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GENEZA PROCESU KREACJI — AUTORSKA CZESC
UNIKALNEJ CALOSCI ZAGADNIENIA

Idea rozstrzygniecia kazdego projektu pochodzi ze Zrodta pozbawionego precyzyjnej
definicji. Nie istnieje definicja zrodta, jednak istnieje nierozerwalny splot wielu wspétza-
leznych warstw niezbednych do kreacji, a wéréd najwazniejszych sg: warstwy wiedzy
i precyzyjnego myslenia, determinujgce funkcje narzedzi myslenia, nadajacych ksztatt idei
oraz warstwy wymykajace si¢ definicji, determinowane wyczuciem i wrazliwoscig tworcy,
cechujace obszary sztuki.

Jesli swiadomie kreowana forma, taczaca réznorodne materie, scala ciagi funkcji dla dzia-
tan, konstruuje dla trwatosci tworzac jednocze$nie niepowtarzalne walory dla percepcji —
wpisuje si¢ W przestrzen ARCHITEKTURY.

Jesli materia formowana przez cztowieka wywotuje emocje i wrazenia, jesli tworzy ofe-
rujac iluzje, przenika i wzbogaca wyobrazni¢ pozostawiajagc W niej trwaty §lad — wpisuje
si¢ W przestrzen SZTUKI.

Stowa kluczowe: proces kreacji, idea, projekt, przestrzen architektury, przestrzen
sztuki, sztuka, technika, narzedzia myslenia

1. WPROWADZENIE

,Integracja sztuki i techniki w architekturze i urbanistyce” to temat sympozjum
zorganizowanego przez Wydzial Budownictwa Architektury i Inzynierii Srodowiska
Politechniki Bydgoskiej w maju 2022 r. Po serii przemyslen zwigzanych z przedsta-
wiong przeze mnie w trakcie sympozjum prezentacjg, powstat artykut zatytutowa-
ny ,.Geneza procesu kreacji — autorska cze$¢ unikalnej catosci zagadnienia”.

* Prof. zw. Uniwersytetu Artystycznego im. M. Abakanowicz w Poznaniu, Wydzial Ar-
chitektury i Wzornictwa, Katedra Architektury i Urbanistyki, Pracownia Elementow Pro-
jektowania Architektonicznego i Pracowania Badawcza. ORCID:0000-0002-6677-5584.



90 Katarzyna K. Jeziorkowska

Objetos¢, nosnos¢ i (nazwe to moze niefortunnie) gestos¢ merytoryczna tematu
sympozjum, z jednej strony tatwo moze si¢ wymkna¢ spod kontroli logicznych
ciggow myslowych, z drugiej strony jest doskonatym pretekstem do poszukiwania
klucza wigzacego i definiujacego przemyslenia.

W temacie sympozjum wybrzmiato stowo SZTUKA, wybrzmiato stowo
TECHNIKA i punkt odniesienia przemyslen do obszaru ARCHITEKTURY
I URBANISTYKI, w ktorym SZTUKA | TECHNIKA =znajduja integralne
przestrzenie, wspolne podtoze perfekcyjnego, a wielokrotnie zaskakujgcego swoim
przekazem, istnienia
materii badanej, studlowanej i opisywanej od stuleci, jawi sie jako werbalnie
uduchowiony fragment tematu. Na ptaszczyznie syntetyzujacej te dwa pojecia,
W zblizony sposob mozna potraktowac pojecie techniki.

Starogrecki termin techne oznacza sztukg, rzemiosto, umiejetnosé, ale
jednoczesénie zawartag W tym terminie wiedzg, metode i wiele innych, niekoniecznie
jednoznacznych, odniesien. O ile etymologia tych terminéw W czgéci thumaczy
i ujawnia pokrewienstwo obu dziedzin, o tyle wspotczesne pojecie techniki stawia
sztuke W specyficznej, odmiennej tacznosci z technikg. Jezeli wymogiem publika-
cji bylyby tresci zawarte tylko w ujeciach fotograficznych, artykut zawarlby si¢
w seriach uje¢ podyktowanych percepcja...

Rys. 1. Fragmenty uje¢ fotograficznych — Toronto — Kanada
[fot. K. K. Jeziorkowska, 2004]

Stowo komentarza do uje¢ fotograficznych: akcenty, akordy, przetamane rytmy,
zalamana harmonia, tony i pottony barw wibrujace w transformacjach... fragmenty
obrazow i nowy obraz powstajacy z fragmentow; w tak zaprojektowanej i zrealizo-
wanej przestrzeni architektury wszystkie one rozpoczynaja niezaprojektowana, nieza-
komponowang i niepowtarzalna, symfoni¢ konkretu z iluzja, czyli techniki ze sztuka.

Formutujac temat, zwigzany z genezg procesu kreacji, zdawatam sobie sprawe,
ze wkraczam w obszary pozostajace W gtgbokim cieniu codziennych wyzwan pro-
jektowych i realizacyjnych zawartych w otwartych procesach podejmowanych
prob. To ciagi syntetyzujace mysli w aspektach poznawczych obszarow interdy-
scyplinarnych, przebiegajace W znakomitej czeSci poza $wiadomoscia tworcy, €O
do istnienia zrédet. Swiadomos$¢é istnienia i emanacji zrodet w procesie odtwor-
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czym i tworczym nie jest odnotowywana, jednak pozostajac W tle kazdego aktu
tworczego, determinuje jego powstawanie i okresla jego istnienie. Z chwilg pozna-
nia problemu projektowego, ktory oczekuje na rozstrzygnigcie, pojawiaja si¢
pierwsze, sladowe konfiguracje przemyslen... zestawienia form, relacje niejedno-
znaczne, pozbawione definicji, reprezentujace skale wzgledng, pozbawione barwy
i faktury... dalekie od konkretyzacji funkcji w przestrzeni struktur i systemow kon-
strukcyjnych.

_—
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Rys. 2. Toronto — Kanada [fot. K. K. Jeziorkowska, 2004]

W tym miejscu nasuwa si¢ wniosek, ze genezy procesu nalezy poszukiwac
w niematerialnych przestrzeniach umystu, a nie w stosach szkicoéw koncepcyjnych.
Umysl jest pierwszym miejscem, w ktérym powstaje, rozgrzewa sie i pulsuje
idea. To miejsce, w ktorym idea pojawia si¢ jako wolna, a wigc niezalezna, by
w kolejnych krokach zatopi¢ si¢ w uwarunkowaniach zewn¢trznych i uzewnetrz-
nia¢ si¢ W seriach rozwigzan poddawanych dyktatowi formy, funkcji i konstrukcji.

Ostatnim obszarem artykutu, jest przedstawienie narzedzi myslenia stuzacych
wprowadzaniu w arkana projektowania, jako tych, ktoére wpisuja si¢ W geneze po-
stepujacych po sobie tworczych przedsiewzig¢. W §ladowym fragmencie, przed-
stawiam autorska metod¢ dydaktyczna “VARIABLE SPACE OF THE SIGN”©,
sprawdzajacg sie na przestrzeni ostatnich dwudziestu lat i wybrang w drodze kon-
kursu w 2015 r. przez Shanghai Normal University.
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2. POJECIA, CZYLI KONSTELACJA ZRODEL,
KSZTALTUJACYCH OSOBOWOSC TWORCZA

Podejmujac probe nazwania niematerialnej mysli, powstajacej jednoczesnie
Z niematerialng ideg, formuluj¢ teze, ze to, co stanowi 0 powstawaniu i prowadze-
niu procesu tworczego, wykracza poza nazwang i zdefiniowana zewnetrzng sfere,
niezmiennych w swojej istocie terminow, form i zjawisk. W kazdej kreacji przenikaja
sie warstwy przemyslen determinowane permanentng konfrontacjg sfery zewnetrznej,
z pelna gama uwarunkowan sfery wewnetrznej zamykajacej si¢ W osobowosci
tworcy. O ile sfera zewnetrzna, jako zespot uwarunkowan, zatozen, przepisow...
etc. warunkuje powstawanie dzieta, zupehie szczegolnie dzieta architektury, o tyle
sfere wewnetrzng determinuje niezwykle skomplikowana konfiguracja czynnikow
budujacych osobowos¢ tworcza. W tej konfiguracji odnajduj¢ determinantg faktu:
budowania pierwszej, niematerialnej idei, podejmowania wyboréw i idacych
w §lad za nimi weryfikacji, podejmowania ostatecznych decyzji projektowych,
w ktorych implikuja si¢ niezwykte serie poje¢. To zbior fascynacji, odniesien, re-
miniscencji utrwalanych i zapisywanych w dziele, ktore stanowia réwniez 0 rozpo-
znawalno$ci tworcy. To zbidr pozbawiony ograniczen. Na przestrzeni catego zycia
tworczego konstytuuje si¢ osobowos¢ tworcza zawarta w nienazwanych i niejed-
noznacznych impulsach pochodzacych ze Zrodta, ktore permanentnie podlegaja
weryfikacjom, pozornym zmianom, ale w swoim rdzeniu pozostaja niezmienne.

W jakim miejscu i w jakim czasie rozpoczyna si¢ ten niezauwazalny tok, kto-
ry nazwe kreacja ksztattujaca i utrwalajaca rdzen nastepujacych po sobie aktow
tworczych, czyli kreacje osobowosci cechujgcej si¢ wrazliwoScig taczonej
z wiedzg, wyobrazni taczonej z umiejg¢tnosciami etc.? Takim miejscem moze byé
tworczy dom, co bylo moim udzialem, a czasem poznawania moga by¢ lub sa,
$wiadomie podejmowane studia, w szczegélnosci studia zwigzane z jedna
z najbardziej interdyscyplinarnych dziedzin jaka jest architektura. Jesli poszukuje
genezy kreacji, ktora w swej naturze miesci si¢ W pierwszym okresie edukacji, to
dla mtodego cztowieka, przysztego architekta, projektanta, tworcy: dom, studia,
miejsca, autorytety, literatura, zmienne otoczenie, ksztaltujaca si¢ wrazliwo$é
i zdolno$¢ jednoznacznego wyboru obszarow zainteresowan, budujg fundament
wybordw, percepcji, postrzegania, dostrzegania, obserwacji, czyli niezauwazalnych
zbioréw pojec. Interdyscyplinarnosé wpisana w dziedzine architektury, architek-
tury wnetrz, wystawiennictwa i sztuk uzytkowych tworzy wyjatkowy zespot
wspotistniejacych pojeé, dla ktorych sztuka nie istnieje bez techniki, a technika
$miato wkracza w przestrzenie estetyki. Tak prowadzony cykl refleksji doprowa-
dzit do sformutowania syntezy w postaci mapy pojec.

Mapa poje¢ powstata w ujeciu graficznym jako werbalnie niemozliwym do
przedstawienia. Prezentowana konfiguracja poje¢ stanowi pretekst do dyskusji.
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Rys. 3. Mapa pojec¢ 1 [K. K. Jeziorkowska 2022]
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Rys. 4. Mapa pojec¢ 11 [fot. K. K. Jeziorkowska, 2022]

Czy architekt, projektant, tworca mogltby sporzadzi¢ wtasng mape poje¢ deter-
minujacych dziatania tworcze? Czy takiej probie poddatby si¢ rzezbiarz, malarz
lub grafik?
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Sadze, ze cho¢ doswiadczenie to wydaje si¢ by¢ pozornie tatwym w rzeczywi-
stosci bytoby trudnym w realizacji, lecz mozliwym i niezmiernie intrygujgcym
w efektach. Jak odmienne w tresciach bylyby mapy pojeé, zrealizowane przez
przedstawicieli $redniowiecznej ,,strzechy” budowlanej, Filippo Brunelleschiego,
Franka Lloyda Wright’a, Shigeru Bana, Santiago Calatravy czy Zachy Hadid?
Efekty takich syntez, o ile by powstaty, moglyby rzuci¢ §wiatto na wiele aspektow
zwigzanych z tlem preferencji, fascynacji, inspiracji i stuzy¢ celom naukowym, lub
stanowi¢ przyczynek badan dla historykéw. Taki rodzaj eksperymentu, z zawartg
w nim koniecznoscig stosowania wytacznie znakow w postaci stow, a nie werbal-
nie rozwinigtej wypowiedzi, wymuszatby petne skupienie z autorefleksja. Byloby
to swoiste otwarcie, ktore w materialnym ksztalcie ujawnia sie zawsze w realiza-
cjach, lecz dla historykow, pozostaje w sferze zmiennie interpretowanych ujeé.

Na wielu pozornie odmiennych obszarach dziatan przenika sie konkret z wy-
czuciem i wrazliwoscig, albo sztuka z technikg jako nierozerwalnymi w kazdym
przedsigwzigciu projektowo-realizacyjnym. W spotkaniu idei z realizacja, to prze-
nikanie i scalanie musi przebiega¢ w petnej symbiozie. Jesli zamknigta w umysle
pierwsza koncepcja nie znajduje sie od poczatku we wspomnianej symbiozie tego
co dobre i piekne, z tym co realnie wykonalne, kolejne etapy pograzy nieuchron-
nie regres.

Mapeg poje¢ mozna konstruowa¢ dowolnie, dowolnie dzieli¢, wprowadza¢ kon-
trasty i gradienty przenikajacych si¢ poje¢. To otwarta przestrzen indywidulanej
narracji. Mapa poje¢ w jednej czesci poje¢ moze by¢ niezmienna i jawi si¢ jako
constans, w drugiej czeséci dopetnia sie w czasie, wprost proporcjonalnie do zdo-
bywanych doswiadczen, przezy¢, odkrywania nowych wartosci i studiow nad ich
cechami niosgcymi uwarunkowania... etc. Konstelacja poj¢¢ oscyluje pomiedzy
zbiorami poj¢¢ dominujacych i marginalnych, ktore podlegaja weryfikacji pojawia-
jac sie¢ w pierwszych etapach kreacji. Sugestie, reminiscencje, odwzorowania
i transformacje... etc. znajdujg potwierdzenie, lub sa eliminowane.

3. OBSZARY KREACJI VS KREACJE OBSZAROW

Tresci zawarte w artykule, ktérych charakter jest osadzony na ptaszczyznie teo-
retycznej, sa efektem moich wieloletnich doswiadczen, z ktorych teoretyczne
zestawienie wynika i w ktorych znajduje petne potwierdzenie. Moje autorskie dzia-
tania projektowo-realizacyjne w obszarach: zewnetrznych aranzacji przestrzennych,
architektury, detalu architektonicznego, architektury wnetrz, wielkoformatowego wy-
stawiennictwa, grafiki uzytkowej, znakow firmowych, patentéw, wynalazkow i wzo-
réw przemystowych, wyzwolity na przestrzeni lat koniecznos¢ wielowatkowych
studiow | poszukiwan.
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Rys. 5. Fragment kompleksowego projektu i realizacji ,,AVANTI”, Poznan,
Stary Rynek 76 [fot. K. K. Jeziorkowska, 1993]

Rys. 6. Fragment projektu: ,,Projekt zagospodarowania i rewitalizacji parku miejskiego
w Buku” — analizy przestrzenne [fot. K. K. Jeziorkowska, 2021]

Skupig si¢ na ostatnim obszarze moich dziatan, czyli wyzwan kreacji novum; to
szczegoOlny obszar patentow i wynalazkéw wymagajacy: penetracji zréznicowa-
nych zjawisk, odwracania rol, dostrzegania kontrastéw W ujeciach i W pojeciach,
catkowitego odejécia od schematéw i uruchomienia procesu myslenia. To najcie-
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kawszy obszar kreacji zdeterminowany regutami wyznaczanymi indywidualnie
i indywidualnie stosowanymi; to miejsce wolnej przestrzeni, uzbrojonej umiejet-
nosciami koniecznej, kompleksowej auto-weryfikacji. W przeciwienstwie do ob-
szarow Kreacji znanych z nazw, w ktorych dziatania sa jednoznaczne, a zakres
dziatan zdefiniowany; przestrzen poszukiwania novum jest obszarem kreowanym.

4. NARZEDZIA, CZYLI ZMIENNOSC W CZASIE

Kreacja domaga si¢ narzedzi zar6wno na poziomie idei jak i na poziomie jej re-
alizacji. Narzedzie jest znakiem czasu. W gradiencie czasu od zarania dziejow two-
rzenia. TWORCA TWORZYL NARZEDZIA. W czasach nam wspotczesnych
pojawili sie TWORCY NARZEDZI TWORZENIA.

Rys. 7. Albrecht Diirer ,,Geometriae Lib.” [“Pierro della Francesca — Il disegno tra arte
e scienza”] (A); fotografia autorska (B); fotografia autorska (C)

Kontrast jaki powstat na przestrzeni ostatnich trzech dekad pomiedzy narzg-
dziami, ich konstrukcjg i sposobami stosowania wpisuje si¢ do historii jako nie-
zwykte wydarzenie. Kontrast dotyczy rowniez zakresu informatyki. Symbolicznym
obrazem zmian w ramach znanego nam okresu rewolucji informatycznej jest fakt,
iz komputer poktadowy Apollo 11 byt wyposazony w pamig¢ RAM 0 wielkosci
4kB! Narzgdzia W rozwijajacym si¢ wachlarzu mozliwosci wkroczyty do codzien-
nosci i sg stosowane, a progres ich rozwoju jest widoczny nieomal codziennie.

Postep informatyczny przynoszacy odkrycia utatwiajace, przyspieszajace, inte-
grujace, analizujace etc., otworzyl mozliwosci programowania skonstruowane
W sposob pozwalajacy na — ujmujac W wielkim skrocie — programowanie projek-
towania. W perfekcyjnej przestrzeni wirtualnej zjawiskowo skumulowaty si¢ funk-
cje narzedzi, a programy przenikajg prastare obszary dziatan tworczych. Nie tatwo
wymieni¢ wszystkie atuty zdobyczy umystow $cistych konstruujacych nowy $wiat
odkrywanych mozliwosci informatycznych z aplikowanymi narzgdziami. Ich ilo§¢
i zakres korzysci jest ogromy!
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W tym miejscu pragne zwrdci¢ uwage na pewien paradoks. Ot6z wspomniane
przy$pieszenie proceséw projektowych i mozliwo$ci integracji pomiedzy wszyst-
kimi obszarami jakie wiaza si¢ z powstawaniem projektu — szczegdlnie projektu
obiektu architektonicznego tworzonego na wspoélnej platformie, jest niepodwazal-
ne. Jednak ceng przy$pieszenia i uzyskania petnej integracji na ptaszczyznie jedne-
go projektu jest niezbedna konieczno$¢ przeznaczenia bardzo duzej ilosci czasu na
poznanie i permanentne poznawanie zmiennych w czasie programéw wyposaza-
nych w zmiennie konfigurowane narzedzia. Pisze te stowa jako uzytkownik pro-
gramow komputerowych, ktore stosuje w pracy zawodowej od ponad dwudziestu
lat, czyli w drugiej czgsci zycia zawodowego.

W refleksjach mojego tematu tatwo odnotowaé zagadkowa konsekwencj¢ jaka
przynosi i przyniesie w przysztosci, konieczno$¢ dostosowania, a moze nieokre-
slonej zmiany intuicji, wrazliwosci, emocji, wyczucia architekta, projektanta,
tworcy... wynikajacych z zakresu mozliwosci, jakie mieszcza si¢ W zamknigtej
przestrzeni zaprojektowanej przez inny umyst, zaprojektowanej przez tworcg na-
rzedzia tworzenia. Innymi stowy: w jakim miejscu begda lokalizowaty si¢ w przy-
sztoéci pojecia reprezentujace sztuke, z jej wszystkimi walorami, ktore na prze-
strzeni wiekow zbudowaty jej potgzny byt?

Proba zdefiniowania i usytuowania genezy procesu tworczego wywoluje moz-
liwos¢ wskazania interesujacego zjawiska z pogranicza psychologii i psychiatrii,
wpisujacego si¢ W moj temat. Mam na mysli ejdetyzm. To zjawisko cechujace nie-
zwykle wrazliwe osobowosci i jak dowodzi psychologia i krotka charakterystyka
ejdetyzmu, ktory rozwaza rowniez psychiatria — ejdetyzm dotyczy w szczegdlnosci
umystow tworczych niezaleznie od uprawianej dyscypliny. Ejdetyzm, najkréce;j
ujmujac, jest niezwykle rzadka zdolnoscia wyjatkowego postrzegania (w przypad-
ku tworcow muzyki — percepcji zmystu stuchu — Beethoven) i interpretowanego
odtwarzania zanotowanych w pamieci obrazéw form i ich relacji. Osobowos$ci
tworcze obdarzone ta cecha, Staja si¢ W czasie posiadaczami szczego6lnego, W SWo-
im autorskim wydaniu, depozytu niepowtarzalnych we wszystkich mozliwych odnie-
sieniach i gestach, transformowanych zjawisk przestrzennych i dwuwymiarowych.

Ejdetyzm nie jest narzgdziem kreacji, lecz jako szczeg6lna zdolnos¢ przynalezy
do mapy poje¢¢, a jako warunek pomocny w powstawaniu novum stanowi niebaga-
telne wzbogacenie wspomnianego rdzenia kreacji.

Psychofizjologia widzenia okresla wiele zjawisk zwiazanych ze zmystem wzro-
ku. Sporzadzitam jaki$ czas temu liste terminéw zwigzanych ze wzrokiem. Mozna
patrze¢, widzie¢, spostrzegac, dostrzegaé, obserwowac, zauwazac, chlona¢ wzro-
kiem, przygladac¢ sie, ogarnia¢... Tych terminow jest znacznie wigcej, jednak nie
ich ilos¢, lecz ich wielowariantowo$¢ W znaczeniach, w kontekscie wczesniejszych
przemyslen, otwiera ostatnig cze$¢ opracowania.
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5. NARZEDZIA MYSLENIA, CZYLI OTWARTA METODA
WPROWADZAJACA W SWIAT KREACJI

.WE ARE BORN OF “WHAT”, BUT “HOW”, WE MUST LEARN ABOUT”
Louis Kahn, Architekci swiata o architekturze

Mysl opuszczajaca sfere umystu po to, by sie ujawni¢, musi skorzysta¢ z okre-
Slonego dla niej srodka wyrazu. Idea dla urzeczywistnienia wymaga oprawy. Dzie-
je aktow tworczych i odtworczych cztowieka i efekty tych dziatan udowadniaja, ze
zamiar powstajacy W wyobrazni odnajduje swoje bardziej lub mniej udane rezulta-
ty. Nie istniataby historia tworczych dokonan cztowieka gdyby nie formy prze-
strzenne i dwuwymiarowe, barwy i linie i wszelkie $rodki wyrazu przyjmujace
zdolnos$¢ opowiadania, zdolno$¢ narzucong im przez gest cztowieka.

Idee wielu przedsigwzig¢ na przestrzeni stuleci zostaty zrealizowane, a im bar-
dziej odkrywcze novum pojawiato si¢ na horyzoncie wyobrazni, czgsto tylko jed-
nego cztowieka — tym bardziej rosta ilos¢ barier do pokonania, a jednoczes$nie tym
wigksza byta determinacja do ich pokonania. Spotkanie idei z realizacja otwiera
zawsze dhugi ciag zaleznos$ci, koniecznych do spetnienia uwarunkowan, czasem
kompromisow, wyzwan i odkry¢... etc. Przekroj historii architektury, historii mysli
technicznej, wynalazkow i zdobyczy intelektualnych jest dowodem na przekraczanie
tych barier, przez niezliczone ilosci tworczych umystow, obdarzonych niejednokrot-
nie tylko genialng intuicja, zmystem technicznym, ale i nicodwotalng potrzeba poszu-
kiwania rozwigzan dla probleméw dotad niepodejmowanych i nierozwigzywanych.
W potaczeniu z wrazliwoscig i perfekcyjnym wyczuciem estetycznym tworzyli
i pozostawili po sobie emocje ukryte w kamiennych murach, poruszajace kolejne
pokolenia. Specyficzny i niepowtarzalny zbior cech charakteryzujacych wielkich
tworcow, 0 mozliwosciach kreacji ograniczonych tylko uptywem czasu i energii,
okreslam mianem spotkania idei z mozliwosciami jej urzeczywistnienia; spotkanie
idei w swoim charakterze ulotnej, niekonkretnej, czasami mglistej... na bezkom-
promisowym polu spetniania praw fizyki i walki z przyciagganiem ziemskim.

»NAJCENNIEJSZE JEST TO CO NIEDEFINIOWALNE”
Ryszard Kapuscinski, Lapidaria

W stwierdzeniu tym uwalniajg si¢ wszystkie obszary przemyslen i dziatan, dla
ktorych trudno o definicj¢, miare, skalg; dla ktorych pozostaje zawsze otwarty
rozdzial wypeliony pytaniami i probami odpowiedzi. W materii projektowej
ujecie tworcze lub odtworcze znajduje swoj perfekcyjny wyraz stosujac jezyk
znakow, uwalniajacy potezne przestrzenie poszukiwan i interpretacji.
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Od lat w przestrzeni moich studiow, badan i analiz znajdowat si¢ znak. Znak ja-
ko zwarta, w zunifikowanej formie wielowarstwowa tre$¢, znak jako egzemplifika-
cja niejednoznaczna wywolujaca ciagi skojarzen. Unifikacja formy znaku-
piktogramu moze dotyczy¢ wielu jego elementéw: pola powierzchni, podziatu pola
powierzchni wyznaczonego siatka, regut okreslajacych wielkos$ci i proporcje form
tworzacych uktady... etc. Doskonalym punktem odniesienia takich przemyslen
staly si¢ systemy znakéw stosowane w jezykach wschodu. Identyfikacja tresci
W zapisie, jednoznaczna dla kultury §roédziemnomorskiej, nie znajduje bezposred-
nich konotacji np. ze znakiem-obrazem pisma kana. Niezmiernie istotnym wat-
kiem, ktory chcg wyeksponowaé w tym miejscu jest fakt, ze 0w znak ikoniczny
W pis$mie japonskim nie funkcjonuje w oderwaniu, nie jest literg w rozumieniu na-
szej kultury. Wpisane w symbolike znaku znaczenia nabieraty i nadal, jako zywy
jezyk ikonograficzny, nabieraja wielopoziomowych znaczen i wartosci w zesta-
wieniach, w $cistych relacjach. Znak ikonograficzny jednego, uproszczonego
w rysunku drzewa — oznacza drzewo, ustalone reguta usytuowanie trzech identycz-
nych drzew, w ramach tej samej kwadratowej powierzchni — oznacza las.

Logika regul konstruowania ikonograficznych znaczen stata si¢, w pewnym
fragmencie geneza skonstruowanej przeze mnie metody porozumienia ze studen-
tami, a wiec metody dydaktycznej, ktora sprawdza sig, nie pozostajac martwg teo-
rig. Dlaczego znak? Nie dysponujg¢ W tym miejscu stosowna przestrzeniag Wypo-
wiedzi, dlatego ograniczg si¢ do jednego stwierdzenia:

BASIC
ARCHITECTURAL
DESIGNING

408

Rys. 8. ,,Basic architectural designing”— fragment autorskiej metody edukacyjnej
,»,Variable space of the sign” [K. K. Jeziorkowska, 2018]
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W niekwestionowanym udziale obrazu-symbolu, obrazu-znaku, ikony, ktore
niezwykle skutecznie, przebojem wkroczyty i dawno utrwalily sie w przestrzeniach
programow do projektowania, odnalaztam petne potwierdzenie moich wcze$niej-
szych badan.

Baza metody staly si¢ serie znakdw-piktogramoéw, znakéw wywotujacych sko-
jarzenia, stwarzajacych preteksty do uruchomienia procesu niezb¢dnego w kazdej
kreacji, a zlokalizowanego w umysle — procesu myslenia konstytuujacego genezg
kreaciji.

Kreacja serii piktograméw posiada w swojej strukturze silny atrybut konstrukcji
opartej o Scisle zdefiniowane reguty. Konstruowanie znakéw znalazto w moich
studiach nad formg przekazu wymiar szczegdlny w porozumieniu ze studentami
i w warstwach ksztaltowania myslenia przestrzennego. Techniczny umyst oznacza
techniczne myslenie. Takie myslenie wiaze si¢ z rozpoznawaniem wielowarianto-
wych mozliwosci implementacyjnych, zawartych w prostych uktadach, prostych
form. Nadbudowg rozpoznawania i poszukiwan stanowig rozstrzygnigcia przestrzen-
ne. Serie znakow-piktogramow nie sa przyktadami konkretnych rozstrzygnigé, lecz
drogowskazami, ktorych celem jest rowniez wyostrzenie wielowarstwowego
postrzegania.

Student pierwszego roku architektury, dysponujgc seriami narzgdzi metody,
rowniez zagadkami technicznymi, rozwiazuje problemy projektowe, a nie tematy.
To zasadnicza roznica. Rozwigzywanie tematow projektowych wymaga bowiem
wiedzy i doswiadczenia, ktore nie sg, bo jeszcze nie mogg by¢, udziatem maturzy-
sty. Przygotowanie do podejmowania kreacji, znajduje w moich przemysleniach
dwa najistotniejsze uwarunkowania. Pierwsze dotyczy uruchomienia myslenia,
wspartego intuicja, poprzedzajacego zdobywanie $cistej wiedzy. Drugie wigze si¢
z poszukiwaniem wartosci formalnych, estetycznych budowanych wrazliwoscia
i wyczuciem, ktore jako pierwsze pojawiajg si¢ W Szeroko pojmowanej percepcji.
Penetracja zjawisk z pogranicza psychofizjologii widzenia, podlegajacych identy-
fikacji i interpretacji, wyjatkowo sprzyja kreacji narzedzi myslenia, znakéw-haset,
znakow-ikon, znakow-piktogramow... etc., ktorych zapis jako niejednoznaczny
jest doskonatym pretekstem w pierwszych, przestrzennych implementacjach idei
wpisujacych sie¢ W geneze procesu tworczego.

6. PODSUMOWANIE

Wyzwania czasu stawiajg wysokie wymagania. Sprostanie tym wymaganiom,
szczegblnie w niezwykle odpowiedzialnym obszarze edukacji, jest warunkiem sine
qua non ksztattowania myslenia i interdyscyplinarnego myslenia w szczegdlnosci.
To obszar gromadzacych sie poje¢ wyznaczajacych rdzen przysziego funkcjono-
wania, w ktorym konstytuuje si¢ suma poje¢ kumulowanych w czasie, a geneza
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procesu kreacji uwalnia sie¢ aktach twérczych z sumy podswiadomie i Swiado-
mie stosowanych, przenikajacych si¢, indywidualnie uszeregowanych pojeé
w ich transpozycjach.
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GENESIS OF THE CREATIVE PROCESS
THE AUTHOR’S PART OF THE UNIQUE TOTALITY OF THE ISSUE

Summary

The idea of resolving any project comes from a source without a precise definition.
There is no definition of the source, but there is an inseparable weave of many
interdependent layers necessary for creation, and among the most important are: layers of
knowledge and precise thinking, determining the functions of the tools that give shape to
the idea, and layers that escape definition, determined by the intuition and sensitivity of the
creator, characterizing the areas of art.

If a consciously created form combining a variety of matters, merges sequences
of functions for activities, constructs for permanence while creating unique qualities for
perception — it fits into the space of ARCHITECTURE.

If the matter formed by man evokes emotions and impressions, if it creates by offering
illusions, penetrates and enriches the imagination, leaving a permanent trace in it — it is
inscribed in the space of ART.

Keywords: creative process, idea, project, the space of architecture, the space of
art, art, technology, tools of thinking





