KARTA PRACOWNI - Il PRACOWNIA MALARSTWA

1. Kierownik Pracowni: prof. dr hab. Dominik Lejman

2. Osoba wspotprowadzaca Pracownie: dr Kinga Popiela

3. Kontakt: dominik.lejman@uap.edu.pl ki.popiela@gmail.com

4. Lokalizacja: bud. F, ul. Szewska 16, sala3i 6

5. Wydziat i Katedra: Wydziat Malarstwa i Rysunku, Il Katedra Malarstwa

6. Ogdlna formuta prowadzenia zajeé: indywidualne konsultacje, prezentacje,

wykfady, plenery.

7. Ogolne tresci merytoryczne:

Punktem wyjscia w rozumieniu warsztatu tworczego jest podejscie do malarstwa jako

dyscypliny we wiasciwy sobie sposob asymilujgcej szeroki wachlarz dostepnych narzedzi

przy biegtym opanowaniu tradycyjnych i wspotczesnych srodkéw tworzenia obrazu.

8. Jezykl/i wyktadowyl/e: polski i angielski

9. Realizowane przedmioty:

° Malarstwo - propedeutyka

* wypetni¢ z podziatem na semestry, w ktorych wystepuje przedmiot

stopien studiow jednolite magisterskie
semestr studiow 1,2



mailto:dominik.lejman@uap.edu.pl

wymagania wstepne*

Semestr 1:

1. Pracownia ktadzie nacisk na rwnowage podstaw
warsztatowych i teoretycznych w indywidualnym rozwoju
studiujgcych, w oparciu o dotychczasowe doswiadczenia tworcze
osoby studiujace;j.

2. Punktem wyjscia w rozumieniu warsztatu twérczego jest
podejscie do malarstwa jako dyscypliny we wiasciwy sobie sposob
asymilujgcej szeroki wachlarz dostepnych narzedzi przy biegtym
opanowaniu tradycyjnych i wspotczesnych srodkéw tworzenia
obrazu. Na etapie poczatkowym oczekujemy od osdb
studiujgcych zaangazowania w szeroko pojete doswiadczenie
eksperymentu, podwazajgcego dotychczasowe praktyki twércze.
3. Oczekujemy podstaw opanowania warsztatu malarskiego,
inicjatywy i otwarto$ci w szeroko rozumianym procesie
samoksztatcenia.

4. Przy zatozeniu opanowaniu ogolnych zasad z zakresu
poje¢ kompozyciji, koloru, swiatta, perspektywy w malarstwie,
problemowe zadania semestralne stajg sie punktem wyjscia do
wielostopniowej analizy powstajgcych prac, w zaleznoéci od
indywidualnych osiggnie¢ studenta, jego rozwoju, poczgwszy od
podstawowych jakosci formalnych a skonnczywszy na ich
koncepcyjnym wykorzystaniu. Tematy zagadnien semestralnych
stanowi¢ majg szeroko rozumiang inspiracje do powstania prac w

ramach indywidualnego rozwoju osoby studiujgcej.

Semestr 2: j/w




realizowane

tematy/zadania*

Semestr 1:

1.

3.

Abstrakcyjny — nie wyabstrachowany

Kompozycja abstrakcyjna wykorzystujgca formalne jakosci
obrazu w oparciu o aktualny wybrany temat medialny,
publicystyczny, prasowy.

Studium koloru. Nie ten kolor czyli btgd z premedytacja.
,Obraz to bukiet pomytek* (J. Shnabel)

Zbuduj obraz w oparciu o nieakceptowane przez Ciebie
jakosci kolorystyczne. Btad nie zawsze musi mie¢
negatywne znaczenie. Czesto pozwala spojrze¢ na wtasne
dokonania pod innym katem, daje mozliwosé
przewartosciowania. Warto nauczy¢ sie dostrzega¢ w
pomytce szanse na zmierzenie sie z wtasnymi
przyzwyczajeniami, manierg, czasem bezwiednie
zapozyczonymi sposobami.

Niedokonczone/Nie zaczete Dyptyk —dwa obrazy: ,Nie

zaczety“ i ,Niedokonczony “ szkic jak obraz — obraz jako szkic.

Semestr 2:

Bohater drugiego planu Ciato — Obiekt — Tio.

Studium, dziatanie w oparciu 0 wizerunki zaczerpniete np.
ze srodkéw masowego przekazu, znane z historii sztuki,
znaleziony cytat fotograficzny, przy uzyciu wykorzystanych
srodkéw zwracajgce uwage na wartosci ‘przeoczone’ w
materiale zrodtowym, z wyodrebnieniem,
~wyabstrachowaniem” wybranej formy.

“Taka piekna katastrofa” albo obraz na granicy ryzyka.

W odniesieniu do jednego, inicjujgcego gestu/dziatania
nadaj tre$¢, znaczenie pierwotnej ,katastrofie” poprzez
forme, reinterpretacje, cykl, wykorzystane jakosci, forme
ekspozyciji.

Powierzchnia i warstwa obrazu.

.Przeczuwamy, ze pod odkrytg warstwa obrazu istnieje
kolejna, bardziej wierna rzeczywistosci, pod ktérg jednak
kryje sie kolejna, a pod nig nastepne az do prawdziwego
obrazu tej absolutnej, tajemniczej rzeczywistosci, ktorej

nikt nigdy nie bedzie oglgdat.”




Michelangelo Antonioni The Act of Seeing




forma zaliczenia* Semestr 1: Zaliczenie z oceng

Semestr 2: Zaliczenie z oceng

warunki zaliczenia i Semestr 1: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu

kryteria oceny* Semestr 2: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu




spis zalecanych
lektur
obowigzkowych i

uzupetniajgcych*

Semestr 1:

Obowiazkowe:

Roland Barthes “Swiatlo Obrazu”

John Berger “Sposoby Widzenia”

Norman Bryson “Looking at the Overlooked”

Gaston Bachelard “Poetyka Przestrzeni”

David Batchelor “Chromophobia”

Italo Calvino “Niewidzialne Miasta”

Zbigniew Herbert "Martwa Natura z Wedzidtem”

Charles A.Riley “Color Codes. Modern Theories of Color in
Philosophy, Painting and Architecture, Literature, Music,and
Psychology”

Maria Poprzecka “Inne Obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od
Albertiego do Duchampa.”

Hans Belting “Antropologia Obrazu”

David Freedberg “Potega Wizerunkéw”

Hans Belting “Faces. Historia Twarzy”

James Elkins ,What Painting is”

Uzupetniajace:

Stuart Morgan “Z Notatnika Kamerdynera Sztuki”

Ervin Panofsky “Perspektywa jako Forma Symboliczna”

Marc Auge “Formy Zapomnienia”

Gilles Deleuze “Francis Bacon: The Logic of Sensation”

Noel Carrol “Filozofia Sztuki Masowej”

Yves Alain Bois “The Models od Painting”

Godfried Boehm ,,0 Obrazach i Widzeniu”

Roman Lewandowski “Efekt pasazu.Konfrontacje i negocjacije

tozsamosciwe wspotczesnych praktykach artystycznych.”

Semestr 2......jIw..............




stopien studiow jednolite magisterskie

semestr studidw 2

wymagania wstepne* | Semestr 2: Systematyczna praktyka tworcza poparta prezentacjg

dotychczasowego dorobku.

realizowane Semestr 2:

tematy/zadania® 1. “Taka pigkna katastrofa” albo obraz na granicy ryzyka.W

odniesieniu do jednego, inicjujgcego gestu/dziatania nadaj tresc,
znaczenie pierwotnej ,katastrofie” poprzez forme, reinterpretacje,

cykl, wykorzystane jakosci, forme ekspozyciji.

forma zaliczenia* Semestr 2: Zaliczenie

warunki zaliczenia i Semestr 2: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu

kryteria oceny*®




spis zalecanych
lektur
obowigzkowych i

uzupetniajgcych®

Semestr 2:

Obowiazkowe:

John Berger “Sposoby Widzenia”

Italo Calvino “Niewidzialne Miasta”

Zbigniew Herbert "Martwa Natura z Wedzidlem”

Gaston Bachelard “Poetyka Przestrzeni”

Maria Poprzecka “Inne Obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od
Albertiego do Duchampa.”

Uzupetniajace:

Roland Barthes “Swiatlo Obrazu”

Norman Bryson “Looking at the Overlooked”

David Batchelor “Chromophobia”

Charles A.Riley “Color Codes. Modern Theories of Color in
Philosophy, Painting and Architecture, Literature, Music,and
Psychology”

Hans Belting “Antropologia Obrazu”

David Freedberg “Potega Wizerunkéw”

Hans Belting “Faces. Historia Twarzy”

James Elkins ,What Painting is”

stopien studiow

jednolite magisterskie

semestr studiow

3,4




wymagania wstepne*

Semestr 3:

1. Oczekujemy wdrozenia w system i proces edukacyjny
pracowni z naciskiem na samodzielnosc¢ w realizacji programu w
oparciu o intensywne konsultacje i mozliwy udziat w
indywidualnych prezentacjach w pracowni. Tematy zagadnien
semestralnych na tym etapie stanowi¢ majg szeroko rozumiang
inspiracje do powstania prac w ramach indywidualnego rozwoju
osoby studiujgce;j.

2. Oczekujemy rozwoju swiadomosci osoby studiujgcej pod
wzgledem obecnosci realizowanego indywidualnego programu w
szerszym kontekscie zagadnien obecnych w sztuce
wspotczesnej.

Semestr 4: j/w

realizowane

tematy/zadania*

Semestr 3:

1. Bohater drugiego planu Ciato — Obiekt — Tto.
Studium, dziatanie w oparciu o wizerunki zaczerpniete np.
ze srodkow masowego przekazu, znane z historii sztuki,
znaleziony cytat fotograficzny, przy uzyciu wykorzystanych
Srodkow zwracajgce uwage na wartosci ‘przeoczone’ w
materiale zrédtowym, z wyodrebnieniem,
~wyabstrachowaniem” wybranej formy.
2. “Taka piekna katastrofa” albo obraz na granicy ryzyka. W
odniesieniu do jednego, inicjujgcego gestu/dziatania nadaj tresc,
znaczenie pierwotnej ,katastrofie” poprzez forme, reinterpretacje,
cykl, wykorzystane jakosci, forme ekspozyciji.
3. Powierzchnia i warstwa obrazu.
.Przeczuwamy, ze pod odkrytg warstwa obrazu istnieje
kolejna, bardziej wierna rzeczywistosci, pod ktérg jednak
kryje sie kolejna, a pod nig nastepne az do prawdziwego
obrazu tej absolutnej, tajemniczej rzeczywistosci, ktorej
nikt nigdy nie bedzie ogladat.”
Michelangelo Antonioni The Act of Seeing.

Semestr 4: jlw




forma zaliczenia* Semestr 3: Zaliczenie z oceng

Semestr 4: Zaliczenie z oceng

warunki zaliczenia i Semestr 3: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu

kryteria oceny* Semestr 4: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu




spis zalecanych
lektur
obowigzkowych i

uzupetniajgcych*

Semestr 3:

Obowiazkowe:

Roland Barthes “Swiatlo Obrazu”

Norman Bryson “Looking at the Overlooked”

Gaston Bachelard “Poetyka Przestrzeni”

Ervin Panofsky “Perspektywa jako Forma Symboliczna”
David Batchelor “Chromophobia”

Italo Calvino “Niewidzialne Miasta”

Zbigniew Herbert "Martwa Natura z Wedzidtem”

Maria Poprzecka “Inne Obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od
Albertiego do Duchampa.”

Hans Belting “Antropologia Obrazu”

David Freedberg “Potega Wizerunkéw”

Gilles Deleuze “Francis Bacon: The Logic of Sensation”
Hans Belting “Faces. Historia Twarzy”

James Elkins ,What Painting is”

Godfried Boehm ,,0 Obrazach i Widzeniu”

Uzupetniajgce:

Stuart Morgan “Z Notatnika Kamerdynera Sztuki”

Charles A.Riley “Color Codes. Modern Theories of Color in
Philosophy, Painting and Architecture, Literature, Music,and
Psychology”

Marc Auge “Formy Zapomnienia”

Noel Carrol “Filozofia Sztuki Masowej”

Yves Alain Bois “The Models od Painting”

Roman Lewandowski “Efekt pasazu.Konfrontacje i negocjacije

tozsamosciwe wspotczesnych praktykach artystycznych.”

Semestr 4: jlw




stopien studiow

jednolite magisterskie

semestr studiéw 5,6,7,8,9
wymagania wstepne* | Semestr 5:
1. Oczekujemy zaawansowania w ksztattowaniu

indywidualnego programu artystycznego i zaangazowania w
dalszy rozwdj warsztatu tworczego z naciskiem na relacje jakosci
formalnych i znaczeniowych.

2. Konsultacje stanowig narzedzie stuzgce zyskaniu przez
osobe studiujgcg szerszej Swiadomosci obecnosci jej
indywidualnej wypowiedzi artystycznej w kontekscie
wspotczesnych praktyk artystycznych w sztuce wspétczesnej i
towarzyszacej jej teorii sztuki.

3. Obecnos$¢ na cyklicznych prezentacjach oséb studiujgcych
w pracowni oraz wykfadach prowadzgcych jest obowigzkowa.

4. Osoby studiujgce w 7,8,9 semestrze powinny zrealizowac
przynajmniej jedng prezentacje w pracowni w ciggu roku

akademickiego.

Semestr 6: j/w

Semestr 7: j/w

Semestr 8: jilw

Semestr 9: jilw




realizowane

tematy/zadania*

Semestr 5:

Zadania i tematy realizowane w pracowni oparte sg o
indywidualny program rozwijany przez osobe studiujacy i
dostosowywane na biezgco do jej potrzeb. State tematy obecne w
programie pracowni petnig role dodatkowego wsparcia wobec
realizowanych w przypadku kazdej z oséb studiujgcych
zagadnien.

Stale tematy pomocnicze:

1. Abstrakcyjny — nie wyabstrachowany
Kompozycja abstrakcyjna wykorzystujgca formalne jakosci
obrazu w oparciu o aktualny wybrany temat medialny,
publicystyczny, prasowy.

2. Bohater drugiego planu Ciato — Obiekt — Tto.
Studium, dziatanie w oparciu o wizerunki zaczerpniete np.
ze srodkoéw masowego przekazu, znane z historii sztuki,
znaleziony cytat fotograficzny, przy uzyciu wykorzystanych
srodkéw zwracajgce uwage na wartosci ‘przeoczone’ w
materiale zrodtowym, z wyodrebnieniem,
,wyabstrachowaniem” wybranej formy.

3. “Taka piekna katastrofa” albo obraz na granicy ryzyka.W

odniesieniu do jednego, inicjujgcego gestu/dziatania nadaj tresc,

znaczenie pierwotnej ,katastrofie” poprzez forme, reinterpretacje,

cykl, wykorzystane jakos$ci, forme ekspozyciji.

4. Studium koloru. Nie ten kolor czyli blfgd z premedytacja.
,Obraz to bukiet pomytek (J. Shnabel)
Zbuduj obraz w oparciu o nieakceptowane przez Ciebie
jakosci kolorystyczne. Btgd nie zawsze musi miec
negatywne znaczenie. Czesto pozwala spojrze¢ na wtasne
dokonania pod innym katem, daje mozliwos¢
przewartosciowania. Warto nauczy¢ sie dostrzega¢ w
pomytce szanse na zmierzenie sie z wkasnymi
przyzwyczajeniami, manierg, czasem bezwiednie
zapozyczonymi sposobami.

5. Powierzchnia i warstwa obrazu.
.Przeczuwamy, ze pod odkrytg warstwa obrazu istnieje
kolejna, bardziej wierna rzeczywistosci, pod ktorg jednak
kryje sie kolejna, a pod nig nastepne az do prawdziwego
obrazu tej absolutnej, tajemniczej rzeczywistosci, ktorej
nikt nigdy nie bedzie oglgdat.”
Michelangelo Antonioni The Act of Seeing

6. Niedokonczone/Nie zaczete Dyptyk —dwa obrazy: ,Nie

zaczety“ i ,Niedokonczony “ szkic jak obraz — obraz jako szkic.

Semestr 6: jlw

Semestr 7: jilw
Semestr 8: jlw

Semestr 9: jilw




forma zaliczenia* Semestr 5: Zaliczenie z oceng
Semestr 6: Zaliczenie z oceng
Semestr 7: Zaliczenie z oceng
Semestr 8: Zaliczenie z oceng

Semestr 9: Zaliczenie z oceng

warunki zaliczenia i Semestr 5: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu
kryteria oceny* Semestr 6: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu
Semestr 7: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu

Semestr 8: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu

Semestr 9: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu




spis zalecanych Semestr 5:

lektur Lista lektur obowigzkowych i uzupetniajgcych jest ksztattowana w
obowigzkowych i relacji z indywidualnym rozwojem osoby studiujgcej. Ponizsze
uzupetniajgcych® pozycje mogg zajgc¢ miejsce lektur obowigzkowych badz

uzupetniajgcych kazdorazowo w zaleznosci od wnioskéw

wynikajgcych z konsultacji.

Roland Barthes “Swiatlo Obrazu”

John Berger “Sposoby Widzenia”

Stuart Morgan “Z Notatnika Kamerdynera Sztuki”

Norman Bryson “Looking at the Overlooked”

Gaston Bachelard “Poetyka Przestrzeni”

Ervin Panofsky “Perspektywa jako Forma Symboliczna”
David Batchelor “Chromophobia”

Italo Calvino “Niewidzialne Miasta”

Zbigniew Herbert "Martwa Natura z Wedzidtem”

Charles A.Riley “Color Codes. Modern Theories of Color in
Philosophy, Painting and Architecture, Literature, Music,and
Psychology”

Marc Auge “Formy Zapomnienia”

Maria Poprzecka “Inne Obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od
Albertiego do Duchampa.”

Hans Belting “Antropologia Obrazu”

David Freedberg “Potega Wizerunkow”

Gilles Deleuze “Francis Bacon: The Logic of Sensation”
Noel Carrol “Filozofia Sztuki Masowej”

Yves Alain Bois “The Models od Painting”

Hans Belting “Faces. Historia Twarzy”

James Elkins ,What Painting is”

Godfried Boehm ,O Obrazach i Widzeniu”

Roman Lewandowski “Efekt pasazu.Konfrontacje i negocjacje
tozsamosciwe wspotczesnych praktykach artystycznych.”

Uzupetniajgce:

Semestr 6: jlw

Semestr 7: jlw




Semestr 8: jilw

Semestr 9: jilw

Magisterska Pracownia Artystyczna




stopien studiow

jednolite magisterskie

semestr studiéw 5,6,7,8,9,10
wymagania wstepne* | Semestr 5:
1. W przypadku uzupetniajgcej pracowni malarstwa nasze

oczekiwania nie koncentrujg sie jedynie na checi podejmowania
kwestii czysto warsztatowych, ale otwartosci na budowanie relacji
pomiedzy zagadnieniami podejmowanymi w pracowniach
kierunkowych a problemami wtasciwymi dyscyplinie malarstwa.

2. Oczekujemy regularnych konsultacji i otwartosci na
szersze rozumienie malarstwa jako narzedzia krytycznego
wspierajgcego gtowny obszar zainteresowan osoby studiujace;j.

3. Obecnos$¢ na cyklicznych prezentacjach oséb studiujgcych

w pracowni oraz wykftadach prowadzgcych jest obowigzkowa.

Semestr 6: jlw

Semestr 7: jlw

Semestr 8: jlw

Semestr 9: jlw

Semestr 10: jiw




realizowane

tematy/zadania*

Semestr 5:

tematy realizowane w oparciu o indywidualny rozwéj osoby
studiujagce;.

Tematy pracowni traktowane sg jako wsparcie dla problematyki
realizowanej w pracowni kierunkowe;.

1. Abstrakcyjny — nie wyabstrachowany
Kompozycja abstrakcyjna wykorzystujgca formalne jakoSci
obrazu w oparciu o aktualny wybrany temat medialny,
publicystyczny, prasowy.

2. Bohater drugiego planu Ciato — Obiekt — Tto.
Studium, dziatanie w oparciu o wizerunki zaczerpniete np.
ze srodkow masowego przekazu, znane z historii sztuki,
znaleziony cytat fotograficzny, przy uzyciu wykorzystanych
Ssrodkéw zwracajgce uwage na wartosci ‘przeoczone’ w
materiale zrédtowym, z wyodrebnieniem,
~wyabstrachowaniem” wybranej formy.

3. “Taka piekna katastrofa” albo obraz na granicy ryzyka. W

odniesieniu do jednego, inicjujgcego gestu/dziatania nadaj tresc,

znaczenie pierwotnej ,katastrofie” poprzez forme, reinterpretacije,

cykl, wykorzystane jakosci, forme ekspozyciji.

4. Studium koloru. Nie ten kolor czyli blgd z premedytacja.
,Obraz to bukiet pomytek* (J. Shnabel)
Zbuduj obraz w oparciu o nieakceptowane przez Ciebie
jakosci kolorystyczne. Btagd nie zawsze musi mie¢
negatywne znaczenie. Czesto pozwala spojrze¢ na wtasne
dokonania pod innym katem, daje mozliwosé
przewartosciowania. Warto nauczy¢ sie dostrzega¢ w
pomytce szanse na zmierzenie sie z wlasnymi
przyzwyczajeniami, manierg, czasem bezwiednie
zapozyczonymi sposobami.

5. Powierzchnia i warstwa obrazu.
.Przeczuwamy, ze pod odkrytg warstwa obrazu istnieje
kolejna, bardziej wierna rzeczywistosci, pod ktérg jednak
kryje sie kolejna, a pod nig nastepne az do prawdziwego
obrazu tej absolutnej, tajemniczej rzeczywistosci, ktorej
nikt nigdy nie bedzie oglgdat.”
Michelangelo Antonioni The Act of Seeing

6. Niedokohczone/Nie zaczete Dyptyk —dwa obrazy: ,Nie

zaczety® i ,Niedokonhczony “ szkic jak obraz — obraz jako szkic.

Semestr 6: jlw

Semestr 7: jlw
Semestr 8: jlw

Semestr 9: jlw

Semestr 10: jlw




forma zaliczenia* Semestr 5: Zaliczenie z oceng
Semestr 6: Zaliczenie z oceng
Semestr 7: Zaliczenie z oceng
Semestr 8: Zaliczenie z oceng
Semestr 9: Zaliczenie z oceng

Semestr 10: Zaliczenie z oceng

warunki zaliczenia i Semestr 5: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu
kryteria oceny* Semestr 6: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu
Semestr 7: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu
Semestr 8: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu

Semestr 9: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu

Semestr 10: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu




spis zalecanych
lektur
obowigzkowych i

uzupetniajgcych®

Semestr 5:

Obowigzkowe:

Roland Barthes “Swiatlo Obrazu”

John Berger “Sposoby Widzenia”

Norman Bryson “Looking at the Overlooked”
Gaston Bachelard “Poetyka Przestrzeni”

Italo Calvino “Niewidzialne Miasta”

Zbigniew Herbert "Martwa Natura z Wedzidlem”
Maria Poprzecka “Inne Obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od
Albertiego do Duchampa.”

Noel Carrol “Filozofia Sztuki Masowe;j”

James Elkins ,What Painting is”

Uzupefaniajgce:

Charles A.Riley “Color Codes. Modern Theories of Color in
Philosophy, Painting and Architecture, Literature, Music,and
Psychology”

Hans Belting “Antropologia Obrazu”

David Freedberg “Potega Wizerunkow”

Hans Belting “Faces. Historia Twarzy”

Godfried Boehm ,,O0 Obrazach i Widzeniu”

Roman Lewandowski “Efekt pasazu.Konfrontacje i negocjacje
tozsamosciwe wspotczesnych praktykach artystycznych.”

Semestr 6: jlw
Semestr 7: jlw
Semestr 8: jilw
Semestr 9: jlw

Semestr 10: jiw

. Artystyczna Pracownia Uzupetniajgca

* wypetnic¢ z podziatem na wszystkie semestry, w ktérych wystepuje przedmiot

stopien studiow

jednolite magisterskie

semestr studiow

7,8




wymagania wstepne*

Semestr 7:

1. Oczekujemy przygotowania do dyskusji obejmujgcej
problemy warsztatowe i teoretyczne w indywidualnym rozwoju
0s6b studiujgcych z naciskiem na dotychczasowy dorobek
artystyczny osoby studiujgcej w relacji zakresem zagadnieh
realizowanych w pracowni kierunkowe;j.

2. Punktem wyjscia w rozumieniu warsztatu tworczego jest
podejscie do malarstwa jako dyscypliny we wtasciwy sobie sposdb
asymilujgcej szeroki wachlarz dostepnych narzedzi przy biegtym
opanowaniu tradycyjnych i wspotczesnych srodkéw tworzenia
obrazu. Na tym etapie ktadziemy nacisk na dyskusje dotyczacag
konkretnego obszaru zainteresowan osoby studiujgcej, stuzacg
krystalizacji indywidualnego charakteru wypowiedzi. Oczekujemy
dojrzatosci w procesie samoksztatcenia i umiejetnosci
definiowania wtasnej postawy tworcze;.

3. Obecnos$¢ na cyklicznych prezentacjach oséb studiujgcych

w pracowni oraz wykfadach prowadzacych jest obowigzkowa.

Semestr 8: jlw




realizowane

tematy/zadania*

Semestr 7:

zagadnienia semestralne ksztattowane sg na biezgco na
podstawie indywidualnego rozwoju osoby studiujgcej. Tematy
ogdlne w pracowni stanowig mozliwe uzupetnienie wobec
indywidualnych zagadnien:
1. Abstrakcyjny — nie wyabstrachowany
Kompozycja abstrakcyjna wykorzystujgca formalne jakosci
obrazu w oparciu o aktualny wybrany temat medialny,
publicystyczny, prasowy.
2. Bohater drugiego planu Ciato — Obiekt — Tto.
Studium, dziatanie w oparciu o wizerunki zaczerpniete np.
ze srodkow masowego przekazu, znane z historii sztuki,
znaleziony cytat fotograficzny, przy uzyciu wykorzystanych
Srodkow zwracajgce uwage na wartosci ‘przeoczone’ w
materiale Zrodtowym, z wyodrebnieniem,
~wyabstrachowaniem” wybranej formy.
3. “Taka piekna katastrofa” albo obraz na granicy ryzyka.W
odniesieniu do jednego, inicjujgcego gestu/dziatania nadaj tresc,
znaczenie pierwotnej ,katastrofie” poprzez forme, reinterpretacje,
cykl, wykorzystane jakosci, forme ekspozyciji.
4, Studium koloru. Nie ten kolor czyli btad z premedytacja.
,Obraz to bukiet pomytek (J. Shnabel)
Zbuduj obraz w oparciu o nieakceptowane przez Ciebie
jakosci kolorystyczne. Btad nie zawsze musi mie¢
negatywne znaczenie. Czesto pozwala spojrze¢ na wtasne
dokonania pod innym katem, daje mozliwos¢
przewartosciowania. Warto nauczy¢ sie dostrzega¢ w
pomytce szanse na zmierzenie sie z wkasnymi
przyzwyczajeniami, manierg, czasem bezwiednie
zapozyczonymi sposobami.
5. Powierzchnia i warstwa obrazu.
.Przeczuwamy, ze pod odkrytg warstwa obrazu istnieje
kolejna, bardziej wierna rzeczywistosci, pod ktorg jednak
kryje sie kolejna, a pod nig nastepne az do prawdziwego
obrazu tej absolutnej, tajemniczej rzeczywistosci, ktorej
nikt nigdy nie bedzie oglgdat.”
Michelangelo Antonioni The Act of Seeing
6. Niedokonczone/Nie zaczete Dyptyk —dwa obrazy: ,Nie
zaczety“ i ,Niedokonczony “ szkic jak obraz — obraz jako szkic.

Semestr 8: jilw

forma zaliczenia*

Semestr 7: Zaliczenie z oceng

Semestr 8: Zaliczenie z oceng

warunki zaliczenia i

kryteria oceny*

Semestr 7: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu

Semestr 8: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu




spis zalecanych Semestr 7:

lektur Lektury obowigzkowe ksztattowane sg na biezgco w zaleznosci
od indywidualnych zainteresowan oséb studiujgcych.

o Lektury uzupetniajgce:

uzupetniajgcych* Roland Barthes “Swiatlo Obrazu”

John Berger “Sposoby Widzenia”

Stuart Morgan “Z Notatnika Kamerdynera Sztuki”

Norman Bryson “Looking at the Overlooked”

Gaston Bachelard “Poetyka Przestrzeni”

Ervin Panofsky “Perspektywa jako Forma Symboliczna”
David Batchelor “Chromophobia”

Italo Calvino “Niewidzialne Miasta”

Zbigniew Herbert "Martwa Natura z Wedzidlem”

Charles A.Riley “Color Codes. Modern Theories of Color in
Philosophy, Painting and Architecture, Literature, Music,and
Psychology”

Marc Auge “Formy Zapomnienia”

Maria Poprzecka “Inne Obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od
Albertiego do Duchampa.”

Hans Belting “Antropologia Obrazu”

David Freedberg “Potega Wizerunkoéw”

Gilles Deleuze “Francis Bacon: The Logic of Sensation”
Noel Carrol “Filozofia Sztuki Masowej”

Yves Alain Bois “The Models od Painting”

Hans Belting “Faces. Historia Twarzy”

James Elkins ,What Painting is”

Godfried Boehm ,O Obrazach i Widzeniu”

Roman Lewandowski “Efekt pasazu.Konfrontacje i negocjacje
tozsamosciwe wspotczesnych praktykach artystycznych.”

obowigzkowych i

Semestr 8: jlw

° Malarstwo - Pracownia Uzupetniajgca

* wypeti¢ z podziatem na semestry, w ktorych wystepuje przedmiot

stopien studiow jednolite magisterskie

semestr studiow 3,4,5,6,7,8,9,10




wymagania wstepne*

Semestr 3:

1. Oczekujemy otwartosci na wprowadzenie problematyki
malarstwa jako narzedzia poszerzajgcego zainteresowania
kierunkowe 0s6b studiujgcych z naciskiem na rownowage
podstaw warsztatowych i teoretycznych w indywidualnym rozwoju
studiujgcych.

2. Oczekujemy od o0séb studiujgcych rozumienia malarstwa
jako dyscypliny wybiegajgcej poza podstawy warsztatowe, we
wiasciwy sobie sposdb asymilujgcej szeroki wachlarz dostepnych
narzedzi przy biegtym opanowaniu tradycyjnych i wspétczesnych
$rodkow tworzenia obrazu.

3. Wstepne wymagania obejmujg opanowanie ogélnych
zasad z zakresu poje¢ kompozycji, koloru, sSwiatta, perspektywy w
malarstwie, przy ambicji wykorzystania warsztatu w tworzeniu
szerszych znaczen niz tylko rozwigzywania probleméw czysto
technicznych.

4, Obecnos$¢ na cyklicznych prezentacjach oséb studiujgcych
w pracowni oraz wykfadach prowadzgcych jest obowigzkowa.

Semestr 4: jlw

Semestr 5: jlw

Semestr 6: jlw

Semestr 7: jlw

Semestr 8: jilw

Semestr 9: jilw

Semestr 10: jiw




realizowane

tematy/zadania*

Semestr 3:
1. Problemowe zadania semestralne stajg sie punktem

wyjscia do wielostopniowej analizy powstajgcych prac, w
zaleznosci od indywidualnych osiggnie¢ studenta, jego rozwoju i
etapu studidw, poczgwszy od podstawowych jakosci formalnych a
skonczywszy na ich koncepcyjnym wykorzystaniu. Tematy
zagadnien semestralnych stanowi¢ majg szeroko rozumiang
inspiracje do powstania prac w ramach indywidualnego rozwoju

osoby studiujgcej.

1. Abstrakcyjny — nie wyabstrachowany
Kompozycja abstrakcyjna wykorzystujgca formalne jakosci
obrazu w oparciu o aktualny wybrany temat medialny,
publicystyczny, prasowy.

2. Bohater drugiego planu Ciato — Obiekt — Tto.
Studium, dziatanie w oparciu o wizerunki zaczerpniete np.
ze srodkoéw masowego przekazu, znane z historii sztuki,
znaleziony cytat fotograficzny, przy uzyciu wykorzystanych
srodkéw zwracajgce uwage na wartosci ‘przeoczone’ w
materiale zrodtowym, z wyodrebnieniem,
,,wyabstrachowaniem” wybranej formy.

3. “Taka piekna katastrofa” albo obraz na granicy ryzyka.W

odniesieniu do jednego, inicjujgcego gestu/dziatania nadaj tresc,

znaczenie pierwotnej ,katastrofie” poprzez forme, reinterpretacje,

cykl, wykorzystane jakosci, forme ekspozyciji.

4. Studium koloru. Nie ten kolor czyli blgd z premedytacja.
,Obraz to bukiet pomytek (J. Shnabel)
Zbuduj obraz w oparciu o nieakceptowane przez Ciebie
jakosci kolorystyczne. Btgd nie zawsze musi miec
negatywne znaczenie. Czesto pozwala spojrze¢ na wtasne
dokonania pod innym katem, daje mozliwos¢
przewartosciowania. Warto nauczy¢ sie dostrzega¢ w
pomytce szanse na zmierzenie sie z wkasnymi
przyzwyczajeniami, manierg, czasem bezwiednie
zapozyczonymi sposobami.

5. Powierzchnia i warstwa obrazu.
.Przeczuwamy, ze pod odkrytg warstwa obrazu istnieje
kolejna, bardziej wierna rzeczywistosci, pod ktorg jednak
kryje sie kolejna, a pod nig nastepne az do prawdziwego
obrazu tej absolutnej, tajemniczej rzeczywistosci, ktorej
nikt nigdy nie bedzie oglgdat.”
Michelangelo Antonioni The Act of Seeing

6. Niedokonczone/Nie zaczete Dyptyk — dwa obrazy: ,Nie

zaczety“ i ,Niedokonczony “ szkic jak obraz — obraz jako szkic.

Semestr 4: jilw
Semestr 5: jlw

Semestr 6: jlw




Semestr 7: jilw
Semestr 8: jlw
Semestr 9: jilw

Semestr 10: jlw




forma zaliczenia*

Semestr 3: Zaliczenie z oceng
Semestr 4: Zaliczenie z oceng
Semestr 5: Zaliczenie z oceng
Semestr 6: Zaliczenie z oceng
Semestr 7: Zaliczenie z oceng
Semestr 8: Zaliczenie z oceng
Semestr 9: Zaliczenie z oceng

Semestr 10: Zaliczenie z oceng

warunki zaliczenia i

kryteria oceny*

Semestr 3: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu
Semestr 4: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu
Semestr 5: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu
Semestr 6: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu
Semestr 7: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu
Semestr 8: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu
Semestr 9: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu

Semestr 10: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu




spis zalecanych
lektur
obowigzkowych i

uzupetniajgcych®

Semestr 3:

Lektury obowigzkowe ustalane sg na biezgco na podstawie
indywidualnego rozwoju i potrzeb osoby studiujgce;j

Lektury uzupetniajgce:

Roland Barthes “Swiatlo Obrazu”

John Berger “Sposoby Widzenia”

Stuart Morgan “Z Notatnika Kamerdynera Sztuki”

Norman Bryson “Looking at the Overlooked”

Gaston Bachelard “Poetyka Przestrzeni”

Ervin Panofsky “Perspektywa jako Forma Symboliczna”
David Batchelor “Chromophobia”

Italo Calvino “Niewidzialne Miasta”

Zbigniew Herbert "Martwa Natura z Wedzidtem”

Charles A.Riley “Color Codes. Modern Theories of Color in
Philosophy, Painting and Architecture, Literature, Music,and
Psychology”

Marc Auge “Formy Zapomnienia”

Maria Poprzecka “Inne Obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od
Albertiego do Duchampa.”

Hans Belting “Antropologia Obrazu”

David Freedberg “Potega Wizerunkoéw”

Gilles Deleuze “Francis Bacon: The Logic of Sensation”
Noel Carrol “Filozofia Sztuki Masowej”

Yves Alain Bois “The Models od Painting”

Hans Belting “Faces. Historia Twarzy”

James Elkins ,What Painting is”

Godfried Boehm ,,0 Obrazach i Widzeniu”

Roman Lewandowski “Efekt pasazu. Konfrontacje i negocjacje
tozsamosciwe wspotczesnych praktykach artystycznych.”

Semestr 4: jlw
Semestr 5: jilw
Semestr 6: jlw
Semestr 7: jlw
Semestr 8: jilw
Semestr 9: jlw

Semestr 10: jiw

. Wybrana Pracownia Artystyczna lub Projektowa

* wypetni¢ z podziatem na semestry, w ktorych wystepuje przedmiot




stopien studiow

| stopien

semestr studiéw

3,4,5,6




wymagania wstepne*

Semestr 3:

1. Oczekujemy przyktadéw prac studenckich prezentujacych
mozliwg réwnowage podstaw warsztatowych i teoretycznych.

2. Oczekujemy od o0s6b studiujgcych szerszego rozumienia
malarstwa jako dyscypliny wybiegajgcej poza podstawy
warsztatowe, we wiasciwy sobie sposéb asymilujgcej szeroki
wachlarz dostepnych narzedzi przy biegtym opanowaniu
tradycyjnych i wspotczesnych srodkéw tworzenia obrazu.

3. Wymagania wstepne obejmujg opanowanie ogdélnych
zasad z zakresu poje¢ kompozycji, koloru, Swiatta, perspektywy w
malarstwie, przy ambicji wykorzystania warsztatu w tworzeniu
szerszych znaczen niz tylko rozwigzywania probleméw czysto
technicznych.

4, Problemowe zadania semestralne stajg sie punktem
wyjécia do wielostopniowej analizy powstajgcych prac, w
zaleznosci od indywidualnych osiggnie¢ studenta, jego rozwoju i
etapu studiéw, poczgwszy od podstawowych jakosci formalnych a
skonczywszy na ich koncepcyjnym wykorzystaniu. Tematy
zagadnien semestralnych stanowi¢ majg szeroko rozumiang
inspiracje do powstania prac w ramach indywidualnego rozwoju
osoby studiujgce;j.

5. Obecnos$¢ na cyklicznych prezentacjach oséb studiujgcych

w pracowni oraz wykfadach prowadzgcych jest obowigzkowa.

Semestr 4: jlw

Semestr 5: jilw

Semestr 6: jilw




realizowane

tematy/zadania*

Semestr 3:

Problemowe zadania semestralne stajg sie punktem wyjscia do
wielostopniowej analizy powstajgcych prac, w zaleznosci od
indywidualnych osiggnie¢ studenta, jego rozwoju i etapu studiéw,
poczawszy od podstawowych jakosci formalnych a skonczywszy
na ich koncepcyjnym wykorzystaniu. Tematy zagadnien
semestralnych stanowi¢ majg szeroko rozumiang inspiracje do
powstania prac w ramach indywidualnego rozwoju osoby
studiujgcej.

1. Abstrakcyjny — nie wyabstrachowany
Kompozycja abstrakcyjna wykorzystujgca formalne jakosci
obrazu w oparciu o aktualny wybrany temat medialny,
publicystyczny, prasowy.

2. Bohater drugiego planu Ciato — Obiekt — Tto.
Studium, dziatanie w oparciu o wizerunki zaczerpniete np.
ze srodkoéw masowego przekazu, znane z historii sztuki,
znaleziony cytat fotograficzny, przy uzyciu wykorzystanych
srodkéw zwracajgce uwage na wartosci ‘przeoczone’ w
materiale zrodtowym, z wyodrebnieniem,
,,wyabstrachowaniem” wybranej formy.

3. “Taka piekna katastrofa” albo obraz na granicy ryzyka.W

odniesieniu do jednego, inicjujgcego gestu/dziatania nadaj tresc,

znaczenie pierwotnej ,katastrofie” poprzez forme, reinterpretacje,

cykl, wykorzystane jakosci, forme ekspozyciji.

4. Studium koloru. Nie ten kolor czyli blfgd z premedytacja.
,Obraz to bukiet pomytek (J. Shnabel)
Zbuduj obraz w oparciu o nieakceptowane przez Ciebie
jakosci kolorystyczne. Btgd nie zawsze musi miec
negatywne znaczenie. Czesto pozwala spojrzeé na wtasne
dokonania pod innym katem, daje mozliwos¢
przewartosciowania. Warto nauczy¢ sie dostrzega¢ w
pomytce szanse na zmierzenie sie z wkasnymi
przyzwyczajeniami, manierg, czasem bezwiednie
zapozyczonymi sposobami.

5. Powierzchnia i warstwa obrazu.
.Przeczuwamy, ze pod odkrytg warstwa obrazu istnieje
kolejna, bardziej wierna rzeczywistosci, pod ktorg jednak
kryje sie kolejna, a pod nig nastepne az do prawdziwego
obrazu tej absolutnej, tajemniczej rzeczywistosci, ktorej
nikt nigdy nie bedzie oglgdat.”
Michelangelo Antonioni The Act of Seeing

6. Niedokonczone/Nie zaczete Dyptyk —dwa obrazy: ,Nie

zaczety“ i ,Niedokonczony “ szkic jak obraz — obraz jako szkic.

Semestr 4: jilw
Semestr 5: jlw

Semestr 6: jlw




forma zaliczenia* Semestr 3: Zaliczenie z oceng
Semestr 4: Zaliczenie z oceng
Semestr 5: Zaliczenie z oceng

Semestr 6: Zaliczenie z oceng

warunki zaliczenia i Semestr 3: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu
kryteria oceny* Semestr 4: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu

Semestr 5: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu

Semestr 6: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu




spis zalecanych
lektur
obowigzkowych i

uzupetniajgcych®

Semestr 3:

Obowigzkowe:

Roland Barthes “Swiatlo Obrazu”

John Berger “Sposoby Widzenia”

Norman Bryson “Looking at the Overlooked”
Gaston Bachelard “Poetyka Przestrzeni”

Italo Calvino “Niewidzialne Miasta”

Zbigniew Herbert "Martwa Natura z Wedzidlem”
Maria Poprzecka “Inne Obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od
Albertiego do Duchampa.”

Hans Belting “Antropologia Obrazu”

David Freedberg “Potega Wizerunkow”

Noel Carrol “Filozofia Sztuki Masowej”

Hans Belting “Faces. Historia Twarzy”

James Elkins ,What Painting is”

Uzupetniajgce:

Godfried Boehm ,O Obrazach i Widzeniu”

Roman Lewandowski “Efekt pasazu.Konfrontacje i negocjacje
tozsamosciwe wspotczesnych praktykach artystycznych.”
Stuart Morgan “Z Notatnika Kamerdynera Sztuki”

Ervin Panofsky “Perspektywa jako Forma Symboliczna”
David Batchelor “Chromophobia”

Charles A.Riley “Color Codes. Modern Theories of Color in
Philosophy, Painting and Architecture, Literature, Music,and
Psychology”

Gilles Deleuze “Francis Bacon: The Logic of Sensation”

Semestr 4: jlw
Semestr 5: jlw

Semestr 6: jilw

. Wybrana Pracownia Artystyczna lub Projektowa

* wypetni¢ z podziatem na semestry, w ktérych wystepuje przedmiot

[ stopien studiow

| | stopien / studia jednolite magisterskie




[ semestr studiow [1,2




wymagania wstepne*

Semestr 1:
1. Pracownia ktadzie nacisk na rownowage podstaw

warsztatowych i teoretycznych w indywidualnym rozwoju
studiujgcych, w oparciu o dotychczasowe doswiadczenia
tworcze osoby studiujgce;.

2. Punktem wyjscia w rozumieniu warsztatu twérczego jest
podejscie do malarstwa jako dyscypliny we wiasciwy sobie
sposob asymilujgcej szeroki wachlarz dostepnych narzedzi przy
biegtym opanowaniu tradycyjnych i wspoétczesnych srodkow
tworzenia obrazu. Na etapie poczgtkowym oczekujemy od osob
studiujgcych zaangazowania w szeroko pojete doswiadczenie
eksperymentu, podwazajgcego dotychczasowe praktyki
tworcze.

3. Oczekujemy podstaw opanowania warsztatu
malarskiego, inicjatywy i otwarto$ci w szeroko rozumianym
procesie samoksztatcenia.

4. Przy zatozeniu opanowaniu ogoinych zasad z zakresu
poje¢ kompozyciji, koloru, swiatta, perspektywy w malarstwie,
problemowe zadania semestralne stajg sie punktem wyjscia do
wielostopniowej analizy powstajgcych prac, w zalezno$ci od
indywidualnych osiggnie¢ studenta, jego rozwoju, poczgwszy
od podstawowych jakosci formalnych a skonczywszy na ich
koncepcyjnym wykorzystaniu. Tematy zagadnien
semestralnych stanowi¢ majg szeroko rozumiang inspiracje do
powstania prac w ramach indywidualnego rozwoju osoby
studiujgcej.

5. Obecnos¢ na cyklicznych prezentacjach oséb
studiujgcych w pracowni oraz wykfadach prowadzgcych jest

obowigzkowa.

Semestr 2: j/w




realizowane

tematy/zadania*

Semestr 1:

1. Abstrakcyjny — nie wyabstrachowany
Kompozycja abstrakcyjna wykorzystujgca formalne
jakosci obrazu w oparciu o aktualny wybrany temat
medialny, publicystyczny, prasowy.

2. Bohater drugiego planu Ciato — Obiekt — Tto.
Studium, dziatanie w oparciu o wizerunki zaczerpniete
np. ze sSrodkdw masowego przekazu, znane z historii
sztuki, znaleziony cytat fotograficzny, przy uzyciu
wykorzystanych srodkéw zwracajgce uwage na wartosci
‘przeoczone’ w materiale zrédtowym, z wyodrebnieniem,
~wyabstrachowaniem” wybranej formy.

3. “Taka piekna katastrofa” albo obraz na granicy

ryzyka.W odniesieniu do jednego, inicjujgcego gestu/dziatania

nadaj tre$¢, znaczenie pierwotnej ,katastrofie” poprzez forme,

reinterpretacje, cykl, wykorzystane jakosci, forme ekspozyciji.

4. Studium koloru. Nie ten kolor czyli blfgd z premedytacja.
,Obraz to bukiet pomytek* (J. Shnabel)
Zbuduj obraz w oparciu o nieakceptowane przez Ciebie
jakosci kolorystyczne. Btad nie zawsze musi mie¢
negatywne znaczenie. Czesto pozwala spojrze¢ na
wiasne dokonania pod innym katem, daje mozliwosé
przewartosciowania. Warto nauczy¢ sie dostrzega¢ w
pomytce szanse na zmierzenie sie z wtasnymi
przyzwyczajeniami, manierg, czasem bezwiednie
zapozyczonymi sposobami.

5. Powierzchnia i warstwa obrazu.
.Przeczuwamy, ze pod odkrytg warstwa obrazu istnieje
kolejna, bardziej wierna rzeczywistosci, pod ktérg
jednak kryje sie kolejna, a pod nig nastepne az do
prawdziwego obrazu tej absolutnej, tajemniczej
rzeczywistosci, ktorej nikt nigdy nie bedzie ogladat.”
Michelangelo Antonioni The Act of Seeing

6. Niedokonczone/Nie zaczete Dyptyk —dwa obrazy: ,Nie

zaczety“ i ,Niedokonczony “ szkic jak obraz — obraz jako szkic.

Semestr 2: jlw

forma zaliczenia*

Semestr 1: Zaliczenie z oceng

Semestr 2: Zaliczenie z oceng

warunki zaliczenia i

kryteria oceny*

Semestr 1: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu

Semestr 2: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu




spis zalecanych lektur
obowigzkowych i

uzupetniajgcych*

Semestr 1:

Lektury obowigzkowe:

John Berger “Sposoby Widzenia”

Norman Bryson “Looking at the Overlooked”
Gaston Bachelard “Poetyka Przestrzeni”

Italo Calvino “Niewidzialne Miasta”

Zbigniew Herbert "Martwa Natura z Wedzidtem”

Lektury uzupetniajgce:

Charles A.Riley “Color Codes. Modern Theories of Color in
Philosophy, Painting and Architecture, Literature, Music,and
Psychology”

Maria Poprzecka “Inne Obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od
Albertiego do Duchampa.”

Hans Belting “Antropologia Obrazu”

David Freedberg “Potega Wizerunkéw”

Hans Belting “Faces. Historia Twarzy”

James Elkins ,What Painting is”

Godfried Boehm ,,O0 Obrazach i Widzeniu”

Semestr 2: jlw

° Malarstwo — przedmiot prowadzony dla innych kierunkéw

*wypetni¢ z podziatem na semestry, w ktérych wystepuje przedmiot

stopien studiow

Il stopien

semestr studiéw

1,2




wymagania wstepne*

Semestr 1:

1. Oczekujemy przygotowania do dyskusji obejmujgcej
problemy warsztatowe i teoretyczne w indywidualnym rozwoju
0s6b studiujgcych z naciskiem na dotychczasowy dorobek
artystyczny osoby studiujgcej w relacji zakresem zagadnieh
realizowanych w pracowni kierunkowe;j.

2. Punktem wyjscia w rozumieniu warsztatu tworczego jest
podejscie do malarstwa jako dyscypliny we wtasciwy sobie sposdb
asymilujgcej szeroki wachlarz dostepnych narzedzi przy biegtym
opanowaniu tradycyjnych i wspotczesnych srodkéw tworzenia
obrazu. Na tym etapie ktadziemy nacisk na dyskusje dotyczacag
konkretnego obszaru zainteresowan osoby studiujgcej, stuzacg
krystalizacji indywidualnego charakteru wypowiedzi. Oczekujemy
dojrzatosci w procesie samoksztatcenia i umiejetnosci
definiowania wtasnej postawy tworcze;.

3. Obecnos$¢ na cyklicznych prezentacjach oséb studiujgcych

w pracowni oraz wykfadach prowadzacych jest obowigzkowa.

Semestr 2: jlw




realizowane

tematy/zadania*

Semestr 1:

Zadania i tematy realizowane w pracowni oparte sg o
indywidualny program rozwijany przez osobe studiujgcg i
dostosowywane na biezgco do jej potrzeb. State tematy obecne w
programie pracowni petnig role dodatkowego wsparcia wobec
realizowanych w przypadku kazdej z os6b studiujgcych
zagadnien.

1. Bohater drugiego planu Ciato — Obiekt — Tto.
Studium, dziatanie w oparciu o wizerunki zaczerpniete np.
ze srodkoéw masowego przekazu, znane z historii sztuki,
znaleziony cytat fotograficzny, przy uzyciu wykorzystanych
srodkéw zwracajgce uwage na wartosci ‘przeoczone’ w
materiale Zrodtowym, z wyodrebnieniem,
,wyabstrachowaniem” wybranej formy.
2. “Taka piekna katastrofa” albo obraz na granicy ryzyka.W
odniesieniu do jednego, inicjujgcego gestu/dziatania nadaj tresc,
znaczenie pierwotnej ,katastrofie” poprzez forme, reinterpretacje,
cykl, wykorzystane jakos$ci, forme ekspozyciji.
3. Powierzchnia i warstwa obrazu.
.Przeczuwamy, ze pod odkrytg warstwa obrazu istnieje
kolejna, bardziej wierna rzeczywistosci, pod ktérg jednak
kryje sie kolejna, a pod nig nastepne az do prawdziwego
obrazu tej absolutnej, tajemniczej rzeczywistosci, ktorej
nikt nigdy nie bedzie oglgdat.”
Michelangelo Antonioni The Act of Seeing
4, Niedokonczone/Nie zaczete Dyptyk —dwa obrazy: ,Nie
zaczety“ i ,Niedokonczony “ szkic jak obraz — obraz jako szkic.

Semestr 2: jilw

forma zaliczenia*

Semestr 1: Zaliczenie z oceng

Semestr 2: Zaliczenie z oceng

warunki zaliczenia i

kryteria oceny*

Semestr 1: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu

Semestr 2: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu




spis zalecanych
lektur
obowigzkowych i

uzupetniajgcych®

Semestr 1:

Lista lektur obowigzkowych ksztaltowana jest na biezaco
na podstawie konsultacji z uwzglednieniem indywidualnych
potrzeb osoby studiujacej.

Lektury uzupelniajgce:

Roland Barthes “Swiatlo Obrazu”

Stuart Morgan “Z Notatnika Kamerdynera Sztuki”

Norman Bryson “Looking at the Overlooked”

Gaston Bachelard “Poetyka Przestrzeni”

Ervin Panofsky “Perspektywa jako Forma Symboliczna”
David Batchelor “Chromophobia”

Italo Calvino “Niewidzialne Miasta”

Zbigniew Herbert "Martwa Natura z Wedzidtem”

Charles A.Riley “Color Codes. Modern Theories of Color in
Philosophy, Painting and Architecture, Literature, Music,and
Psychology”

Marc Auge “Formy Zapomnienia”

Maria Poprzecka “Inne Obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od
Albertiego do Duchampa.”

Hans Belting “Antropologia Obrazu”

David Freedberg “Potega Wizerunkéw”

Gilles Deleuze “Francis Bacon: The Logic of Sensation”
Noel Carrol “Filozofia Sztuki Masowej”

Yves Alain Bois “The Models od Painting”

Hans Belting “Faces. Historia Twarzy”

James Elkins ,What Painting is”

Godfried Boehm ,,O Obrazach i Widzeniu”

Roman Lewandowski “Efekt pasazu.Konfrontacje i negocjacje
tozsamosciwe wspotczesnych praktykach artystycznych.”

Semestr 2: jilw

° Malarstwo - Pracownia Uzupetniajgca

* wypetni¢ z podziatem na semestry, w ktorych wystepuje przedmiot

stopien studiow

Il stopien

semestr studiow

3,4




wymagania wstepne*

Semestr 3:

1. Oczekujemy przygotowania do dyskusji obejmujgcej
problemy warsztatowe i teoretyczne w indywidualnym rozwoju
0s6b studiujgcych z naciskiem na dotychczasowy dorobek
artystyczny osoby studiujgcej w relacji zakresem zagadnieh
realizowanych w pracowni kierunkowe;j.

2. Punktem wyjscia w rozumieniu warsztatu tworczego jest
podejscie do malarstwa jako dyscypliny we wtasciwy sobie sposdb
asymilujgcej szeroki wachlarz dostepnych narzedzi przy biegtym
opanowaniu tradycyjnych i wspotczesnych srodkéw tworzenia
obrazu. Na tym etapie ktadziemy nacisk na dyskusje dotyczacag
konkretnego obszaru zainteresowan osoby studiujgcej, stuzacg
krystalizacji indywidualnego charakteru wypowiedzi. Oczekujemy
dojrzatosci w procesie samoksztatcenia i umiejetnosci
definiowania wtasnej postawy tworcze;.

3. Obecnos$¢ na cyklicznych prezentacjach oséb studiujgcych

w pracowni oraz wykfadach prowadzacych jest obowigzkowa.

Semestr 4: jlw




realizowane

tematy/zadania*

Semestr 3:

Zadania i tematy realizowane w pracowni oparte sg o
indywidualny program rozwijany przez osobe studiujgcy i
dostosowywane na biezgco do jej potrzeb. State tematy obecne w
programie pracowni petnig role dodatkowego wsparcia i mozliwej
inspiracji wobec realizowanych w przypadku kazdej z oséb
studiujgcych zagadnien.

1. Abstrakcyjny — nie wyabstrachowany
Kompozycja abstrakcyjna wykorzystujgca formalne jakosci
obrazu w oparciu o aktualny wybrany temat medialny,
publicystyczny, prasowy.

2. Bohater drugiego planu Ciato — Obiekt — Tto.
Studium, dziatanie w oparciu o wizerunki zaczerpniete np.
ze srodkow masowego przekazu, znane z historii sztuki,
znaleziony cytat fotograficzny, przy uzyciu wykorzystanych
Ssrodkéw zwracajgce uwage na wartosci ‘przeoczone’ w
materiale zrodtowym, z wyodrebnieniem,
~wyabstrachowaniem” wybranej formy.

3. “Taka piekna katastrofa” albo obraz na granicy ryzyka.W

odniesieniu do jednego, inicjujgcego gestu/dziatania nadaj tresc,

znaczenie pierwotnej ,katastrofie” poprzez forme, reinterpretacje,

cykl, wykorzystane jakosci, forme ekspozyciji.

4, Studium koloru. Nie ten kolor czyli btad z premedytacja.
,Obraz to bukiet pomytek* (J. Shnabel)
Zbuduj obraz w oparciu o nieakceptowane przez Ciebie
jakosci kolorystyczne. Btad nie zawsze musi mie¢
negatywne znaczenie. Czesto pozwala spojrze¢ na wtasne
dokonania pod innym katem, daje mozliwosé
przewartosciowania. Warto nauczy¢ sie dostrzega¢ w
pomytce szanse na zmierzenie sie z wlasnymi
przyzwyczajeniami, manierg, czasem bezwiednie
zapozyczonymi sposobami.

5. Powierzchnia i warstwa obrazu.
.Przeczuwamy, ze pod odkrytg warstwa obrazu istnieje
kolejna, bardziej wierna rzeczywistosci, pod ktérg jednak
kryje sie kolejna, a pod nig nastepne az do prawdziwego
obrazu tej absolutnej, tajemniczej rzeczywistosci, ktorej
nikt nigdy nie bedzie oglgdat.”
Michelangelo Antonioni The Act of Seeing

6. Niedokohczone/Nie zaczete Dyptyk —dwa obrazy: ,Nie

zaczety“ i ,Niedokonczony “ szkic jak obraz — obraz jako szkic.

Semestr 4: jilw




forma zaliczenia*

Semestr 3: Zaliczenie z oceng

Semestr 4: Zaliczenie z oceng

warunki zaliczenia i

kryteria oceny*

Semestr 3: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu

Semestr 4: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu

spis zalecanych
lektur
obowigzkowych i

uzupetniajgcych*®

Semestr 3:
Lista lektur obowigzkowych ksztaltowana jest na biezaco
na podstawie konsultacji z uwzglednieniem indywidualnych

potrzeb osoby studiujacej.

Lektury uzupetniajace:

Roland Barthes “Swiatlo Obrazu”

John Berger “Sposoby Widzenia”

Stuart Morgan “Z Notatnika Kamerdynera Sztuki”

Norman Bryson “Looking at the Overlooked”

Gaston Bachelard “Poetyka Przestrzeni”

Ervin Panofsky “Perspektywa jako Forma Symboliczna”
David Batchelor “Chromophobia”

Italo Calvino “Niewidzialne Miasta”

Zbigniew Herbert "Martwa Natura z Wedzidlem”

Charles A.Riley “Color Codes. Modern Theories of Color in
Philosophy, Painting and Architecture, Literature, Music,and
Psychology”

Marc Auge “Formy Zapomnienia”

Maria Poprzecka “Inne Obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od
Albertiego do Duchampa.”

Hans Belting “Antropologia Obrazu”

David Freedberg “Potega Wizerunkoéw”

Gilles Deleuze “Francis Bacon: The Logic of Sensation”
Noel Carrol “Filozofia Sztuki Masowej”

Yves Alain Bois “The Models od Painting”

Hans Belting “Faces. Historia Twarzy”

James Elkins ,What Painting is”

Godfried Boehm ,O Obrazach i Widzeniu”

Roman Lewandowski “Efekt pasazu.Konfrontacje i negocjacje
tozsamosciwe wspotczesnych praktykach artystycznych.”

Semestr 4: jlw

. Artystyczna Pracownia Uzupetniajgca

* wypetni¢ z podziatem na semestry, w ktorych wystepuje przedmiot




stopieh studiow Il stopien
semestr studiow 1,2,3
wymagania wstepne* | Semestr 1:
1. Oczekujemy przygotowania do dyskusji obejmujgcej

problemy warsztatowe i teoretyczne w indywidualnym rozwoju
0s0b studiujgcych z naciskiem na dotychczasowy dorobek
artystyczny osoby studiujgcej w kontekscie planowanej pracy
dyplomowej

2. Punktem wyjscia w rozumieniu warsztatu twérczego jest
podejscie do malarstwa jako dyscypliny we wiasciwy sobie sposob
asymilujgcej szeroki wachlarz dostepnych narzedzi przy biegtym
opanowaniu tradycyjnych i wspotczesnych srodkéw tworzenia
obrazu. Na tym etapie ktadziemy nacisk na dyskusje dotyczgca
konkretnego obszaru zainteresowan osoby studiujgcej, stuzgca
krystalizacji indywidualnej wypowiedzi artystycznej, popartej
zapleczem teoretycznym. Oczekujemy dojrzatosci w procesie
samoksztatcenia i umiejetnosci definiowania wiasnej postawy
tworczej.

3. Oczekujemy, przynajmniej raz w roku akademickim,
indywidulanej prezentacji w pracowni. Obecno$¢ na cyklicznych
prezentacjach innych oséb studiujgcych w pracowni oraz

wyktadach prowadzacych jest obowigzkowa.

Semestr 2: jlw

Semestr 3: jlw




realizowane Semestr 1:

Realizowane tematy i zagadnienia okreslane sg indywidualnie na
podstawie konsultacji i rozwoju koncepcji tworczej osoby
studiujgcej.

tematy/zadania*

Semestr 2: jlw

Semestr 3: jilw

forma zaliczenia* Semestr 1: Zaliczenie z oceng

Semestr 2: Zaliczenie z oceng

Semestr 3: Zaliczenie z oceng




warunki zaliczenia i

kryteria oceny*

Semestr 1: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu
Semestr 2: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu

Semestr 3: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu

spis zalecanych
lektur
obowigzkowych i

uzupetniajgcych®

Semestr 1:

Lista lektur obowigzkowych ksztaltowana jest na biezaco
na podstawie konsultacji z uwzglednieniem indywidualnych
potrzeb osoby studiujacej.

Lektury uzupetniajgce:

Roland Barthes “Swiatlo Obrazu”

Stuart Morgan “Z Notatnika Kamerdynera Sztuki”

Norman Bryson “Looking at the Overlooked”

Gaston Bachelard “Poetyka Przestrzeni”

Ervin Panofsky “Perspektywa jako Forma Symboliczna”
David Batchelor “Chromophobia”

Italo Calvino “Niewidzialne Miasta”

Zbigniew Herbert "Martwa Natura z Wedzidtem”

Charles A.Riley “Color Codes. Modern Theories of Color in
Philosophy, Painting and Architecture, Literature, Music,and
Psychology”

Marc Auge “Formy Zapomnienia”

Maria Poprzecka “Inne Obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od
Albertiego do Duchampa.”

Hans Belting “Antropologia Obrazu”

David Freedberg “Potega Wizerunkéw”

Gilles Deleuze “Francis Bacon: The Logic of Sensation”
Noel Carrol “Filozofia Sztuki Masowej”

Yves Alain Bois “The Models od Painting”

Hans Belting “Faces. Historia Twarzy”

James Elkins ,What Painting is”

Godfried Boehm ,,O Obrazach i Widzeniu”

Roman Lewandowski “Efekt pasazu.Konfrontacje i negocjacje
tozsamosciwe wspotczesnych praktykach artystycznych.”

Semestr 2: jiw

Semestr 3: jiw

° Magisterska Pracownia Artystyczna

* wypetnic¢ z podziatem na semestry, w ktorych wystepuje przedmiot




stopieh studiow Il stopien

semestr studiow 4

wymagania wstepne* | Semestr 4:

Przedstawienie rozwinietej koncepcji tematu dyplomowego i planu
poszczegoélnych etapdw jego realizacji; osoba studiujgca posiada
wiedze w zakresie technik i technologii malarskiej, ktora jest

niezbedna do realizacji pracy dyplomowe;.




realizowane Semestr 4:

Realizowane zagadnienia okreslane sg indywidualnie na
podstawie konsultacji i rozwoju koncepcji tworczej osoby
studiujgcej, w Scistej relacji z tematem pracy dyplomowe.

tematy/zadania*

forma zaliczenia® Semestr 4: Zaliczenie z oceng

warunki zaliczenia i Semestr 4: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu

kryteria oceny*




spis zalecanych
lektur
obowigzkowych i

uzupetniajgcych®

Semestr 4:

Lista lektur obowigzkowych ksztaltowana jest na biezaco
na podstawie konsultacji z uwzglednieniem indywidualnych
potrzeb osoby studiujacej.

Lektury uzupetniajgce:

Roland Barthes “Swiatlo Obrazu”

Stuart Morgan “Z Notatnika Kamerdynera Sztuki”

Norman Bryson “Looking at the Overlooked”

Gaston Bachelard “Poetyka Przestrzeni”

Ervin Panofsky “Perspektywa jako Forma Symboliczna”
David Batchelor “Chromophobia”

Italo Calvino “Niewidzialne Miasta”

Zbigniew Herbert "Martwa Natura z Wedzidtem”

Charles A.Riley “Color Codes. Modern Theories of Color in
Philosophy, Painting and Architecture, Literature, Music,and
Psychology”

Marc Auge “Formy Zapomnienia”

Maria Poprzecka “Inne Obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od
Albertiego do Duchampa.”

Hans Belting “Antropologia Obrazu”

David Freedberg “Potega Wizerunkow”

Gilles Deleuze “Francis Bacon: The Logic of Sensation”
Noel Carrol “Filozofia Sztuki Masowej”

Yves Alain Bois “The Models od Painting”

Hans Belting “Faces. Historia Twarzy”

James Elkins ,What Painting is”

Godfried Boehm ,,O Obrazach i Widzeniu”

Roman Lewandowski “Efekt pasazu.Konfrontacje i negocjacje
tozsamosciwe wspotczesnych praktykach artystycznych.”

° Pracownia Dyplomujaca

* wypetni¢ z podziatem na semestry, w ktorych wystepuje przedmiot

stopieh studiow

Il stopien

semestr studidw

1,2,3,4




wymagania wstepne*

Semestr 1:

1. Oczekujemy przygotowania do dyskusji obejmujgcej
problemy warsztatowe i teoretyczne w indywidualnym rozwoju
0s6b studiujgcych z naciskiem na dotychczasowy dorobek
artystyczny osoby studiujgcej w relacji zakresem zagadnieh
realizowanych w pracowniach kierunkowych.

2. Punktem wyjscia w rozumieniu warsztatu tworczego jest
podejscie do malarstwa jako dyscypliny we wtasciwy sobie sposdb
asymilujgcej szeroki wachlarz dostepnych narzedzi przy biegtym
opanowaniu tradycyjnych i wspotczesnych srodkéw tworzenia
obrazu. Na tym etapie ktadziemy nacisk na dyskusje dotyczacag
konkretnego obszaru zainteresowan osoby studiujgcej, stuzacg
krystalizacji indywidualnego charakteru wypowiedzi. Oczekujemy
dojrzatosci w procesie samoksztatcenia i umiejetnosci
definiowania wtasnej postawy tworcze;.

3. Obecnos$¢ na cyklicznych prezentacjach oséb studiujgcych

w pracowni oraz wykfadach prowadzacych jest obowigzkowa.

Semestr 2: jlw

Semestr 3: jilw

Semestr 4: jilw




realizowane Semestr 1:

tematy/zadania Realizowane tematy i zagadnienia okreslane sg indywidualnie na

podstawie konsultacji i rozwoju koncepciji tworczej osoby
studiujgcej.
Semestr 2: jlw

Semestr 3: jilw

Semestr 4: jlw




forma zaliczenia* Semestr 1: Zaliczenie z oceng
Semestr 2: Zaliczenie z oceng
Semestr 3: Zaliczenie z oceng

Semestr 4: Zaliczenie z oceng

warunki zaliczenia i Semestr 1: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu
kryteria oceny* Semestr 2: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu

Semestr 3: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu

Semestr 4: Warunki zaliczenia: zgodnie z kartg przedmiotu




spis zalecanych
lektur
obowigzkowych i

uzupetniajgcych®

Semestr 1:

Lista lektur obowigzkowych ksztaltowana jest na biezaco
na podstawie konsultacji z uwzglednieniem indywidualnych
potrzeb osoby studiujacej.

Lektury uzupetniajgce:

Roland Barthes “Swiatlo Obrazu”

John Berger “Sposoby Widzenia”

Stuart Morgan “Z Notatnika Kamerdynera Sztuki”

Norman Bryson “Looking at the Overlooked”

Gaston Bachelard “Poetyka Przestrzeni”

Ervin Panofsky “Perspektywa jako Forma Symboliczna”
David Batchelor “Chromophobia”

Italo Calvino “Niewidzialne Miasta”

Zbigniew Herbert "Martwa Natura z Wedzidtem”

Charles A.Riley “Color Codes. Modern Theories of Color in
Philosophy, Painting and Architecture, Literature, Music,and
Psychology”

Marc Auge “Formy Zapomnienia”

Maria Poprzecka “Inne Obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od
Albertiego do Duchampa.”

Hans Belting “Antropologia Obrazu”

David Freedberg “Potega Wizerunkéw”

Gilles Deleuze “Francis Bacon: The Logic of Sensation”
Noel Carrol “Filozofia Sztuki Masowej”

Yves Alain Bois “The Models od Painting”

Hans Belting “Faces. Historia Twarzy”

James Elkins ,What Painting is”

Godfried Boehm ,O Obrazach i Widzeniu”

Roman Lewandowski “Efekt pasazu.Konfrontacje i negocjacje
tozsamosciwe wspotczesnych praktykach artystycznych.”
o}

Semestr 2: jilw

Semestr 3: jlw

Semestr 4: jlw

° Wybrana Pracownia Artystyczna lub Projektowa

* wypetni¢ z podziatem na semestry, w ktorych wystepuje przedmiot




1. ECTS: zgodnie z kartg przedmiotu dla odpowiedniego kierunku i stopnia

10. Kierunkowe efekty ksztatcenia: zgodnie z kartg przedmiotu dla odpowiedniego

kierunku i stopnia.

AUTOR OPRACOWANIA

prof. dr hab. Dominik Lejman



