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Szanowni Goscie, Droga Spotecznosci Uniwersytecka,

Sztuka, rozumiana jako dziatalnos¢ kulturotwércza, odgrywa znaczacg role w ksztattowaniu
potencjatu umozliwiajgcego wprowadzanie zmian w relacjach spotecznych. Twércze
myslenie wspdtksztattuje sSrodowisko cztowieka i odgrywa kluczowg role w procesie
uspoteczniania, dlatego nie sposéb w nim poming¢ dziatalnosci artystycznej, ktora dzieki
swoim mozliwosciom pozwala nie tylko na ujawnianie zagrozen wspodtczesnosci, ale rowniez
na proponowanie alternatywnych sposobdéw ich rozwigzania. Sztuka, stymulujac
innowacyjnosc, tworzy przestrzen do wprowadzania pozytywnych zmian, ktére pozwalajg
reagowac nie tylko na biezgce sprawy codzienne, ale takze wptywac na te fundamentalne,
ksztattujgce ogdlny system funkcjonowania jednostki. Sztuka nobilituje dziatalnos¢
odpowiedzialng za ksztattowanie kultury pobudzajgcej twdrcze dziatania, tworzac tym
samym podstawy do samorozwoju i spetnienia jednostki. W nawigzaniu do Hegla,
angazowanie sie w dziatalno$é twdrczg wigze sie z procesem alienacji, rozumianej nie jako
wyobcowanie od czegos, lecz jako uprzedmiotowienie sie w czyms. W ten sposdb powstaje
mozliwos¢ przejscia od przedmiotu do podmiotu, jednak na wyzszym etapie samorozwoju.
Schemat ten ukazuje nie tylko to, ze kazda dziatalnos¢ twdrcza wigze sie z przenikaniem
teorii i praktyki, ale takze pozwala zrozumieé mechanizmy lezgce u podstaw wspotczesnej
kultury wizualnej. Jedna z jej cech wspétczesnych jest indywidualizm, bezposrednio
utozsamiany z dziatalnoscig artystyczng i odpowiedzialny za umozliwienie jednostce
samorealizacje. Indywidualizm nie istnieje w oderwaniu od spoteczeristwa, co wskazuje na
to, ze bycie cztowiekiem ostatecznie oznacza wspétistnienie we wspdlnocie. Przejawiajgca
sie réznorodnos¢ jednostkowosci przektada sie na wiekszg wrazliwos¢ wobec ztozonosci
struktury spotecznej, a tym samym na jej wieloaspektowos¢, charakterystyczng dla danego
etapu procesu uspoteczniania, co z kolei wptywa réwniez na sztuke. Przyktady takie jak

dziatania uzytkologiczne, sztuka partycypacyjna, 1:1, design krytyczny czy nowa odstona



sztuki propagandowej pokazujg, w jaki sposdb wspdtczesna dziatalnosc artystyczna angazuje
sie w rozwigzywanie codziennych problemdw spotecznych, jednoczesnie zachowujgc swéj
potencjat symboliczny. Wspotczesny pluralizm oraz zwigzana z nim jednostkowos¢ zostaty
uksztattowane przez okreslony system ekonomiczno-spoteczny, ktéry réwniez wywiera
wptyw na dziatania twércze. Wspdtczesna sztuka rozwija sie w dwdch gtéwnych kierunkach:
z jednej strony dzieta funkcjonujg w obiegu instytucjonalno-rynkowym, z drugiej zas
artystyczny potencjat wykorzystywany jest w aktywizmie spoteczno-politycznym. Powstajgca
w ten sposéb niejednorodna binarnosé czesto ulega przemieszaniu, prowadzac do
wzajemnego przenikania sie réznych postaw twoérczych. Nie zmniejsza to jednak problemu
tworzenia sie artystycznego proletariatu jako rezultatu konkurencji. Tak zwang “niewidzialng
armie” tworzg zaréwno aspirujacy, jak i juz przegrani artysci, a takze nieuznani teoretycy i
kuratorzy. Artysci funkcjonujacy w obiegu instytucjonalno-rynkowym podporzadkowujg sie
regutom wyznaczanym przez trendy i masowo ksztattowane normy postepowania.
Natomiast ci, ktorzy kierujg sie innymi zasadami, ryzykujg wypadnieciem z tego obiegu.
Obecnie szkoty artystyczne funkcjonujg w takim wtasnie obszarze dziatalnosci. Z jednej
strony wywiera sie na nie presje, aby staty sie czotowymi uczelniami uwzglednianymi w
miedzynarodowych rankingach, z drugiej zas poszukuje sie dla nich miejsca wsérdd instytucji,
ktore wymagajg mniejszej uwagi i nizszych naktaddéw finansowych. Zadanie jakie zarysowuje
sie przed Uniwersytetem Artystycznym to stworzenie osrodka, ktéry nie bedzie ograniczat sie
wytgcznie do upowszechniania zjawisk, ktére miaty juz miejsce w sztuce. Gdyby uczelnia
funkcjonowata wytgcznie w takich ramach, szybko stataby sie instytucjg popularyzatorska,
narazong na zjawiska, takie jak akademizacja czy estetyzacja, a ostatecznie przeksztatcitaby
sie w miejsce przypominajgce technikum, gdzie zakres dziatan ograniczatby sie jedynie do
zdobywania umiejetnosci technicznych i przyswajania pustych chwytéw. Trudno nie zgodzi¢
sie w tym kontekscie z Lwem Wygotskim, ktory w ksigzce “Psychologia sztuki” podkreslat,

ze “chwyt sam w sobie, nigdzie nie skierowany, bezcelowy - nie jest chwytem, lecz
sztuczka”!. Ograniczanie aktywnosci do poszukiwania réznych form artykulacji opartych na
konstruowaniu ,,chwytow” skierowanych wytgcznie na siebie lub bezkrytyczne ignorowanie
tego zagrozenia prowadzitoby do wyczerpania twdrczej energii. To raczej aspekty

teoretyczno-praktyczne, zwigzane z wizjg funkcjonowania spoteczeristwa oraz $wiadomoscig
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artystyczng, byty czynnikami, ktére wptynety na zmiany umozliwiajgce wyksztatcenie sie
nowych form relacji spotecznych. Odwotujgc sie do genezy naszej uczelni, trudno nie
dostrzec momentdéw, w ktdrych stanowita ona przestrzen wyznaczania nowych nurtéw oraz
tworzenia dyskursu wptywajgcego na sposéb definiowania sztuki. Od samego poczatku
istnienia poznanskiej uczelni artystycznej, czyli od 1919 roku, jej potencjat kulturotwérczy byt
wyraznie widoczny — poczawszy od dziatalnosci miedzynarodowej grupy artystycznej Bunt,
poprzez poszukiwania z lat 60. zwigzane z projektowaniem i nadawaniem mu nowej roli
spotecznej, co zaowocowato m.in. wyodrebnieniem sie z aranzacji artystycznej instalacji oraz
powstaniem tzw. Poznanskiej Szkoty Instalacji, az po caty ruch konceptualny oraz wszelkie
nurty neo-ekspresjonistyczne i realizm materialny. Skupienie sie na kilku wspomnianych
wczesniej przyktadach pokazuje, ze istotg wprowadzanych zmian w artykulacji twérczej nie
byty jedynie pozorne dziatania ograniczajgce sie do poszukiwan nowych rozwigzan
estetyczno-formalnych, lecz gtebokie pytania o nowg role sztuki i jej samookreslenie w relacji
do spoteczenstwa. Jak zauwazyt Bogustaw Jasinski, “prawdziwa rewolucja w sztuce polega na
nowym sposobie bycia zjawisk artystycznych w zyciu, a nie tylko posiadanych jakosci
estetycznych przez dzieta sztuki”. Wykorzystujgc potencjat metody funkcjonalno-
genetycznej, mozna dostrzec, ze sita i znaczenie uczelni wzrosna, jesli bedziemy dazyé do
stworzenia z niej tzw. projektu artystycznego — przestrzeni dyskusji inicjujgcej nowe
zjawiska, miejsca eksploracji i dialogu ze spoteczeristwem, instytucji przekraczajacej
schematyzm i utarte nawyki, stymulatora dziatan, ktéry nie koncentruje sie na utrwalaniu
istniejgcych zjawisk artystycznych, lecz na ich aktywnym tworzeniu. Uczelnia postrzegana
jako projekt artystyczny staje sie zrodtem niekonwencjonalnych sposobdw myslenia oraz
przestrzenig poszukiwania nowych metod dziatania sprzyjajacych rozwojowi spotecznemu. W
ten sposdb akcent przesuwa sie z samych przedmiotéw sztuki na proces twdrczy oraz
ksztattowanie postaw artystycznych, co sprzyja tworzeniu nowych relacji spotecznych.
Stymulowanie eksperymentéw nie eliminuje samych przedmiotéw, lecz skupia uwage na
tym, co dany przedmiot ujawnia. Tworzenie przestrzeni wspierajgcej lokalnos¢ — uczelni
jako artystycznego projektu — przetamuje podziat miedzy myslg a dziataniem. Dzieki
procesualnosci nie zatrzymuje sie na konkretnym rezultacie, lecz nieustannie odnawia sie i
przeksztatca. W ten sposdb ksztattuje sie instytucja petnigca role ,,sanktuarium” —
przestrzeni przetamujgcej kulturowe stereotypy. Jej celem nie jest tworzenie estetycznych

przedmiotdw, ktére tagodza egzystencje przez chwilowe oderwanie od codziennosci, lecz



stara sig, jak méwi Jasinski, ksztattowaé samo zycie tak, aby te problemy nie mogty zaistniec.
Tego rodzaju sposéb myslenia o uczelni nie mogtby sie uksztattowac bez tych wszystkich
zmian, ktére zaszty na przestrzeni ostatnich dziesiecioleci. Dlatego w tym miejscu chciatbym
podziekowa¢ poprzednim rektorom, wszystkim artystom i pracownikom za ich wktad w
rozwoéj poznanskiej uczelni artystycznej. To wtasnie dzieki ich zaangazowaniu oraz
podejmowaniu nierzadko ryzykownych decyzji powstaty wartosci, ktore dzis definiujg
specyfike i charakter poznanskiego uniwersytetu. Jednoczesnie, wzajemne przenikanie sie
teorii i praktyki, otwarta struktura umozliwiajgca studentom wspoéttworzenie Sciezki
edukacyjnej, a takze wprowadzanie innowacyjnych zmian, ktére prowadzg do powstawania
nowych kierunkdw i dostosowywania sposobdéw twérczej kreacji, pozwalajg na tworzenie
przestrzeni sprzyjajacej zindywidualizowanemu i unikatowemu dziataniu artystycznemu,
zdolnemu do wptywania na rozwdj spoteczny. Postrzeganie kreacji nie jako celu samego w
sobie, lecz jako $rodka, poczatku procesu twdrczego oraz urzeczywistniania tego, co dotad
byto bezprzedmiotowe, prowadzi do przekraczania standardéw ustanowionych przez
dotychczasowsg sztuke. Przektada sie to na réznorodnosé form artykulacji w sztuce oraz
znajduje odzwierciedlenie w szerokiej ofercie kierunkéw dostepnych dla studentéw
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. W kontekscie aksjologicznym réznorodnosé nie
ogranicza sie wytgcznie do komercyjnej wartosci, jakg dla uczelni stanowi poszerzenie oferty
edukacyjnej skierowanej do przysztych studentow, ale wigze sie rowniez z mozliwoscig
poszukiwania odpowiednich srodkéw wyrazu, ktére umozliwiajg petniejsze odzwierciedlenie
ztozonosci spotecznego srodowiska cztowieka, ksztattujgcego sie w wyniku proceséw
rozwojowych. Polega to na odrzuceniu urzeczowionych, statych i ahistorycznych form
opartych na niezmiennych relacjach miedzy rzeczami, przy jednoczesnym przyjeciu
dynamicznej postawy reagujgcej na ztozong strukture bytu spotecznego. Réznorodnos¢
ksztattuje formy przekazu wizualnego, ktére wynikajg z samego procesu konstruowania
komunikatu. Wskazuje on, ze kod (konwencje, srodki wyrazu), z ktérymi jestesmy zbyt
dobrze zaznajomieni, nie wzbogaca przekazu, mimo ze moze wydawac sie bardziej
zrozumiaty. W rzeczywistosSci ogranicza tres¢, poniewaz banalnos¢ komunikatu sprawia, ze
przestajemy dostrzegaé jego istote. Przenikanie sie wartosci ekstensywnych i intensywnych
w dziataniach artystycznych, ktére ukazujg ztozonos¢ powigzan tworzacych spoteczne
otoczenie, pozwala w petni wykorzystaé¢ mozliwosci narzedzi sztuki w reagowaniu na

wspotczesne zagrozenia wynikajace z dynamicznego rozwoju ludzkiego Srodowiska. W takiej



przestrzeni dydaktyka przektada sie na twércze praktyki, ktére ksztattujg pozytywne postawy
zwiekszajgce wrazliwos$é na konteksty spoteczne. Nic wiec dziwnego, ze Joseph Beuys uznat
edukacje za swoje najwieksze dzieto artystyczne. Majgc na uwadze osoby studiujgce,
wstepujace do spotecznosci akademickiej Uniwersytetu, nalezy zaznaczyé, ze istotg
artystycznej edukacji nie jest jedynie doskonalenie technicznych umiejetnosci, ale twoércze
myslenie i ksztattowanie swiadomosci rozwoju rzeczywistosci spotecznej.

Na koniec serdecznie dziekuje catej spotecznosci Uniwersytetu Artystycznego za
aktywny udziat w wyborach rektora i senatu. Staty sie one waznym poczatkiem dyskusji na
temat funkcjonowania Naszej uczelni w kontekscie wspoétczesnej kultury i sztuki, jej roli
spotecznej w lokalnym oraz miedzynarodowym srodowisku i relacji z innymi instytucjami

sztuki.

Bardzo dziekuje!
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