Czy mozna animowac w czasie rzeczywistym?

To pytanie w obecnej chwili rozwoju technologii cyfrowej i sztucznej inteligencji wydaje sie
naturalne i prawie niepozbawione pozytywnej odpowiedzi. Jednak juz blisko dwadziescia lat
temu odpowied? ta byta znana pedagogom i studentom animacji poznanskiej ASP. Taka
umiejetnosé przypisywalismy mtodemu studentowi Robertowi Prochowi. W tym twierdzeniu,
wydawatoby sie tak absurdalnym i niewykonalnym w swoim zatozeniu, kryt sie nie tylko zart,
ale wyraz ogromnego szacunku i uznania dla szybkosci jego pracy oraz umiejetnosci
kreowania ruchu. Ta niesamowita biegtos¢ warsztatowa Roberta i jej efekty, w kazdej z
technik procesu animacji, wzbudzaty zawsze zachwyt. Wyjatkowe w swej formie plastycznej
byto eksplorowanie przez niego mozliwosci rysunku i plamy w animacji. Osiggniete w tej
technice rezultaty filmowe zastugujg w petni na miano wybitnych. Byt znakomitym
animatorem, ktéry nie tylko bardzo szybko opanowat skomplikowane arkana warsztatu, ale
przede wszystkim uswiadomit sobie role i znaczenie ruchu materii w budowaniu dramaturgii
filmowej. Ruchomej materii plastycznej przypisywat pierwszorzedng role w ksztattowaniu
obrazu. Nie potrzebowat przy tym plastycznych didaskaliow. Odrzucat zbedne chwyty i $rodki
wyrazowe. Tylko ruchem animowanego obiektu wyznaczat przestrzen i kompozycje kadru. W
»Fugu” gtucha i ptaska plastycznie czern kadru dzieki ptywajagcym dynamicznie rybom staje
sie przepastng gtebig oceanu, a roztarta palcem materia grafitu czy farby — drgajacym
Swiattem, ktére je ujawnia. Takie myslenie ruchem i materig to wyjatkowa umiejetnosé, tak
rzadka w dzisiejszych produkcjach, nawet tych artystycznych swiecgcych triumfy. Robert w
kazdym ze swoich filméw dokonywat szczegdlnej syntezy wizualnej, ktéra wyrdznia jego
kadry. Materializowat jg na dwdch zasadniczych poziomach.

Pierwszy, to wyrafinowana synteza materii plastycznej z kreowanym przez niego ruchem. To
jednosé, ktéra emanuje z obrazu wyjatkowa lekkoscig i swoboda, opisujgca celnie emocje
jego aktorow. Robert posiadat wyjgtkowe wyczucie wykorzystania wtasciwosci kinetycznych
materii. Byt animatorem, ktéry operowat bardzo dynamicznym procesem animacji z
jednoczesnym wykorzystaniem catej palety ekspresji plastycznej materii, ktérg wprawiat w
ruch. Ukazujac jej cate bogactwo, potrafit jednoczesnie budowac czytelny dla widza
komunikat wizualny. Robert catkowicie panowat nad zywiotem kreski czy plamy, ksztattujac z
nich precyzyjne fazy ruchu. Ta adekwatnos¢ ruchu do materii, ktérej dawat dusze, to jego
filmowy charakter pisma.

Drugi poziom, ksztattowany przez Roberta rownie w sposdb mistrzowski, to synteza obrazu i
dzwieku. Posiadat bowiem wyjgtkowa wrazliwos¢ wizualno-dzwiekowag i w oryginalny sposéb
spajat animowany obraz z muzyka. Na tym polu wykraczat takze poza standard synchronu
obrazu i dzwieku, jakim jest gtéwnie ich wspdlne tempo i rytm.

W ruchu materii szukat dla nich wspdlnej barwy i faktury. A to przeciez cechy wazne dla
kazdej z tych sztuk i wydawatoby sie nie do korelowania we wspdlnym mianowniku, jakim
jest dynamiczny kadr. Robert dokonywat tego, nie zatrzymujac sie wytgcznie na teoretycznych
rozwazaniach o synestezji. Nagradzany ,Virus” czy jazzowa ,Kultura”, a sg to przeciez
realizacje tak odmienne pod wzgledem wyboru materii plastycznej, ukazujg wtasnie te
wysublimowang umiejetnos¢ Roberta w odnajdywaniu jednorodnego ekwiwalentu dzwieku i
obrazu. Proponowat takze widzowi kolejng, inteligentng, nienachalng ptaszczyzne relacji



muzyki i obrazu, ktora podkreslata zartobliwie jego obserwacje i znaczenia zawarte w
ujeciach. Tworzyt wizualno-dzwiekowe anegdoty. Ogladajac ,Galerie”, dostrzegamy, jak
wielokrotnie stosuje te zabiegi. Ich zrodtem byto jakze naturalne i urzekajgce wraz z jego
usmiechem poczucie humoru Roberta.

Zeby przekué w skorficzone dzieto swoja wizje relacji obrazu i dzwieku, musiat sie postuzy¢
stricte filmowym etapem realizacji, jakim jest montaz. | takze w tym obszarze Robert spajat
ujecia na najwyzszym profesjonalnym poziomie. Umiejetnos¢ gradacji planéw oraz sposoby
ich wigzania zaskakujg widza btyskotliwoscig rozwigzan, stajgc sie wizualng ucztg rytmow.
Taka peretkg montazowego kunsztu Roberta jest ,Shadowrun”. Montaz w animacji rodzi sie
juz podczas projektowania statycznego jeszcze obrazu. Wymaga to od twdrcow szczegdlnych
predyspozycji i wyobrazni czasowej oraz przestrzennej, ktérg Robert czut catym sobg.
Podejmowane przez niego decyzje koncepcyjne wyznaczaty mu wtasnie horyzont unikatowe;j
syntezy obrazu i dZwieku, ktéra wybrzmiewa z catego jego dorobku filmowego.

Robert Proch byt twdrcg filmowym, ktéry w Swiadomy sposéb operowat jezykiem animacji.
Byt wierny jego zrédtu, jakim jest kreowany ruch. Animowany obraz jest istotg tej dyscypliny
— konstytuuje oraz wyodrebnia jego jezyk w przestrzeni sztuk wizualnych. Animacja potrafi
rekg wrazliwego artysty opisa¢ nawet najintymniejsze i skomplikowane stany emocjonalne.
Robert nie musiat i nie wspomagat sie stowem, ktére w postaci dialogdw czy narratora
ttumacza i przekazuja tre$é scen. Swiadomy czwartego wymiaru czasu w filmie, sktadat na
jego osi klatka po klatce swojg wizualno-dzwiekowg opowies¢ i refleksje o otaczajgcej go
rzeczywistosci. Operujac klasycznym jezykiem animacji, potrafit jednak nadaé jemu swdj
wtasny, indywidualny, rozpoznawalny charakter. Tak potrafig tylko wybitni artysci.
Pozostawit po sobie imponujacy dorobek malarski i z dzisiejszej perspektywy tych kilkanascie
etiud i filméw zrealizowanych podczas studiéw jest tylko czgstka jego bogatej spuscizny
tworczej. Krétko po studiach wroécit do malarstwa, ale jak to czesto podkreslat, doswiadczenia
wyniesione z animacji w sposéb zasadniczy uksztattowaty jego metode obrazowania na
ptdtnie. Pozbawiony tu czwartego wymiaru czasu, dzieki ktéremu w filmie mégt rozwija¢ w
sposob fizyczny dynamiczne kompozycje, wykorzystuje w malarstwie niektore narzedzia
bogatego instrumentarium animatora. Nie rezygnuje z ruchu. Multiplikowane — statyczne
wydawatoby sie — elementy obrazéw wygladaja jak kolejne fazy. To one rozsadzajg otwarte
kompozycje ptaszczyzn obrazéw i ulatujg poza nie, niosgc ze sobg swoich bohaterow. Te
obrazy to wyciete klatki filmowe. Stojgc przed nimi, mamy wrazenie permanentnego ruchu,
w kazdej sekundzie ich recepcji. Robert dokonat tego wydawatoby sie karkotomnego zadania
twdrczego — animowat i animuje naszg percepcjg w czasie rzeczywistym, do dzis.
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