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Wprowadzenie do jezyka filmowego: budowa

scenorysu i ksztaltowanie narracji.
Autor: Paulina Wyrt

Storyboard/Scenorys

Storyboard lub inaczej scenorys stanowi wizualne uporzadkowanie wydarzen
rozgrywajgcych sie w filmie, w postaci serii ilustracji uporzgdkowanych w sekwencji.
Jest to podstawowe narzedzie dla rezysera, pozwalajgce zorientowac sie, jak film
bedzie wygladat i dziatat.

Scenorysy sg kluczowe, poniewaz stuzg jako wizualna mapa drogowa na czas
tworzenia filmu. Czesto majg postaé rysunkow otéwkiem lub ilustracji cyfrowych,
zwykle z minimalnym kolorem lub skalg szarosci, aby wskazac cienie i kontrast.
Ekipy produkcyjne i deweloperskie mogg odnosic sie do scenorysow, aby
przekazywaé pomysty na fabute, dziatania postaci, tworzy¢ sceny i inne aspekty
wizualnego opowiadania historii. Mogg by¢ rowniez wykorzystywane do
przedstawiania koncepciji flmowych studiom, ktére zazwyczaj decydujg sie na
zielone $wiatto w produkcji opartej na udanej i przekonujgcej prezentacji

storyboardowe;.

Ze wzgledu na ich elastycznosc¢ i brak szczegotow, artySci mogg wykorzystac je jako
plan do sugerowania ostatecznego wygladu filmu, a takze dostosowywac koncepcje
i sekwencje pomystow w razie potrzeby. Pod koniec prezentacji Swietny storyboard
powinien przycigga¢ uwage odbiorcow i sprzedawac esencje filmu lub
interaktywnego medium.

Wizualizacja filmu w postaci storyboardu okresla plany filmowe, za pomoca ktéych
przedstawian abedzie historia; kierunki poruszania sie bohaterow, katy kamery.

W przypadku animaciji, okresla wielkosci poszczegolnych elementéw wobec siebie.
Tworca wie, ile i jakich wielkosci tet, postaci i pozostatych elementéw musi

przygotowacé do finalnej realizacji animaciji.

Ponizej widnieje przyktad jednej ze stron storyboardu realizowanego do filmu

animowanego. Zawiera on ramki pokazujgce kolejne wydarzenia w filmie (postaé
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idzie przez polane, las by potem dojs¢ do chatki). Storyboard uzupetniony jest przez

opisy dopetniajgce wydarzenia pokazane za pomocg obrazu.
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Mezezyzna, okolo 40 letni idzie Zbieraja sie ciemne chmury, wzmaga si¢ wiatr,
preez wysokie trawy. ktory z kazdym Kolejny krokiem powoduje, Ze
droga staje sig coraz bardziej ucigzliwa.

Mezezyzna dochodzi do Sciany
geslego lasu, wirdd gesiwiniy widac
kontynuacje sciezki.

(!

Meiczyzna wehodei w gesty las. Wsrod drzew Mezczyena dochodzi do polany, na ktdrej stoi
biegnie scicika. chalupka. Na jej progu stoi starsza kobieta.
10 1

Staruszka po chwili rozpoznaje przybysza. Meiczyzna szvbkim krokiem podchodzi do staruszki. Bierze jej
Jej twarz sig rozjasnia i przyjainic uémiccha. dion w swoje poteine dionie 1 czule caluje. Po chwili rzucaja sie
sobie w ramiona.
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Oboje wehodza do chaty. W ciemne] izbie nie
rozpoznajemy ksztaliow. Wpadajace swiatlo z
wyphywajace z olwartych drzwi, powoli rysuje
zarysy poszezegolnych mebli wewnatrz pokoju.

Sivi
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Wpadajace do wewnalrz swiatho buduje
krztalty wewnatrz. Rozlewa si¢ po scianach z tapetami w ptaki, prostvim
stole, krzestach i boZku, na kiorym leZq grube koldry w nieladzie.
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Wsrod pierzyn wydobywa sig ghowa starego
psi.

naping sig, siersc stroszy.
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Chwile przyvglada si¢ postaciom w izbie. Nie
rozpoznaje nikogo znajomego. Jego ciato

Sposrod grubveh pierzyvn wylania si¢ ledwo
widoczna postac starca.
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Po chwili staruszek lekko sig usmiecha 1 kiwa

glowy na znak, Ze go rozpoznaje wyciggajac reke.

Trevma ja chwile w powietrzu.
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Kobieta delikatnie popycha mezezyzng w W tej chwili pies rozpoznaje postac.Odwraca glowe w slrong starca w pylajacym gescie.
strong staruszka, Ten powoli schyla sig,
bierze w donie dhon ojea i cabuje jg z

2 Pnaboinoscia.

Staruszek skinienim gtowy daje znak psu. Pies radosnie wyskakuje z poscieli by skoczye obok. W trakeie skoku siary pies zmienia sie w

zwierze w pelni sik. Jego ruchy sa sprezyste i zdecvdowane a siersé gesta i Isniaca.

Slrz-

llustracja ze storyboardu do filmu ,Ojciec” rez. Paulina Wyrt
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Krotka historia storyboardu

Pomyst storyboardingu powstat w Walt Disney Studio na poczatku lat 30. XX wieku.
Disney przyznat, ze animator Webb Smith stworzyt pomyst rysowania scen na
oddzielnych kartkach papieru i przypinania ich na tablicy ogtoszen, aby opowiedzie¢
historie po kolei, tworzgc w ten sposéb pierwszy storyboard. Pierwsze kompletne
storyboardy powstaty dla krétkometrazowego filmu Disneya ,Trzy mate swinki” z
1933 r.
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Pierwsze storyboardy Disneya wyewoluowaty z komikséw, takich jak ,szkice historil’
stworzone w latach 20. XX wieku, aby zilustrowa¢ koncepcje animowanych krétkich

tematdw kreskdéwek takich jak Plane Crazy i Steamboat Willie.

Jednym z pierwszych filmow akcji na zywo, ktéry zostat w catosci oparty na
scenopisie, byt ,Przemineto z wiatrem”. William Cameron Menzies. Storyboarding
stat sie popularny w produkgciji filmow aktorskich na poczatku lat 40. i stat sie

standardowym medium do prewizualizacji filmow.
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STORYBOARDING - kilka podstawowych zasad

Storyboard moze zawierac:
® komentarz dotyczgcy wydarzen dziejgcych sie w filmie, dzwiekow, dialogéw
itp. np:

Chlopiec chyta jednego za noge i staje sie czescig ptasiego wirowego tanca. Dziecko radosnie macha nogami, zasmiewa sie a pies,
stara si¢ dotrzymac mu kroku.
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Chlopiec znow potrgca kapcie, tak,ze laduja na érodku pokoju, a przypadkowym
kopnigciem przewraca krzeslo, ktére upada z hukiem.
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W tej chwili pies rozpoznaje postac.Odwraca glowe w strone starca w pylajacym gescie.
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Pies radosnie wyskakuje z poscieli by skoczy¢ obok. W trakcie skoku stary pies zmienia si¢ w
zwierze w pelni sit. Jego ruchy sa sprezyste i zdecydowane a siersc gesta i Isniaca.

® Zzaznaczenie ruchu kamery, np. panorama (pionowa pozioma-
panoramowanie polega na przesuwaniu kamery w poziomie lub pionie z
jednej strony na drugg wzdtuz centralnej osi), zastosowanie szwenkow,

zblizenie na obiekt itp.
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® zoom, ktory daje wrazenie zblizania sie do obiektu lub oddalania sie od

niego.

® konsekwentne okreslenie kierunku ruchu (jego nagta zmiana spowoduje

wrazenie zmiany planéw bohatera ktory z jaki$ fabularnych powodoéw np.

Zawraca

Nagle pies wykonuje skok z toika, prezez ramig
chlopaka, na podloge. Znow zaczyna sig
radosny poscig

Chlopak chwilg sioi naprzeciwho psa siojacego na boiku, pochyla sig, chwile kolysze biodrami,
podobnie jak pies zachecajacy do zabaw,
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Rodzaje perspektyw filmowych

Wykorzystanie perspektywy i symetrii w kreceniu filmow jest kluczowa dla
zrozumienia kinematografii. W kinie perspektywa obiektywna przekazuje informacje
jakby z wszechwiedzgcego punktu widzenia poniewaz nie ma ona emocjonalnego
nacisku na perspektywe postaci np. subiektywna perspektywa ugruntowuje scene w
mentalnej lub emocjonalnej perspektywie konkretnej postaci, dlatego perspektywa
subiektywna usituje wprowadzi¢ nas w doswiadczenie bohatera, podczas gdy
obiektywna kamera obserwuje akcje z dystansu, nadajgc jej voyerystycznego
charakteru. Innym rodzajem subiektywnej perspektywy jest POV. Termin ten jest
zarezerwowany dla sytuacji, gdy kamera robi doktadnie to, co widzi postac.
Perspektywy i techniki zwigzane z perspektywg majg kluczowe znaczenie w
tworzeniu filmow.Jest ona w istocie podstawowym tematem do studiowania dla

filmowcow, nawet gdy obrazy sg rejestrowane przez soczewki.

Nalezy wymienicC kilka podstawowych rodzajow perspektywy:

® ptasia - sposéb kadrowania zdjecia lub ujecia polegajgcy na ustawieniu
obiektywu nad obiektem fotografowanym/filmowanym.

® naturalna - obiektyw aparatu znajduje sie na wprost fotografowanej osoby.

7

10


https://pl.wikipedia.org/wiki/Zdj%C4%99cie_fotograficzne
https://pl.wikipedia.org/wiki/Zdj%C4%99cie_fotograficzne
https://pl.wikipedia.org/wiki/Uj%C4%99cie_(film)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Uj%C4%99cie_(film)
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® niska - kamera znajduje sie ponizej linii oczu i flmuje do gory. Rysy twarzy
pozostajg czytelne. Ustawienie sugeruje punkt widzenia osoby stabszej lub

ulegtej, patrzacej na osobe silniejszg i dominujgca

® punkt widzenia lub kamera subiektywna - kamera filmuje doktadnie to, co
widzg oczy bohatera. Zwykle chodzi o takie sytuacje, w ktérych postaé

znajduje sie w ruchu, a kamera subiektywna rejestruje obraz zmieniajgcy sie

przed jej oczami.

59

® Zzabia - sugeruje patrzenie z poziomu ziemi na znajdujgce sie wyzej
dominujgce postaci. Skrajna deformacja, podkreslenie smuktosci, wysoko$ci,

sity.

11
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Narracja w filmie. Schemat fabularny i jego pochodzenie.

Kategoria narraciji jest najczesciej podejmowana w opracowaniach dotyczgcych kina,
w zwigzku z tym na jej polu narodzita sie dyscyplina zwana narratologig, i w ktérej to
obrebie istnieje wielos¢ konceptdw i rozwigzan dotyczgcych omawianego
zagadnienia. Jedng z najwazniejszych kwestii jest rozumienie narracji z miejsca
kognitywnych teorii flmu. Koncentruje sie ona na procesie, w ktérym tekst narracyjny
nabiera spojnosci i znaczenia dla swoich odbiorcow. Podstawowg materig stajg sie
procesy organizujgce poznawcze kompetencje widza oraz jego aktywnos¢ w akcie

przetwarzania tresci.

Ponizej znajduje sie przyktad konstruowania opowiesci za pomocg ciggu obrazéw w
logiczny cigg przyczynowo skutkowy. Kadry pochodzg z krétkometrazowego filmu

animowanego Ptaszysko, rez. Paulina Wyrt.

12
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Kognitywistyczne teorie filmu

Wsrod zagadnien filmoznawczych perspektywa odbiorcza okazata sie szczegolnie
wazna dopiero w latach 80. XX wieku. Upowszechnienie sie kognitywistyki w
naukach humanistycznych spowodowato, ze teoretycy filmowi skupili sie na
sposobach odbioru dzieta kinematograficznego przez widza. Przedmiotem badania
stata sie analiza schematow poznawczych, za pomocg ktérych widz przetwarza i
porzadkuje informacje tekstowe. Kognitywistyczne teorie okazaty sie przydatne dla
zrozumienia takze w jaki sposob odbiorca dzieta filmowego przetwarza, odbiera i

porzadkuje rozmaite narracje.

15
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Kadr z filmu Cinema Paradiso, rez. Giuseppe Tornatore, 1988 rok

Prowadzone przez psychologéw kogniwistycznych badania eksperymentalne
dowiodty miedzy innymi, ze systemy poznawcze cztowieka sg systemem
przetwarzania informacji, ktore mozna scharakteryzowa¢ w nastepujgcy sposob. Po
pierwsze cechuje go dziatanie celowe, poniewaz dysponuje ograniczong pamiecig
krotkotrwatg oraz pojemng pamiecig dtugotrwatg, a tempo przetwarzania i
operowania informacjami jest okreslone. Z kolei podstawg indywidualnego
rozpoznania jest sterowanie poznawcze, ktére polega na tym, ze informacje ptyngce
ze Srodowiska bedg skorelowane z informacjami zakodowanymi w pamieci. Efektem
tego ma by¢ fakt, iz jednostka wychodzi poza dostarczong informacje oraz potrafi
samodzielnie zorganizowac¢ posiadang wiedze o swiecie zewnetrznym i o wkasnym
dziataniu. Zgodnie z tg teorig, rozumienie rozwija sie w wyniku potgczenia
doswiadczenia zewnetrznego z mechanizmami wewnetrznymi i majg one za zadanie
manipulowac oraz organizowaé naptywajq informacje. Problem rozumienia stat sie
obszarem zainteresowania psychologii kognitywne;j i filmoznawstwa, poniewaz obie
te dziedziny zadajg pytanie dotyczace, tego jak przyswajany i przetwarzany zostaje

obraz filmowy".

1 Jacek Ostaszewski , O widzu myslgcym,
https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/6. jacek ostaszewski - o widzu myslacym.pdf,
dostep 11.03.2022

16
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Kadr z filmu Artysta, rez. Michel Hazanavicius, 2011 rok

W kognitywnej teorii filmu punktem wyjscia jest ustanowienie widza gléwnym
obiektem zainteresowan, podczas gdy film zostaje rozumiany jako system relacji
formalnych miedzy poszczegolnymi jego elementami. Kognitywna teoria filmu widzi
przed sobg widza rozumianego jako podmiot myslgcy, ktory dzieki swojej Swiadomej
i racjonalnej aktywnosci wchodzi w interakcje ze strukturami filmowymi. Przeksztatca
odbierang lekture i nadaje filmowi znaczen. Do wyjasnienia zagadnienia
dotyczgcego rozumienia znaczenia filmu istotne jest siegniecie przez filmoznawcéw
kognitywnych do koncepcji schematéw poznania. Wedtug owej koncepcji pamieé
organizuje w strukturalne catosci to, co ma do przechowania. W badaniach
eksperymentalnych badacze korzystali z tekstéw narracyjnych opowiadanych
wielokrotne. Charakteryzowaty sie one podobnymi rozwigzaniami konstrukcyjnymi

i schematami narracyjnym co prowadzito do somatyzacji, ktorej efektem jest

powstanie kanonicznej formy opowiadania.

Badania potwierdzity, ze opowiadania, ktére posiadaty forme kanoniczng byty
szybciej przyswajalne i lepiej zapamietywane a pozniej przypomniane, niz historie o
nie kanonicznej formie. Trudnosci z przyswajaniem tekstu mogg wystgpic¢ na

przykfad w przypadku tekstow obcych kulturowo. Za kazdym razem akt

17
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przyswajania, bgdz odtwarzania stanowi proces aktywnego konstruowania a
podstawg staje sie konfrontowanie informacji pochodzgcej z zewnatrz z zasobami

pamieci diugotrwatej, ktéra zostata sformatowana w schematy?.

Kadr z filmu Purpurowa réza z Kairu, rez. Wody Allen 1988 rok

Przetwarzanie informacji, ktére widz porzadkuje w schematy powoduje redukcije
wiadomosci dostarczanych przez skomplikowane srodowisko. Porzadkowanie
tresci w strukture stuzy dostarczaniu najlepszej interpretacji dla informacji i ma
za zadanie zredukowanie jego ztozonosci, co w efekcie przyczynia sie do
uchwycenia sensu. Wedtug Davida Bordwella podstawowy cel, jakim jest
zrozumienie oraz interpretacja filmu, wymaga aktywnego wykorzystania wiedzy,
ktérg widz posiada. Wiedza ta zgromadzona w pamieci powinna by¢ uporzgdkowana
w schematy a w trakcie czerpania z wiedzy zgromadzonej przez widza, w trakcie
ogladania filmu, wydobywa on istotne informacje z przedstawionych obrazéw i
towarzyszacych im dzwiekéw. W ten sposdb na podstawie tych wskazéwek widz
wycigga wnioski, stawia hipotezy a nastepnie organizuje w toku narracji filmowej
przedstawiong historie. Widz zaangazowany w spektakl filmowy potrafi
dopowiedzie¢ sobie brakujgce fragmenty opowiesci. Zrekonstruowac chronologie

2 Ibidem
18
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zdarzen a przede wszystkim nakresli¢ powigzania pomiedzy obiektami. Wszystkie te

operacje mozliwe sg dzieki schematom poznawczym?.

David Bordwell i pojecie wyuczone wzorce

David Bordwell uzywa pojecia wyuczone wzorce, ktére nalezy interpretowac
dwojako. Odnosi sie ono zarowno do codziennego, jak i kulturowego doswiadczenia
cztowieka. Podczas swojego zycia cztowiek poznaje zasady i schematy konstruujgce
rzeczywistos¢ spoteczng i kulturowa, a wiedze tg wykorzystuje w czasie odbioru
réznorodnych tekstow kultury. Wzorce, do ktoérych widz sie odwotuje to znajomosé
koncepcji spotecznych, historycznych, politycznych, literackich i filmowych. Na ich
podstawie buduje on oczekiwania oraz odniesienia do dzieta, ktore percypuje.
Amerykanski kognitywista twierdzi, ze znajomos¢ tej konwencji wptywa na proces
rozumienia i interpretacji poszczegolnych aspektow dziet audiowizualnych. Wzorce
poznawcze, ktore funkcjonujg w kinematografii a ktérych odbiorca uczy sie obcujgc z
innymi dzietami filmowymi, wptywajg na postrzeganie oraz interpretacje struktur

temporalnych oraz spatialnych innych tekstow, takze tekstéw interaktywnych*.

Kadry z filméw (od lewej): Nosferatu, symfonia grozy, rez. F.W. Murnau z 1922 roku;
Nosferatu wampir, rez. Werner Herzog z 1979 roku; Cien wampira, rez. E. Elias
Merhige 2000 rok.

3 Jolanta Pisarek, Piotr Francuz, Poznawcze i emocjonalne zaangazowanie widza w film fabularny w zaleznosci
od typu bohatera, Wydawnictwo Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2022, s. 168-170.
4 Joanna Pigulak, Gra w film. Z zagadnien relacji miedzy filmem i grami wideo, Wydawnictwo: Universitas
2022, s. 180-181.

19
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Warto jednak na wstepie podkresli¢, ze Bordwell wyodrebnia takze cztery typy
znaczen, ktére moze budowa widz obcuje z tekstem filmu: oznaczenia
referencyjne, eksplicytne, implicytne, oraz symptomatyczne. Znaczenie
referencyjne wynika z samej formy filmowej i dotyczy np. scenografii
umiejscawiajgce Swiat przedstawiony w jakiejs konkretnej epoce historycznej, czy
kontekscie politycznym. Znaczenia eksplicytne okreslajg znaczenie dane
bezposrednio przez film i moze by¢ potraktowane jako uogdlniona wymowa utworu.
Znaczenie implicyjne (domniemane), stanowi stopien interpretacji niewynikajgcy
jasno ze znaczen referencyjnych i eksplicytyjnych. Przestanie filmu, ktére odczytuje
widz, w tym wypadku wynika z interpretacji odbiorcy. Znaczenia symptomatyczne
wigzg sie z odczytaniem idei, ktorg film stara sie ukry¢. Zdaniem badacza
najistotniejsze dla powstania narracji jest zatem to, co w filmie wynika bezposrednio,

jednakze owe znaczenia wzbogacone sg przez zyciowe doswiadczenia widza.

Tryby narracyjne i narracja klasyczna

Borwell w swoich rozwazaniach rozwingt takze kwestie stylu patrz stawiajgc tzw.
tryby narracyjne, w ktérych zawart modele narracyjne istniejgce w kinie. Wyréznit
narracje klasyczng, narracje kina artystycznego, historyczno materialistyczng
historyczno materialistyczng i parametryczne. Narracja klasyczna i artystyczna
jest kategorig, nad ktéra pochyle sie w kolejnej czesci tekstu. Narracja historyczno
materialistyczna odnosi sie do kina radzieckiego lat 20.—30. XX wieku i jej definicja
wydaje sie uzyteczna jedynie w analizie tej grupy filméw. narracja parametryczna
zas odnosi sie do narracji, w ktorych zasadniczy wptyw majg czynniki stylistyczne.
Sg one istotniejsze w tym przypadku niz srodku fabularne. Bordwell podkre$la
istotna role przede wszystkim strategii stylistycznych uzytych przy uzyciu
konkretnych technologii®. W kazdym utworze filmowym mogg one by¢ inne, lecz
najtatwiej je dostrzec w filmie artystycznym. Badacz zatem nie uwaza, iz narracja w
filmie wynika jedynie od prezentowanej opowiesci, lecz wptyw majg pewne praktyki

estetyczne i cechy specyficznego medium.

5 Ewelina Twardoch Ra$, Ucielesnienie, narracyjne wchioniecie, afektywnosé i ,, neurofilmowosé”.
perspektywy badan nad narracyjnosciq filmu fabularnego, w: Narratologia Transmedialna, Teorie, praktyki,
wyzwania, red. K Kaczmarczyk, Universitas, 2017, s. 205.
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Morfologia bajek i tezy Wtadimira Proppa

Ustalenia kanonicznej formuty dramaturgicznej dzieta narracyjnego podejmowat juz
Arystoteles, to jednak decydujgce w tej dziedzinie okazaty sie poszukiwania
strukturalistow, ktorych teorie byly w duzej mierze inspirowane tezami Wtadimira
Proppa. Rosyjski literaturoznawca w swojej pracy Morfologia bajek stwarza
klasyfikacje bajki magicznej na podstawie jej cech zewnetrznych i przypadkowych: w
oparciu o wyglad i charakter bohaterow, o konkretny charakter zdarzen, o fabuty i
watki. Zauwazyt, ze fabuty bajek mozna sprowadzi¢ do ogolnego wzoru: zaktécenie

porzadku — zmagania — przywrocenie porzadku.

Kadr z filmu Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw, rez. David Hand z 1937 roku

Obecnie analiza Proppa jest wykorzystywana do badan nad réznymi systemami
kultury, a takze nad kulturg masowg. Metodologiczna i intelektualna spusécizna
rosyjskiego badacza stanowi podstawe lub punkt wyjscia innych teorii
narratologicznych. Prébg opisu i usystematyzowania kanonicznej struktury opowiesci
podjat takze David Bordwell. Przystgpit on jednak do badan z innej perspektywy
metodologicznej, odwotujgc sie do dokonan dziedziny psychologii poznawczej
dotyczgcej rozumienia i wytwarzania roznych opowiesci. Badacz rozszerzyt powstaty
wzorzec opowiadania, ktérym ludzie postugujg sie najczesciej. Kanon ten jest dla
odbiorcow jednoczesnie najbardziej zrozumiaty oraz najtatwiejszy do przyswojenia i

zapamietania a stresci¢ mozna go w kilku ogoélnikowych punktach: wprowadzenie tfa,
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scenerii i postaci; objasnienie stanu rzeczy; zdarzenie inicjujgce; reakcja
emocjonalna gtéwnego bohatera lub ustanowienie przez niego celu; komplikacja

akcji; rezultat; reakcja na rezultat®.

Bohater o tysigcu twarzy
Bohater o tysigcu twarzy, amerykanskiego antropologa i mitoznawcy Josepha

Campbella to dzieto, w ktdérym autor przedstawia w niej swojg teorie dotyczgca
podrdzy archetypowego bohatera i jego funkcjonowania w swiecie mitycznym.

Podréz owego bohatera mozna wypisaé w nastepujgcych punktach:

Zwyczajny swiat — przedstawienie bohatera.
Zew przygody — problem zaktéca spoko;.
Opér bohatera — strach przed nieznanym.
Madry starzec — pomoc mentora.

Nowy swiat — bohater wyrusza samotnie.

o Uk w N

Préba, sprzymierzency, wrogowie — pierwsze starcie z wrogiem i wkasnymi

stabosciami, sojusznicy.

7. Jaskinia mroku — pojawienie sie w Swiecie przeciwnika.

8. Cierpienie — bohater staje w obliczu kleski i dochodzi do jego przemiany.

9. Przejecie miecza — nowa wiedza, sita, motywacja pozwalajg zmierzy¢ sie z
wrogiem.

10. Droga z powrotem — zagrozenie jeszcze nie mineto, wrdég podaza za
bohaterem.

11. Odrodzenie — bohater odradza sie duchowo lub fizycznie i panuje nad swoim
Swiatem.

12. Powrét z eliksirem — powrdt do swojego Swiata z czyms co go ratuje i

przywraca spokdoj.

6 Mitosz Stelmach, Nielinearne Trajektorie Narracji — Model Teoretyczny, Zeszyty Naukowe Towarzystwa
Doktorantéw UJ Nauki Humanistyczne, Nr 7 (2/2013), s. 92-93.
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Schemat ten da sie sprowadzi¢ do fabuty wiekszosci filméw gtéwnego nurtu, mimo,

ze wystepujg pewne odstepstwa od tej formuty, jednak rdzenh opowiesci jest zawsze

podobny: przedstawienie bohatera, przez komplikacje fabularne po rozwigzanie

akcji. Wsrdd laureatéw Oscardw z fatwoscig mozna odnalezé przyktady filmow

postugujgcych sie powyzszg strukturg. Warto przytoczy¢ chociazby kilka przyktadow:

Ksztalt wody (The Shape of Water, rez. Guillermo del Toro, 2017), Green Book (rez.

Peter Farrelly, 2018), Za wszelkg cene (Million Dollar Baby, rez. Clint Eastwood,

2004).
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Kadr z filmu Ksztatt wody, rez. Guillermo del Toro, 2019 rok.

Kadr z filmu Green Book, rez. Peter Farrelly, 2018 rok.
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Kadr z filmu Za wszelkg cene, rez. Clint Eastwood, 2005 rok.

Komplikacje fabuty nastepujg w przypadku rozbudowanych wielowgtkowych
utworéw, jednak nawet w tedy struktura poszczegolnych watkéw pozostaje w
wyraznym zwigzku z powyzszym schematem. Model ten jest szczegdlnie
eksplorowany przez kino hollywoodzkie. Ich najwazniejszymi zasadami
konstrukcyjnymi jest silne wyeksponowanie postaci protagonisty wraz z jego
motywacjami oraz wyrazne zaznaczenie gtdbwnego watku, przewaznie
zorganizowanego wokoét celu do ktérego podaza protagonista. Jasno okreslony
protagonista, wyrazny cel i rownie wazny powdd jego realizacji oraz pasjonujgce
przygody realizowane i uzupetniane przez watki poboczne sg rdzeniem fabularnym
uniwersalnym przepisami wykorzystywanym nie tylko w filmie, ale takze w grach

komputerowych.

Rozumienie narracji w duchu Davida Bordwella oznacza, ze to narracja jest
narzedziem zaprezentowania odbiorcy tresci za posrednictwem medium i stylu, ktore
kazdorazowo mogg by¢ zupetnie inne. Twérca w filmie fabularnym, niezaleznie jaki
efekt pragnie uzyskac, postuguje sie wydarzeniami i bohaterami w celu przekazania
opowiesci odbiorcy. Medioznawca i filmoznawca Edward Branigan zauwaza, ze
stuzg temu trzy podstawowe porzadki organizujgce materiat dzieta - wiez
przestrzenna, nastepstwo chronologiczne oraz przyczynowo skutkowe.
Rekonstrukcja przestrzeni zawsze stanowi podstawe orientacji w $wiecie
przedstawionym, jednak z punktu widzenia schematu fabularnego, pozostate dwa

parametry decydujg o modelu opowiadania. Obcujg¢ z tekstem audiowizualnym,
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widz doszukuje sie relacji pomiedzy poszczegolnymi jego elementami a w tym celu
tworca nadaje fabule kierunek i cel, do ktérego zmierza opowies¢. Widz rekonstruuje
owe cechy dzieta, co na najprostszym poziomie, mozliwe jest to dzieki utozeniu

tancucha czasowo przyczynowo skutkowego’.

To jednak, ze rozréznienie na opowiadanie linearne i nielinearne jest mocno
ugruntowane w teorii filmu, nie oznacza niemoznosci tworzenia nowych typologii. W
ujeciu Andrasa Balint Kovacsa opowiadanie linearne bedzie opowiadaniem, ktére
przestrzega regut narracyjnych, kompozycyjnych, i ktére zostato wypracowane
gtébwnie w ramach amerykanskiego systemu produkcyjnego a nastepnie
rozpowszechnione na caty swiat. Zazwyczaj, bez wzgledu na czas powstania filmu,
schemat fabularny w kinie najbardziej rozpowszechnionym odpowiada
wyznaczonym elementom kanonicznego opowiadania. Narracja bedzie w takim razie
biegta po sznurku wydarzen, od ekspozycji, poprzez zawigzanie akcji, do punktu
kulminacyjnego i jej rozwigzania. Narracji linearnej odpowiada zatem takze
wiekszosci filmow tradycyjnego kina, gdyz filmy takie bedg zmierza¢ w kierunku
rozwigzania problemu jasno postawionego w ekspozycji. Przyczynowo-skutkowa
fabuta doprowadzi do finatu i satysfakcjonujgcego rozwigzania. Na tej prostej
konstrukcji, badz jej bliskich wariantach, oparte jest miedzy innymi cate klasyczne
kino gatunkéw przywotujgc za przyktad takie filmy jak chociazby Ojciec chrzestny
(The Godfather, rez. Francis Ford Coppola, 1972), Terminator (The Terminator,

James Cameron, 1984), Taksowkarz (Taxi Driver, Martin Scorsese, 1976).

7 Tbidem, s. 92-93.
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Kadr z filmu Ojciec chrzestny, rez. Francis Ford Coppola, 1972 rok.

Kino nielinearne Kovacs ujmuje jako wprowadzenie do fabuty sekwenc;ji
nieumotywowanych fabularnie (sekwencja snu, wspomnien) modyfikacje w obrebie
struktury opowiadania. Kolejnos$¢ pokazywania na ekranie zdarzen, jest decydujgce
wobec zakwalifikowania filmowej opowiesci. W tym Swietle nieliniowej kino
utozsamiamy raczej z artystycznym kinem europejskim Temporalny charakter
uporzadkowania zdarzen fabularnych, a raczej kierunek w jakim rozwija sie film,
bedg decydowalty o kategorii do ktorej przynalezy®. By przedstawi¢ przyktad filmu

nielinearnego, postuze sie filmem Memento (rez. Christopher Nolan, 2000).

8 Ibidem, s. 92-93.
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Kadr z filmu Memento, rez. Christopher Nolan, 2000 rok.

Popularne od lat dziewieédziesigtych eksperymenty z chronologig flmowg zostajg
uzyte we wspomnianym filmie w dwojaki sposéb. Historie Sledztwa Leonarda
Shelbiego widz poznaje w dwoch porzgdkach czasowych. Jeden porzadek rozgrywa
sie chronologicznie, drugi zas achronologicznie. Podczas napadu, ktorego ofiarg stat
sie gtbwny bohater, w wyniku obrazen gtowy zostaje uszkodzona jego pamiec
krotkotrwata. Powoduje to utrate zdolno$ci nabywania nowych wspomnien, ktore
stara sie ztapac poprzez fotografowanie polaroidem najwazniejszych dla siebie osob,
przedmiotow i wydarzenia. Podobng funkcje majg tez notatko, ktore robi na soim
ciele. Ten niecodzienny system ma pomaoc Leonardowi w rozwigzaniu sledztwa i
znalezieniu mordercow jego zony. Poczatkowo sledztwo bohatera wydaje sie mie¢
sens, jednak z czasem dowiadujemy sig, ze sktadane przez bohatera fragmentu
opowiesci nalezg nie sktadajg sie w jedng spojng opowies¢. Relatywizm poznawczy,
widz dowiaduje sie, ze w trakcie odcowania z filmem, ze boharer ni etylko nie moze
ufa¢ innym osobg zamieszanym w $ledztwo, ale takze sobie, zostat spotegowany

przez uzycie uwiezienia bohatera w rzeczywistosci.
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Zakonczenie i podsumowanie

Trudno zaprzeczy¢ narracyjnosci sztuki filmowej. Podczas gdy w epoce kina
klasycznego® narracyjno$¢ byta znacznie fatwiejsza do opisania, wspodtczesne zas
oblicza kina obejmujg takze jego mobilne wymiary, powodujgc zmiane perspektyw
odbiorczych. Jestesmy aktualnie w sytuacji, w ktorej obraz audiowizualny tworzy¢
moze praktycznie kazdy, przestajg bowiem obowigzywaé konwencje kompozycyjne.
Intermedialnosc filmu znajduje swoéj wyraz adaptujgc rozmaite teksty kultury,

poczgwszy od komiksu, przez obraz.

9 Jak we wstepie do publikacji Kino klasyczne, zaznacza Rafal Syska, pojecie kino klasyczne objete w ramy
czasowe (w publikacji opisywane sg filmy powstate od lat dwudziestych i trzydziestych do filmow z lat
sze$c¢dziesiatych) nie w pelni obejmuje definicje opisywanego okresu, gdyz filmy okreslane mianem klasycznych
powstaja takze w pozniejszym okresie. Jednakze w tym okresie kino stanowito gtéwng o$ przemyshu rozrywki,
ksztattujac wzory i tematy kultury popularnej. Owczesnej potedze kina decydowaly organizacyjny i
kulturotworczy charakter filmu i standaryzacja wzorcow produkcyjnych i narracyjnych. Rafat Syska, Wstep, Kino
klasyczne. Historia kina, tom 2, Redakcja: Tadeusz Lubelski, Iwona Sowinska, Rafal Syska, TAIWPN Universitas
Krakow, 2013, s. 15-16
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