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Lalka Teatralna jako symbol. Wstep do historii teatru lalkowego.
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SYMBOL | WIELOISTOSC
(Pekala, 2004) W ten sposéb rozumiemy ,ze kazda jednostkowa rzecz jest
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utamkiem niekonczacej sie catosci bytu. Niekonczgcej gdyz obiecana catos¢ staje sie

na nowo utamkiem kolejnych catosci.

Lalka jako wytwor, niezaleznie od sposobu jego prezentacji jest doskonatym
zobrazowanie idei Gadamera co do dziania sie dzieta tu i teraz. Ma to miejsce
zarowno w teatrze gdy dzieto dostownie dzieje sie na oczach widza ale tez w innych
zjawiskach teatralnych korzystajgcych z formy lalki. Jest ona zobrazowaniem tej idei
poprzez jej faktyczne istnienie jak i dziatanie w czasie i przestrzeni, pozwalajgc tym

samym na przyrost kolejnych bytow.

"|stota tego co, co symboliczne i symbolicznie nacechowane, polega wtasnie na tym,
ze nie jest ono odniesione do osiggalnego intelektualnie celu znaczeniowego, ale
kryje w sobie wiasne znaczenie." (H.G.Gadamer, 2007) Lalka ze wzgledu na swa
wieloistnos¢ symboliczng jest zarazem dzietem samym w sobie ale i narzedziem,
Srodkiem do wytworzenia kolejnego dzieta postugujgcego sie jezykiem

niepojeciowym.

"Co$ symbolizowanego z pewnoscig potrzebuje wiec prezentacji, gdyz samo jest
niezmystowe, nieskonczone, nieprezentowane, ale tez podatne na prezentacje. Tylko
dla tego bowiem, ze samo jest obecne, moze by¢ obecne w symbolu. Symbol zatem
nie tyko wskazuje, lecz i prezentuje , gdyz zastepuje." (H.G.Gadamer, 2007)
"[...]symbol nie stanowi dowolnie przyjetego lub ustanowionego znaku, lecz zaktada
pewien metafizyczny zwigzek tego ,co widziane, z tym, co niewidzialne."
(H.G.Gadamer, 2007)

Zaréwno symbol jak i znak odsytajg nas do rzeczywistosci, ktdrg oznaczajg, dzieki
nim mozemy zrozumiec to co nie jest nam dane bezposrednio w dziele poprzez jego
zewnetrze, odsytajgc nas do innej rzeczywistosci. Jednak znak by funkcjonowat
prawidtowo musi zosta¢ pozbawiony pierwotnego kontekstu by miat on funkcje
znaku. Natomiast symbol "w odréznieniu od znaku, jest strukturg otwarta,
niedopetniong, odsyta do tego, co jest nieznane i jako takie niewyczerpane

poznawczo." (Softysiak)



Europejskie L
E ki Fundusz Spot
wiedzsedukacsrows NI ©O'SK? e

"Przed poznajgcym otwiera on nowe wymiary rzeczywistosci, poniewaz - jak
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zaznacza Gilbert Durand - jest on »epifanig tajemnicy«. Potrzeba jego uzycia
zwigzana jest z samg strukturg rzeczywistosci, ktorg reprezentuje i do ktérej odsyta,

poniewaz staje sie ona dostepna w poznaniu tylko dzieki niemu." (Sottysiak)

Zgodnie z teorig Gadamera symbol nie tylko wskazuje ale przede wszystkim
reprezentuje. Pozwala na zaistnienie tego co jest obecne ale niedostepne
pierwotnemu poznaniu, poprzez uobecnienie w sobie. Symbol daje nam niekohczacy
sie proces rozumienia. Wynika to z indywidualnych sytuacji hermeneutycznych. Z

tego powodu znaczeniowos¢ symbolu i jego interpretacja sg nieskonczone.

Istota lalki jest jako dzieto odzwierciedleniem zatozen hermeneutyki Heideggera i
Gadamera. Wynika to z uruchamiajgcych jej istnienie potrzeb teologiczno
mistycznych cztiowieka. Cztowiek w swej konstrukcji potrzebowat znaczenia tu i teraz.
Nie jesteSmy w stanie objg¢ catej rzeczywistosci odniesien, ktdre oferuje nam
symbol, a jednoczesnie stanowi on podstawe naszej egzystencji. Lalka ze wzgledu
na swg tozsamosc¢ i koneksje mistyczne w niepowtarzalny sposéb uruchamia zwigzki

symboliczne.

Nie chodzi tu jednak o osiggniecie stanu zrozumienia, lecz o udziat w grze, ktora

uruchamia mozliwos¢ zaistnienia dzieta.

Zgodnie z matematyczng teorig rzeczywistosci wedtug Leibniza, nic nie moze by¢
interpretowane tylko w swej istocie nie uwzgledniajgc zwigzku z innymi rzeczami, tak
jak stowo nie moze istnie¢ bez pozostatych stow, gdyz traci wéwczas swoje
znaczenie. "Kazde stowo pozwala rozbrzmie¢ cato$ci jezyka, do ktérego nalezy i
przejawic sie catosci Swiatopoglgdu, ktory lezy u jego podstawy." (H.G.Gadamer,
2007)

ZASADA MIMESIS - PIERWOTNE ZNAKI W SACRUM | PROFANUM

Gdy cztowiek po raz pierwszy wyodrebnit siebie z otaczajgcego go swiata uruchomit
gre znaczen. Pojmujgc swg odrebnos¢, uobecnit sam siebie i dokonat pierwszej

egzegezy rzeczywistosci. Tak tez, rozpoczat sie teatr.
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Zyjemy w $wiecie obrazu, znaku i zalezno$ci spotecznych jak i transcendentnych.
Nie jest to stan jedynie nam wspotczesny lecz stanowi o naszym bycie od poczgtkow
istnienia $wiadomosci cztowieka. Swiat ten determinuje naszg tozsamo$¢ kulturowa.
Od poczatku tez obraz jest fundamentem komunikowania sie i budowania
tozsamosci podmiotu. Uzaleznienie podmiotu od znaku ujawnia sie we wszelkich
rytuatach dawnych plemion. Jest to odwieczna préba uchwycenia swiata w znaku by

wypowiadac¢ swe zyczenia.

"W tak zreferowanym Swiecie obraz stanowi fundament komunikaciji i zarazem

sposob praktykowania tozsamosci podmiotu.” (Bator, 2005)

Wrodzona sktonnos¢ do obrazowania i nasladownictwa jest takze bazg dla wszelkich
zjawisk teatralnych. Loomis Havemeyer w swej ksigzce "Drama of Savage Peoples"
doszukuje sie teatrogennych pierwiastkow, przepetnionych znakiem we wszelkich

rytuatach ludéw pierwotnych.

Natomiast wedtug Victora Turner'a rytuat jest jedynie efektem ubocznym innego

zjawiska. Mowi on o znaczeniu relacji spotecznych nazywajac je spotecznym
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dramatem codziennosci. "Dramat spoteczny, »dramat zycia«, jak go nazywa Kenneth
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Burke, ma cztery fazy: naruszenie fadu, kryzys przywrécenie réwnowagi i albo

reintegracja, albo przyzwolenie na schizme." (Turner, 2005)

Widowiskiem doskonale obrazujgcym rozgrywajgcy sie dramat spoteczny jest
tybetanski rytuat polegajgcy na zniszczeniu "zta" poprzez zniszczenie lalki poprzez
zabicie jej i rozszarpanie. Innym tego typu przyktadem moga by¢ zespoty teatralne
hellenistycznych mimoéw. W swych spektaklach sceny egzekucji "zta" byty w
rzeczywistosci prawdziwymi egzekucjami, podczas ktérych tracono skazancow.
Podobnie tez dziato sie w pdzniejszej Europie, gdzie publiczne egzekucje stawaty sie

widowiskiem.

Charakter formy podkresla fakt, ze miaty tez miejsce zastosowania lalki jako
substytutu skazanca. Gdy byt on poza zasiegiem wiadzy wykorzystywano lalke
wykonana na jego podobienstwo by symbolicznie dokonaé na niej egzekucji. Co

ciekawe egzekucje te miaty petng moc prawng.

Zrodtem tych zjawisk teatralnych stajg sie zaréwno poszczegdine etapy tego dramatu
ale tez, a moze przede wszystkim konsekwencje jakie za sobg niesie. Istotnym jest tu
rytuat, jaki pojawia sie w wyniku przesilenia konfliktu. "Sztuka teatralna czerpie swa
site z braku spéjnosci zycia, ktérg w rozmaitych formach imituje na scenie. Jej
wartos¢ spoteczna wszakze wyptywa z zastosowania zachowan rytualnych, ktére

sugerujg powrdét do naruszonej harmonii zycia codziennego." (Jurkowski, 2011)
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Zarowno lalka jak i maska sg dominujgcymi formami uzywanymi we wszelkich
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rytuatach. Jako tozsame znaku zdominowaty rytuat i wszelkie przejawy jego
widowiskowosci .Lalka i maska bedgc synonimem dziatarn magicznych
ukonstytuowaty zjawiska teatralne zarowno w kulturze wschodu jak i zachodu.
Zdolnos¢ do wktadania znaczen w forme dawato mozliwos¢ widzenia Swiata jako
nowo odkrytej materii. Samoswiadomosc¢ bedgca czynnikiem rozpoczynajgcym
kreacje pozwolita dochodzi¢ do witasnych prawd, stajgc sie tym samym perpetuum

mobile dla swiata kreacji.

Istotng byta tu relacja cziowieka z naturg na, ktorg rowniez wskazuje Levi Strauss.
Zwraca on uwage na sztuke afrykanskag jako najwtasciwszg droge kreowania lalki,
ktérg nazywa "ciatem ziemi". Sposob ich wykonywania swiadczy o bliskosci ludow
tego kontynentu z Matkg Ziemia, poswiecenie sie dla zdobycia odpowiednich
materiatdw majg gwarantowac¢ udoskonalenie gry zaréwno animatora jak i lalki.
Umyst cztowieka rozwijat sie rownolegle z rozwojem swiadomosci wynikajgcej z
poszerzania sie wiedzy o swiecie . Rozwoj cztowieka pierwotnego jest niemalze
odbiciem w procesie rozwoju dziecka, ktore dopiero w wieku 18 miesiecy zyskuje
Swiadomos¢ siebie i odrebnosé wobec otaczajgcego go swiata. Musiat on
ustabilizowac swoje miejsce w naturze, na ktorg nie miat zbyt wielkiego wptywu.
Jedynym sposobem byto ugruntowanie samego siebie w rytuatach pozwalajgcych
zrozumiec i okietznac rézne zjawiska. Podzielit w ten sposdb swoj swiat i umyst na
sfere sacrum i profanum. Lucien Levy-Bruhl dzieli te Swiaty na poziome umystowym.
W swych badaniach pisze o dwdch poziomach umystowosci cztowieka
prymitywnego. Jednym jest umyst prelogiczny i mistyczny, drugi to poziom

cywilizowany, racjonalny i logiczny.

Na pierwszym poziomie umystowosci, cztowiek opierat sie na emocjach
wyobrazeniowych, ktore jawity sie w zetknieciach ze swiatem materialnym. Dla
oswojenia sie z tymi zjawiskami musiat stworzy¢ obraz posredni czyli ich materialne
wyobrazenia. (Jurkowski, 2011) W ten oto sposob powstat Swiat rownolegty, swiat
sacrum bedacy tacznikiem miedzy Swiadomoscig cztowieka a rzeczywistoscig go

otaczajgca.

W tych relacjach niezwykle istotnym stat sie wybor materiatu ktory zgodnie z teorig
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Levi Straussa "wysuwat sie przed model ". Zetkniecie z surowym materiatem
determinowato rozwaj kultury. Zanim cztowiek zaczat odgrywac¢ nowe role spoteczne,

nowe "role" wyznaczyt materiatom i stworzyt warunki do ich odgrywania.

PIERWOTNY DUALIZM - PRZENIESIENIA ODNIESIEN ZNACZEN

"Niektore plemiona Indian Ameryki Potnocnej byty przekonane o tym, ze pewne
kamienie posiadajg dusze i traktowali je jak osoby, a nie jak rzeczy. Specjalng
estymg otoczone byly te, ktére znajdowaty sie w kregu wytadowan piorunow.

Przejmowaty bowiem osobnicze wiasciwosci tychze piorunow." (Jurkowski, 2011)

W ten wtasnie sposob funkcjonowata wirtualna sita ludzkiego umysty. Jest to jeden z

paradygmatéw stanowigcych o genetycznym obcigzeniu cztowieka teatralnoscia.

Pierwotny sposéb na opisanie nieopisywalnego przetrwat do dzis w niemal nie

zmienionej formie, zmianie ulegty jedynie srodki i metody przekazu.

W wielu kulturach po dzis dzien przetrwata nawet wiara w site ducha przenikajgcego
materie przedmiotu stworzonego lub zastanego. Przyktadem mogg by¢ tu lalki
chinskie. Byty one otoczone specjalng troskg w sposobie ich przechowywania.
Poniewaz wierzono, ze poprzez ich oczy moze do wnetrza lalki przenikng¢
niechciany duch. W celu ochrony ich przed niechcianymi wptywami owijano im

twarze i zamykano w skrzyni.
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Podobnie rzecz miata sie w przypadku lalek stowianskich.

Te jednak, by uniknag¢ przejecia ich przez niechciane duchy pozbawione byty oczu i
innych czesci twarzy. Bliskoznaczne wierzenie, miato miejsce w indyjskim teatrze
cieni. Lalkarze nie malowali oczu lalkom do puki te nie byly skornczone i nie miaty
potgczonych wszystkich kornczyn. Namalowanie oczu byto dla nich jednoznaczne z

tchnieniem w nie zycia.
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Tak wiec, przedmiot wykonany czy tez wykorzystany odpowiednio przez cztowieka
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moze zostac wpisany w porzgdek swiata i nie tylko stac¢ sie zywym ale nawet zyskac¢
podmiotowos¢. Mozna tu takze zastosowac traktowanie tego zjawiska jako
zorganizowang site psychiczng - zgodnie z zatozeniami lamajskiego buddyzmu.
Nastepstwem tego postepowania jest animacja . Sztuczna, celowa motoryka ,ktorej

zadaniem jest potwierdzenie naszych oczekiwan wobec nadprzyrodzonego.

Ta forma rytuatu przenikania przetrwata zmieniajgc jedynie swg nadprzyrodzonos¢
bostwa na fikcje w teatrze. Zmieniaty sie metody, techniki i zarazem stosunek do

uobecnionego.

Animacja jako pochodna animizacji polega na "przeniesieniu”, dla tego tak trudne jest
radykalne ustosunkowanie sie wobec obiektu. tatwiej jest nam zaakceptowac to

zjawisko jako nadbyt niz okresli¢ swoj stosunek wobec niego.

Zdumiewajgcym w tym kontekscie zjawiskiem sg obrzedy przeprowadzane na
indonezyjskiej wyspie Jawa. Lalki traktuje sie jak zywych szamandéw stawiajgc przed
nimi lustra i wprawiajgc je z jego pomocg w trans. Poprzez natozenie mocy lalki, jej

odbicia i szamana chciano prawdopodobnie zwigkszy¢ jego moc, bgdz tez moc lalki
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Inaczej rzecz sie miata w Afryce, Melanezji i Ameryce Potudniowej gdzie poprzez
lalki oddawano czes¢ przodkom i nawigzywano z nimi relacje. Lalki te byty silnie
zanimizowane i zdeformowane. Wydtuzano im konczyny, mocowano je na
szczudtach by osiggaty ogromne rozmiary. Ze wzgledu na ich skale byty animowane
przez kilku wykonawcow. To co jednak najistotniejsze to fakt iz wykonawcy
jednoczesnie edukowali sie w tancu i animacji a za swe wystepy otrzymywali
wynagrodzenie. Jest to kolejny objaw przemiany rytuatu poprzez profesjonalng
teatralizacje wprost do czystego widowiska. Nie mozna tu oczywiscie nie wspomnie¢
0 rozwoju sztuki teatralnej w kulturze srodziemnomorskiej, ktory miata miejsce dzieki

tradycji obchoddéw $wigt Dionizji, Lenaji czy Detesteni.
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Nalezy tez powiedziec, ze lalki miaty jeszcze jedng istotng role , ktéra przetrwata do
dzi$ jedynie w podswiadomym dziataniu wobec niej. W kulturze europejskiej
stomiane lalki wykorzystywano w celach oczyszczajgcych. Byty to rytuaty zaréwno
czysto symboliczne odnoszgce sie do zjawisk przyrody, zmieniajgcych sie por roku ,
stosowano je rowniez wobec ludzi. "Celtowie galijscy palili przestepcéw, sktadajgc z
nich ofiare bogom. Umieszczali ich w ogromnych figurach z trzciny, drewna i trawy, a
nastepnie podpalali." (Frazer, 1978) Jest to kolejny rytuat ukazujgcy potrzebe
cztowieka do usidlenia i zobrazowania tego czego nie moze pojg¢ ani posigs¢ nad
tym wtadzy. Wszystko co wychodzi poza jego kompetencje poznawcze, zdaje sie by¢
dla niego zagrozeniem i dla tego musi zosta¢ opanowane przez jego rownolegty
obraz, ktérym staje sie lalka. Graniczy to niemal z tworzeniem swiata rownolegtego i

przenoszeniem do niego niepojetego.

Lalka wspierata wiec cztowieka we wszelkich prébach uporzagdkowania $wiata i

obtaskawienia niepojetego. Cztowiek od zawsze obawiat sie tego czego nie zna i gdy

jest na to skazany zamyka to w symbolu by méc nawigzac relacje na ustalonych
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przez siebie zasadach.

Do tych zjawisk zalicza sie dusza, ktéra pozbawiona ciata (lalki) nie moze sie
ugruntowac. To Swiadczy o tym jak bardzo nieznanym dla nas jesteSmy my sami.
Potrzebujemy formy, ktérg za zycia jest nasze ciato by moc pojgc siebie samych.
Musimy mie¢ namacalne, dotykowe, fizycznie istniejgce odniesienie by pojmowac.
Nie wystarczajgcym jest dla nas widzieC czy styszec. To tylko elementy sktadowe
odczuwania i rozumienia, ktore nie mogg w petni zafunkcjonowaé bez co najmniej
mozliwosci wyboru kontaktu fizycznego - dotyku. Potwierdzajg to do dzis$
funkcjonujgce formy lalkowe stuzgce umieszczeniu w nich duszy zmartego.
Wykorzystywano do tego materiaty, przedmioty, ktdre miaty kontakt ze zmartym za
jego zycia lub w momencie pochowku. Jako wehikuty dusz mogty tez stuzyé
fragmenty ciata zmartego. Tak na przyktad opisuje rytuat Henryk Jurkowski, odnoszac
sie do rysunku przedstawiajgcego taniec czaszek przodkow plemienia Bantu w
Afryce Centralnej :"Taniec polegat na tym, Zze tancerze trzymali nisko przed sobg
czaszki, uzyczajgc im z pozoru wiasnej energii do wykonywania rytmicznych
przemieszczenh. W istocie rzeczy, zgodnie z wiarg powszechng w Czarnej Afryce , to
czaszki w magiczny sposob kierowaty ruchami tancerzy." (Jurkowski, 2011) Czaszka
jako pozostatos¢ osobowosci miata najwiekszg wartos¢ w niemal wszystkich
kulturach. Nie byta ona jednak symbolem smierci tak jak to dziato sie w

Sredniowiecznej Europie.

"Akt uznania odrebnoéci tego bytu wraz z jego wiasciwosciami duchowymi byt



Fundusze : . :
ki Rzeczpospolita Unia Europejska
E Europejskie - Polskap d Europejski Fundusz Spoteczny

Wiedza Edukacja Rozwdj

pierwszym, niezwykle waznym, aktem prowadzgcym cztowieka na droge twoérczosci."
(Jurkowski, 2011) Byta ona symbolem zywej energii i odrodzenia, podobnie jak caty
szkielet. Zmiany kulturowe i rozw¢j, a co za tym szto wzrost popytu spowodowaty
jednak, ze czaszki zastgpiono maskami, a szkielety lalkami inspirowanymi ich forma.
Przyczynit sie do tego rowniez rozwoj umiejetnosci wytwodrczych i kreatorskich
cztowieka. Martwe ciato bardzo szybko zastepowano jego imitacjg, ktéra wraz z
rozwojem kultur zmieniata swg forme stajgc sie coraz bardziej realistyczna. Imitowata
juz nie tylko ogolng forme ciata zmartego ale jego doktadne rysy a nawet ruch.
Niektore z tych rytuatéw oddawania czci zmartym przetrwaty do dzis w niemal

niezmienionej formie .

Ogromne zapotrzebowanie na oddanie czci zmartym miato tez swoj udziat w rozwoju
marketingu i rozwineto rynek dziet sztuki. Przyktadem mogg tu by¢ rytuaty
pogrzebowe z okresu dynastii Tchou (770-256 p.n.e.). Wykorzystywano w nich
drewniane lalki z ruchomymi cztonkami i wymiennymi maskami. Maski wykonywane
na indywidualne zamdéwienie, pod koniec ceremonii palono a lalki wracaty do ich
wykonawcow. Nastepnie byty one wypozyczane do kolejnych procesji pogrzebowych.
Procesje te jak i chinskie tarnnce masek uznaje sie za poczatek teatru lalkowego w
Chinach .

LALKA JAKO NACZYNIE - W SYMBOLICE WIECZNEGO ZYCIA

Jako naczynia traktowano tez figurki rzezbione z gliny do celéw rytuatéw
pogrzebowych. Miaty one zastgpi¢ osoby i rzeczy autentyczne. Pierwszym
przyktadem jaki sie tu nasuwa jest stworzona dla cesarza Chin Shihuangdi z dynastii
Qin (201 r.p.n.e.), siedmiotysieczna armia wojownikow z terakoty. Stworzone w
naturalnej skali figury ludzi i zwierzat zastgpity prawdziwg armie cesarza by ta mogta
wiecznie mu towarzyszyc¢. Gliniane figury mogty zaréwno petnié¢ role naczynia dla
duszy zmartego by przez jej obecnos¢ w doczesnym swiecie zachowac kontakt ze
zmartym, bgdz towarzyszy¢ zmartym w ich zyciu po Smierci. W jednym i drugi

przypadku miaty za zadanie utrzymanie "kontaktu i wiezi".
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Innym przyktadem lalki jako naczynia sg figurki nazywane Kojka. Wytwarzane byty

wsrod ludow syberyjskich. Kojka czyli tykwa miata znaczenie mityczne i sakralne:
"Poza swymi mozliwosciami plastycznymi, tykwa, posiada niezwyktg symbolike; ktora
przekazuje efektownie, gdy posiada ksztatt lalki. | tak wypetniona nasionami
reprezentuje macice kobiety ciezarnej, a rozrzucane po catym $wiecie nasiona
przyczyniajg sie do narodzin rodzaju ludzkiego. Lalka ta, stuzy tez jako naczynie
rytualne w ucztach ofiarowanych przodkom. Rozbija sie jg, by potwierdzic¢
przymierze, zatatwic¢ sprawe, zakonczy¢ rytuat pogrzebowy. W niezliczonych
opowiesciach tykwa pojawia sie jako niezwykle silny przedmiot magiczny".
(Jurkowski, 2011)

W kazdej znanej nam "wczesnej" kulturze, wedtug poszczegdlnych wierzen, cziowiek
tworzony byt przez boga lub bogow z materiatow, ktore miaty najwiekszg zyciodajng
moc. Na to podobienstwo, ludzie tworzyli lalki bedgce przedmiotem rytualnym czy to

poswieconym czci zmartych czy tez béstwom.
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