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W dokumencie znajdujg sie odwotania do tekstu autorki, opublikowanego w Folia
Praehistorica Posnaniensia t. XXIV — 2019; wszystkie fotografie pochodzg z

otwartych dostepow

Zajecia konfrontujg tradycyjne rozumienie sztuki z XX-wiecznymi teoriami
wskazujgcymi na jej liczne przekroczenia. Przybliza najnowsze teoretyczne
spojrzenia, zwracajgc szczegolng uwage na teorie uzytkowania, opisywang przez
Stephena Wrighta. Jednym z celoéw zaje¢, obok przekazania wiedzy o
poszczegolnych definicjach, jest wzbudzenie refleksji nad mozliwoscig wspétpracy i
wspolnego przenikania sie na nowo zdefiniowanej sztuki z innymi aktywnosciami w
przestrzeni rzeczywistosci.

Na wstepie warto zastanawic sie czy sztuka jest potrzebna? Chociaz
prawdopodobnie lepiej postawi¢ pytania: W jaki sposéb sztuka jest potrzebna? Jakag
wartos¢ majg dziatania artystyczne, ze chcemy uczestniczy¢ w ich doswiadczaniu, a
nawet wspoéttworzy¢ to doswiadczenie? Co nam daje kontakt ze sztukg? Nalezy przy
tym pamietac, ze sztuka nie jest statyczna, a wrecz odwrotnie — nieustannie sie
zmienia, wymuszajgc takze przeobrazenia w swoim definiowaniu. Odpowiednie lub
wiasciwe rozumienie sztuki jest bardzo pomocne, gdy wskazujemy na réznorodne
powigzania i przenikanie sie sztuki z innymi dyscyplinami wiedzy, zauwazamy
wzajemne zwigzki i relacje.

Przez dtugi czas sztuka byta definiowana w wyraznym oddzieleniu od codzienno$ci.
Podkreslano jej sztucznos¢ i bezcelowos¢, przypomnijmy jedynie Immanuela Kanta i
jego ,celowos¢ bez celu”. Z czasem to sie zmieniato, poszukiwano adekwatnych
okreslen wynikajgcych z przeobrazen artystycznych. Szczegodlnie wazny w tym
kontekscie byt XX wiek, dziatania awangardowe i konieczno$¢ znalezienia nowego
sposobu definiowania sztuki. Co wiecej, wraz z poczatkiem XXI wieku ponownie
pojawita sie pokusa odrzucenia pojecia ,sztuka” i zwrdcenia uwagi na uzytecznosc
dziatan artystycznych. Niestety, wiele wypowiedzi oséb spoza srodowiska
artystycznego, niezwigzanych ze sztukg wspotczesng, sprawia wrazenie swoistego
zatrzymania czasu. Nieustannie spotykamy odwotania do historycznego widzenia
sztuki. Jakbysmy wykre$lili caty XX wiek i zapomnieli jak zmienita sie sztuka. A co
wiecej mozna odnies¢ wrazenie, ze zapomnieliSmy, ze sztuka nieustannie sie

zmienia. Theodor W. Adorno zastanawiajgc sie nad problemem definicji sztuki,
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zauwazyt, ze ,Definicje tego, czym jest sztuka, zawsze wyznacza to, czym ona
niegdys byta. Uprawomocnia jg jednak tylko konfrontacja z tym, czym sztuka sie
stata, i otwarcie ku temu, czym chce sie sta¢ i zapewne stac sie potrafi. Zachowujgc
odmienno$¢ od czystej empirii, sztuka zmienia sie przeciez jakosciowo w sobie
samej; niektore wytwory, np. kultowe, zmieniajg sie w toku historii w sztuke, ktorg nie
byty; inne, dawniej sztukg bedace, przestajg nig by¢”.

Sztuka jest zjawiskiem historycznym, a jej przejawy sg réznorodne. Ale bardzo
czesto teoretycy poszukiwali jej istoty, pytali o esencje. Odpowiadajac, ze to moze
by¢ badz piekno, jako wartos¢ estetyczna, bgdZz nadawanie formy, bgdz ekspresja
artysty, bgdz wywotywanie emociji u odbiorcow. lle razy jestesSmy przekonywani/ne,
ze sztuka musi wytwarzac piekno, ze to wartos¢, ktéra od zawsze i na zawsze jest jej
przypisana. Réwnie czesto, szczegdlnie od XVIII wieku, twierdzono, ze sztuka musi
wywotywac przezycie estetyczne. R6znorodnie starano sie to przezycie okreslac. Od
odczuwania przyjemnosci u Edmunda Burke, przez wypetnianie miejsc
niedookreslenia Romana Ingardena, po codzienne doswiadczanie zycia John
Deweya, kontynuowane i rozwijane wspotczesnie przez Richarda Shustermana.
Czestotliwosc¢ tych odpowiedzi doprowadzita do sformutowania tak zwanej teorii o
estetycznej naturze sztuki. W polskiej literaturze czesto pisat o niej Bohdan
Dziemidok, podkreslajgc, ze z wielu réznorodnych i rozbieznych definicji sztuki
mozna jednak wytuskaé dwa najwazniejsze, powtarzajgce sie zatozenia.

1. Gtéwna funkcjg sztuki jest funkcja estetyczna, czyli dostarczenie odbiorcom
swoistych przezy¢ estetycznych (innych niz poznawcze, metafizyczne,
moralne, religijne). Przezycia te sg doznawane w trakcie obcowania z dzietem
sztuki. Podkresimy, ze publiczno$¢ musi by¢ odpowiednio przygotowana.

2. Czynnikami konstytuujgcymi dzieto sztuki sg jakosci i wartosci estetyczne,
ktére powstajg dzieki umiejetnosciom artystycznym (talentowi) tworcy i sg
charakterystyczne dla dzieta sztuki. Wartosci te ujawniajg sie dopiero w
przezyciach estetycznych odbiorcow, sg wiec scisle z nimi powigzane.

Kazda z tych odpowiedzi miata swoich zwolennikéw i przeciwnikéw, ale zadna nie
przekonata wszystkich. Dlatego nieustannie poszukiwano nowych rozwigzan.
Sztuka jako pojecie otwarte

Morris Weitz zyjacy w latach 1916-1981, w latach piecdziesigtych XX wieku zwracat

uwage, ze sztuka jest pojeciem otwartym. Przestrzegat przed popetnianiem btedu
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esencjalizmu, dokonywanego we wczesniejszych teoriach, ktore skupiaty sie na
poszukiwaniu niezmiennej istoty sztuki, tymczasem nalezy pogodzi¢ sie z tym, ze nie
umiemy (a moze jest to zupetnie niemozliwe) poda¢ warunkdéw wystarczajgcych i
koniecznych dla pojecia sztuka. Czyli nie mozemy przyjac¢, iz wystarczy ze oraz
koniecznym jest wobec tego, co zwykliSmy nazywac sztukg. A wszystkie nasze proby
odpowiedzi, wymienione powyzej, bywaty albo zbyt waskie, albo zbyt szerokie.
Przyjecie sztuki jako pojecia otwartego nie rozwigzato problemu wyrdzniania dzieta
artystycznego od innych elementow $wiata. Dlatego Weitz mowit, Zze bierzemy za
sztuke cos, co jest podobne do innego przedmiotu artystycznego, wobec ktérego nie
zastanawiamy sie, a moze lepiej, mamy pewnosg¢, ze jest to sztuka. To bardzo
rozmyte i niekonkretne kryterium.

Nominatywna definicja sztuki

Tymczasem dziatalnos¢ artystow/artystek burzy sztuczny spokdj jasnych podziatow.
Sztuka wchodzi w codziennosc¢, odrzuca bezpieczng przystan i zabiera swoich
odbiorcéw w coraz bardziej niepiekne rejony. Za zmianami artystycznymi musiata
podgzac teoria, w jaki$ sposéb odnoszgc sie do zasady podobienstwa.

Maurice Mandelbaum zyjgcy w latach 1908—-1987 zwrdcit uwage na ukryty cel
wszystkich dziet sztuki — jest to intencja, z jakg dana rzecz zostata wykonana.
Intencja artystyczna implikuje powstanie dzieta sztuki. Mowit o rodzinie i kryterium
podobienstwa, zwracajgc uwage, ze termin pochodzi z nauk biologicznych, dlatego
nie skupiamy sie na wizualnych aspektach obiektéw a poszukujemy cech ukrytych,
ktére decydujg o pokrewienstwie. Jego definicja to nominatywna definicja sztuki, w
ktérej osoba artystyczna sama decyduje co jest dzietem sztuki. Jak powiedziat
amerykanski artysta Donald Judd ,Jezeli nazwe to sztuka to jest to sztuka” (,If

someone calls it art, it is art”).
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Donald Judd, Bez tytutu, 1967

Kontekstualna definicja sztuki

Po oddaniu gtosu osobom artystycznym, w rozwazaniach teoretycznych zauwazamy
odwrotng tendencje. To teoretyczny kontekst umozliwia spojrzenie na rzecz/dziatanie
w konteks$cie sztuki wiasnie. Arthur C. Danto, kolejny amerykanski teoretyk zyt w
latach 1924-2013. W latach szesédziesigtych XX wieku wprowadzit swoj stynny juz
termin ,Swiat sztuki” (artworld), podkreslat waznos¢ artystycznych teorii. To w koncu

pewna teoria sztuki tworzy réznice miedzy kartonem Brillo i dzietem sztuki
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sktadajgcym sie z kartonu Brillo. Taka teoria przenosi karton do swiata sztuki i
podtrzymuje go przed upadkiem do poziomu zwyktego przedmiotu, ktérym jest (jest
w sensie odmiennym od tego, jaki uzyty jest w rozumieniu artystycznej identyfikacji).
Oczywiscie, jest mato prawdopodobne, aby kto$ nieznajgcy takiej teorii mogt
zobaczyc¢ karton jako sztuke. A zatem, by widzie¢ go jako czes¢ swiata sztuki
musimy opanowac znaczng wiedze na temat teorii artystycznej, jak rowniez znaczng
wiedze na temat historii malarstwa zachodniego. Nic takiego nie mogtoby sie staé¢
sztukg piec¢dziesiat lat przed pracg Andy’ego Warhola. Swiat musi byé przygotowany
na pewne rzeczy, Swiat sztuki nie mniej niz ten realny. Zaréwno dawniej, jak i
obecnie rola teorii artystycznych polega na tym, by umozliwia¢ istnienie swiata sztuki
oraz samej sztuki. A kontekst decyduje o tym jak odbieramy dany przedmiot.
Umieszczajgc cos w kontekscie teorii artystyczno-estetycznych artysci/artystki
poddajg go interpretacji i wkraczajg na droge artystyczng. Art world, kontekst
teoretyczny, niezbedna wiedza — musimy wiedziec jak, a nie tylko chciec, to
podstawowe hasta kontekstualnej definicji sztuki. Arthur C. Danto cenit tworczosc i
postawe A. Warhola, jego praca ma odzwierciedla¢ waznos¢ kontekstu i Swiadomosé
artystyczng. Warhol to artysta $wiadomy, prowadzgcy dyskusje z panujgcymi

teoriami i proponujgcy wiasne stanowisko.
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Andy Warhol, Brillo Box, 1964
Instytucjonalna definicja sztuki

Bazujgc na pojeciu swiata sztuki, inny amerykanski estetyk, George Dickie, dopisat
instytucjonalne rozumienie i stworzyt, w pewien sposéb dzis réwniez, najbardziej
radykalng teorie — instytucjonalng definicje sztuki, ktéra w bardzo prosty sposob
rozdziela sztuke od ,nie sztuki”. To my, ludzie $wiata sztuki, od artystéw, przez
teoretykow, krytykdw, kuratoréw, marszanddéw, sponsorow, az po publiczno$é,
decydujemy, co uznamy za sztuke, a doktadniej, czemu ,nadamy status kandydata
do oceny”. Taka prosta definicja, ktdra méwi ze sztuka jest to, co instytucjonalny
Swiat sztuki za nig uzna jest bardzo praktyczna i czesto konczy wszelkie spory o
definicje, esencje, czy istote dziatania artystycznego. Mimo instytucjonalnego
okreslenia, sztuka nie zostaje zamknieta w instytucji. Nastepuje odwrdocenie sytuacji

— dziatalnosc¢ artystyczna moze przesuwac kolejne granice, bowiem nie ma juz
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wewnetrznych kryteridw, ktére powinna spetnia¢. Sztuka moze by¢ wszystkim,

wszystko moze stac sie sztuka, jezeli Swiat sztuki to zaakceptowat.

Joanna Rajkowska, Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich, 2002

Jednak pojawia sie inne zagrozenie: gdy wszystko moze by¢ sztukg, czy ma to
jeszcze jakiekolwiek znaczenie.

Powyzsze definicje sztuki sg juz stabiej znane poza Swiatem teoretyczno-
artystycznym niz ich tradycyjne odpowiedniki. Pomimo tego, ze rozwazania o definicji
sztuki trwaty przez lata nie zakonczyty sie przyjeciem jednej w miare powszechne;j
definicji. Dyskusje trwajg. Do tego praktyka artystyczna nieustannie sie rozwija i
przynosi nowe wyzwania. Dlatego w latach dziewiecdziesigtych XX wieku pojawito
sie kolejne ciekawe stanowisko dotyczgce zdefiniowania sztuki. Dzisiejsza sztuka
bardzo czesto przekracza podziaty miedzy réznymi dyscyplinami. Czerpie z innych
dziedzin, wchodzi w relacje z nauka, pozycza lub wykorzystuje poszczegolne

zatozenia teoretyczne. Robi to w ré6znorodny sposob, od pasozytnictwa po petng
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symbioze. Z pewnoscig takie ztozone relacje wzbogacajg sztuke, rozszerzajg jej pola
zainteresowan, ale i wptywow. Méwimy o zmieniajgce;j sie roli artysty i oddziatywaniu
sztuki. Hal Foster ogtosit swoéj paradygmat artysty jako etnografa, ktéry opowiada sie
za Innym kulturowym, to ,uciskany podmiot postkolonialny, nizszy w hierarchii czy
subkulturowy”. Wskazuje na podobienstwa z rolg artysty okreslong na poczatku XX
wieku przez Waltera Benjamina (1996). Oba wzorce stajg przeciwko burzuazyjno-
kapitalistycznej instytucji sztuki (muzeum, akademia, rynek i media), jej oparte na
wykluczeniu definicje sztuki i artysty, tozsamosci i wspodlnoty”, ale nastgpito przejscie
z podmiotu definiowanego wobec relacji ekonomicznych do podmiotu okreslanego w
kategoriach tozsamosci kulturowej. Artysci zaangazowani czesto mowig w imieniu
Innych, ale sg réwniez swiadomi, a z pewnoscig Foster przed tym przestrzega, ze

moze nastgpi¢ zawlaszczenie i kreowanie réznych fantaz;ji.
Sztuka jako relacja miedzyludzka

Jeszcze inaczej, ale takze podkreslajgc stosunki miedzyludzkie, spoglada na sztuke
francuski wspétczesny estetyk Nicolas Bourriaud. W wielokrotnie przywotywanej
Estetyce relacyjnej podkreslat waznosc relacji miedzyludzkich. To one staty sie
czestg formg aktywnosci artystycznej w latach dziewiecdziesigtych XX wieku. Jej
zmienne formy dziejg sie w Swiecie spotecznym, nie tworzg zamknietej enklawy i
odizolowanych obiektéw. Wazne jest dziatanie, budowanie ,inter-human-
relationships”. Ten estetyk ma swoich ulubionych artystéw i artystki, wspotpracuje z
nimi i bardzo czesto podkresla relacyjny charakter ich twérczosci. Wiele ich prac
wymaga obecnosci innych osob, czesto nie tylko bezczynnej obecnosci, ale
aktywnego zaangazowania sie w realizacje. Nie ma oddzielnego przedmiotu
artystycznego, a dana sytuacja, zdarzenie zaistniate wokot tego przedmiotu i dopiero
to zdarzenie, ta sytuacja staje sie sztukg. Sztukg moze by¢ spotkaniem albo
spotkanie moze stac sie sztuka.

Oto wybrana grupa ulubienic i ulubiencéw Bourriaud:

Rirkrit Tiravanija,

Gabriel Orozco,

Pierre Huyghe,

Dominique Gonzalez-Foerster,
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Liam Gillick,

Vanessa Beecroft,
Philippe Parreno,
Gillian Wearing,

Vanessa Beecroft, VB 34, 1998

Nicolas Bourriaud piszgc o relacyjnej sztuce dzieli jg na kilka typow: to zwigzki i
spotkania; wspoélnotowos¢ i spotkania; wspotpraca i umowy; stosunki zawodowe; Jak
zajgc galerie?. Czasami bardzo trudno wyraznie rozdzieli¢ poszczegdine typy, nie
robie tego tutaj, zainteresowanych odsytam do ksigzki Estetyka relacyjna, autor
wyjasnia w niej dokonany podziat. Na potrzeby naszych zaje¢ wystarczy, ze
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zauwazmy relacyjnosc dziatan a takze zastanowimy sie czy czasami francuski
estetyk nie wykazuje sie wielkg, ale lekko naiwng, wiarg gdy pisze, ze sztuka ,to

uczenie sie zy¢ w lepszy sposob”.

Mozemy podac kilka polskich przyktadow dziatan relacyjnych, warto przyjrzec sie
tworczosci Pawta Althamera, Joanny Rajkowskiej, czy niektorych prac Artura

Zmijewskiego. Przyjrzyjmy sie tutaj wybranym pracom, ale zdecydowanie polecam

zagtebi¢ sie samodzielnie w tworczos¢ przywotanych osob.

Joanna Rajkowska, Dotleniacz, Warszawa, Plac Grzybowski, 2007
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Pawet Althamer, Wspdlna sprawa, 2009
Uzywanie sztuki

Jako ostatni przyktad teoretycznych rozwazan dotyczgcych problemu definiowania
sztuki chciatabym przywotaé jeszcze jedno najnowsze stanowisko. W 2014 Stephen
Wright wydat ksigzke Toward a Lexicon of Userhip, ktora po polsku ukazata sie rok
pozniej jako W strone leksykonu uzytkowania. Autor zwraca uwage na zmiany
zachodzgce w rzeczywistosci i w teorii jg opisujgcej, miedzy innymi bardzo duzy
wptyw internetu i porzucenie kultury ekspertéw, autorytetow, na rzecz
wspolnotowego tworzenie wiedzy, tzw. zwrot uzytkologiczny, ktéry dokonat sie w
ostatnich latach, i przewartosciowanie roli autorstwa i wtasnosci prywatnej. Podkresla
réwniez, ze nalezy zdecydowanie przedefiniowac role tworcow i odbiorcow kultury.
Uzywamy Swiata, zatem uzywajmy takze sztuki. Do tego potrzebne jest
przebudowanie istniejgcych stownikow, zbudowanie nowych terminéw albo
zredefiniowanie starych, dlatego sam siega do tradycji XX-wiecznej awangardy oraz
programu sformutowanego w 2013 roku przez kubanska artystke Tanie Bruguere.
Leksykon stanowi zbior roznorodnie zdefiniowanych pojeé, tych nadchodzgcych
(,nadchodzgce pojecia, [podbudowa uzytkowania]’), jak i tych juz zbednych
(»instytucje pojeciowe w odwrocie”). Jednak przede wszystkim wskazuje na
powigzanie sztuki z codziennoscig, niewynoszenie jej na piedestat i robienie z niej
bezuzytecznej enklawy. Wprowadza pojecie skala 1:1, zréwnujgc swiat i sztuke,
ktora staje sie narzedziem do mozliwej zmiany. To nie ,mniejsze” dziatania,
zainteresowane ,wiekszg” rzeczywistoscig, ale czes¢ tej rzeczywistosci, chociaz ze
Swiadomoscig bycia pewnym naddatkiem. Stowa Wrighta ze strony 19 polskiego
wydania: ,Praktyki w skali 1:1 sg zarébwno tym, czym sg, jak i zdaniami o tym, czym
sa.” [...] Praktyki te mozna okresli¢ jako pozytywnie ,zbedne”, gdyz uruchamiajg
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funkcje petniong juz przez cos$ innego — innymi stowy mozna powiedziec, ze
posiadajg ,podwdjng ontologig”. [...] Blizsze ich samoswiadomosci moze jednak byé
stwierdzenie, Ze nie jest to wcale kwestia ontologiczna, lecz raczej pytanie o zakres,
w jakim charakteryzowane sg one za pomocg pewnego ,wspotczynnika sztuki’.
Praktyki te charakteryzujg sie artystyczng samoswiadomoscia, lecz nie sg ujmowane
jako sztuka”.

Waznym pojeciem jest wspotczynnik sztuki, to ono umozliwia powigzanie dziatan
artystycznych z otaczajgcym swiatem, pokazuje mozliwos¢ wielostronnego
funkcjonowania dziatan. Ale musimy zdawac sobie sprawe, Zze jednoczes$nie jest
czyms dziwnym i trudnym do jednoznacznego wyrazenia. | nie mozemy jasno go
zdefiniowac. Takie podejscie, nawet jezeli wyrazone w formie mozliwego watpienia,
zmienia spojrzenie na tradycyjny podziat na aktywnego, zaangazowanego
artyste/artystke i biernego widza, nie ma juz bezinteresownego zainteresowania,
odrebnych przestrzeni, samodzielnych kontemplacji i zamknietych obiektow, tylko
wspolne terytoria i uzywanie, wymagajgce kompetencji swoiscie rozumianych jako
niekompetencje. Jeszcze raz przywotajmy stowa Wrighta, tym razem z 37 strony.
»~Jednak kompetencji nie nalezy myli¢ z artystyczng biegtoscig lub umiejetnoscig w
tradycji sztuk pieknych. W istocie nalezy rozumiec¢ jg niemalze jako synonim
niekompetencji, bowiem praktyki oparte na uzytkowaniu ufundowane sg wiasnie na
dzieleniuniekompetncji.[...] Ma to kluczowe znaczenie dla sytuacji
wspotdziatania, gdzie sztuka zaangazowana jest oparta na dzieleniu sie
zdolnosciami i wymianie kompetencji z innymi trybami dziatania, ktoérych obszary
kompetenciji, a zatem takze niekompetencji, sg znaczgco odmienne. Dzieki
wzajemnej (nie)kompetenciji réznica ta staje sie owocna i produktywna”.

To zmienia widzenie sztuki. Czasami bardzo trudno bedzie jg w jakikolwiek sposdb
wyroznic lub pokazadé; jest procesem, grag, narzedziem, trudno uchwytnym w ramach
wystawy, instytucji czy po prostu wydarzenia. Sztuka rozptywa sie, ,wgryza w
rzeczywistosc”, z pewnoscig problemem pozostaje, jak jg odrézni¢ od innych dziatan
i czy takie odréznienie w ogole jest potrzebne. W celu przyblizenia tak rozumianej
dziatalnosci Wright przywotuje dziewie¢ trybow uzytkowania: eksterytorialna
wzajemnosc¢, hazard/gra, pokfosie, hakowanie, bezczynnos¢ (tworcza i wymowna),
jazda na barana (piggybacking), ktusownictwo, UIT (use it together), uzytkowos¢.

Tryby te pokazujg, ze nie jest to jezyk znany jedynie w polu artystycznym, pochodzi
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czesto z codziennosci, a takze z kultury internetu. Ciekawe sg te tryby, nie zawsze
zrozumiate, nie zawsze zgodne z prawem, ale z pewnoscig warto sie z nimi
zapoznac¢. Mamy swiadomos¢, ze uzywamy réznych rzeczy i ustug od zawsze, ale
zmiana dokonata sie, gdy pojawita sie kultura 2.0 i demokratyczna polityka. Sam
Swiat sztuki nie jest przygotowany na rozmowe o uzytkowaniu, nie chce sie na to
zgodzi¢ i nie lubi tego, poniewaz ciggle tkwi w kulturze eksperckiej. ,Mowigc wprost,
dla eksperta uzycie jest zawsze naduzyciem” (Wright, 2015, s. 117). Poszukujgc
innych odniesien i wsparcia dla swojego widzenia uzytkowania, Wright wskazuje
Ludwiga Wittgensteina i jego Dociekania filozoficzne, w ktorych filozof pisze o grze
jezykowej i wskazuje na uzywanie jezyka ksztattujgce jego znaczenie.
Wright daje nam mozliwos¢ zrewidowania naszych wyobrazen i oczekiwan wobec
praktyki artystycznej. Nie tylko sztuka korzysta z integracji z innymi dziedzinami, ale
réwniez i te dyscypliny moga czerpa¢ z wzajemnych relacji. Mozemy podsumowac te
korzysci w Kilku prostych punktach. Potrzebujemy szeroko rozumianej sztuki,
bowiem:
— nieustannie wzmacnia i rozszerza naszg wyobraznie, przekraczajgc nasze
ograniczenia,
— zakresla i buduje nowe konteksty — gdy naukowe czasami chodzg utartymi
szlakami,
— wykorzystywanie kompetenciji artystycznych pozwoli spojrzec¢ i okresli¢ nasze
niekompetencje, ktére wcale nie muszg by¢ czyms negatywnym,
— poszukiwanie wspoétczynnika sztuki w wielu dziataniach pozbawi nas rutyny i
otworzy na nowe mozliwosci uzywania.
Propozycja wspolnego kreowania rzeczywisto$ci, niezamykania sztuki w muzeum,
do ktérego mozemy sie udaé¢ w wolnej chwili, ale rownie dobrze mozemy poming¢ i
nigdy tam nie trafi¢. Sztuka zaproponowana w trybie uzycia przestaje sie miesci¢ w
muzeum, a jezeli juz tam bedzie, to w muzeum 3.0, czyli takim, ktére sami
wspottworzymy. Dzieto sztuki nie jest juz petne sprzecznosci, traktowane z jednej
strony jako przedmiot nobilitacji, wywyzszony z codziennosci, a z drugiej — jako rzecz
zbedna i tatwa do zignorowania. To dziatanie, ktore nie pozwala nam zajmowac sie

jedynie sobg, a przez to nie pozwala nam zapominac o $wiecie. Sztuka ,upadajgc” w
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mozliwos¢ uzycia, zyskuje codzienng waznosc¢ i znaczenie, a jednoczesnie otwiera
nowe nieznane obszary wspotpracy.
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