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Wprowadzenie do problematyki rudymentarnych
zestawian elementéw kompozycyjnych w praktyce

malarskiej

Proporcja pola obrazowego

Zestawianie elementow jest jednym z podstawowych zadan malarza.
Zgodnie z tezami Meyera Shapiro wyrazonymi w artykule

o niemimetycznych srodkach wyrazu, mozna przyjgc, decyzja

0 proporcji pola obrazowego jest jedng z pierwszych podczas
rozpoczecia pracy nad obrazem. Wynikiem relacji 1 : 1 jest
kwadratowy ksztatt pola obrazowego (podobrazia), przy czym malarz
moze zdecydowac sie proporcje niemalze dowolng, cho¢ ograniczong
mozliwosciami przestrzennymi, to znaczy kubaturg przestrzeni
wystawienniczej. Decyzja o proporcji bokéw pola obrazowego,
wielkosci a takze orientacji ma fundamentalny wptyw na dalsze
ksztattowanie obrazu malarskiego, a co za tym idzie, jego znaczenia

i oddziatywania na odbiorce.
Relacja wielkosci figury wobec pola obrazowego

Kolejna decyzja zwigzana z relacyjnoscig elementdéw to ta o wielkosci
figury wzgledem tta. Owa relacja okreslana jest jako roznica ikoniczna.
Obrazowo mozna przestawic jg na przyktadzie obrazéw Hieronima
Boscha oraz monochromow Yvesa Kleina namalowanych styng farbg
o kolorze YKB. Obrazy Hieronima Boscha przedstawiajg
wieloelementowe sceny ztozone z postaci o réznorakim statusie,

przedmiotéw oraz krajobrazu. Wymienione elementy sg znacznie
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mniejsze niz wielkos¢ pola obrazowego, dlatego w jednym obrazie
malarz mogt przedstawic tak ztozone sceny i narracje. Na przeciwnym
biegunie znajdujg sie niektore modernistyczne, dwudziestowieczne
obrazy nieprzedstawiajgce. W obrazach Yvesa Kleina, widnieje
niebieski prostokat, ktérego wielkos¢ jest tozsama z wielkoscig pola
obrazowego. Mamy wiec do czynienia z najwiekszg figurg, jakg malarz
moze namalowac na klasycznym, prostokgtnym blejtramie.
Ptaszczyzna ptétna pokryta rownomiernie farbg dodatkowo znosi

zasadniczg relacje pomiedzy figurg a ttem.
Relacja figury do tfa

Odrebnym, chociaz dosy¢ podobnym zagadnieniem jest relacja
wielkosci figury do tta w obrazie malarskim. Za przyktad réznych
jakosci mozna przyjgc obraz Caspara Davida Fridricha pod tytutem
Pielgrzym oraz Olimpia Eduarda Maneta. Oba obrazy sg
przeciwstawne wobec siebie na wielu ptaszczyznach, co jednoczesnie
w ciekawy sposéb obrazuje konsekwencje decyzji formalnych
przyjetych przez ich tworcow Pierwszy obraz przedstawia samotnego
wedrowca w nieprzyjaznym cztowiekowi gorskim pejzazu. Zwrécona
do widza plecami posta¢ zajmuje niewielkg powierzchnie ptétna,
dlatego widz szybko utozsamia sie z wedrowcem i niejako jego
oczyma spoglada na rozlegly pejzaz. Symboliczna scena ewokuje
cisze, a bezkresny krajobraz oznacza potege przyrody. Wedrowiec
wydaje sie postacig bezsilng i zdang na los sit natury. Zupetnie innym
dziataniem charakteryzuje sie obraz Maneta. Tytutowa Olimpia
zajmuje znaczng czesc¢ ptoétna, zwracajgc na siebie niemalze catg

uwage widza. Jej ciato jest swietnie wyeksponowane i sprawia
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wrazenie wygodnie utozonego nie tylko na tozku, ale tez w kadrze

I kompozycji obrazu. Dodatkowo, z duzg pewnoscig siebie,

W wyzywajgcy sposéb spoglada na niego. Zwyczajowo dominujgce
meskie spojrzenie oceniajgce ciato kobiety natrafia na zdecydowang

i mocng kontre. W tym przypadku tto nie odgrywa istotnej roli, liczg sie
tylko atrybuty przedstawione na pierwszym planie, na przyktad kot jako
symbol zmystowosci. Dochodzi wiec do zupetnie odwrotnej relacji
znaczenia figury wobec tta. Zmienia sie takze relacja widza do
przedstawionej postaci. Widz obrazu Fridricha utozsamia sie

z gtownym bohaterem, natomiast widz obrazu Maneta skazany jest na

konfrontacje z gtbwng bohaterka.
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Rozdziat 1. Historia jako temat w malartwie
realizowany poprzez praktyki kolazowe

| montazowe

Historia jako tworzywo sztuki

,Minione nie jest martwe; wcale nawet nie przeminefo. To my
odsuwamy je od siebie i udajemy, ze stato sie nam obce”. To
niezwykle trafne spostrzezenie Christy Wolf zdaje sie szczegodlnie
bliskie wielu malarzom dziatajgcym w réznych epokach. Swiadomi
mozliwosci ksztattowania historii wedtug aktualnych, politycznych
potrzeb, sami zabierajg gtos w publicznej debacie. Przemawiajg
przede wszystkim obrazy, ale nalezy zwrdcic takze uwage, na
komentarze, ktore niejako na marginesach obrazow generujg artysci.
Szczegodlnie dobrym pretekstem sg ré6znego rodzaju wywiady

i wystgpienia medialne. Ponizej przyblize wybrane strategie
obrazowania Jana Matejki, Neo Raucha, Wilhelma Sasnala i Raka
Szlagi. Kazdy z nich jest Swiadomym wtasnych dziatan monterem,
ktory zajmuje sie zestawianiem wybranych przez siebie elementow
w okreslonych konfiguracjach. Pojawig sie tez fragmenty wypowiedzi
artystow, ktore doskonale kontekstulizujg ich tworczosc i postawe

artystyczna.
Georges Didi-Huberman o technice montazu

Georges Didi-Huberman dostrzega w technice montazu, ktéra
zmusza nas do rekonfiguracji spojrzenia na przesztos¢ poprzez

zderzenie heterogenicznych materiatow, spadek po spustoszeniach
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jakich dokonaty dwie wojny swiatowe. W ksigzce Strategie obrazéw.
Oko historii 1 niemiecki historyk pisze: ,wyglada na to, ze (...) okopy
wytyczone w catej Europie okresu wojny swiatowej sprowokowaty w
dziedzinie estetyki, podobnie jak w dziedzinie humanistyki — mamy na
mysli Georga Simmela, Sigmunda Freuda, Aby’ego Warburga, Marca
Blocha — decyzje, ze metodg pokazywania bedzie montaz, to znaczy
przemieszczanie, rekomponowanie wszystkiego. Montaz bytby wiec
metodg poznania oraz chwytem formalnym zrodzonym z wojny,
uznajgcym niefad swiata”. Montaz, jak notuje dalej Didi-Huberman —
,0znacza przedstawianie prawdy poprzez rozktadanie, a wiec wiktanie

i implikowanie, a nie wyjasnianie rzeczy.”
Montaze Jana Matejki

Wizualne, utrwalone w ptaszczyznie obrazu podroze w czasie

I przestrzeni nie stanowig wytgcznego dorobku sztuki nowoczesne,;.
Plastyczng mase historyczng bardzo chetnie krajat i szatkowat Jan
Matejko, czego dowodem niech bedzie najpopularniejszy chyba obraz
w Polsce, Bitwa pod Grunwaldem. Czeski rycerz Jan Zizka

z Trocnowa, przywddca z czasow wojen husyckich, zastepuje
faktycznego dowodce Czechdow — Jana Sokola z Lamberku.

W dodatku walczy odziany we wczesnosredniowieczny pancerz
tuskowy z czasow chrztu Mieszka I, cho¢ na obrazie nie brak

i starszych eksponatéw. Oto jeden z Litwinow mierzy w Ulricha von
Jungingen wtdcznig sw. Maurycego, ktérg Otton Ill podarowat
Bolestawowi Chrobremu w Gnieznie roku panskiego 1000. Marcin
z Wrocimowic, chorgzy krakowski, przyodziany jest natomiast

w ptytowg zbroje husarskg z legendarnymi skrzydtami. To zapowiedz
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sukcesow militarnych formacji walczgcej dwiescie lat pdzniej. Réwniez
widoczny w oddalili mtyn wietrzny (wiatrak) jest aluzjg do zanotowanej
przez Diugosza mysli o wolno mielgcych miynach bozej
sprawiedliwosci — stolice panstwa zakonnego podbit przeciez syn
Wiadystawa Jagietty, Kazimierz Jagiellonczyk. Matejko przywotujgc
rozlegte dzieje, zbudowat tto kontekstow, w ktérych widziat samg
bitwe. Malujgc obraz w epoce rozbioréw, nawigzat do podwalin
panstwa polskiego, czeskich wojen o wolnosc¢ i kolejnych btyskotliwych
zwyciestw polskiego oreza. Warto pamietac o rozlegtej wiedzy
historycznej, ktorg autor dumnie zaakcentowat w autoportrecie, gdzie
paleta malarska oparta jest na podreczniku historii. Matejko wybierajgc
okreslone ikony epok, zrecznie skonstruowat polityczny komunikat
wzmacniajgcy zbiorowe imaginarium. Oczywiscie wsrdd wspotczesnej
malarzowi publicznosci, znalezli sie tacy, ktdrzy poddali krytyce
dowolnos¢ w traktowaniu realiéw historycznych. Na krytyke podobnej
strategii obrazowania w Hotdzie pruskim, Matejko odpowiadat
powotujac sie na przyktad literatury, ze malarz, ,jak poeta, ma prawo

do wielkich licencyi”.
Montaze w malarstwie Neo Raucha

Jeden z najciekawszych artystéw urodzonych po wschodniej
stronie zelaznej kurtyny, malarz Neo Rauch. Rodzinny Lipsk
przypomina faszyzm, bombardowanie, wielki przemyst i propagande
komunizmu. Zafascynowany atmosferg przesztosci i tym wszystkim,
CO nas otacza, maluje odzianych w kirysy rycerzy, romantycznych
piechuréw i germanskich mysliwych z legendarnymi zwierzetami.

Wszyscy skupieni na wykonywaniu swoich absurdalnych czynnosci,

10
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wygladajg raczej jak NRD-owscy robotnicy, albo sportowcy z lat 30.,
ktérzy tylko na chwile przymierzyli wypozyczone kostiumy. ,Rauch
maluje w przykurzonych cokolwiek kolorach, swiat hybrydalny, jakby
po przejsciu niewidzialnego kataklizmu, ktory pozbawit ludzi zdolnosci
logicznego dziatania”. Okazuje sie takze, ze jakakolwiek spojna
interpretacja dziet jest niemozliwa. Autor zapytany na konferencji
prasowej poprzedzajgcej otwarcie jego wystawy, kiedy konczy

malowac obraz, odpowiada: ,gdy obraz jeszcze oddycha”.
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https://www.theparisreview.org/blog/2014/11/06/at-the-well-four-
paintings-by-neo-rauch/
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https://www.juxtapoz.com/news/magazine/features/neo-rauch-
mechanic-of-dreams/
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Rozdziat 2. Watki biograficzne a dzieto

Werbalne uzupetnienie obrazowej tresci

Michel Foucault w ksigzce pod tytutem Porzgdek dyskursow zauwaza,
ze widzowie cenig wiedze na temat pochodzenia dziet sztuki. Chcag
wiedzie¢ skad pochodzg i kto powotat je do istnienia. ,Domagamy sie
od autora ujawnienia ukrytych znaczen i chcemy zarazem, by byty one
oparte na jego zyciu osobistym, na przezytych doswiadczeniach
i historiach. Autor nadaje niepokojgcym dzietom ugruntowanie
w rzeczywistosci”. Co ciekawe, sami artysci wydajg sie zainteresowani
mozliwoscig przekazywania takiej wiedzy publicznosci. Popularng
formg dystrybuowania tego rodzaju wiedzy sg rozmowy z artystami
drukowane w réznego rodzaju czasopismach a takze ksigzek, takich jak
Rozmowy o malarstwie Zbigniewa Taranienki, Zmeczeni
Rzeczywistoscig Jakuba Banasiaka, Alchemia obrazu. Rozmowy ze
Stanistawem Fijatkowskim autorstwa Zbigniewa Taranienki czy wydane
w ostatniej dekadzie 15 Stuleci. Rozmowa z Wilhelmem Sasnhalem
autorstwa Jakuba Banasiaka oraz Nie opuszczam ragk, czyli rozmowy z
Leonem Tarasewiczem ktore przeprowadzita Matgorzata Czynhska.
Dodatkowo, w trakcie trwania wystaw, instytucje i galerie czesto
organizujg spotkania autorskie bgdz oprowadzania autorskie, ktore
stanowig doskonatg okazjg do bezposredniego kontaktu artysty

z publicznoscig, ktdéra moze zadawac przerdzne pytania.
Funkcje narracji budowanych wokoét obrazéw

Opowies¢ biograficzna, lub tylko wybrane doswiadczenia mogg

15



Eﬂ?ggéjzsekie Rzeczpospolita Unia Europejska
Europejski Fundusz Spot
Wiedza Edukacja Rozwdj - Polska ropeKTinduss spoeeay

uzasadnia¢ wyboér tematow, styl lub forme ktérg postuguje sie artysta,
charakter uzywanych materiatéw, rodzaj techniki lub sposoéb pracy. Cos,
co poczatkowo wydaje sie tajemnicze lub niezrozumiate, osadzone w
pewnym kontekscie staje sie okreslonym komunikatem, trescia,
znaczeniem. Dodatkowo, zastyszane historie, w zaleznosci od sytuaciji,
pozwalajg lub utatwiajg widzowi bardziej utozsamic sie dang pracg lub
po prostu zbudowac jakgkolwiek relacje pomiedzy odbiorcg a dzietem.
Oczywiscie narracja nabudowywana niejako na marginesach prac, w
wielu przypadkach staje sie osobng konstrukcjg, dodatkowg
aktywnoscig tworczg ktora skupiona jest na budowaniu intrygujgcej
opowiesci dopetniajgcej na przyktad tresC i znaczenie powstajacych
dziet. Analizujgc wypowiedzi niektorych tworcow, trudno zachowac
pewnosc, czy aby wszystkie informacje sg prawdziwe. Latwo przeciez
dokonywac réznego rodzaju manipulacji, a pewne fakty powielane
pozniej przez dziennikarzy czy krytyke zaczynajg uchodzi¢ za

oczywiste.
Zestawianie elementéw jako strategia budowania obrazéw

Radek Szlaga i Wilhelm Sasnal to przedstawiciele pokolenia
urodzonego w latach 70. Czas ich dojrzewania przypadt na schytek
komunizmu i bujny, rozpasany rozwoj kapitalizmu. Dysponujg szerokg
skalg malarskiego jezyka i tworzg obrazy na kazdy temat, a szerokie
marginesy swobody interpretacyjnej szybko wciggajg widza

w przestrzen obrazu. Przywotam takze wypowiedzi samych autorow,
ktére pozwalajg zrozumiec ich stosunek do artykulaciji tresci

I komunikacji z widzem.

16
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Opowies¢ rodzinna a kolazowa struktura obrazéw na przykiadzie
Radka Szlagi

Pracujgcy w Stanach ojciec opowiadat o nieznanych krainach,
zwyczajach przybytych zewszad migrantow. Artysta podkresli, ze
wtedy, po raz pierwszy, zetknat sie z figurg obcego, ktéra towarzyszy
mu do dzisiaj. We wspomnieniach lat 90. dominujg MTV

i importowane, stoneczne seriale. Nic nie zgadzato sie z wyglagdem
polskiej rzeczywistosci. Dysonans poznawczy i niemozliwos¢ dotarcia
do czegokolwiek, co pozwolitoby zbudowac sobie szczelny
Swiatopoglad, sprowokowaty Szlage do tworzenia wlasnego,
alternatywnego swiata. Dodatkowo, dzieki dolarom, rodzina malarza
zamienita gliwickie osiedle Millenium na wiejski dom, by ostatecznie
opuscic¢ kraj i za oceanem spetniacC sen o lepszym zyciu. Radek zostat
w Polsce, cho¢ czesto odwiedzat rodzicéw w Detroit. Spedzony tam
czas okresli pozniej jako niezwykle stymulujgcy z uwagi na
rozpoznanie samego miasta, perty zachodniej architektury
modernizmu z dzietami chociazby Ludwiga. Miesa van der Rohe.
Przede wszystkim jednak Detroit byto przed laty jednym

z najwiekszych na swiecie osrodkow produkcji samochodow,

z siedzibami trzech koncernéw — Ford Motor Company, General

Motors i Chrysler.
Naoczny swiadek upadku perty kapitalizmu

Na skutek wielu kryzysow, dzisiaj miasto zaludnia 40% dawnej
populacji, ponad 100 tysiecy budynkow stoi pustych, a w 2013 roku

ogtoszono bankructwo. Widoczne sg enklawy biatych i czarnych,

17
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biednych i bogatych. Detroit okresla Szlaga jako prowincje, jeden

z filarow budowanej mitologii, ale tez alternatywe dla miejsca
pochodzenia, ,zadupia” w Europie Srodkowo-wschodniej. Rozkrok nad
centrum stat sie dla artysty punktem obserwacyjnym liberalnego
kapitalizmu, ktory w Polsce artysta okresla jest obietnicg dobrobytu,
cho¢ w Detroit zawalito sie juz dawno. ,Widze w jakim kierunku to
zmierza, i w takim niepokoju powstaje ta moja sztuka. Z jednej strony
opowiadam o czyms retro, a z drugiej o czyms po apokalipsie.

| dlatego to jest takie niesprecyzowane, bez jasnej definicji, o tym co

byto i co bedzie, a nie o tym co jest.”
Opowiadanie historii

Opowiesci o bogactwie i grzechach nowego Swiata staty sie motywem
przewodnim tworczosci artysty, pokpiwajgcego z moralizatorstwa

i powagi. ,Obrazy, rzezby i instalacje Radka Szlagi sg efektem
eksperymentalnego podejscia zaréwno do tradycji sztuki
amerykanskiej, jak i sztuki Europy Wschodniej. Czesto zapozycza
ikoniczne motywy z kultury popularnej, jednoczesnie stawiajgc pytanie,
czym jest sztuka malarska w dobie cyfryzacji. W centrum jego
zainteresowan znajduje sie badanie zrédet ludzkiej tozsamosci,
zakorzenionej zarbwno w osobistych wspomnieniach, jak i historii
rodzinnego kraju” — mozemy przeczyta¢ w opisie charakteryzujgcym
tworczosc¢ artysty, umieszczonym na stronie internetowej

reprezentujgcej go Galerii Leto.

18
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Kolaze Radka Szlagi

Szlaga zyskat uznanie zyskat dzieki brawurowo stosowanej technice
kolazu. Artysta podczas rozmowy z Markiem Gozdziewskim tak
zdefiniowat swoj warsztat: ,rgbie znalezione rzeczy na kawatki i tworze
z tego jakies skomplikowane systemy, ktére chciatbym zeby miaty
sens i dziaty i zeby te trybiki sie nie zacieraty czesto”. Dodatkowym
problem w tworczosci Szlagi jest mieszanie czasu, z ktérej pochodzg
bohaterowie i kreowane przez nich historie. Szlaga w jednym

z wywiadow mowi, ze sztuka ktorg tworzy jest o tym, co byto, i o tym,
co bedzie, a nie o tym, co jest teraz. Zonglowanie motywami
historycznymi jest niezwykle czytelne we wczesnej tworczosci artysty,
ktory bez skrepowania miesza wysokie i niskie. Cos, co wydaje sie
patetyczne, dzieki subiektywnemu aktowi wyboru i tgczenia

elementdéw, po chwili Smieszy przewrotnoscig i banatem.
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Rozdziat 3. Obrazy Radka Szlagi i Wilhelma

Sasnala

Opis wybranych prac Radka Szlagi

W obrazie Pgczki wolno$ci rozpoznajemy, uwiecznionego przez
Wojciecha Kossaka, Marszatka Pitsudskiego na Kasztance posrod
spadajgcych z nieba pgczkéw. Kon z gracjg nastepuje na wielkg
mandorle, jednak napis wyblakt juz dawno lub malarz najzwyczajniej w
Swiecie zapomniat o wykonaniu inskrypcji. W dodatku w poblizu
Marszatka uderza grom, rodem z czotéwki legendarnego serialu
Power Rangers. W tak zwariowanej ,witrynie wyjatkowych
okolicznosci” dawny wodz staje sie ,gwiazdg super cool”, ale nie moze
by¢é pewny wtasnej wyjatkowosci, bo Szlaga materiat na bohatera

historyjki jest w stanie wypatrze¢ chyba wszedzie.
Krzyzacy i inne historie

Na innym ptétnie gnusni Krzyzacy pod teczowg chorggwig LGBT, stojg
niepewnie nad brzegiem jeziora. Przeprawa jest trudnym
przedsiewzieciem, gdyz w wodzie grasuje polarny niedzwiedz. Malarz
przedstawia scene niejako przez szybe, z wnetrza oceanarium, dzieki
czemu wida¢ zanurzone w wodzie cielsko niedzwiedzia. Tytut obrazu
budzi kolejng konsternacje: Krzyzacy bruzdzg pod Gorg Kosciuszki.
Nieco Swiatta na sytuacje rzuca blizniacza kompozycja, w ktorej gora
Ko$ciuszki zostata zastgpiona klifem lgdolodu, a catos¢ zatytutowana
jest Nieczysto$c¢ i stanowi czes¢ poliptyku poswieconego siedmiu

grzechom gtéwnym. Rodowody elementow nie grajg roli, wszystkie sg
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znajdami, Smieciami zakamarkow Internetu. Trudno wskazac
ideologiczne pozycje, ktére determinujg ich wybdr. O wiele prostszym
w interpretacji jest obraz Od morza do morza, w ktéorym Marszatek na
kasztance wmalowany zostat w okretowy ster i tytutowy zwrot Od
morza do morza. Obraz jednoznacznie nawigzuje do koncepcji kraju

,0d morza do morza”.

W
\
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*Krayraey bruzdia ped Gora

koig\u;LL'.' + metyw ZopMmors1cam

o

For Buty free Sale only made in fuld

Radek Szlaga, Krzyzacy bruzdzg pod Gorg Kosciuszki, 2007
http://swiezomalowane.blogspot.com/2007/07/radosaw-szlaga.html
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Stanczyk jako duch Matejki

Szlaga z cata mocg swobody i bezpretensjonalnosci buduje ztozone
konstelacje postaci i przedmiotow. Nad wielowgtkowymi obrazy unosi
sie duch Jana Matejki i skojarzenie to nie jest przypadkowe, gdyz
Szlaga literalnie nawigzuje do stynnego autoportretu Matejki pt.
Stanczyk. W obrazie Szlagi, przedmiotem zadumy nie wydaje sie
utrata bramy smolenskiej, a tajemniczy czerwiec, na ktory wskazuje
tytut. Czyzby chodzito o krwawe strajki poznanskich robotnikéw z 1956
roku? Nawigzanie do madrego btazna Zygmunta Starego nie
pozostawia watpliwosci, z jakiej perspektywy nalezy obserwowac
twérczos¢ Szlagi. Szlaga ustala reguty gry, umowy miedzy nim a
widzem. Przypomina, ze pod grubg warstwg malarskiej dezynwoltury
kryje sie cos wiecej. W rozmowie z Markiem Gozdziewskim méwi

0 swojej sztuce tak: ,Na poziomie wizualnym moja sztuka pozostata
taka prymitywna. Jest super pop, trashowa i folkowa; i odwotujgca sie
do takich najnizszych instynktow i przyjemnosci, i czasem odbiorca sie
w to wczuje i jest zadowolony, a czasem dostarczam odbiorcy innych
tadunkow, ktore operujg juz na troche innych rejestrach, ale to tak przy

okazji i z niejakim zawstydzeniem.”
Intertekstualnosc¢ w tworczosci Wilhelma Sasnala

Jak zauwaza Michel Foucault w Porzgdku dyskurséw, autor nie jest
tworzgcym autonomicznie podmiotem i jedynym tworcg tekstu,

a raczej sam jest determinowany przez krgzgce wokot niego narracje.
Nie tworzy od nowa, a rozwija cos, co istniato przed nim. Doskonatym

przyktadem takiej sytuacji jest historia nieduzej serii obrazéw Sasnala,
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ktory siegnat po komiks Maus, by wtasng wypowiedz zaposredniczyc¢
we wspomnieniach ocalatego Wtadystawa Spiegelmana. Wybér zostat
dokonany takze ze wzgledu na czas akcji, ktéra précz wojny, rozgrywa
sie wspotczesnie, kiedy autor opowiada o nietatwym zyciu z ojcem
doswiadczonym obozowg rzeczywistoscig. Sasnal natomiast
deklaruje, ze nie zyje w czasach po roku ‘89, ale po '45 i zrobit cos
wiecej niz nawigzanie dialogu z Maus. Malarz przemalowat wybrane
kadry, usungwszy postaci i charakterystyczne, komiksowe dymki

z napisami. Zachowat zydowski zakaz obrazowania, jednoczesnie
zajmujgc stanowisko w stynnym dyskursie dotyczgcym
nieprzedstawialnosci Zagtady. W rezultacie, obrazy mowig o tragedii,
lecz nie imitujg jej. Parafrazujgc stowa Alfredo Jaara, mozna
powiedzie€ ze Sasnal znalazt ,sposdéb mowienia o Smierci, ktory nie
skazuje ofiar na ponowne cierpienie. Méwi o przemocy bez

pokazywania jej”.
Obrazy z serii Maus

Na obrazach mozna dostrzec pietrowe prycze, podtoge z plama,
zapewne krwi, drzwi do komory z tajemniczym refleksem na szybce
oraz wysoki mur. Wypetniajgc ptaszczyzny linig i kratkg, malarz
zachowat linearny, rysunkowy charakter komiksu. To, co
reprodukowane w milionach egzemplarzy, stato sie na powrot
niepowtarzalne, autentyczne i jednostkowe. Co ciekawe, czas pracy
nad serig obrazow zbiegt sie z kryzysowym momentem rozwazan
malarza na temat formy obrazu. Sasnal podkresla, ze w tamtym czasie
unikat impastéw i miekkiego modelunku. Wspomina o potrzebie

zredukowania srodkow do ptaskiej plamy, czerni i bieli, zatem
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specyfika komiksu okazata sie najlepszym tworzywem do
eksperymentu. Dzieki dystansowi Sasnal unikngt sentymentalne;
atmosfery, jednoczesnie nie pomniejszyt poczucia grozy. Malarz
podkresla maszynowe wykonanie obrazow, jak gdyby ptétno
wychodzito z drukarki nanoszgcej czarny pigment. Chtodny, techniczny

charakter staje sie tez metaforg obozu, wielkiej maszyny smierci,
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pozbawionej jakiejkolwiek ludzkiej indywidualnosci i czutoSci.

Wilhelm Sasnal, Maus 4, 2001
https://polin.pl/pl/aktualnosci/2018/06/06/maus-4-sasnala-w-zbiorach-

muzeum-polin
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Portret swini

Serie obrazoéw Maus
zamyka portret swini, ktora w komiksie reprezentuje Polakow.
Spiegelman zapytany o wybor zwierzecia, stwierdzit wymijajgco, ze
chodzito o jakiekolwiek zwierze i myslgc

o Swini, wyobrazat sobie uroczego prosiaczka Piggy Pork, bohatera
wytworni Warner Bros. Trudno nie zauwazyc¢, ze komiksowe Swinie
o prymitywnym wyrazie ,twarzy”, wygladajg na brutalne i agresywne.
Frontalny portret zostat jednak skadrowany jak zdjecie paszportowe.
Wilhelm Sasnal, Maus, 2001

https://culture.pl/pl/dzielo/wilhelm-sasnal-maus

Kopiuj i przemaluj
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Sasnal dokonuje remediacji flmowych kadréw, malujgc
rezysera, ttumaczke i miejscowego chtopa, ktérzy rozmawiajg
nieopodal lasu. Artysta, przenoszgc kadr na powierzchnie ptétna,
spetryfikowat ulotny moment filmowego nagrania. Malarz podziela
poglady Lanzmana, twierdzgce ze nie wolno pokazywac¢ dokumentéw
zagtady (zdjeé), ktére nazywa ,pornografig Smierci”. Maluje zatem
formalistyczny obraz i przyznaje, ze jego popularnos¢ wynika raczej
z formy anizeli tematu. Chodzi o uzycie niemimetycznych srodkéw
wyrazu — w tym wypadku zamaszyste pociggniecia pedzla oznaczajg
tytutowy las — ktére sprawiajg wrazenie nieprzeniknionego kiebowiska
albo nierozwigzalnego wezta. Sita obrazu wynika z réznicy ikonicznej
pomiedzy spektakularnym gestem sugerujgcym las, a znikomymi
postaciami stojgcymi przed nim, zaznaczonymi kilkoma uderzeniami
pedzla. Georges Didi-Huberman okresla ten niemimetyczny Srodek
wyrazu jako symptom farby w obrazie, jego przyczyne materialna.
,Widzimy, Ze jest tam tylko postrzepiona plama farby — materii farby,
ale mimo to zobaczymy w niej cos, nadamy ksztatt tej materii dzieki

mimetycznemu kontekstowi, ktory jg otacza.”
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Wilhelm Sasna, Las, 2003
https://artdone.wordpress.com/2012/05/08/sasnal/wilhelm-sasnal-

shoah-forest-2003-private-collection-courtesy-hauser-wirth/

Relacja tytutu do obrazu w malarstwie Wilhelma Sasnala

Sasnal zapytany przez Jakuba Banasiaka o przypisy do obrazu
odpowiada, ze tytut stanowi wystarczajgcg odpowiedz. Nie ulega
jednak watpliwosci, ze role przypiséw w tworczosci Sasnala petnig
teksty kuratorskie, opracowania krytyczne oraz wszelkie dyskursu,
ktdre spowity juz dorobek malarza. Problem zdiagnozowat juz Jordan
Kantor, piszgc o braku widzialnych potgczen miedzy widmem obrazu
a niejako przypadkowym tytutem. ,Wiedza o tytule nie tylko dostarcza

okazji, by spojrze¢ na obraz kompletnie innym okiem, ale rowniez
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unaocznia ograniczenia medium, oraz — ogolniej — przedstawienia.”
Taka konwencja ustanawiania tytutu zostata przejeta od Luca
Tuymansa, u ktérego podobna relacja pomiedzy obrazem a tytutem
wystepuje w wielu realizacjach. ,Sam tytut znajduje sie w sercu obrazu
i nie da sie go zobrazowac: to brakujgcy obraz. Komora gazowa jest
kolejng praca, ktéra moze wydawac sie ciepta, ale kiedy przeczytasz

tytut, staje sie przerazajgca, caty obraz ulega przemianie.”
Obraz otwarty

Intrygujgce stanowisko zajmuje Sasnal, ktéry malowanie obrazéw
porownuje do rzucania haset, ktore widzowi pozwalajg sie traktowac
w dowolny sposob. W rozmowie z Andrzejem Przywarg artysta mowi:
,<leraz maluje obrazy o rzeczach, ktérych nie mozna precyzyjnie
nazwac stowami. Obrazy wygladajg jak wygladaja, a skojarzenia

i niedopowiedzenia powodujg, ze rzeczy sg tajemnicze. To jest
wiasnie psychodelia. (...) Zalezy mi na swobodnych skojarzeniach, na
tym, co ty mozesz sobie sobie pomysle¢ o tym obrazie.” Natomiast

w rozmowie z Jakubem Banasiakiem deklaruje, ze obraz nie musi
wigzac sie z narracjami werbalnymi, ale moze bazowac na
nieubranym w stowa doswiadczeniu. Celem obrazu nie jest
stwierdzanie, a jedynie stawianie tresci przed oczami widza. Ta opinia
jest niezwykle zbiezna ze stynng konstatacjg Georga Didi-Hubermana:
,obraz nie ma w sobie jednoznacznosci napisanego stowa, a kazda
préba zamkniecia go w ,,skrzynce idei” powoduje, ze staje sie on
,,martwg wodg pozbawiong fal”. Nie moze dziwi¢ zatem sytuacja,
kiedy jedno dzieto odpowiada na sprzeczne ze sobg typy dyskurséw.

Ta ambiwalentnos¢ obrazu — putapka, ale i potencjat — pozwala
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utrwala¢ imaginowane obrazy wewnetrzne, zaledwie przeczuwane

i nie do konca uswiadomione obrazy wyobrazni.
Filmowe odniesienia Radka Szlagi

W najgtosniejszej z nowych prac artysty, duzej serii pt. All The Brutes,
Szlaga buduje opowies¢ wokdt Jgdra ciemnos$ci Josepha Conrada

I legendarnej ekranizacji Francisa Forda Coppoli pt. Czas Apokalipsy.
Malarz wykorzystuje zdjecia z planu zdjeciowego filmu, maluje stronice
z atlasu map historycznych oraz cytuje obraz Christophera Woola
bedgcy notacjg jednego z filmowych dialogéw. Obrazie Jozef/ Joseph
nawigzuje do kolejnego artysty — Josepha Conrada, ktéry podobnie jak

Szlaga, wyjechat z kraju i tworzyt na obczyznie.
Motyw mapy w malarstwie Radka Szlagi

Kolejnym polskim watkiem jest niezwykle ciekawy obraz Jgdro
ciemnosci, na ktérym dwoch mezczyzn maluje ogromny globus. | nie
bytoby w tym nic dziwnego, gdyby nie fakt, ze granice polski zostaty
wpisane w obrys kontynentu afrykanskiego. A wiec to Polska okazuje
sie prawdziwym jgdrem ciemnosci? Konstatacje potwierdza
namalowany rok pézniej obraz pt. Republics (Poland i Congo).
Dwuczesciowa kompozycja wyglada jak powiekszony, wyblakty atlas
geograficzny epoki PRL-u. W pierwszym powierzchownym oglgdzie,
tatwo ulec ztudzeniu, ze widzimy ksztalt wspotczesnych i historycznych
granic Rzeczpospolitej, co sugerujg namalowane po lewej stronie
schematy dziejowych zmian terytorialnych. Porownujgc granice Polski

I Kongo, Szlaga stawia pytanie, czy przypadkiem obydwa kraje nie sg
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ekonomiczno-gospodarczymi koloniami krajow plerwszego Swiata.
=_ - v 4—-—*;
'/ &

Radek Szlaga, Jadro ciemnosci, 2014

https://leto.pl/en/offer/1196-radek-szlaga-jadro-ciemnosci
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Radek Szlaga, Rebubliki (Polska i Kongo), 2015
https://bid.desa.pl/lots/view/1-58EJPO/radek-szlaga-republiki-2014

Malarstwo jako hipertekst

Szlaga naktada na siebie wymiary mikro i makro historii, wplatajgc

w globalne narracje watki lokalne, nieoczywiste ciggi powigzan

i skojarzenia. Dzieki temu procesowi, widz dysponuje pewng tatwoscig
w odtworzeniu ramy tematu i moze utozsamic sie z opowiadang
historig. Dzieki temu obrazy mogqg by¢ prezentowane na scenie
globalnej jak i krajowej, o czym Swiadczg miasta, w ktorych jak dotad
wystawa All the Brutes byta pokazywana: Antwerpia, Dlsseldorf,
Warszawa i Zielona Gora. Filmowe fotosy mieszajg sie z cytatami
obrazow Woola, Kurtz zostat zastgpiony przez XIX-wiecznego
brytyjskiego kolonialiste. Coppola mierzy rewolwerem do wiasne;j

gtowy, a Conrad wytycza szlak do poszukiwan jgdra ciemnosci, ktore
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jest na wyciggniecie reki w petnej stereotypow zglobalizowane]
terazniejszosci, ale przede wszystkim chowa sie w nas samych.
Szlaga nieustannie przeplata rézne watki wizualnej reprezentaciji,
zacierajgc tym samym granice miedzy rzeczywistoscig a fikcjg
Podobnie zresztg dzieje sie w tworczosci Wilhelma Sasnala, gdzie

ciggi odwotan rozrastajg sie bez konca.
Solidarnosé i ztodzieje

Wmalowane w abstrakcyjng scenerie malarskiego gestu postaci
wygladajg na wiecznych migrantow lub przybyszow z innej
rzeczywistosci, ktorzy zagubili sie w przestrzeni pozbawionej
jakichkolwiek punktoéw orientacyjnych. Warto wspomniec takze o kilku
radykalnych obrazach Szlagi, ktore bazujg na kultowym logotypie
Solidarnosci. Artysta legendarnym fontem wymalowat stowo
,opotdzielnia”, a na pierwszym planie umiescit trzy jednoczesnie
kopulujgce ze sobg psy. Obraz zepsucia i upadku moralnego
poswiadcza kolejna realizacja, w ktorym solidarycg zapisane zostato
stowo ,ztodzieje”, a psy zastgpita odcietg rekg broczgca krwig, cho¢
heroicznie sygnalizujgca palcami znak zwyciestwa. To napiecie
potencjatow obiektywnosci i subiektywnosci jest charakterystyczne
dla sposobu pracy artysty, ktory igra z widzem usypiajac jego

czujnos¢, by za moment wstrzgsngc¢ nim poprzez obsceniczny motyw

32



Fundusze : ; ;
ki Rzeczpospolita Unia Europejska
Europejskie .
E ki Fundusz Spot
E Wiedza Edukacja Rozwdj - Polska Uropejski Fundusz spoteczny

0 wyjatkowo gorzkim, politycznym przestaniu.

Radek Szlaga, Spétdzielnia, 2014

https://bid.desa.pl/lots/view/1-3GTMJL/radek-szlaga-spdzielnia-

2014Rozdziat 3. Seria obrazéw a konstruowanie wystaw
Efekt Tuymansa

Istotne strategie, ktére pozwalajg budowac rozlegtg sie¢ kontekstow,
odsytajgcych do kultury masowej, jak i dyskursow akademickich,

porusza artykut nowojorskiego krytyka sztuki Jordona Gordona pod
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tytutem Tuymans Effect. W artykule opublikowanym w 2004 roku

w magazynie Artforum, znajduje sie teza mowigca o tym, ze postawa
artysty malarza permanentnie podejmujgcego trudne tematy, istotne
dla wspotczesnego humanizmu oraz debaty politycznej i akademickiej

jest innowacjg zaproponowang przezt Luca Tuymansa.
Dyskursy pozamalarskie jako uzasadnienie obrazu

,Przecierajgc sciezki wystawom tematycznym z seriami obrazow, ktore
ogtaszaty ze médwig o afrykanskim kolonializmie bgdz ksenofobicznym
nacjonalizmie, Tuymans otworzyt wrota dla niezliczonych malarskich
projektow opierajgcych sie (mowigc stowami jednego ze swoich
najwazniejszych zwolennikoéw — Ulricha Loocka) na dyskursie
pozamalarskim i w nim szukajgc uzasadnienia. Ostatecznie, to wtasnie
czyni podstawowg strategie Tuymansa tak elastyczng i tak
odpowiednig dla mtodszych malarzy. Obecnie, aby przygotowaé
wystawe, artysta nie musi wynajdywac catego uniwersum obrazéw.
Wystarczy, ze zainteresuje sie jakgs kwestig i gotowe. (...) Niektorzy
mogg krytykowac ten dyskurs pozamalarski jako wymowke i twierdzic,
ze Tuymans po mistrzowsku podtgcza sie do palacych spraw i

bezspornie waznych tematow.
Wspodtczesne strategie budowy serii prac w malarstwie

A jednak mozna patrze¢ na tego typu zaangazowanie w kwestie
tematu niczym na kolejny Srodek pojawiajgcy sie zmierzyc sie

z dylematem malarstwa postmodernistycznego. (...) Czynigc

z pojedynczych obrazow czes¢ wiekszej catosci, w ktorej

towarzyszgca im narracja pomaga w interpretacji, artysci ci
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przedstawiajg pokawatkowane wizje, ktére zdajg sprawe ze swej
nieuchronnej przygodnosci.” Podejmujgc caty szereg powigzanych ze
sobg spraw, ktére mogg by¢ ptodne tylko dla pojedynczej serii prac lub
jednej wystawy, takze Wilhelm Sasnal moze uzasadni¢ potgczenie
prac, ktore na pierwszy rzut oka nie wydajg sie wewnetrznie
powigzane.” Jordon Kantor dla uzasadnienia tezy, przywotuje sytuacje
wystawienniczg, w ktdrej pojawity sie obrazy przedstawiajgce oktadki
ksigzek wydawanych w latach 70. w bloku wschodnim,
ponaddzwiekowy Concorde oraz portret Roberta Smithsona i jego
rzezby. Zestaw, mimo rozbieznosci stylistycznych, tgczy ,nostalgia za

pogardzanym utopizmem?”.
Budowa wystaw Wilhelma Sasnala

Artysta pracowat nad wieloma tematami jednoczesnie od wczesnych
etapow kariery, o czym swiadczy ekspozycja na wystawie w Zachecie.
Sasnal podzielit swoje obrazy na kilka czesci i zatytutowat je: historia,
Polska, psychodelia, muzyka. Czesto wraca nawet do motywow, ktore
juz wczesniej zostaty opracowane. Artysta przyznaje, ze czesto boryka
sie z poczuciem rozproszenia, a w jego chaotycznej metodzie pracy
nie ma regut. Wystawy tematyczne stajg sie zatem doskonatym
narzedziem porzadkujgcym dziedziny wtasnej tworczosci; wybor
pozwala widzowi dostrzegac czesto niejasne powigzania, a malarz
zachowuje swobode nieskrepowanej pracy. Sasnal do dzis pracuje w
podobny sposob, czego najswiezszym przyktadem jest wystawa w
Anton Kern Gallery w Nowym Jorku. Artysta przywotat biografie
prominentnych politykéw i wskazywat na niejasne relacje pomiedzy

historig z terazniejszoscig. Angela Merkel zostata na przyktad ukazana
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jako mtoda dziewczyna z Niemiec Zachodnich, Hillary Clinton w
dawnej roli pierwszej damy, a wizerunek bytego szef ONZ i prezydenta
Austrii, Kurta Waldheima, przypomina o jego ukrywanym udziale

w nazistowskich zbrodniach. Narracje wystawy okresla cigg powigzan
miedzy obrazami. Portrety politykdw uzupetnit widok zimowego nieba
z wronami, hatdy starych opon czy skat z okolicy Micpe Ramon na
potudniu lzraela. W ksigzce 15 Stuleci artysta konstatuje: ,lubie
sytuacje, w ktorej obraz odnosi sie do konkretnych wydarzen, ale nie

przynosi jednoznacznej deklaraciji. (...) Chodzi raczej o pewng aure.”
Budowa wystaw Radka Szlagi

Radek Szlaga ukonczyt studia malarstwa w 2005 roku, czyli kilka
miesiecy po publikacji artykutu Jordana Kantora. Artysta nie malowat
nigdy w sposob pozwalajgcy kojarzy¢ jego tworczos¢ z obrazami
Tuymansa, jednak rozwijat formute wystawy tematycznej. Jeden

z pierwszych znaczgcych pokazéw indywidualnych to Historia

I geografia wystawiona w Galerii Zderzak (wsréd obrazow miedzy
innymi przywotane juz Pgczki wolnosci), Fake Fauna (Galeria Miejska
Arsenat w Poznaniu), dotyczgca problemu oryginatu i falsyfikatu

w sztuce, ale tez schematycznosci myslenia i powielania
popkulturowych wzorcow, Iconoclasm (White Space, Pekin) czy
gto$na Freedom Club w CSW Zamek Ujazdowski, opowiadajgca
historie Teda Kaczynskiego, zamachowca wysytajgcego paczki-bomby
do prominentnych biznesmenow i bankierow. Jednym z najnowszych
projektow byta wystawa Rdzne Bozie w Nairobi, gdzie artysta
zaprezentowat serie obrazow z béstwami afrykanskimi, ale nawigzat

takze do ikony typu Hodegetria, ktérej najbardziej znany egzemplarz
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w Polsce znajduje sie w Czestochowie. Artysta wraz z uptywem czasu
zmienit obszar tematdéw, ograniczyt poczucie humoru oraz poziom

absurdu, cho¢ zachowat wypracowang ostros¢ obserwacji. Zastrzega
natomiast dystans do opowiadanych historii. Przyznaje, ze po krotkim

czasie stajg sie nieaktualne, a on sam przestaje sie z nimi utozsamiac
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Rozdziat 4. Wybrane refleksje teoretyczne
Réznica ikoniczna

Mimo naocznej warstwowosci, obraz nie jest zbiorem niezaleznych od
siebie elementéw. Stosunek pomiedzy ptaszczyzng a ,wszystkimi
zdarzeniami wewnetrznymi”, ktdre generowane sg przez ksztatty,
kolory i kompozycje, Gottfried Boehm nazywa réznicg ikoniczng. Te
wizualne relacje, niedajgce sie w prosty sposéb nazwac, ustanawiajg
przedwerbalny sens ikoniczny. Obraz nie jest powieleniem wizerunku
rzeczy, a przyrostem bytu, ktérego doznaje malowana rzecz. Wedtug
Sasnala malarstwo nie polega na wykonaniu koncepcji, ale na
nieustajgcej uwaznosci. Wymysli¢ mozna temat obrazu, ale nie

sposob malowania.
Detal w malarstwie Radka Szlagi

,Prymitywistycznemu ideatowi sztuki (...) przeciwstawiam ideat
industrializacji sztuki, opanowania przez sztuke techniki masowej (...).
Nie reczne wykonywanie kazdego fragmentu, lecz montowanie zdjec
fotograficznych. Nie rysunek i ilustracja, lecz fotomontaz, gdzie
minimum sSleczenia i wykonywania, lecz maksimum inwencji i
wynalazku” — pisat Wtadystaw Strzeminski. Owg metode kolazu
fotograficznego, gwarantujgcego ,maksimum inwencji” doskonale
opanowat Radek Szlaga. Jednoczes$nie przekracza modernistyczng
koncepcje i z premedytacjg przemalowuje wykonane montaze,
skazujgc sie na niepostepowe ,Sleczenie” — reczne wykonanie rysunku

I fragmentu. W najnowszych obrazach, artysta przewrotnie maluje
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nawet pasek narzedzi z komputerowego interfejsu. Pojawiajg sie na
nim ikony programow komputerowych, logo Photoshopa CS 4, ktéry
umozliwia wygodng kreacje kolazy cyfrowych, ale tez zwyczajnej
ekierki, nozyczek, czy tasmy klejgcej. Drobiazgowe szczegoty
przywodzg na mysl gotyckie iluminacje, ujawniajgc zarazem cyfrowo-

analogowy warsztat artysty.
Szczegot w obrazie wedtug koncepcji Georga Didi-Hubermana

W sztuce Szlagi szczegot jest niezwykle waznym srodkiem wyrazu.
Jak zauwaza Georges Didi-Huberman w ksigzce Przed obrazem, jest
on ,kluczowym stowem widzialnosci, nalezy do dyskursu; pomaga
opowiedzie¢ historie, opisa¢ przedmiot.” Wypracowanym detalem
Szlaga postuguje sie jednak z niestychang wirtuozerig, i jak przystato
na kluczowy nosnik sensu obrazowego, nigdy nie uzywa go bez
waznego powodu. Mimo korzystania z tak precyzyjnych srodkow,
obrazy Szlagi zachowujg zawsze wrazenie lekkosci i swobody. Partie
tet, dalszych plandw czy przestrzeni miedzy postaciami, choé
pozbawione potencjatu mimetycznego, cechujg sie wysokag
migotliwoscig i rozwibrowaniem formy. Malarstwo na tych marginesach
niejako rozgrywa sie samo dla siebie. Artysta maluje geometryczne
ksztatty, chlapie farba, ktadzie kolejne laserunki, ale jak gdyby nie
chciat niczego namalowac. Ten stosunek mozna jednak odwrdécié: te
nieokreslone miedzyprzestrzenie nadajg okreslony kontur figurom w

obrazie.
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