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Przestrzen realna jest przestrzenig wyobrazni.
autor dr hab. Katarzyna Kujawska-Murphy prof. UAP

Przeprowadze analize tworczosci Rachel Whiteread oraz Susan
Philipsz, brytyjskich wspoéfczesnych artystek oraz japonskiego artysty,
o nazwisku Hiroshi Sugimoto.

Rachel Whiteread to wybitna rzezbiarka, ktéra zdobyta szereg
waznych nagrdéd. Wiecej informacji o rzezbiarce mozna znalez¢ w
tutaj https://fahrenheitmagazine.com/pl/sztuka/pobliskie-i-
architektoniczne-rze%C5%BAby-Rachel-Whiteread#.Y-8MjnbTk2w
Rzezby sg wykonane z gipsu lub cementu.

Rzezby artystki zwigzane sg z wyburzonymi domami ludzi.
Artystka stara sie ukazac¢ poetyke zniszczonych przestrzeni.

We wszystkich rzezbach najwazniejszy jest cztowiek.
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Najwazniejsze w jej sztuce jest poszukiwanie ludzkiej mysli i
nieustajgcej checi poznania i zrozumienia Swiata.

Rzezby tej artystki dotyczg przestrzeni oraz na organizacji codziennej
przestrzeni cztowieka. Ksigzka filozoficzna pod tytutem “Poetyka
przestrzeni” nawigzuje filozof francuski, o nazwisku Gaston
Bachelard. W swym zacheca on do styszenia zgietku miasta jako
szumu morza. Wskazuje na poetyke przestrzeni w bardzo matych
domach, pokojach, tazienkach.



Zdolnosci kreowania najblizszej potrzeby lezg w podswiadomosci
cztowieka. Wracajac do rzezbiarki Rachel Whiteread, urodzonej w
1963 roku w Londynie. Artystka nadaje przestrzeni forme, buduje jg z
gipsu lub cementu. W taki sposdb prébuje przypomniec o pustce i
przemijaniu, by zwrdci¢ uwage na zycie. W 1993 roku powstata
rzezba odlewu gipsowego pokoju. Nie mozna wejs¢ do srodka tej
ogromnej rzezby, ktéra jest brytg w ksztatcie pokoju. Rzezba ta ma
tytut “Duch”.
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Na nastepnej fotografii pokazany zostanie detal wiktorianskiego,
angielskiego pokoju, o ktérym mowa w powyzszym akapicie.
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W podobnej konwencji zostat zrealiowany juz nie odlew, negatyw
pokoju, ale caty wolnostojgcy dom. Ta rzezba ma wymiar polityczny i
spoteczny. W 1993 r. Powstaje realizacja ,,Dom” odlew gipsowy
wiktorianskiego domu, we Wschodnim Londynie, najubozszej
dzielnicy, gdzie z braku Srodkéw wiele budynkdéw przeznaczonych



jest do rozbidrki. Wschodni Londyn ma najstabiej dziatajacy urzad
dzielnicowy. Niemniej jednak w latach 90 niemalze masowo zaczeli
wprowadzac sie tam artysci. Na miejscu jednego z wyburzonych
wczesniej domow powstata wiasnie rzezba, Rachel Whitread.
Negatyw gipsowy stojgcego i zamieszkatego domu, a potem
wyburzonego. Realizacja ta rozpetata prawdziwg burze polityczng. Po
wydaniu zgody na projekt, nastgpita decyzja o rozbiorce obiektu. To
kontrowersyjne miejsce stato sie pomnikiem okreslanym przez
krytyke jako ,polityka miejsca”. Debata nad tym kontrowersyjnym
dzietem odbywata sie na tamach prasy. Publikacje spowodowaty
wielkie zjednoczenie sie spoteczenstwa. Pojawity sie kontrowersje
wobec polityki mieszkaniowej urzedu. Dzisiaj w miejscu wyburzonego
najpierw domu, potem rzezby, pozostate sg szczatki gipsowe. Dzisiaj
miejsce to zawiera w sobie podwdjne nieistnienie

Umieszcze jeszcze jedno zdjecie tej samej rzezby z perspektywy
cztowieka. Taka perspektywa ukazuje jak duzy byt dom, w ktérym



kiedys mieszkali ludzie, a jednak zostat wyburzony pomimo braku
mieszkan dla ludzi.

Wygrany konkurs na pomnik ofiar Holokaustu w Wiedniu, w Austrii.

W 1997 r. artystka wygrata konkurs na pomnik ofiar Holokaustu.
Pomnik ten zostat wybudowany na Judenplatz w Wiedniu w 2000
roku. Rzezba przedstawia biblioteke jakby w negatywie. Pomnik ten
wyglada jak budynek, biblioteka z potkami bez ksigzek. Brak ksigzek
puste miejsca, to symbole pamieci.
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Zanim powstat stynny i wazny pomnik ofiar Holokaustu, rzezbiarka
wykonata serie rzezb pod tytutem potki. Te rzezby sg bardzo wazne.
Sg bardzo proste. Jedyny dokonany zabieg, to odlew gipsowy miejsc
na potkach wokoét ksigzek. Mozemy sobie zatem wyobrazié, ze rzezby
zwracajg uwage na pustke wokot ksigzek, a mozemy jedynie czué
niewidoczne stronice, oktadki stojgcych kiedys ksigzek na potkach.
Oto pierwsza zadokumentowana praca pod tytutem ,Piec¢ polek”.

Kolejne dwie dokumentacje owych pdtek na ksigzki z wspomniane;j
serii rzezb.
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Bardzo wazng serig rzezb Rachel Whitread byty odlewy gipsowe
drzwi. Praca , Fatszywe Drzwi”, to odcisk gipsowy drzwi wtasnie,
naszej codziennosci, jakby pomnik przejscia. Tutaj paradoksalnie
niemozliwego do przekroczenia.

-

10



Seria rzezb pod tytutem “Materace”.

Artystka czesto fotografuje wyrzucone na ulice mebli i pozostatosci
po bezdomnych ludziach, na przykfad kartony i materace. Seria rzezb
o materacach méwi obecnosci lub braku cztowieka.

Dylematy poruszane przez artystke dotyczg obszarow duchowych i

spotecznych. Rzezbiarka wykonata serie prac: materacéw z
charakterystycznymi odciskami ciata ludzkiego. Rzezby te wykonane
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zostaty z zywicy. Materace nasuwajg skojarzenia ze szpitalnym
zimnym {6zkiem albo materacami ludzi bezdomnych. Prace
przypominajg o osobach, ktore kiedys na nich lezaty. Rzezby te
mowig o cierpieniu i ludziach, ktérych nie ma. Rachel Whiteread
tworzy rzezby na temat przestrzeni wewnetrznej i zewnetrzne;.
Zamykajgc wstep do rzezb otwiera umystowe przestrzenie. Dzieki
dotykowi jej rzezb, odbiorca moze poczué dzieto w wyobrazni.
Zachecam do zapoznania sie twdrczoscig tej brytyjskiej artystki i do
wyobrazania sobie przyjaznego Swiata, tak, gdzie hatas i niewygody
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Kolejnymi istotnymi pracami rzezbiarki byty odlewy biurka i krzesta
stojgcego przy niej. Artystka ustawiajgc zestaw biurka i krzesta w
kontenerze zalewata je zywicami o roznym stopniu przezroczystosci.
W taki sposob rzezba pokazywata wiasciwie przestrzen wokét
obiektow, czyli wspomnianego biurka z krzestem. Przedstawie serie
tychze prac: pojedynczg rzezbe, a nastepnie zestaw wielu takich
samych rzezb wykonanych z réznych zywic.
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Przejde teraz do kolejnej wybitnej artystki.
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Susan Philipsz, wspotczesna rzezbiarka, ktora tez
zamienia rzeczywistosS¢ w stan umystu.

Susan Philipsz urodzona w 1965 roku w Glasgow. Philipsz obecnie
mieszka i pracuje w Berlinie. W 2010 roku otrzymata brytyjska
Nagrode Turnera, prestizowg nagrode w zakresie sztuk wizualnych.
Pomimo, ze nagroda jest przyznawana w zakresie sztuk wizualnych,
to artystka tworzy instalacje z dzwiekiem, rytmem. Jej prace sg
inteligentne, dostarczajg wiele emocji, nawet, gdy sie o nich czyta.
Przez ostatnie dwie dekady Susan Philipsz badata psychologiczny i
rzezbiarski potencjat dzwieku. Wszechogarniajgce srodowiska
architektoniczne i muzyczne artystki zwiekszajg zaangazowanie
zwiedzajgcych ludzi w otoczenie. Jej prace inspirujg do poznawania
historii miejsca, do odczuwania wibracji w miejscach
architektonicznych oraz miejscach uzytecznosci publicznej, jak
dworce. Artystka, chociaz jest to nie fatwe do wyobrazenia, tak
tworzy instalacje dzwiekowe w architekturze miast, ze porusza u
odbiorcy emocje nadziei i powrotu. Te uniwersalne narracje
wywoftujg osobiste reakcje. Przedstawie teraz dwie prace artystki
zamontowane w galeriach w Glasgow i w Londynie.
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Ponizej przedstawie drugg wystawe z galerii w Londynie.



t
; .

Dlatego tez bardzo wazny jest Rytm, ktory wprowadza wibracjami
nasze zmysty w rozne stany. Rytm jest jednym z najwazniejszych
aspektéw kazdej dziedziny twdrczosci. Mozna podac tu przyktady
dziet, ktore sktaniajg do rozwazan nad wolnoscig w sztuce. Dlatego
gtownym watkiem mojego wywodu jest raczej strona psychologiczna
i spoteczna. Komunikacja w sztuce jako akt wspolnotowy. Takie prace
stwarzajg poczucie zyskiwania spotecznej wspdélnoty. Spoteczenstwo,
to co$ wiecej niz tylko zbidr jednostek. Tym czyms wiecej jest kultura,
sztuka. Nieobecnos¢ obiektu moze by¢ emocjonalnie bardziej
aktywna, anizeli sam obiekt. Przyktadem mojej tezy moze by¢
nastepujacy: brakujgca ksigzka na pétce wywotuje wiecej odczuc niz
sam przedmiot. Pamieé codziennosci ujawnia sie przy brakach.
Studentow czesto prosze o podjecie rozwazan na temat korzysci z
pustki. Drzwi i okna sg wyciete ze Sciany, a sg bardzo potrzebne. Tak
rozumiem przemiane codziennych przestrzeni w przestrzenie ze
znaczeniem. Prowadzimy ze studentami wiele rozmoéw na ten temat.
Kazdy cztowiek ma prawo do wiasnego odczuwania tego tematu i
wszystkie przemyslenia sg bardzo ciekawe i wazne.
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Praca polityczna

Susan Philipsz na bardzo waznym festiwalu sztuki Dokumenta 13 w
Kassel, w zademonstrowata polityczng prace ,, Studia na instrumenty
strunowe”. Byt to rok 2012. Artystke poruszyta historia z
propagandowego filmu, utwor na orkiestre smyczkowa. Wkrétce po
wykonaniu utworu kompozytor oraz muzycy zostali wystani do
drugiej wojny swiatowej. W roku 1943 Czech Pavel Haas
skomponowat dla Nazistow na potrzeby Auschwitz-Birkenau i
zamordowani. Susan odizolowata z catej kompozycji jedynie partie na
kontrabas i wiolonczele. Przez takg dekonstrukcje utworu, po
nagraniu nuty po nucie, cato$¢ robita wrazenie niekompletnej
kompozycji, petnej pustki i brakdw. Dysonans wywotany pauzami
wskazuje na nieobecnosci. Nieobecnos¢ jest bardziej aktywna. Susan
Philipsz za pomocg ingerencji dzwiekami eksploruje architektoniczne
i psychologiczne aspekty dzwieku w kontekscie pamieci, architektury
i nieobecnosci Ten celowo niekompletny utwér muzyczny puszczany
byt przez megafony na dworcach kolejowych w Kassel. Ponizej
prezentuje przykfad takiej stacji kolejowej w Niemczech.
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Wiecej informacji o artystce mozna znalez¢ tutaj:
https://artmuseum.pl/pl/doc/audio-audiodeskrypcja-parku-rzezby-
na-brodnie-5
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Wrazenia i zmysty cztowieka w kontekscie sztuki.

Interesujgcym zjawiskiem, jest stopien intensywnosci wzglednosci
widzenia. Pragnienie jest pierwsze tego co sie chce zobaczy¢. Oko
pracuje jak projektor, aby zamanifestowac swoj wtasny sSwiat na
czystym ekranie. Oko widzi co chce widzie¢. Roman Ingarden, polski
filozof, przytacza i wyjasnia zjawisko emocji wstepnej, od ktorej
zaczyna sie wszelkie przezycie estetyczne i zmiana z postawy
praktyczno-poznawczej w postawe prowadzgcg do wyprodukowania
dzieta sztuki. Ingarden mowi tez o wspotwzruszaniu sie, o potrzebie
podzielenia sie z innymi tym, co nam wydaje sie piekne,
wartosciowe. Wspomina w swoich wyktadach o dziwnym zjawisku
zaspokajania swoich potrzeb odbioru, przedfuzania rozkoszy
percepcji, koniecznosci przetwarzania po swojemu. Postrzeganie
przestrzeni przez cztowieka jest wiec procesem ztozonym. Jacek
Lejman, socjolog, okresla cztowieka jako podwdjnie przestrzennego,
czyli. takiego, ktory zyje w dwoch swiadomosciach przestrzennych. W
Swiadomosci biologicznego instynktu oraz w wiadomosci
kulturowego, racjonalnego, naukowego schematu. Te dwie
przestrzenie zycia ludzkiego naktadajg sie na siebie tworzac
dynamiczne pole psychologiczne. Dzieki temu cztowiek moze
doznawac poczucia czasu, cyklicznosci i przestrzeni. Analizujac
psychologie postrzegania, dostrzegamy procesy elementarnej
organizacji opierajgcej sie na wyznaczaniu centréow, kierunkdw, drég.
Centrum to podstawowy element przestrzeni egzystencjalnej. Tow
centrum pojawia sie znaczenie; przestrzen cztowieka jest
subiektywnie scentralizowana. ,Srodek $wiata” réwniez przyjmuje
jakas forme centrum w postaci stupa, drzewa, lub tez placu w
centrum miasta.

Artysta, ktorego interesuje pokazanie srodka swiata, jego miejsca na
Ziemi jest japonski fotografik Hiroshi Sugimoto.
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Hiroshiego Sugimoto urodzit sie w 1948 r. w Tokio, a mieszka w
Nowym Yorku od 1974 roku. W znanej serii tworzonej od ponad
dwudziestu gtownym tematem pracy artysty staty sie puste sale
kinowe. Przypominajg o przemijalnosci obrazéw i stajg sie
ptaszczyzng dla interpretacji dla odbiorcy. Ekran jest jak naczynie
przyjmujgce réznorodne wypetnienie. Pusty ekran, na ktory
wyswietlany byt film podczas wykonywania fotografii na bardzo
dtugim czasie, nie pozostawit zadnych sladéw na zdjeciu. Jedyne
dowody projekc;ji filmu, to bliki na elementach sali kinowej, takich jak
Sciany, krzesta. W fotografiach Sugimoto sytuacja jest tak
odwrdcona, ze pozostaje tylko wspomnienie o filmie. Pusty ekran
symbolizuje sume wszystkich mozliwych obrazéw, ich pustke lub
wymiennosé. Czas i przestrzen zamieniajg sie ze sobg, a czas filmowy
znika w fotografii, ktdra zawsze moze ujgé tylko jedno miejsce,
zamieniajgc je w obraz, ktéry pozostaje.
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To co fascynuje Sugimoto to przekonanie, ze fotografia nie ukazuje
prawdy. Nie sprawdza a sie tu powszechne przekonanie, ze fotografia
jest certyfikatem prawdy. Twierdzi on, ze prawdopodobnie istnieje
obiektywna prawda na swiecie, ale na pewno nie musi to miec nic
wspolnego z obrazem fotografii. Sam Sugimoto rozdarty jest
pomiedzy wiarg w istnienie etyki jednoczesnie wierzgc w jej
niemozliwos¢. Czesto fotografuje ,nicos¢”, ,otwartos¢”. Tak
powstata seria fotografii ,Seascapes”, czyli ,Morskie pejzaze”.
Artysta rozpoczat serie w 1980 roku. Fotografowane morza zawsze
zawierajg linie horyzontu doktadnie posrodku obiektywu.
Uwiecznianie nieco innych réznych mérz i oceandw na catym swiecie
sprowadza do pewnej jednoczesnosci. Sprowadza fotografie morz do
zunifikowania obrazu. Jedyne réznice zwigzane z tymi obrazami to
tytuty: ,Morze Karaibskie”, ,, Jamajka”, ,Ocean”, ,Morze Pétnocne” i
tak dale;.
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Pamiec jest tajemniczg rzecza: nie pamietasz co dziato sie wczoraj,
ale czasami masz doskonale ostrg wizje pamieci z dziecinstwa. To
wiasnie pragnie ukazaé Sugimoto w swych dzietach. Sprowadza on
wszystkie morza do wody i powietrza jak do relacji jin-yang. Uchwyca
rozne jakosci Swiatta, wody, atmosfery, wiatru. Morza catego swiata
sprowadzone zostaty do archetypicznej reprezentacji nietkniete;j
przez cztowieka.

Zakonczenie

Wspodiczesna sztuka nie jest tatwa w odbiorze. Przeplatajg sie w nigj
rozne dyscypliny. Muzyka, instalacje, fotografie, filmy. Wazne s3
mysli zwigzane z wibracjami, dotykiem i odczuwaniem. Artysci, ludzie
zdajg sobie sprawe z czestych lekow, jakie towarzyszg wszystkim
ludziom. Lek jest drugg strong walnosci. Czesto czujemy sie
wyalienowani i samotni. Pytanie, jakie stawiajg wspdtczesni artysci
jest nastepujace: czy lek jest dziwnym zjawiskiem czy moze
ewolucyjnym narzedziem? Kazdy akt twdrczosci wymaga ciszy. W
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ciszy, ktora jest pomostem pomiedzy wglgdem we wtasng nature
mozliwe jest formutowanie wypowiedzi. Czas i przestrzen i pamiec sg
gtdwnym tematem wspotczesnych dziatan artystycznych.

Autorka tekstu: Katarzyna Kujawska-Murphy. Koniec.
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