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Artystycznego imienia Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu.

W ramach przedmiotu poruszane sg zagadnienia zwigzane z rozmaitymi sposobami
oddziatywania dzwieku w kulturze. Na zajeciach podejmowane sg problemy
zwigzane zarowno z muzyka jako zjawiskiem kulturowym, jak i z pozamuzycznymi
sposobami funkcjonowania dzwieku. Dzwiek jest elementem przyrodniczych oraz
kulturowych pejzazy akustycznych, ktére dookreslajg zamieszkiwane przez nas
srodowiska, co staje sie przedmiotem analiz zarowno w ramach dociekan
humanistycznych, jak i dziatan artystycznych. Podejmowane w ramach zaje¢ tematy
majg na celu przyblizenie oraz interpretacje tych zjawisk, co pozwoli na swiadome
postugiwanie sie wiedzg dotyczgca wptywu dzwieku w rozmaitych postaciach na
nasze sposoby bycia w swiecie, w tym takze, w Swiecie sztuki. Niniejsze
opracowanie zawiera artykuty, ktérych tres¢ dotyczy podejmowanej na zajeciach
problematyki, stanowigc jej uzupetnienie i rozwiniecie. Opracowanie przygotowane
zostato z my$lg o osobach studiujgcych, ktére chciatyby poszerzy¢ zakres wiedzy w

kontekscie omawianych podczas zaje¢ zagadnien.

Rysunek 1 Megafon - jedno z najprostszych urzadzen do nagtasniania dzwieku
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Temat pierwszy: konteksty i pytania badan nad dzwiekiem

w kulturze wspobtczesnej.
Pytanie, ktére wyznacza zakres problemowy tego wprowadzenia juz w punkcie wyjscia

zdradza swoj podwdjny charakter. Z jednej strony bedzie to pytanie o konteksty. Konteksty
rozumiane jako przestrzenie problemowe, zakresy tematyczne, okreslenia przedmiotowe
badan, ktére za swéj podstawowy cel obierajg wskazanie mozliwie szerokiego pola funkcji i
sposobdéw oddziatywania dZzwieku w kulturze wspoétczesnej. Pytanie o konteksty bedzie
zatem pytaniem geograficznym: probujgcym ustali¢ powierzchnie, zarysowaé mape, wskazac
obszary, opisa¢ Srodowiska. Z drugiej strony bedzie to pytanie o pytania pojawiajgce sie w
okreslonych kontekstach i wyznaczajgce odpowiednie trajektorie dociekan. Pytania sledzone
w ramach kontekstéw to pytania filozoficzne, a wiec takie, dla ktérych wazniejszy jest ruch
mysli, niz odpowiedz. Chodzi o to, by za sprawg pytan wysondowa¢ ,,uksztattowanie terenu”;
wskazac na gory, rowniny, depresje; zarysowac horyzonty dociekan (a nie rozwigzan)
przyblizanych kontekstéw. W tym sensie podstawowg tezg prezentowanego tu sposobu
myslenia o dzwieku bedzie przekonanie, ze geografia: to, co da sie wykresli¢, analitycznie
opisaé, ujgc kartograficznie musi by¢ sprzezona z filozofig: tym, co rozpoczyna, ale nie
koniczy, co uznaje, ze kazdy obszar zawiera w sobie cos niewyczerpalnego i nie podlegajgcego
okresleniu. Filozoficzny charakter pytann ma w konsekwencji zapewnié wielowarstwowosé,
otwartos¢ i przechodnios¢ okreslanych kontekstow. Konteksty te nie sg od siebie oddzielone.
Nie sg tez jednorodne. Sg wielowarstwowe. Niektdre warstwy przechodzg przez kilka
kontekstéw, inne tylko przez jeden, jak poktady tektoniczne z ich ruchami i przeobrazeniami.
Kazda z warstw jest rowniez ,,dziurawa”, to znaczy przepuszcza rozmaite wptywy nie tylko w

uktadzie horyzontalnym, ale tez w wertykalnym.
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Rysunek 2 Przyktadowa mapa
Kontekst pierwszy: muzyka i sztuka dzwieku.

Badania nad dzwiekiem w kulturze wspotczesnej nie mogg przejs¢ obojetnie wobec
problematyki generowanej przez sztuke, a w szczegolnosci muzyke. To kontekst
najbardziej rozlegty i wielowatkowy (wielowarstwowy). Jesli chcielibysmy spojrze¢ na
muzyke poprzez dzwiegk, jego role, funkcje, sposoby dziatania, prezentacji, odbioru,
organizacji (komponowania) czy wydobywania (wykonywania), to widzimy
konieczno$¢ zaprzegniecia wielu dyscyplin, ktére na przestrzeni wiekdw pojawity sie
w ramach namystu prowadzonego nad muzyka. Estetyka, socjologia, filozofia,
muzykologia, medioznawstwo, akustyka to tylko niektére z nich. Przeobrazenia
dokonujgce sie w muzyce co najmniej od poczatkdw XX wieku, wraz z szokujgcymi
postulatami muzycznej awangardy, a pézniej takze muzyki konkretnej czy muzyki
elektronicznej, a takze mniej lub bardziej hybrydyczne formy wspotczesne, takie jak
sound art, field recording oraz rozmaite strategie podejmowane w ramach sztuki
instalacji czy performance wymusity nowe pytania. Osiggnieciem tych nowych pytan
stato sie otwarcie muzykologii na artystyczne formy kreacji nie mieszczace sie w
ramach tradycyjnie rozumianej muzyki, ale postugujgce sie dzwiekiem jako

podstawowym medium.

Czemu stuzyt funkcjonujacy niegdys podziat na dzwieki muzyczne i dzwieki
niemuzyczne? Za sprawg jakich dziatah artystycznych doszto do uznania wszystkich
dzwiekow jako muzycznych? Czy rzeczywiscie aneksja taka dokonata sie? By¢ moze
datoby sie wskazaé takie dzwieki, ktére zdaniem artystow nie nadajg sie do
wykorzystania w tworczosci postugujgcej sie dzwiekiem? Jesli tak, to jakie sg

powody wykluczania niektorych dzwiekodw? Jakie nowe wartosci estetyczne i
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artystyczne zostaty wprowadzone w obieg za sprawg tych przeobrazen, a jakie

zostaty uniewaznione?

Jak zmieniaty sie sposoby prezentacji muzyki? Jak zmieniaty sie role kompozytora,
wykonawcy i odbiorcy oraz relacje i interakcje miedzy nimi? Czy zmiany te majg
jakies swoje odzwierciedlenie w bardziej ogdinych relacjach spotecznych? Jak
zmieniaty sie role spoteczne instrumentow muzycznych? Jak wiele kontekstow
pozaartystycznych, pozamuzycznych nalezy rozpoznaé, by przyblizy¢, (wstepnie)

zrozumie¢ wspotczesng tworczos¢ muzyczng?

Jak zmienity sie sposoby stuchania muzyki za sprawg mobilnych urzgdzen
rejestrujgcych i odtwarzajgcych dzwiek? Czym rdzni sie stuchanie muzyki od
stuchania rzeczywistosci? Jak media rejestrujgce, przeksztatcajgce, odtwarzajgce i
transmitujgce dzwiek wptynety na ontologie muzyki? Czym rézni sie muzyka
zapisana w postaci nut od muzyki zarejestrowanej? Jakie zwigzki przybierajg
wspotczesnie potgczenia muzyki i akustyki? Jakim zmianom podlegajg prawa

autorskie w zwigzku z mozliwosciami technologii cyfrowych?

Czym jest eksperyment w muzyce? Czym rézni sie od eksperymentu w nauce?
Czym jest muzyka eksperymentalna? Co jest inne, obce wzgledem muzyki? W jakim
sensie szum, dzwiek i cisza mogg by¢ traktowane jako ,inni” wobec muzyki? Czy da
sie wskazac granice muzyki? Jakie sg graniczne sposoby postugiwania sie

dzwiekiem?

Zestaw pytan w tym kontekscie jest nieograniczony albowiem bezposrednio
sprzezony z przemianami dokonujgcymi sie w sztuce. Drogi wyznaczane przez te i
podobne pytania pokazujg jak wiele jest trajektorii i eksponowanych przez nie
ruchow, ktére sie krzyzujg, przecinajg, pokrywajg, znoszg, popychaja... Niektore z
pytan wskazujg juz na inne konteksty, rozsadzajgc standardowe, stereotypowe ramy
naktadane na muzyke czy sztuke i namyst nad nimi prowadzony. To niewyczerpany
rezerwuar problemow i drogowskazéw, ktére uswiadamiajg niemozliwos¢ zamkniecia
rozwazan dotyczgcych muzyki w jednorodnej prezentacji, w jednym,

zdyscyplinowanym jezyku.
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Rysunek 3 Klucz wiolinowy

Kontekst drugi: pojecia

Dokonujgce sie w ostatnim czasie uwrazliwienie nauk humanistycznych na pojecia
pozwala na ponowne przesledzenie tych pojec, ktdére zwigzane sg z dzwiekiem,
styszeniem, brzmieniem i metaforykg z nimi sprzezong. Czynione z réznych
perspektyw proby ukazania jak dziatajg, co robig, a nie tylko co znaczg pojecia mogg
pomodc w gtebszym zrozumieniu dziatania dzwigku w kulturze wspofczesne;j. Istnieje
bowiem wiele poje¢ znaczeniowo zwigzanych z dzwiekiem, ktére sg pojeciami
~wedrujgcymi” poprzez rozmaite skojarzenia, dyscypliny, akademie, teksty, dyskursy,
idee. Niezwykle ciekawe okazujg sie pytania o te pojecia i ich zwigzki z rozmaitymi
wyktadniami wiedzy, wladzy czy aksjologii, ktére za nimi stojg. Jesli zgodzimy sie z
tezg, ze kultura zachodu zostata zdominowana przez jezyk postugujacy sie raczej
metaforykg zwigzang z wizualnoscia, to wspoétczesnie konieczne okazuje sie
ponowne przesledzenie tych pojec, ktére mogtyby stanowié przeciwwage dla
zachodniego okulacentryzmu. Pamieta¢ jednak nalezy, ze pytania o pojecia to nie
tylko pytania o znaczenia ale przede wszystkim pytania o zdarzenia, ktore w
oderwaniu od samych znaczen zmieniajg sposoby myslenia o kulturze jako

nieskonczonej przestrzeni partycypacyjne;.
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Nalezy zatem zapytac jak roznie, w réznych kontekstach wspotczesnej kultury i w
zwigzku z réznymi formami dziatan w ich obszarze odbierane sg takie pojecia, jak na
przykfad: ,stuchanie”, ,podstuchiwanie”, ,nastuchiwanie”, ,przestuchiwanie”,
~przystuchiwanie sie” , ,fonosfera”, ,audiosfera”, ,sonosfera”, ,brzmienie”, ,rytm”,
,Szum’”, trzask”, ,cisza”, ,hatas”, ,zgietk”, ,szept”, ,krzyk”, ,odgtos”, ,echo”, ,dzwiek”,
.,muzyka”, ,sztuka dzwieku”, ,audialnos¢”, ,audiowizualnosc¢”, ,audytywnosc”,
»=audytorium”, ,rozstrojenie”, ,nastrojenie”, ,przesterowanie”, ,nagrywanie” , ,nosnik

dzwieku”, ,gtosno”, ,cicho”, ,pejzaz dzwiekowy”, ,pejzaz akustyczny”?
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Rysunek 4 Alfabet z polskimi znakami

Kontekst trzeci: ekologia akustyczna
Pojecia pejzazu dzwiekowego czy tez akustycznego otwierajg kontekst pojec¢ na

kolejny obszar problemowy. Niewystarczalnos¢ pojec¢ do opisu szeregu
zréznicowanych doznan akustycznych obecnych zaréwno w kontekscie
przyrodniczym jak i kulturowym, cho¢ wspotczesnie coraz trudniej jest oddzieli¢ od
siebie te dwie przestrzenie, staty sie jednym z powodow, dla ktérych R. Murray
Schafer i jego wspétpracownicy postulowali juz w latach siedemdziesigtych ubiegtego
wieku osobny przedmiot przyrodniczo-techno-kulturowych badan. Ekologia
akustyczna stawiata sobie za cel zrewidowanie pojec¢ uzywanych do opisu réznych
Srodowisk dzwigkowych, ich ochrone oraz uznanie dzwieku za wazny fenomen
kulturotwérczy, zarbwno na poziomie tworzenia obrazéw tozsamosci spotecznej, jak i
indywidualnej. Waznym aspektem tak zarysowanej perspektywy byty takze
praktyczne problemy zwigzane z negatywnymi skutkami nadmiernego hatasu w

przestrzeniach publicznych oraz regulacja przeobrazen dokonujgcych sie w
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uniwersum dzwiekowym pod wptywem nowych rozwigzan urbanizacyjnych,

industrialnych czy technologicznych.

W tym kontekscie wcigz warto pytac o to, czym jest cisza. A takze: dlaczego musimy
walczy¢ z hatasem? Czy mozna pogodzi¢ troske o srodowisko akustyczne z mitoscig
do ,sztuki hatasu™? W jaki sposéb opisywac przestrzenie dzwiekowe? Jakie
wyzwania stawia przed nami wspotczesnie pojecie pejzazu dzwiekowego? Czy
wspotczesny swiat wymaga remontu z uwagi na coraz bardziej wzmozone doznania
akustyczne? W jakim stopniu rozwoj cywilizacji zmienia nasze sposoby stuchania

otaczajgcej rzeczywistosci?

Bezposrednio zwigzane z tymi pytaniami sg takze pytania dotyczgce architektury i jej
akustycznego charakteru. Ekologia akustyczna nie moze przeciez ograniczac sie do
troski o tzw. srodowisko naturalne czy przyrodnicze, ale musi bra¢ pod uwage inne,

kulturowe srodowiska, w ktérych na co dzien i od $wieta zyje cztowiek.

A zatem: czy istnieje potrzeba projektowania dzwieku w przestrzeniach publicznych?
Czy mozna pogodzi¢ myslenie muzykologa i architekta? |, idgc dalej tym tropem:
Czy planowanie przestrzeni dzwiekowych moze przyczyni¢ sie do wzrostu
zainteresowania danym miejscem? Czy istnieje wspotczesnie potrzeba
~fonoturystyki”’? Jakie wartosci edukacyjne i kulturotwércze wigzg sie z umiejetnoscig
swiadomego rozpoznawania roli i funkcji dzwieku w okreslonym kontekscie
kulturowym? W jaki sposob opisywacé historyczne, a wiec bezposrednio niedostepne

pejzaze dzwigkowe?
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Rysunek 5 Przyktadowy krajobraz gérski

Kontekst czwarty: media, technologie, urzagdzenia, nosniki.
Kontekst ten rozpiety jest nad wszystkimi wczesniej wskazanymi sferami i

przypomina siatke maskujgca, ktéra ze wzgledu na swojg barwe jest w stanie cos
przykrywac, ale takze, z uwagi na swojg strukture, ztozona jest z rozmaitych oczek
(okien) umozliwiajgcych wymiane i interakcje — jak kazde medium, ktore jest zarazem
oddzielajgca granicg i udostepniajgcym mostem. Nie da sie mowi¢ o dzwieku w
kulturze wspotczesnej bez zatozenia, ze zawsze mamy do czynienia z dzwiekiem w
jakis sposob zaposredniczonym. Medium dla dzwieku stanowi na przyktad zaréwno
zapis nutowy, jak i mikrofon, a takze tasma czy sala koncertowa (oraz kazda inna
przestrzen). W tej perspektywie muszg zatem pojawic sie pytania o sposoby, funkcje
oraz sposoby dziatania rozmaitych zaposredniczen.

Czym rdznig sie analogowe i cyfrowe technologie zaposredniczajgce dzwiek? Czy z
mediami analogowymi i cyfrowymi wigzg sie odmienne aksjologie? Dlaczego muzyka

konkretna jako ,muzyka mikrofonowa” uwazana byta w tradycji za ,muzyke
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technologicznej syntezy bgdz generowanych przez rozmaite urzgdzenia okreslana
byta mianem ,muzyki dehumanizacyjnej’? Czy za medium zaposredniczajgce dzwiek
mozna uznac urzgdzenie, ktére jest w stanie zarejestrowac dzwiek ale nie potrafi go
odtworzy¢ (jak byto w przypadku dziewietnastowiecznego fonoautografu Léona
Scotta)? Jak rozmaite, kolejnie po sobie wystepujgce urzgdzenia rejestrujgce i
odtwarzajgce, a pozniej takze transmitujgce dzwiek wptywaty na catoksztatt sytuaciji
estetycznej zwigzanej z muzyka, tzn. na prezentacje, wykonywanie i odbior? Czym
rézni sie nagranie od wykonania? Czy poszczegodlne nosniki dzwieku (folia cynowa,
ptyta gramofonowa, tasma magnetofonowa, ptyta CD, itd.) mozna traktowa¢ jako
immanentne elementy utworu muzycznego? Czy szum wiasny nosnika jest brany
pod uwage przez kompozytora? Jak na muzyke wptywajg zmiany w urzgdzeniu sal

koncertowych, a w szczegdlnosci relacje pomiedzy sceng a salg dla stuchaczy?

Rysunek 6 Royal Albert Hall w Londynie - jedna z najbardziej znanych sal koncertowych
Kontekst pigty: antropologia.

Kontekst zwigzany z antropologig problematyzuje szereg zagadnien zwigzanych z
mozliwosciami stosowania urzgdzenh rejestrujgcych dzwiek w terenowych badaniach
majgcych na celu poznanie okreslonej kultury bgdz grupy spotecznej. Steven Feld
postuluje nawet ,akusmatologie”, ktéra rownolegle do tradycyjnie pojetej
epistemologii miataby ktas¢ wyrazny nacisk na antropologiczne poznawanie ,poprzez
dzwiek”, biorgc pod uwage wszelkie formy dzwiekowej ekspresji jako kulturowe znaki
charakterystyczne dla okreslonej grupy oséb. W tym kontekscie pojawiajg sie
zaréwno problemy zwigzane z dzwiecznoscig czy muzycznoscig jezyka, jak i tematy
zwigzane z dzwigkami najblizszego przyrodniczego otoczenia wraz z ich wptywem na
ludzkie zachowanie, a takze szereg zagadnieh zwigzanych aksjologig i semantykg
dzwieku. Nalezy zatem pyta¢ o znaczenia poszczegdlnych dzwiekéw w rozmaitych

kulturach i o to, jakie role odgrywajg one w procesach komunikacyjnych, a takze o to,



Europejskie s
E ki Fundusz Spot
Wiedza Edukacja Rozwdj - Polska i e

z jakimi rodzajami tabu wigzg sie dzwieki bedace naturalng konsekwencjg pracy

E Fundusze Rzeczpospolita Unia Europejska

ludzkiego organizmu.

Jakie dzwieki uznajemy za wstydliwe w okreslonych kulturach, a jakie za ,straszne”
czy ,brzydkie”? Jakie restrykcje spoteczne w rozmaitych zwyczajach i obrzedach
wigzg sie z wydawaniem okreslonych dzwiekéw? Czy istniejg dzwieki zabronione? W
jakim sensie mozna mowic o tym, ze dzwiek gtosu cztowieka jest waznym
elementem indywidualnej tozsamosci? Dlaczego niekiedy dzwiek wiasnego gtosu
wprawia nas w zaktopotanie? Skad bierze sie w niektorych kulturach swoisty lek

przed nagrywaniem?

Rysunek 7 Przyktadowa kaseta magnetofonowa - jeden z najbardziej popularnych no$nikéw diwieku w XX wieku

Podsumowanie.
Wskazane powyzej piecdziesigt trzy pytania nie wyczerpujg rzecz jasna problemdéw

wzniecanych przez poszczegolne konteksty. Wcigz nalezy stawiac pytania nowe.
Wocigz nalezy tez stawiac pytania stare w nowych, zmienionych technologicznie i
kulturowo warunkach. Azeby jednak pytania te miaty sens, tzn. zeby nie zamykaty,
nie ograniczaty kontekstéw, z ktorych wyrastajg a raczej otwieraty je na nowe
problemy i zarysowywaty nowe, nieznane dotad perspektywy, powinnismy jeszcze
zdawac sobie sprawe z dwoch kwestii. Po pierwsze badania nad dzwiekiem w
kulturze wspétczesnej muszg by¢ swiadome tego, ze zajmujg sie w rownym stopniu
dzwiekiem czy tez zjawiskami akustycznymi, jak i styszeniem rozumianym jako
specyficzna aktywnos¢ percepcyjna. Po drugie zas, jesli zajmujemy sie styszeniem,

to nie mozemy zajmowac sie nim w izolacji od innych zmystéw. Taka izolacja jest
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bowiem nie tylko niekorzystna ale tez po prostu niemozliwa do przeprowadzenia.
Odnosi sie to z resztg takze do dzwieku — nie mozna wyizolowac go z catej gamy
fenomenow zwigzanych na przyktad z obrazem. Albowiem nawet wéwczas gdy
zamkniemy oczy albo tez przewigzemy je czarng opaska, to co$ bedzie widoczne,
chocéby jako obrazy mentalne pojawiajgce sie w naszych gtowach podczas stuchania
muzyki. Badania nad dzwiekiem w kulturze wspétczesnej powinny zatem przybieraé

charakter badan transdyscyplinarnych.

Rysunek 8 Przyktadowe ucho cztowieka

Temat drugi: muzyczne gry z nosnikiem. Artystyczne strategie
przekraczania medium.

Wprowadzenie.
Muzyka zwigzana jest z okreslonym nosnikiem dzwieku w sposéb immanentny. By

stysze¢ oraz odbieraé muzyke musimy jg w jaki$ sposéb przedstawic i
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zaposredniczyC. Przedstawi¢, a wiec wywies¢ poza sfere koncepcji, pomystu — tak,
by muzyka mogta by¢ dostepna takze dla innych, a nie tylko dla mnie w
wewnetrznym przezyciu; zaposredniczy¢, a wiec uwikta¢ w okreslong, dostepng dla
stuchaczy przestrzen. Najczesciej formy przedstawiania i zaposredniczania tgczg sie
ze sobg tworzgc pewne przestrzenie hybrydyczne. Takg przestrzenig moze byc¢ zapis
nutowy, sala koncertowa, tasma magnetofonowa, ptyta CD, twardy dysk komputera,
itp. Kazda z tych przestrzeni rzadzi sie innymi prawami, posiada odmienng
charakterystyke i wymaga odrebnych umiejetnosci, a czasami takze dodatkowych
narzedzi, by stuchacze mogli z niej korzysta¢ w odpowiedni sposéb. | wreszcie:
kazda z tych przestrzeni jest ztozonym systemem medialnym, ktéry sprawia, ze
muzyka brzmi tak, jak brzmi, a takze zostaje zakorzeniona w okreslonym kontekscie

odbiorczym za sprawg wspoétkonstytuujgcych jg mediow.

W niniejszym artykule chciatbym ograniczy¢ sie do muzyki, ktéra jest zarejestrowana
i wprowadzona w obieg spotecznych sieci pragmatycznego uzycia na materialnym
nosniku dzwieku. Wigze sie to z przekonaniem, ze estetyczne i aksjologiczne
wyznaczniki muzyki sg w pewnym stopniu zdeterminowane przez nosnik, na ktorym
zarejestrowana i wydana zostata muzyka oraz z ktérym zwigzana jest dwojakiego
rodzaju przestrzen: Swiadomie wykreowana przez artyste przestrzen nagrania oraz
nie dajgca sie w petni przewidziec, cho¢ posiadajgca pewne uniwersalne cechy
przestrzeh odtwarzania i stuchania. Pierwsza jest wyznaczona w gtéwnej mierze
przez praktyki artystyczne, druga przez praktyki kulturowe, a obydwie takze przez

okreslone techniki i technologie.

Branie tych zaleznos$ci pod uwage w perspektywie krytyki muzycznej ma juz dtugg i
bogatg tradycje. Bez wzgledu na rézne sposoby prezentowania problemow
wynikajgcych z zaleznosci pomiedzy muzykg i zaposredniczajgcymi jg nosnikami
jedng z bardziej doniostych konsekwencji takich analiz byto postawienie szeregu
pytan przekraczajgcych dotychczasowe zatozenia ontologii muzyki. O ile bowiem
tradycja filozoficzna rozwazata muzyke przede wszystkim w perspektywie idei, a
tradycja muzykologiczna w perspektywie systemow zapiséw nutowych, to krytyka
zorientowana medialnie zaczeta podkreslac znaczenie technologii
zaposredniczajgcych dzwiek, co pozwolito pyta¢ o wptyw nosnikow i zwigzanych z

nig systemow medialnych na rozumienie muzyki. Dopiero w perspektywie analiz
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medialnych sensowne byto pytanie o to, czy nagranie jest elementem procesu
kompozycyjnego, a takze bardziej radykalnie: czy nagranie jest koncem procesu
kompozycyjnego? Czy utworem jest tylko to, co nagrane, czy tez na przyktad to, co
jest wynikiem ingerencji w nagrany nosnik? Innymi stowy: jesli utwor muzyczny i
nosnik sg ze sobg nierozerwalnie zwigzane, to czy zmiana drugiego wptywa na
zmiane pierwszego? | wreszcie: czy zmiany w obrebie nosnika (réwniez te

nieprzewidziane, niezaktadane przez autora) powodujg zmiany w samym utworze?

Do stawiania takich pytan sktaniaty rzecz jasna nie tylko propozycje teoretyczne ale
takze nowe formy i praktyki artystyczne w obrebie muzyki, ktére poczawszy od
dziatah awangardowych z poczatku dwudziestego wieku caty czas sg
radykalizowane. Zanim jednak skupie sie na analizie konkretnych przyktadow
muzycznych, chciatbym przywota¢ te watki teoretyczne, ktére doprowadzity do

podkreslenia roli analiz medialnych w kontekscie rozwazan nad muzyka.

Rysunek 9 Przyktadowa klawiatura komputerowa

Zmiany sposobéw myslenia o kulturze muzycznej.
Kultura muzyczna rozumiana jako amalgamat zaleznosci wynikajgcych z napiecia

pomiedzy tworzeniem, prezentowaniem i stuchaniem przez wiele stuleci
zakorzeniona byta w mysleniu przedstawiajgcym ten proces w sposob
czterostopniowy, biegngcy od pomystu tworcy (kompozytora) poprzez zapis nutowy
oraz instrumentalne wykonanie do odbioru w okreslonej, zwykle

zinstytucjonalizowanej, przestrzeni. Na wynikajgce z tego zatozenia konsekwencje po
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raz pierwszy w sposob dobitny zwrdcit uwage Pierre Schaeffer — inzynier dzwieku i
kompozytor, ktory w latach czterdziestych ubiegtego wieku zaproponowat termin
»,muzyka konkretna” na okreslenie swojej tworczosci. Czym rézni sie muzyka
konkretna od muzyki dotychczasowej, bedgcej czescig wyzej zarysowanego
schematu? Przytoczmy stynne stowa kompozytora w tym kontekscie: ,,Przymiotnik
‘abstrakcyjna’ zastosowany do muzyki tradycyjnej podkresla, ze powstaje ona
najpierw w umysle tworzgcego, pozniej jest zapisywana, a ha koniec realizowana
poprzez wykonanie instrumentalne. Muzyka ‘konkretna’ opiera sie na elementach
istniejgcych uprzednio, zaczerpnietych z jakiegokolwiek materiatu dzwiekowego:
szmeru lub dzwieku muzycznego, potem jest komponowana eksperymentalnie za
pomocg montazu, bedgcego wynikiem kolejnych préb, a kompozycja koncowa
wynikfa z tych préb realizowana jest bez potrzeby opierania sie na tradycyjnej notaciji

muzycznej, ktora w tym przypadku jest zresztg niemozliwa do zastosowania”.

Tak zarysowane idee lezgce u podstaw muzyki konkretnej w sposob radykalny
przekraczajg tradycyjne granice kultury muzycznej, modyfikujgc kazdy z jej
dotychczasowych wyznacznikéw. Po pierwsze zatem, podejscie Schaeffera i
zwigzana z nim praktyka artystyczna podkre$la, iz wyznaczane wczesniej etapy
procesu kompozycyjnego nie sg od siebie oderwane, tylko sg ksztattowane przez
caty czas pracy nad utworem. Po drugie zas mamy do czynienia z nieobecnoscig
procesu zwigzanego z wykonywaniem muzyki, co z kolei wynika z nieobecnosci
zapisu nutowego. Méwigc wprost: muzyka konkretna nie jest wykonywana, tylko
odtwarzana. Ontologiczny fundament muzyki z zapisu nutowego i zwigzanych z nim
procesow interpretacyjno — wykonawczych przeniesiony zostaje do sfery nagrania i

zwigzanych z nim sposobow odtwarzania, prezentowania.

To wiasnie dlatego muzyka konkretna i zwigzane z nig przeobrazenia pozwolity na
podkreslenie roli rozmaitych aspektow nagrywania, realizowania muzyki i zwigzanych
z nig technologii, w tym takze nosnikdw, na ktérych byta wydawana czy tez z ktérych
byta prezentowana podczas ,koncertéw”. Pierre Schaeffer to bez watpienia jeden z
najwazniejszych prekursorow montazu, samplingu czy wykorzystywania
niestandardowych zrodet dzwiekowych, mozliwosci tak chetne dzisiaj rozwijanych nie
tylko w konteks$cie szeroko pojetej muzyki popularnej. Dla celéw niniejszego artykutu

najistotniejsze jest jednak to, ze muzyka konkretna uswiadomita technologiczne
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zdeterminowanie muzyki i zwrdcita uwage na nosnik jako element nierozerwalnie z

muzyka ztgczony.

Ten swoisty determinizm technologiczny w obrebie muzyki ma tez swoje, bardziej
0golne, konsekwencje kulturowe. Chris Cutler — niegdys perkusista zwigzany z
grupg Henry Cow, a od pewnego momentu takze wnikliwy komentator i teoretyk
muzyki popularnej zauwazyt, ze funkcjonujgce w danej kulturze (muzycznej) media
wptywajg zarowno na sposoby tworzenia muzyki, jak i na sposoby jej stuchania.

Cutler wyrdznia trzy takie formy kulturowe.

Pierwsza to muzyczna kultura ludowa, w ktorej tworzenie i wykonywanie muzyki sg
ze sobg nieuchronnie ztgczone, gdyz nie ma tutaj jeszcze miejsca na podziat
pomiedzy kompozytora i wykonawce. Tworzenie muzyki to zarazem jej wykonywanie,
co odbywa sie zwykle kooperacyjnie przy obecnosci danej wspdlnoty czy
spotecznosci. Podstawowg umiejetnoscig rozwijang w tej perspektywie jest stuchanie
i naturalne zapamietywanie, przekazywanych np. z pokolenia na pokolenie form
muzycznych. W zasadzie zatem nie mamy tutaj do czynienia nigdy ze skornczong
forma utworu, tylko z niekonczgcym jej rozwijaniem i dostosowywaniem do

zmieniajgcych sie warunkéw zyciowych i kulturowych.

Druga wyrézniona przez Cutlera kultura to kultura klasyczna (artystyczna), ktéra
powstaje w gtdbwnej mierze za sprawg mozliwosci zwigzanych z pojawieniem sie
zapisu nutowego. Zapis nutowy wytwarza nowg forme pamieci — linearng pamiec¢
pisang (drukowang) oraz wyznacza granice pomiedzy kompozytorem, wykonawcg i
stuchaczem. W tej perspektywie kazdy stucha inaczej i kazdy uczestniczy de facto w
innym konteks$cie kultury muzycznej, ktéra podlega atomizacji. Co jednak dla Cutlera
najistotniejsze, zapis nutowy zakorzenia muzyke w przestrzeni rynku zbytu i
rzgdzacych nim ekonomicznych zaleznos$ci. Muzyka staje sie towarem. ,Oczywiscie,
kombinacja zapisu nutowego i druku gruntownie zrewolucjonizowata obieg muzyki,
tworzgc nowy typ przedsiebiorcy muzycznego i ustanawiajgc prawa wiasnosci.
Pozwolito to po raz pierwszy na zastosowanie produkcji masowej w procesie

reprodukowania muzyki, przy czym nikt nie styszat ani jednego dzwieku!”.

Ustanawianie prawa wiasnoséci i mozliwosé sprzedazy muzyki to zatem kolejne

konsekwencje wyréznionego miejsca zapisu nutowego w kontekscie tradycyjnego
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tworca muzyki konkretnej, Cutler zauwaza, ze najwazniejsze przemiany dokonaty sie
pod wptywem mozliwosci rejestrowania i reprodukowania. Trzeci, wyrézniony przez
Cutlera typ kultury zwigzany jest wtasnie z nagrywaniem. W tej przestrzeni dokonuje
sie niejako powroét do podstawowych cech kultury ludowej. Ponownie bowiem mamy
do czynienia z mozliwosciami wspdolnego tworzenia (na przyktad w studiu
nagraniowym), a samo nagrywanie pozwala na ksztatcenie stuchu raczej, niz
umiejetnosci odczytywania i interpretowania znakow nutowych. ,Nagrywanie
umozliwia manipulowanie muzykg, zestawianie pojedynczych dzwigkdéw lub
gotowych nagran catych utworéw w réznych konfiguracjach — metodg empiryczna, to

jest przez stuchanie, a nastepnie podejmowanie decyzji”.

Podejmowanie decyzji wigze sie w tej perspektywie takze z wyborem okreslonego
nosnika dzwieku, na ktérym nagrania wprowadzone bedg w obieg zaleznosci
ekonomicznych i stang sie czescig rozmaitych sytuacji stuchania muzyki
wyznaczonych przez mozliwosci technologiczne, rowniez te zwigzane z samym
nosnikiem. Innymi stowy: w zaleznosci od tego czy muzyka w formie nagrania dotrze
do stuchacza jako kaseta magnetofonowa, ptyta winylowa, ptyta CD czy plik MP3, to
projektowana przez odbiorce sytuacja stuchania wyznaczona bedzie przez szereg
zwigzanych z danym nosnikiem, niezbednych do realizacji dziatan wyznaczonych
przez technologie. Zastosowanie okreslonego nosnika i sprzezonego z nim systemu
medialnego ma swoje konsekwencje oczywiscie nie tylko dla odbiorcy ale takze dla
samego muzyka. Lidia Zielihska zauwaza w tym kontekscie, Zze ,,odtworzenie utworu
elektroakustycznego w sali koncertowej wymaga adaptacji nagrania do aktualnej
akustyki pomieszczenia” . To, trywialne przy pierwszym zetknieciu, sformutowanie
przypomina jednak, ze mowigc o muzyce musimy bra¢ pod uwage wszelkie niuanse
zwigzane ze sposobami jej zaposredniczenia i prezentacji. Sytuacja ta ma swoje
odzwierciedlenie takze w kontek$cie ,zwyczajowego” stuchania muzyki przez
odbiorce np. w warunkach domowych. Nosnik i potgczona z nim technologia

odtwarzania wyznacza okreslone sposoby stuchania.

Oczywiscie nie tylko nosnik jest w tym kontekscie elementem determinujgcym
sposoby stuchania. Ale juz sam fakt dostrzezenia i podkreslania wagi zaleznosci

wynikajgcych ze ztozonego, technologicznego zaposredniczenia muzyki pozwalat na
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skupionych na réznorodnych, kulturowo uwiktanych sposobach tworzenia i stuchania.
Doniostos¢ tego przejscia mozna wyraznie zaobserwowac przywotujgc tradycje
Adornowskiego myslenia o muzyce i jej pozniejszg krytyke dokonang przez
Stockfelta. O ile bowiem Adorno byt jeszcze przekonany co do tego, ze istnieje
pewien dajgcy sie okresli¢ sposob odpowiedniego, krytycznego, eksperckiego
sposobu stuchania muzyki gwarantujacy jej autoteliczno$é, to juz Sockfelt
przekonywat, ze funkcjonujg rozmaite, uzaleznione od kontekstu sposoby stuchania,
ktére zaprzeczajg istnieniu jednorodnej i statej natury dzieta muzycznego. Podczas
gdy Adorno mowit o ,regresji stuchania”, o tym, ze ,wspétczesne stuchanie jest
stuchaniem ludzi dotknietych regresjg, utrzymywanych na poziomie infantylnym” ,
Stockfelt podkreslat, iz ,codzienne stuchanie jest zwykle silniej zdeterminowane
sytuacjg, w ktérej trafiamy na dang muzyke, niz samg muzykag bgdz pierwotng

sytuacjg kulturowg stuchacza” .

Wyznaczona przez Stockfelta problematyka ,sytuacji, w ktérej natrafiamy na dang
muzyke” komplikuje sie wraz z rozwojem technologii zaposredniczajgcej i
odtwarzajgcej dzwiek. O ile bowiem niegdys sytuacje stuchania ograniczone byty do
zaledwie kilku, zwykle zinstytucjonalizowanych, przestrzeni, to w kontekscie
powszechnie dostepnych, tanich i zminiaturyzowanych mediow wspotczesnych ilosé
takich przestrzeni jest w zasadzie nieograniczona. Stucha¢ muzyke mozemy dzisiaj
wszedzie, a niekiedy na jej stuchanie jestesmy skazani, co podkreslane jest gtéwnie
w ramach rozmaitych analiz socjologicznych. John Urry zauwaza, ze ,od niedawna w
spoteczenstwach zachodnich — podobnie jak w przypadku powonienia — mozna
zauwazyC¢ pewne ozywienie kultury akustycznej. Znajduje to swoéj wyraz we
wszechobecnosci muzyki ‘supermarketowej’ — musak, gtosnikow, wielkich
przenosnych radiomagnetofonéw — getto-blasters, dzwonkow telefonicznych,
odgtoséw ruchu ulicznego, muzyki w oczekiwaniu na rozmowe telefoniczna,
telefonéw komaérkowych, hatasliwych todzi motorowych, walkmanoéw, sekslinii itd.”.
Na multiplikowanie i dowolne ustanawianie sytuacji stuchania muzyki najwiekszy
wptyw miaty, rzecz jasna, urzgdzenia mobile, takie jak walkmany i telefony
komédrkowe, a takze odtwarzacze plikéw MP3. Urry zaznacza, ze ,walkman Sony jest

wrecz ikong tego ponowoczesnego dzwiekoobrazu. Walkman, ow przekaznik
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akustyczny, osobiscie wybrany i stuchany, nosi sie jako cze$¢ niezwykle mobilnego

ludzkiego ciata, zdolng stworzy¢ w miejscu publicznym prywatng przestrzehn dzwieku

Tak wyznaczona tradycja myslenia — idgca od Schaeffera podkreslajgcego wage
przemian technologicznych w kontekscie procesu komponowania, przez Cutlera
ukazujgcego szersze modyfikacje technokulturowe wynikajgce z medialnie
zaposredniczonej muzyki, po analizy Stockfelta i Urry’ego uwypuklajgce role i
mozliwosci sytuacji i sposobdéw stuchania — pozwala na zaakcentowanie roli i
znaczenia nosnikéw dzwieku. Powtdrzmy: nosnikow i zwigzanych z nimi urzadzen,
ktére stanowig kazdorazowo odrebny system medialnych zaposredniczen oraz
zwigzany z nim system kulturowych form pragmatycznego uzycia. Aby przedstawi¢
ten problem przez pryzmat odpowiednich realizacji artystycznych chciatbym odwotac¢
sie do przyktadow, ktore probujgc przekroczy¢ ograniczenia zwigzane z danym

nosnikiem jednoczes$nie czynig z niego czes¢ swej artystycznej gry.

Rysunek 10 Ptyta winylowa - jedyny nosnik dZwieku, ktory powstat w XIX wieku i wciaz jest wykorzystywany

Artystyczne strategie przekraczania medium.
Historia muzyki obfituje w przykfady takich realizacji artystycznych, ktére zwracaty

uwage na materialne podtoze nosnika dzwieku wyrazajgc jednoczesnie niezgode na
wynikajgce z tego faktu ograniczenia, a z drugiej strony wykorzystujgc je w celu

stworzenia nowych form. Ciecie i ponowne sklejanie tasmy przez kompozytorow
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muzyki konkretnej i elektronicznej, nacinanie rowkow ptyty gramofonowej czy
naktuwanie ptyt CD to praktyki, ktére na state juz wpisaty sie historie awangardy
artystycznej, a nazwiska takich artystow jak John Cage, Pierre Schaeffer, Christian
Marclay czy Yasunao Tone wcigz stanowig inspiracje dla artystow mtodszych

generacji.

Pierwszym przyktadem, na ktory chciatbym zwroéci¢ uwage jest praca Record Without
a Cover (1985) Christiana Marclaya . Realizacje Marclaya wyrastajg bezposrednio z
tradycji neoawangardy drugiej potowy XX wieku oraz wpisujg sie w nurt dziatan
intermedialnych na polu sztuki. W swych pracach artysta czesto poddaje w
watpliwosc istnienie wyraznych granic oddzielajgcych poszczegdine gatunki w
obrebie sztuki wspoétczesnej, a jego gtobwnym przedmiotem zainteresowania jest
dzwiek oraz jego relacje z obrazem. Record Without a Cover to swoista gra z ptytg
winylowg oraz przynalezgcymi do niej kulturowymi sposobami uzycia i wynikajgcymi
z nich sposobami stuchania. Tytut pracy bezposrednio odnosi sie do formy realizaciji:
to ptyta bez oktadki. Wydana i przeznaczona do dystrybucji bez zabezpieczajgcego
opakowania narazona zostaje na uszkodzenia, ktore niszczg ptyte i wptywajg na
znaczne obnizenie jakosci odtwarzanych nagran. W skrajnych przypadkach stan
ptyty docierajgcej do odbiorcy w ogdle nie pozwalat na jej odtworzenie bgdz narazat
na usterki gtdwne urzadzenie odtwarzajgce — gramofon, a przede wszystkim czulg,

przytwierdzong do ramienia igte.

Zabieg ten, zdaniem artysty, miat wywota¢ dyskusje nad statusem ptyt winylowych
we wspotczesnej kulturze. Zdaniem Marclaya jest to nosnik czesto fetyszyzowany,
zwigzany z rozbudowanym systemem swoistych obrzedow wyznaczonych przez
praktyki charakteryzujgce sie przesadng dbatoscig. Ptyty winylowe obdarzane sg
niekiedy tak wielkg uwaga, ze materia nos$nika i sprzezonych z nim urzadzen
przystaniajg walory zwigzane z samg muzykg. Z podobnych powoddw na ptycie
znajduje sie miedzy innymi nagranie ztozone wytgcznie z dzwiekow
charakterystycznych dla samej ptyty winylowej — szumow i trzaskéw, ktore
nadmiernie wyeksponowane stajg sie krzywym zwierciadtem oczekiwanych w
normalnych sytuacjach waloréw brzmieniowych zwigzanych z tym nosnikiem. Brak
oktadki to jednak nie tylko sposéb na zwrdcenie uwagi na materialnos¢ nosnika. To

takze pozbawienie ptyty jej elementu wizualnego. Czesto siegamy po ptyte winylowg
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po czesci ze wzgledu na oktadke, ktéra dostarcza dodatkowych wartosci
estetycznych bedgc przestrzenig umozliwiajgcg nalezyte docenienie graficznej czesci
wydawnictwa . Praca Marclaya jest zatem probg odciecia ptyty od jej sfery wizualnej,
charakterystycznej dla rynkowych strategii marketingowych zwigzanych z

przemystem muzycznym.

Record Without a Cover to ptyta o ptycie, ktéra ukazana zostaje w swej podstawowej,
nieuzbrojonej postaci jako delikatna materia narazona na zuzycie w rownym stopniu
co stuchacz. Ponadto, jesli przyjmiemy, ze nie ma zadnej innej wersji nagran
zawartych na ptycie poza tymi umieszczonymi na pozbawionych okfadki
egzemplarzach przeznaczonych do dystrybucji, to mamy do czynienia z dzietem
muzycznym nierozerwalnie ztgczonym z nosnikiem, uzaleznionym od jego
materialnej kondycji. Dzietem zmultiplikowanym, niejednorodnym, zmiennym i
posiadajgcym swoj materialny kres. Odpowiedz na pytanie: jak brzmig utwory
zawarcie na ptycie jest w tym przypadku uzalezniona od konkretnej, zawsze innej,

sytuaciji stuchania.

Innym przyktadem tworczosci muzycznej podkreslajgcej wage nosnika jest
dziatalnos¢ japonskiego artysty Yasunao Tone. Zaréwno solowe jak i zespotowe
dokonania Tone czesto zwigzane sg z przeksztatcaniem czy tez preparowaniem
nosnikow dzwieku i sprzezonych z nimi urzgdzen w celu uzyskania nowych,
interesujgcych brzmien i zrédet dzwieku. W kontekscie wyznaczonej w tym artykule
problematyki warto zwréci¢ uwage zwtaszcza na ptyte Solo for Wounded CD (1997)
wydang przez powstatg z inicjatywy Johna Zorna wytwérnie Tzadik . To swoista
,muzyka usterek” powstata poprzez uzycie struktur dzwiekowych bedgcych efektem
wadliwie odtwarzanych ptyt CD z r6znymi nagraniami. Strategia tworcza artysty
polegata w tym przypadku na takim przygotowaniu ptyty CD (poprzez naktuwanie,
przyklejanie kawatkow tasmy samoprzylepnej czy naktadanie farby), by laser
odtwarzacza byt w stanie odtworzy¢ wynikajgce z tego zaktdcenia. Nastepnie efekty
te nagrywane byty na nowy noénik i w konsekwencji stawaty sie elementami
przygotowywanej kompozycji. Ingerencja w strukture nosnika jakim jest ptyta CD
oznacza jednoczesnie modyfikacje kodu, w jakim zaprogramowane zostaty zawarte
na ptycie dane. ,Plyta CD sktada sie z serii prébek. (...) Jeden bajt zawiera

szesnascie bitéw informaciji. Jesli zatem zablokuje jeden lub dwa bity, informacja
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bedzie dalej istniata — jeden bajt informacji — ale zmienig sie liczby, a zatem ona
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réwniez ulegnie catkowitej zmianie. Na tym polega pomyst’ — zauwaza artysta. W
tym swietle dziatalnos¢ Yasunao Tone odczytana by¢ moze takze jako swoisty
sprzeciw wobec zaprogramowanym, standardowym sposobom uzycia danego
medium. Przeciwstawiajgc sie temu ,telosowi” danej technologii artysta podkresla
wage tworczego potencjatu do przekraczania granic narzucanych przez producentow
sprzetu zwigzanego z odtwarzaniem muzyki. W szerszej perspektywie jest to takze
sprzeciw wobec biernemu odbiorowi w odpowiedni sposéb zaprogramowanych

informacji stanowigcych podwaliny wspotczesnej kultury popularne;.

Trzecim przyktadem, na ktéry chciatbym zwroci¢ uwage jest Seven Nights
hiszpanskiego artysty Francisco Lépeza. To zestaw siedmiu utworéw wydanych na
karcie mikro SD. Kazdy z utworéw trwa doktadnie osiem godzin i moze by¢ odbierany
jako swoista ,$ciezka dzwiekowa” do naszych czynnosci wykonywanych zwykle
nocg. W tym przypadku artysta problematyzuje nosnik, ktérzy zwykle nie jest
wykorzystywany do celéw wydawniczych zwigzanych z muzykg. Cho¢ przeciez
czesto na tego rodzaju nosnikach zapisujemy muzyke, z ktérej korzystamy za
posrednictwem przenosnych komputeréw czy telefonéw komorkowych. Lopez
natomiast wykorzystuje karte mikro SD w sposéb przewrotny, wykorzystujgc ten,
zwykle traktowany jako pomocniczy, nosnik jako przestrzen wydawniczg dla swoich
eksperymentalnych utworow. W tym przypadku istotne jest rowniez to, ze
przygotowane przez artyste utwory sg zrealizowane bardzo cicho, czesto na granicy
styszalno$ci. Na pliku tekstowym zawartym na karcie znajduje sie informacja
sugerujgca, ze muzyka ta nie bedzie styszalna przez wykorzystanie standardowego
wyposazenia komputera czy telefonu — gtosnikéw o matej mocy badz stuchawek. By
odebrac zawartg na karcie muzyke musimy skorzysta¢ z dodatkowego sprzetu. Tym
samym artysta stawia pytania o jako$¢ mobilnego sprzetu odtwarzajgcego muzyke, z
ktorego coraz czesciej korzystamy na co dzienh, a takze wprowadza w obieg
rynkowych zaleznosci obiekt, ktory wymyka sie standardom zwykle stosowanym w

kontekscie nagran dzwiekowych.
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Rysunek 11 Ptyta CD

Zakonczenie.
Wskazane powyzej przyktady to, rzecz jasna, realizacje skrajne, w graniczny sposob

ukazujgce pewne zwigzane ze wspoétczesnymi przeobrazeniami technologicznymi
mozliwosci. Ich konceptualny charakter ma za zadanie zwréci¢ uwage odbiorcy na to,
jak traktowana jest przez niego muzyka, ktéra zawsze jest zwigzana z okreslonym
nos$nikiem i systemu urzgdzen n niezbednych do jego odtworzenia. Tego rodzaju
realizacje pozwalajg dostrzec wage nastepujgcych pytan: dlaczego siegamy po
muzyke na takich, a nie innych nosnikach? Czy nosnik, na ktérym publikowane
zostajg nagrania ma wptyw na nasze podejscie do stuchanej muzyki. Jakie znaczenie
majg, dokonywane niekiedy przez artystow, decyzje o wydaniu ich muzyki wytgcznie
na jakims jednym, wybranym nosniku? A takze: jaki wptyw na nasze postrzeganie
muzyki majg technologie zaposredniczajgce muzyke? Na ile, jako stuchacze,
jestesmy swiadomi tych wielorakich zaleznosci? Wspoétczesna muzyka oraz
zwigzane z nig praktyki wydawnicze coraz czes$ciej sktaniajg nas do przemys$lenia

tego rodzaju kwestii.

Temat trzeci: ekologia akustyczna.
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Teoria, praktyka, sztuka.
Francisco Lopez napisat, ze ,Spiew ptaka, ktory styszymy w lesie, jest w tej samej
mierze wynikiem dziatania drzew i poszycia lasu, co samego ptaka”.

Rysunek 12 Modraszka

Spostrzezenie hiszpanskiego artysty dzwieku Francisco Lopeza, cho¢ na pozor
trywialne, przypomina o ztozonym i interaktywnym charakterze kazdego srodowiska
akustycznego. Kazdy styszany przez nas dzwigk, poza tym, ze jest okreslonym,
mierzalnym zjawiskiem fizycznym, jest takze wynikiem rozmaitych zaleznosci
pomiedzy innymi dzwiekami wystepujgcymi w tej samej przestrzeni, a takze innymi,
nie akustycznymi elementami danego srodowiska oraz, co réwnie istotne,
okreslonego sposobu stuchania. Potozenie geograficzne, usytuowanie w przestrzeni,
rodzaj materii oraz nastawienie stuchajgcego podmiotu wyznaczajg skomplikowang

sie¢ powigzan budujgcg oryginalng sytuacje stuchania.

Znaczna czes¢ takich doswiadczenh nie jest przedmiotem naszych swiadomych
analiz. Kiedy na przyktad pokonujemy przestrzen miejskg od miejsca zamieszkania
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do miejsca aktywnosci zawodowych nasz stuch zorientowany jest na postrzeganie
przede wszystkim tych sygnatéw, ktére bedg pomocne w bezpiecznym dotarciu do
celu. Kiedy stuchamy drugiej osoby jestesmy nastawieni na to, by odebrac jak
najwiekszg ilo§¢ znaczgcych dzwiekdw mowy, by zainicjowac¢ proces
interpersonalnej komunikacji. W takich sytuacjach istotna jest umiejetnos¢ kierowania
uwagi stuchowej na okreslone zrodta dzwieku przy jednoczesnym pomijaniu
bodzcow, ktére traktujemy jako konieczne, cho¢ niekiedy zaktdécajgce pozadany
proces odbioru, tto. Pozgdane i oczekiwane sposoby stuchania zakorzenione w
dynamicznej codziennosci ulegajg jednak niekiedy mniej lub bardziej radykalnym
przemianom. Na przyktad wowczas, gdy tto, niezaleznie od nas, przebija sie na
pierwszy plan. Kiedy wzmozone odgtosy ruchu ulicznego utrudniajg czy
uniemozliwiajg rozmowe z drugim cztowiekiem. Albo wtedy, gdy przestajemy stuchac¢
.pragmatycznie” i zaczynamy stuchac ,estetycznie”. Kiedy w mowie drugiego
cztowieka lub w odgtosach miasta chcemy dostuchac sie prozodii, rytmu czy melodii.
Czy wreszcie wtedy, gdy ze stuchawkami na uszach podtgczonymi do przenosnego
odtwarzacza narzucamy przemierzanej przestrzeni nie zwigzang z nig bezposrednio

tkanke dzwigkowa.

Rysunek 13 Zabudowania Nowego Jorku — jeden z przyktadéw zattoczonych krajobrazéw miejskich
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To wiasnie czesto w sytuacjach zmieniajgcych codzienne, nawykowe sposoby
stuchania zaczynamy dostrzega¢ wieloaspektowos¢ srodowiska pod wzgledem
akustycznym. Zaczynamy stysze¢ niuanse, ktére wczesniej umykaty naszej uwadze.
Zaczynamy takze zdawac sobie sprawe z niejednorodnego charakteru samego
procesu stuchania, ktére do tej pory traktowaliSmy jako jednolite i przewidywalne.
Wowczas tez moze zbudzi¢ sie w nas niezgoda na charakter srodowiska
akustycznego, w ktorym przebywamy. Powody tej niezgody mogg by¢ rézne. To nie
tylko hatas, ktéry najczesciej traktujemy jako najwiekszg niedogodnosc. Niektére
miejsca naszych publicznych czy prywatnych aktywnosci nie mogg byc¢ zbyt ciche, w
innych przeszkadza¢ nam mogg dzwieki sgsiadow zyjgcych za Sciang, w jeszcze
innych chcielibysmy unikng¢ rozprzestrzeniania intymnych dzwiekéw wydawanych
przez nasze ciata. Cechg wspolng wiekszosci oczekiwan zwigzanych ze stanem
akustycznym okreslonych przestrzeni czy sSrodowisk jest natomiast to, ze zwykle
pojawiajg sie one zbyt pdzno. Che¢ zmiany i niezadowolenie pojawiajg sie wéwczas,
gdy dana przestrzen zostata juz w jakis sposéb uformowana. Rzadko zadajemy sobie
trud, by w projektowaniu rozmaitych przestrzeni naszych aktywnosci wzig¢ pod
uwage akustyke. Cho¢ moze, co postaram sie zasygnalizowac w niniejszym artykule,

trud ten podejmujemy jednak coraz czescie;.

Jednym z najbardziej zaangazowanych dziataczy na rzecz projektowania srodowisk
akustycznych i zwiekszania $wiadomosci zwigzanej z uwaznym stuchaniem jest z
pewnoscig kanadyjski kompozytor i pedagog Raymond Murray Schafer, ktory w
latach sze$édziesigtych ubiegtego wieku zainicjowat ruch ekologii akustycznej
(Acoustic Ecology) oraz zwigzany z nim ogdlnoswiatowy projekt pejzazu
dzwiekowego (World Soundscape Project). Najbardziej znanym zbiorem
podstawowych zatozen i obszaréw zainteresowan Schafera jest ksigzka , The
Soundscape. Our Sonic Environment and the Tuning of the World” , ktéra stata sie na
wiele lat wyznacznikiem dziatan podejmowanych przez wielu roznych badaczy i
artystow z catego swiata. Rozwazania Schafera zaowocowaty miedzy innymi
szeregiem nowych pojec, ktore przyczynity sie nie tylko do spopularyzowania
zamierzenh ekologii akustycznej ale takze do stworzenia jezyka, ktory bytby w stanie
zmierzyC sie z opisem niestatych w swym charakterze srodowisk akustycznych i

zwigzanych z nimi efemerycznych sposobow stuchania. Takie pojecia jak pejzaz
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dzwiekowy (soundscape) czy schizofonia (shisophonia) oraz sprzezone z nimi
praktyki spaceru dzwiekowego (soundwalk) czy dogtebnego stuchania (deep
listening), a takze nagrania terenowe (field recording) i wykorzystywanie ich w celu
tworzenia map dzwigkowych (sound maps) bezposrednio bgdz posrednio zwigzane z
analizami Schafera zakorzenity sie juz na state w dyskursie humanistycznym, a takze
staty sie czescig praktyk kulturowych i artystycznych. | cho¢ gtéwna ksigzka
kanadyjskiego badacza do dzisiaj nie doczekata sie w catosci ttumaczenia na jezyk
polski, to recepcja jego pogladdéw podlega coraz bardziej dynamicznemu rozwojowi

takze w Polsce.

Jedng z konsekwenciji badan prowadzonych przez Schafera byto postawienie
wyraznej diagnozy zwigzanej ze stanem wspotczesnych pejzazy dzwiekowych:
wiekszos¢ z nich wymaga remontu. Wiekszos¢ naszych aktywnosci podejmujemy
bowiem w ,zattoczonych” pejzazach ,lo-fi’, w ktérych wielopasmowy szum przestania
pojedyncze, wyrazne sygnaty dzwiekowe utrudniajgc, a w skrajnych przypadkach
uniemozliwiajgc, komunikowanie za posrednictwem dzwieku. Istniejg rzecz jasna
takze pejzaze o odmiennej charakterystyce. W terminologii Schafera to pejzaze ,hi-
fi", w ktorych zauwazalne sg dzwieki charakterystyczne, znaczace dla konstruowania
wyobrazen o danym miejscu (soundmarks) pojawiajgce sie w dopetniajgcym, a nie
wykluczajgcym, tle dzwiekowym (keynote sounds) i skfaniajgce do dzwiekowej
aktywnosci. Obydwa typy pejzazy dzwiekowych nie sg jednak najczesciej efektem
przemyslanych dziatan lecz wynikiem przypadkowych przeksztatcern dokonywanych
nieSwiadomie przez cztowieka w okreslonych srodowiskach. Dokonany przez
Schafera przeglad nowych urzgdzen wprowadzanych w przestrzen zycia
publicznego, a nastepnie takze prywatnego w czasach dziewietnastowiecznej
selektrycznej rewolucji” pokazuje, ze dokonujgce sie wowczas postepowe procesy
cywilizacyjne obywaty sie bez namystu nad akustycznym wymiarem tych przemian.
Takie urzgdzenia jak telegraf Morse’a (1838), dynamo Siemensa (1856) czy
alternator Tesli (1887) sg dla Schafera zwiastunami radykalnych, nieuswiadamianych
przeobrazenh naszego otoczenia dzwiekowego oraz zwigzanego z nim audytywnego
doswiadczenia, ktére wspoétczesnie przybiera posta¢ schizofonii oznaczajgcej roztam
pomiedzy dzwiekiem a jego oryginalnym kontekstem. Zreinterpretowana pod

wzgledem akustycznym historia techniki pokazuje zatem, ze kazde nowe urzgdzenie
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wprowadzane do powszechnego uzytku przyczynia sie znaczgco do zmiany
okreslonych srodowisk dzwiekowych. W zwigzku z tym ekologiczne myslenie o

dzwieku powinno ktasé nacisk na bardziej Swiadome planowanie w tym zakresie.
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Rysunek 14 Schemat techniczny telegrafu - jednego z pierwszych mediéw umozliwiajgcych przekazywanie informacji na
duze odlegtosci

W mysl ustalen Schafera, a takze jego wspotpracownikéw i kontynuatorow, nalezy
wiec zadbac¢ o zwiekszenie swiadomosci ekologicznej w kontek$cie naszych
rozmaitych doswiadczen audytywnych zwigzanych z dzwiekiem. W tak zarysowanej
perspektywie na pierwszy plan wysuwajg sie trzy zakresy dziatan, ktére mozna
traktowaé jako swoistg orez w walce o przywrédcenie nalezytej troski zamieszkiwanym

przez nas srodowiskom dzwigkowym.

Zakres pierwszy zwigzany jest z teoretycznymi pracami badawczymi, ktérych celem
miatoby by¢ wypracowanie odpowiedniego jezyka pozwalajgcego w konsekwencji na
zastosowanie okreslonych metodologii w badaniach nad opisem i analizg pejzazy

dzwiekowych. W tym kontekscie réwnie przydatne okazac sie mogqg prace
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rekonstruujgce wybrane historyczne, a takze kulturowe pejzaze dzwigkowe, jak i
opisy pejzazy wspotczesnych. Opisujgc wspomnienia, rekonstruujgc przesztos¢ czy
przystuchujgc sie uwaznie naszej codziennosci dzwiekowej mozemy doprowadzi¢ do
zwiekszenia Swiadomosci jezykowej zwigzanej z naszymi rozmaitymi sposobami

stuchania i aktywnosciami, w ktérych znaczgca role odgrywa dzwiek.

Po drugie, myslenie przez pryzmat ekologii akustycznej, mogtoby sie wigzac z
propagowaniem pewnych praktyk edukacyjnych i kulturowych, ktére zakorzenione w
funkcjonowaniu okreslonych instytucji bytyby traktowane jako analogiczne do dziatan
w zakresie szeroko pojetej edukacji wizualnej. Spacery dzwigkowe, nagrywanie i
stuchanie wybranych srodowisk, okreslanie stanow emocjonalnych zwigzanych ze
stuchaniem czy wyznaczanie roli doswiadczen audytywnych w catosci naszych
doswiadczen zmystowych pozwolitoby na zwiekszong swiadomos¢ estetyczng w

zakresie przezywania dzwigku nie tylko w kontekscie doznan zwigzanych z muzyka.

Po trzecie wreszcie chodzitoby o aktywizacje praktyk artystycznych, dla ktorych
punktem wyjscia mogtyby sie staC nagrania terenowe. Nagrania takie z jednej strony
posiadajg walory dokumentacyjne, a z drugiej stajg sie poczgtkiem eksperymentow z
nowymi formami muzycznymi, dla ktérych ,dzwieki sSrodowiskowe” spetniajg
znaczacg role. Artystyczne nagrania terenowe wigzg sie takze ze swoistymi ,lekcjami
stuchania” okreslonych pejzazy dzwiekowych uwrazliwiajgc na ich estetyczne
zréznicowanie, a takze mogg stanowic przyczynek do tworzenia map dzwiekowych,
ktérych analiza mogtaby przyczyni¢ sie do wprowadzenia okreslonych zmian w

kontekscie planowania i projektowania nowych srodowisk dzwiekowych.

Wszystkie wskazane obszary i zwigzane z nimi formy aktywnosci tgcznie miatyby sie
przyczyni¢ do wyodrebnienia i wspierania dziatan, ktére Schafer okreslat mianem
projektowania akustycznego (acoustic design) rozumianego jako zespét dziatan
interdyscyplinarnych wymagajgcych wspétpracy naukowcow, socjologow i artystow
(zwtaszcza muzykow) w celu wskazania tych estetycznych wartosci Srodowisk
akustycznych, ktore przyczynityby sie do poprawy ich jakosci . Dziatania te,
podkresimy, miatyby zosta¢ zakorzenione w funkcjonowaniu instytucjonalnym, ktére
na poziomie merytorycznym i ekonomicznym bytyby pomocne w realizowaniu

stawianych celow, a takze przyczyniatyby sie do wzmacniania poczucia spotecznego
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zapotrzebowania na tego rodzaju projekty czy po prostu popularyzowania wiedzy na

temat sSwiadomego stuchania i planowania przestrzeni dzwiekowych.

Rozwiniecie tematu ze wskazaniem wybranych przykiadéw
realizacji artystycznych.
Zadanie, jakie postawitem sobie w zwigzku z naszkicowanymi powyzej sferami wigze

sie z przesledzeniem wyrdznionych przez Schafera zakresow dziatan w polskiej
przestrzeni projektow instytucjonalnych, ktére mozna by uznac za dziatania
realizujgce postulaty ekologii akustycznej. Wigze sie to z probg odpowiedzi na
pytanie w jakim stopniu, rozwijane od potowy lat szesc¢dziesigtych ubiegtego wieku
idee ekologii akustycznej, realizowane sg na gruncie polskim. O ile bowiem nie ma
watpliwosci co do regularnych dziatan w tym zakresie na gruncie kanadyjskim,
amerykanskim czy angielskim, to perspektywa polska wydaje sie dopiero tworzona.
Co prawda juz w latach osiemdziesigtych ubiegtego wieku niektorzy polscy badacze
zainteresowali sie dziataniami Schafera i przyczynili sie do niejakiej popularyzacji
jego myslenia, to jednak dopiero w dwudziestym pierwszym wieku daje sie zauwazyc¢
wzmozone dziatania w zakresie przenoszenia rozwazan kanadyjskiego badacza na
grunt praktyk edukacyjnych i artystycznych. | wiasnie na takie dziatania edukacyjno —

artystyczne bedgce udziatem polskich artystow chciatbym zwréci¢ uwage.

Jedng z realizacji, ktora tgczy w sobie praktyki artystyczne z namystem nad rolg i
sposobami funkcjonowania pejzazy dzwiekowych oraz prébuje przeniesc te dziatania
na grunt edukacyjny jest, zainicjowany w 2005 roku przez Krzysztofa Topolskiego i
Danita Akimowa, projekt ,Audio — Tourism”. Dziatania podjete w tych ramach byty
czescig szerszego projektu ,Battycki Korytarz” — miedzynarodowego projektu
badawczo — artystycznego zajmujgcego sie historyczng i kulturowg spuscizng Prus
Wschodnich. Instytucjami, ktére wspieraty realizacje projektu byty Centrum Sztuki
Wspotczesnej taznia” w Gdansku oraz Narodowe Centrum Sztuki Wspotczesnej w
Kaliningradzie. Jednym z efektéw natomiast wydawnictwo muzyczne prezentujgce
prace siedmiu artystéw reprezentujgcych Gdansk oraz Kaliningrad. Zawarte na ptycie
CD utwory sg efektem warsztatow muzycznych oraz wspdélnych improwizacji i
koncertéw zorganizowanych w Gdansku i Kaliningradzie, a ich istotny komponent
stanowig dzwieki miast nagrane przez uczestnikow i wykorzystywane w dziataniach

muzycznych.
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Zatozenia stojgce u podstaw catego projektu, a takze doswiadczenia nabyte przez
uczestnikow nie pozostawiajg watpliwosci co do tego, ze gtbwnym celem byto
nagranie, zanalizowanie, a nastepnie zreinterpretowanie pejzazy dzwiekowych
wybranych miast. Kontekst muzyczny wprowadzony zostat jako artystyczne
dopetnienie spaceréw stuchowych potaczonych z praktykg nagran terenowych, a
catos¢ skupiata sie wokot pojecia ,audio-turystyki”. Termin ten, bliski zaréwno
tradycyjnym praktykom etnologicznym, jak i wspétczesnym formom podrézowania z
nieodtgcznymi urzgdzeniami mobilnymi rejestrujgcymi obraz i dzwiek przypomina o
potrzebie multizmystowego doswiadczania i rejestrowania swiata. W kontekscie
samego stuchania i nagrywania natomiast dochodzi do odkrywania pewnej
uniwersalnej charakterystyki, wydawac by sie mogto, bardzo réznych pejzazy
dzwiekowych. Jeden z pomystodawcéw projektu, Danit Akimow zauwaza, ze ,kazda
forma turystyki wigze sie z geografig. Audio-turystyka, jak wskazuje doswiadczenie,
nie jest tu wyjatkiem. Jeden z najwazniejszych celéw projektu ,Audio-tourism”,
ktérym byto zbadanie krajobrazow dzwiekowych dwoch miast, Gdanska i
Kaliningradu, przekonat mnie, ze portrety dzwiekowe obu miast europejskich sg
identyczne (z nieznacznymi roznicami)”’. Ta uderzajgca konstatacja przy pierwszym
zetknieciu moze budzi¢ sprzeciw. Wszak wydaje sie, ze nie mozna méwic¢ o dwoch
identycznych miastach, bez wzgledu na to, jaki kontekst ich funkcjonowania
bralibyS§my pod uwage. Z pewnoscig tez uzyte przez artyste sformutowanie wydaje
sie zbyt jednoznaczne, ale tez, paradoksalnie, odstania pewng istotng ceche
wspotczesnych przeobrazen miejskiej audiosfery, ktéra, podobnie jak inne sfery,
podlega homogenizacji i globalizacji. Problem ten jest takze obecny w tradycyjnych
rozwazaniach z zakresu ekologii akustycznej. Przemiany cywilizacyjne
wspottworzgce obrazy europejskich miast od konca XIX wieku podyktowane byty
podobnymi celami przemystowego i urbanizacyjnego rozwoju, co zaowocowato
ujednoliconymi do pewnego stopnia pejzazami dzwiekowymi. Dziatania
podejmowane przez Schafera i jego wspotpracownikdédw miaty miedzy innymi uczulac
na ten aspekt i prowadzi¢ do praktyk, ktére nacechowane bytyby troskg o
wyodrebnianie i zachowanie niepowtarzalnych, charakterystycznych dla danego
miejsca pejzazy dzwiekowych. Azeby jednak zwroci¢ uwage na réznice, nalezy
najpierw rozpoznac narzucajgce sie podobienstwa, ktére za sprawg miedzy innymi

nagran terenowych moga sie sta¢ przedmiotem pogtebionych doswiadczen i analiz.
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W tym sensie projekt ,Audio — Tourism” mozna traktowac, poza kontekstem
muzycznym przedsiewziecia, jako namowe do upowszechnienia rozmaitych form
audio-turystyki, ktére mogtyby stanowi¢ przeciwwage dla stereotypowych form

podrézowania nastawionych na kontemplacje wzrokocentryczna.

7 SR Y

=
SEm

ST\
s
——

\._._

2 X
=a X

.

\===2

=\

=\

==
==
==

&

Rysunek 15 Charakterystyczny fragment Gdanska - krajobraz peten bodzcéw wizualnych, ale takze dzwiekowych

Projekty artystyczne majgce na celu przedstawienie wybranych miejsc pod katem
akustycznym przybierajg czesto ksztatt swoistego planu podrozy. Znaczenie takiej
podrézy uzaleznione jest od wyboru okreslonych miejsc, ktére przybierajg forme
swoistego szlaku majgcego na celu opowiedzenie pewnej historii bgdz zwrdcenie
uwagi na pewne kulturowe czy spoteczne problemy. Jednym z takich projektow jest
cykl prezentowanych na ptytach CD nagran terenowych zrealizowanych przez
Michata Turowskiego, ktéry czes¢ swych nagran wydat pod pseudonimem Bolestaw
Wawrzyn. Pierwsza odstona cyklu prezentuje nagrania pochodzgce z wybranych
miejsc zagtady lub cmentarzy wojennych upamietniajgcych ludnos¢ cywilng oraz

zomierzy polegtych podczas || Wojny Swiatowej. W$réd wybranych miejsc znajduja
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sie: Mogita Ofiar Hitleryzmu w Mitoszycach, Niemiecki Cmentarz Wojenny w
Nadolicach Wielkich, Cmentarz Zotnierzy Wtoskich we Wroctawiu, Cmentarz jeAcow
Radzieckich w tambinowicach, Hujowa Gérka w Krakowie, Miejsce Egzekucji
Ludnosci Cywilnej w Torzencu oraz Pomnik Pamieci Ofiar Pacyfikacji w Wyszanowie
. Wybdr miejsc narzuca stuchaczowi okreslong historig, a jednoczes$nie skfania do
przemyslenia usytuowania tego rodzaju historycznych pomnikéw pod wzgledem
obecnej tam akustyki i zestawu zastanych dzwiekdw. Artysta wspomina: ,piec lat
temu bytem pierwszy raz w Auschwitz. | miatem wrazenie, ze tam nawet powietrze
jest jakies inne. Stangtem i stuchatem tej ciszy. Innej. Duszgcej. Takie miejsca sg
jednak trudne do nagrywania. Bo ttumy ludzi. Skupitem sie wiec na miejscach
egzekucji, o ktérych zapomniano. Krakowska Hujowa Gérka — to od nazwiska
esesmana, pod ktérego dowddztwem wymordowano kilka tysiecy oséb. Teraz tam
jest krzyz, a wokot niego park. Ludzie z dzieciakami chodzg, nie bardzo nawet majac
Swiadomosc¢, ze pod spodem sg groby. Nagratem ponad 20 takich miejsc.
Biologicznie one oczywiscie nie rdznig sie niczym od zwyktej tgki, ale jak wiesz, co
sie tam wydarzyto, to jednak inaczej tego stuchasz. Tu po prostu chodzi o skupienie.
Atmosfere. Niepokdj”. Realizacja Michata Turowskiego jest przyktadem praktyki
uwaznego stuchania poprzez nagrywanie, ktorej rezultat problematyzuje kwestie
znaczen nadawanych dzwiekom w zaleznosci od kontekstu, w ktérym sg one
odbierane. Tym samym przyczynia sie do wzmocnienia naszej uwagi stuchowej oraz
pozwala dostrzec relatywno$¢ znaczen przydawanych dzwiekom w rozmaitych
sytuacjach, a takze moze stanowi¢ punkt wyjscia do dyskusji nad wyznaczaniem i
planowaniem réznorodnych ,miejsc pamieci’ w przestrzeni publicznej ,z punktu

widzenia styszenia”.

Nagrania terenowe wprost odnoszgce sie do zatozen ekologii akustycznej sg
elementem dZzwiekowych realizacji Rafata Kotackiego. Jego ptyta ,Hijra. Nosie from
the Jungle” prezentuje nagrania wykonane w obozie dla uchodzcow w Calais. Projekt
zrealizowany przy udziale srodkow Torunskiej Agendy Kulturalnej w ramach
programu ,Mikrowsparcia” miat na celu miedzy innymi wykonanie dzwiekowego
portretu tymczasowego miejsca pobytu uchodzcow z wielu réznych krajow,
postugujgcych sie réznymi jezykami i bedgcymi przedstawicielami rozmaitych tradycji

religijnych i kulturowych. Plyta ukazuje ulotnos¢ miejsc, ktére sg efektem
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dokonujgcych sie wspotczesnie przeobrazen polityczno-gospodarczych i zwraca
uwage na niepowtarzalne pejzaze dzwiekowe, ktore sg efektem przypadkowych
spotkan miedzyludzkich. Juz wczesniejsze dokonania Kotackiego sktaniaty do
namystu nad rolg rekonstrukcji dzwiekowych wybranych miejsc. Wydana w 2010 roku
ptyta ,Tonopolis” to z kolei proba przedstawienia pejzazy dzwiekowych Torunia.
Poszukujgc motywow oraz wyznaczajgc cele swojej pracy autor wprost odwotuje sie
do tradycji ekologii akustycznej. ,Podejmujgc okreslone czynnosci, majgce na celu
charakteryzacje sonosfery miejskiej, nalezato zastanowic sie, czy celem wyznaczonej
pracy ma by¢ wytgcznie proba rejestracji i dokumentacji obiektywnie istniejgcego
pejzazu dzwiekowego. Wydaje sie, ze ptyta Tonopolis jest tylko pierwszym etapem
pewnego bardziej ztozonego procesu badawczego. Utrwalenie zdarzen dzwiekowych
w postaci nagran i zapiséw, ich analiza i opracowanie stuzy¢ mogg w toku dalszych
prac ostatecznemu dokonaniu opisowej rekonstrukcji krajobrazu dzwiekowego. Taki
sposdb badania ma oczywiscie swoje uzasadnienie, stanowi swoisty dokument
historii, Swiadectwo kulturowej i cywilizacyjnej tozsamosci miasta. Daje tez podstawy
do dokonania szeregu odniesien porownawczych, co przewiduje rowniez strategia

badawcza szkoty ekologii dzwiekowej”.
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Rysunek 16 Dworzec gtéwny PKP w Toruniu - jeden z bardziej charakterystycznych pejzazy dzwiekowych

Niektére projekty z zakresu field recording akcentujg wartosci artystyczne tego
rodzaju twdrczosci, cho¢ i w takich przypadkach oczywiscie mamy do czynienia z
pewng konceptualizacjg wybranej problematyki. Przyktadem tego typu dziatanh jest
projekt ,Audioteka — 4 zywioty”, bedgcy czescig interdyscyplinarnego projektu
.,Pakowanie”, ktérego czwarta edycja odbyta sie pomiedzy 7 — 8 sierpnia 2010 roku w
Parku Oliwskim w Gdansku. Kurator przedsiewziecia — muzyk i artysta dzwieku
Marcin Dymiter zaprosit do wspotpracy artystow, ktérych zadaniem byto dzwiekowe
zilustrowanie tytutowych zywiotow. Poza Dymiterem, ktory zrealizowat nagrania wody
w projekcie udziat wzieli Francisco Lopez (ogien), Alfredo Costa Monteiro (ziemia)
oraz Robert Curgenven (powietrze). To niezwykle ciekawe nagrania, ktore
uwypuklajg artystyczne i estetyczne wartosci akustyki wybranych elementéw
przyrodniczych, a takze popularyzujg dziatania artystow pochodzgcych z réznych
przestrzeni geograficznych oraz wybrane przez nich miejsca, ktére postuzyty do
tworczej reinterpretacji niezwykle zré6znicowanych pejzazy dzwiekowych zwigzanych

z podstawowymi zywiotami. Tego rodzaju prace przektadajg sie takze czesto na
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konkretne realizacje zwigzane z tworzeniem map dzwiekowych okreslonych
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przestrzeni, co uzna¢ mozna za bezposredni wktad w budowanie, proklamowanej
niegdys przez Schafera, ogélnoswiatowej mapy dzwiekowej, ktbra mogtaby stanowi¢
punkt wyjscia do pogtebionych analiz pejzazy dzwiekowych, wskazywac na pejzaze
zagrozone czy tez przeciwdziata¢ niepozgdanym efektom rozwoju przemystowo —
urbanizacyjnego na danych terenach. Dziatalnos¢ takg zauwazy¢ mozna takze w
tworczosci Marcina Dymitera, ktéry jest autorem jednych z pierwszych profesjonalnie

przygotowanych i udostepnionych wszystkim zainteresowanym odbiorcom map

akustycznych wybranych miejsc w Polsce.

Rysunek 17 Ptongce lasy - jedno z najwiekszych zagrozen dla wspétczesnych ekosystemow

Zakonczenie.
Naszkicowane powyzej formy dziatan i zwigzane z nimi wydawnictwa nie wyczerpujg

rzecz jasna wszystkich praktyk, ktére przyczyniajgc sie do popularyzowania
zagadnien zwigzanych ze swiadomym stuchaniem i planowaniem przestrzeni
ludzkich aktywnosci mozna bytoby uznaé za swoiste egzemplifikacje wybranych
postulatow ekologii akustycznej. W ostatnich latach zauwazyé mozna coraz czestsze
préby w tym zakresie, ktdre przybierajgc posta¢ warsztatow, prezentacji czy spotkan
edukacyjnych witgczajg sie w ten nurt. W duzej mierze jest to mozliwe ze wzgledu na
coraz wiekszg otwartosc¢ instytucji kulturalnych, ktore coraz chetniej podejmujg
wspotprace z artystami dzwieku eksplorujgcymi podobne tematy. W konsekwencji
przyczynia sie to takze do zwiekszenia spotecznej Swiadomosci zwigzanej z ekologig
akustyczng; sSwiadomosci, na ktorej pogtebianiu tak zalezato pomystodawcom

ogolnoswiatowego ruchu. Mozna zatem stwierdzic, ze po ponad czterdziestu latach
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pracy nad popularyzacjg problematyki zainicjowanej przez Schafera zbudowany
zostat w Polsce grunt do bardziej wzmozonych prac w tym zakresie. Co ciekawe,
rozwijajg sie one najczesciej w perspektywie rozmaitych dziatan miejskich majgcych
na celu projektowanie dzwiekowe przestrzeni miejskiej. Caroline Claus, artystka
rezydujgca ostatnio w ramach projektu ,Sound of Culture — Culture of Sound”,
organizatorka warsztatow planowania przestrzeni miejskiej adresowanych przede
wszystkim do mieszkancow wybranych przestrzeni Warszawy zwraca sie do swoich
.podopiecznych” stowami bedgcymi, jak sadze, wyznacznikiem przysztych zadan
stojgcych przed osobami, ktére tgczgc praktyki artystyczne z zaangazowaniem
spotecznym i ekologicznym chciatyby sie podjg¢ trudnej sztuki projektowania
akustycznego: ,W swoim dziataniu staraj sie tgczy¢ rézne podejscia. Sprébuj tez
wykorzystac¢ field recording, aby zgtebi¢ charakter codziennych doswiadczen
stuchowych, zaréwno tych obecnych, jak i przysztych. Potraktuj nagrywanie
dzwiekow w terenie jako punkt wyjscia do dziatah o charakterze spotecznym i
artystycznym. Field recording pozwala potgczy¢ doswiadczenie zanurzenia sie w
przestrzeni miejsca bgdz trasy, bedgcych obiektami badan, z mozliwosciami
artystycznymi, jakie oferuje praktyka wzmocnionego stuchania (amplified listening).
Na podstawie nagran terenowych mozesz wydoby¢ roznorodnos¢ danego miejsca —
jego budynkow, ulic, ogrodéw oraz zycia spotecznego — i udokumentowac
niedostrzegane dotad przejawy funkcjonowania tej przestrzeni. Wstuchujgc sie
uwaznie w poszczegolne dzwieki wystepujgce na co dzien w danej przestrzeni,
sprébuj zaobserwowad, jak przeplatajg sie w niej rozmaite procesy naturalne,

spoteczne i technologiczne”.
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