PROCESUALNOSC SZTUKI

Wspotczesne dziatania tworcze nie przystajg do tradycyjnego modelu sztuki i jego
teoretycznych metod analizy. Pojecia, ktdrymi postugiwano sie w badaniach estetyki
tradycyjnej, takie jak: piekno, dzieto sztuki, przezycie artystyczne, wena twdrcza sg niezgodne
z dzisiejszym mysleniem o sztuce. Jak zauwaza Bogustaw Jasinski: ,,sztuka prébuje nie by¢
<sztukg> tworzac, jak gdyby bezposrednio w samej materii zycia codziennego”!. Zmiana roli
sztuki zwigzana jest z jej nowym sposobem funkcjonowania w dzisiejszym spoteczenstwie.
Procesualne wspodtuczestnictwo tworcy i odbiorcy w kreacji rzeczywistosci, nie polega
wylgcznie na eksponowaniu dziet, ale na ingerencji w sprawy biezgce. W sztuce wychodzacej
poza tradycyjng estetyke postawa tworcy wobec inicjowania dziatah zmienia sie znaczaco.
Zburzenie paradygmatu sztuki wigze sie z porzuceniem regut tradycyjnej estetyki, ktora
wyraza sie immanentnie wobec $wiata zewnetrznego, poprzez wypracowane reguty
obrazowania. Zastgpiona zostaje strategig twdrczg opartg na praktycznym i bezposrednim
dziataniu, ktére nie polega na tworzeniu jakosci estetycznych uznawanych w $wiecie sztuki,
ani nie zajmuje sie ich krytyka, ale realnie oddziatuje na spoteczenstwo. Skoncentrowanie sie
na ztozonos$ci zachowan cztowieka, a nie na wyznaczaniu idealnego celu — pragnieniu
oderwanym od realiéw — powoduje, ze Swiat empiryczny jawi sie jako porzgdek dynamiczny i
reformowalny, a nie jako ustalony i niezmienny. Porzucenie istniejgcego statego, skostniatego
systemu pozwala skupié sie na genezie faktu i jego powigzaniach z innymi, umozliwia réwniez
zaistnie¢ krytyce zreifikowanej doczesnosci2. Wyjscie poza estetyczng immanencje taczy sie ze
sposobem dziatania charakterystycznym dla reakcyjnej praktyki artystycznej. Bunt i negacja,
jako postawa charakterystyczna w ustanawianiu nowych wzorcéw artystycznych, czesto

wykorzystywane byty przez artystéw awangardowych. ,, Konwencje te zmieniaty sie,

1 Bogustaw Jasifski, Twérczosé a sztuka. Wprowadzenie do estetyki proceséw twdrczych, Ksigzka i Wiedza,
Warszawa 1989, s. 9.

2 Wiecej: Bogustaw Jasifiski, Estetyka realizmu Gyérgy Lukdcsa i jej przestanki filozoficzne, Ksigzka i Wiedza,
Warszawa 1984.



przechodzity w inne coraz szybciej i w ten sposdb obserwowalismy, szczegdlnie pod koniec
XIX wieku, jak gdyby nanoszenie na siatke artystyczng réznych zjawisk réwnoczesnie, co
powodowato s$cieranie sie tych zjawisk, konflikty i walke”3. Postepujaca , relatywizacja postaw
twodrczych4” oraz wieksza atomizacja sztuki doprowadzity do powstania ,,odrebnych
stanowisk artystycznych5”, ktdre reprezentowaty mysl, ze ,kazdy z artystéw stwarza sobie
swojq witasng specyfikes”. Pozwolito to na wtapiania sie sztuki w rzeczywistos¢, jak réwniez
odebrato sens podziatowi twdrczosci na materialng i niematerialng, na teorie i praktyke oraz
ostabito kryterium odkrywczosci sztuki. W tej sytuacji zdystansowanie wobec zycia
codziennego charakterystyczne dla ,$wiata sztuki” wedtug Arthura C. Dantona zaczeto
funkcjonowaé w zmienionej formule. Oprdécz aktywizmu artystycznego pojawita sie sztuka
kierujgca sie ku strategii utowarowienia dzieta. Poszukiwania twdrcze opierajace sie na
instytucjonalno-rynkowym systemie nie dgzg do catkowitych zmian spotecznych funkcji
sztuki. Tworzg one zazwyczaj pospolite propozycje estetyczne w ramach nienaruszalnego
jednorodnego systemu.

Préba utrzymania tradycyjnego modelu sztuki wptywa na to, ze rzeczywistos¢
przewrotnie musi sie urzeczywistniaé. Sposdb organizacji obrazu wedtug tradycyjnych
kanondéw bazujgcy na dystansie do zycia, umozliwia tworzenie rozwigzan, ktore stajg sie
czesto wyidealizowane i tym samym nierealne. Powoduje to, ze sztuke uznaje sie za przejaw
wygody i zbytku, traktujac jg jako dekoracje i rozrywke. Ta pozorna antysztuka zastgpiona
zostaje fuzjg tworczosci z codziennoscig, ktdra wptywa pozytywnie na tryb zycia. W tym
wypadku proces twérczy ma swoj wktad w uspotecznianie (sztuka partycypacji). Polega na

wychodzeniu poza partykularnosé jednostki na rzecz ogdlnych wartosci bezposrednio

3 Jerzy Ludwinski, Perspektywy krytyki artystycznej, [w:] Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty, Akademia
Sztuk Pieknych w Poznaniu, Biuro Wystaw Artystycznych we Wroctawiu, Poznan 2009, s.23.

4 Tamze, s. 24.
5 Tamze, s. 25.

6 Tamze, s. 25.



zwigzanych z zyciem codziennym. Wéwczas ,tworzy sie nie myslac o tworzeniu?”, a
teleologicznos¢ zwigzana bezposrednio z wytyczaniem celu tgczy sie z przyczynowoscia
majacag duzy wptyw na proces twérczy. W konsekwencji zatraca sie podziat podmiotowo-
przedmiotowy oddzielajgcy byt od myslenia8. Nowy sposéb podejscia do twdrczosci scala
forme i tres¢ dzieta, ,,albowiem dzieto sztuki powinno przedstawiaé nie jakas tres¢ w jej
ogolnosci jako takiej, lecz te ogdlnosé w formie bezwzglednie zindywidualizowanej i
zmystowo jednostkowej. Jesli dzieto sztuki nie wychodzi z tej zasady, lecz wysuwa na czoto
0golnosc dla celdw abstrakcyjnego pouczania, wéwczas strona plastyczna i zmystowa staje sie
zewnetrzng i zbyteczng dekoracjg, a dzieto sztuki zatamuje sie sobie samym, gdyz forma i
tres¢ nie wystepujg juz tu jako na wskros$ ze sobg zrosniete®”. Wedtug powyzszej mysli
twodrczos¢ zawsze odnosi sie do konkretnej przestrzeni kulturowej, do ztozonego zjawiska
spotecznego. Jej wptyw na zmienng rzeczywistos¢ skraca odlegtosé pomiedzy sztuka a
codziennoscig. Umozliwia ksztattowanie relacji spotecznych, jak réwniez (ale nie wytacznie)
pozwala na kontemplacje nad ,sztucznie wyodrebnionym przedmiotem poznanial®”,
Praktycznos¢ twodrczosci w zyciu codziennym nie oznacza degradacji przekazu
wizualnego ani nie ostabia ztozonosci interpretacyjnej dziatania artystycznego i srodkéw jego
wyrazu, ale dokonuje zmiany w sztuce, ktéra polega ,,na nowym sposobie bycia zjawisk
artystycznych, a nie na posiadaniu jakosci estetycznych przez dzieta sztukill”. Wartosci
rzezbiarskie, malarskie lub graficzne w dziataniach twdrczych stajg sie istotne wdéwczas, kiedy

uwaga nie koncentruje sie na samym obiekcie, ale na wptywie jaki wywiera on na przestrzen

7 Bogustaw Jasiriski, Twérczos¢ a sztuka. Wprowadzenie do estetyki proceséw tworczych, Ksigzka i Wiedza,
Warszawa 1989, s. 82.

8 Zachowujac dychotomie faworyzuje sie ostatecznie teoretyczng mysl idealistyczna.
9 G. Hegel, Wyktady o estetyce, t. |, Paistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1967, s. 87.

10 Bogustaw Jasinski, Twérczosé a sztuka. Wprowadzenie do estetyki proceséw twdrczych, Ksigzka i Wiedza,
Warszawa 1989, s. 174.

11 Tamze, s. 248.



spoteczng. Zamiana tradycyjnie rozumianego dzieta na procesualnos¢ dziatania zawiesza
podziat na idee i sposdb jej realizacji.

Proces twdrczy wymaga uwzglednienia kontekstow, w zwigzku z czym tworzy sie
wieloelementowy przekaz, w ktorym poszczegdlne jego czesci (w tym okolicznosci,
uwarunkowania czasowe i przestrzenne) mogg zmieniac sens i znaczenie pracy. Dochodzi tu
do zespolenia praktyki z teorig, co skutkuje zwrdceniem uwagi na ekspozycje. Utrudnia to
wyznaczanie konkretnych granic dzieta sztuki i tym samym uniemozliwia traktowanie go jako
obiektu, zdarzenia, akcjil2. Stad tez definiowanie dzieta , jest czyms$ niepewnym, poniewaz
(...) bierzemy pod uwage tylko ostatni akt procesu twoérczego, tzn. jeden moment w catym
procesie tworczym, ktéry jest czyms niezmiernie szczerym od tego, co my nazywamy dzietem
sztuki i zdajemy sobie nawet sprawe, ze wtasciwie to, co my rozumiemy pod pojeciem dzieta
sztuki, ten obraz, ktory jest przedmiotem istniejgcym w przestrzeni, w okreslonym materiale,
albo nawet jest zdarzeniem istniejgcym w czasie, ze to jest wiasciwie przypadek szczegdiny,
jakis jeden moment procesu twdérczego!3”. Potgczenie wydarzenia tu i teraz z ogélnymi
prawami spotecznymi — regutami, systemami oraz genezg historyczng — w nowych warunkach
przestrzennych i czasowych jest za kazdym razem na nowo organizowane.14 W konsekwencji
kazda ingerencja tworcza ukazuje w subiektywny sposdb rzeczy ogdlnospotecznie istotne.
Wieloelementowe dziatanie intensyfikujgc rzeczywistos¢ wskazuje na problem spoteczny,
niekoniecznie go catosciowo rozwigzuje. Istotne staje sie nie tylko jak nalezy zmienia¢ swiat,

ale czy w ogodle da sie go zmienic1s,

12 W muzeach, w pewnym zakresie dzieto sztuki konstytuuje sie na nowo. Wiecej m.in.: Muzeum sztuki.
Antologia, red. Maria Popczyk, Universitas, Krakdw 2005; John Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, Ossolineum,
Wroctaw 1975.

13 Jerzy Ludwinski, Funkcja i znaczenie galerii nieoficjalnych, [w:] Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty,
Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu, Biuro Wystaw Artystycznych we Wroctawiu, Poznan 2009, s.33.

14 Wiecej: Gydrgy Lukacs, Wprowadzenie do ontologii bytu spotecznego, t. Il, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1984.

15 Bogustaw Jasinski, Twérczosé a sztuka. Wprowadzenie do estetyki proceséw twdrczych, Ksigzka i Wiedza,
Warszawa 1989, s. 379.



Obecnie sposéb dziatania w sztuce nakierowany jest na urzeczywistnianie
bezprzedmiotowosci, a nie na uprzedmiotowienie tego, co bezprzedmiotowe. Procesualnos$é
staje sie metodg powstrzymujaca reifikacje i jej nastepstwa np. wyobcowanie cztowieka?é.
Odejscie od fetyszyzacji i reifikacji sztuki nie faczy sie tylko z efemerycznoscia, lecz powigzane
jest kulturotwérczg rolg. W wyniku tego istotne staje sie uspotecznianie sztuki w taki sposdb,
aby uwzgledniata przestrzen codziennosci ksztattujgca sie tu i teraz. Kontekstualny charakter
spotecznych dziatan twérczych hamuje powstawanie waskich specjalizacji, ktére z jednej
strony wptywajg na doskonalenie umiejetnosci, a z drugiej urzeczawiajg i ograniczajg rozwéj
osobowosci tworcy?’. ,(...) wynikte z namietnosci wyjatowienie osobowosci w jej
wyspecjalizowanym poswieceniu sie czemus jednostkowemu co tylko w wyobrazni podmiotu
uchodzi za <sprawe> w naszym sensie, sam podmiot najczesciej karfowacieje w wielkiej skali
wyspecjalizowania az do granic zdziwaczenia”18. Ztozona struktura dziatan twdrczych bazuje
na réznorodnosci S$wiata zewnetrznego. Twoérca dokonuje wyboru, a nie kompulsywnie
powiela rzeczywistosé. Selekcjonuje to, co wazne dla spoteczenstwa poprzez
wspotuczestnictwo i zaangazowanie w dziefo. ,,Dopiero z tych tak wielorako poplgtanych
oddziatywan wzajemnych miedzy pojedynczymi ludzmi a spoteczenstwem moze sie wytonic

osoba jako osobowos$¢ realna, tzn. istniejgca procesualnie”?.

16 Wyobcowanie stwarza problemy, ktére czesto rozwigzywane sa w transcendentny sposéb. Likwidujg rozwdéj i
proces. W konsekwencji prowadzi to do znieksztatcen w interpretacji rzeczywistosci i negatywnych skutkdw.
“Podobnie znane jest i to, ze na takich drogach, od Gobineau przez Chamberlaina po Rosenberga-Hitlera, cata
historia rozwoju ludzkosci byta przeksztatcona w nieznane trwanie rzekomo pierwotnych i w istocie
niezmiennych wtasnosci rasowych”. Gyorgy Lukdcs, Wprowadzenie do ontologii bytu spotecznego, t. I,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1984, s. 962.

17 “Aby wykluczy¢ wszelkie znieksztatcajgce uproszczenia trzeba stwierdzié, ze naturalnie na poziomie
partykularnosci w toku rozszerzenia sie i doskonalenia spotecznego podziatu pracy musi sie rowniez tworzy¢
pewien rodzaj osobowosci, i to na drodze rownie spotecznej, jak dokonuje sie rozwdj poszczegdlnych zdolnosci.
(...) Wystarczy tylko pomysle¢ o ludziach z biurokracji, zastygtych w rutynie, o karierowiczach i wazeliniarzach, o
tyranach domowych itd., ktérzy nie tylko akceptuja te swoje wtasnosci jako sktadniki wtasnej osobowosci, lecz
takze ze strony otoczenia, wtasnie dzieki tym cechom, a nie na przekdr nim, uwazani sg za indywidualnosci”.
Tamze, s. 849.

18 Tamze s. 1106.

19 Tamze s. 1041.



Cechy idealistyczne oraz utopie w sztuce przydatne w reformowaniu rzeczywistosci
moga zaistnie¢ wéweczas, gdy umocowane zostang ,w konkretnej egzystencji konkretnych
ludzi w konkretnie spotecznych sytuacjach”20 i kiedy wznoszg sie poza wtasng
partykularnosé?2!. Odejscie od subiektywnych doznan podmiotowych zwigzane jest z krytyka
zastanej codziennosci i realnymi mozliwosciami jej rozwoju. Udziat twdércy w zmianach
rzeczywistosci — nastawiony na ulepszanie istniejgcego status quo, regulujacy relacje
jednostki do spoteczenstwa - umozliwia ksztattowanie sie indywidualnosci i sprzyja

samodoskonaleniu. Tym samym pozwala dawac¢ wiecej innym.

20 Tamze, s. 998.

21 “Qpinia publiczna, zaréwno ta obiektywnie wyrazana, jak i ta spontanicznie szerzaca sie w zyciu codziennym
(...) dziata w kierunku czynienia z partykularnoscig cztowieka nie tylko czego$ nieprzezwyciezalnego, a nawet
wiecej, czegos najusilniej pozgdanego, lecz takze w zyciu codziennym nadaja jej postaé jakiego$ fetysza, jakiego$
nie podlegajgcego krytyce tabu. Wszystko to dziata w kierunku kruszenia oporu ludzi przeciw ich wtasnemu
wyobcowaniu”. Tamze, s. 1025.



