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Od zawsze interesowata mnie przestrzen i sztuka.

Przestrzen to bardzo popularna problematyka, nad ktorg
pochylato sie wielu badaczy z roznych dziedzin. Sztuka dziejgca
sie w przestrzeni rowniez budzita wielkie zainteresowanie krytykow.

Sama takze czesto pisatam o realizacjach w przestrzeniach
miasta - sztuce ulicy czy efemerycznych wydarzeniach
dziejgcych sie w miescie. Zwracajgc uwage na dziatania
artystyczne podejmowatam szersze zagadnienia. Dlatego
w ponizszej monografii postanowitam zebrac¢ czesc tekstow
z lat 2005-2020 poswigconych tej tematyce, ktére dodatkowo
implikujg problematyke istotng w moich pozniejszych badaniach.
Ich zestawienie kreuje nowg wartos¢, bowiem z jednej strony
teksty wzajemnie wzmacniajq sie, z drugiej wywotujg polemiki.
Umieszczenie w jednym tomie artykutéw poswieconych twércom
i nurtom sztuki pokazuje jok réznorodnie siegatam do lektur, jak
ksztattowaty sie moje obserwacje, a czasami zmieniajq oceny.
Zdarza sig rowniez, ze w poszczegolnych publikacjach napotykam
na bardzo podobnie sformutowane zatozenia ogdlne, ktére
obrazujg jednosc¢ mysili.

Jako wprowadzenie do monografii zamieszczam artykut,
ktory nakresla swoistq przestrzen wspadlng, rozumiang bardzo
szeroko - to swiat nas otaczajgcy. W proponowanym tu ujeciu
sztuka i refleksja nad nig nie dziejg sie w zamknigtej enklawie,
istniejemy w sieci wzajemnych powiqzan i dlatego tak wazne jest
zwrocenie uwagi na wspolnotowy charakter naszego bytowania.
Otwarcie ksigzki tekstem powiqgzania, wskazuje na nasze uwiktanie
w zamieszkiwanym przez nas swiecie. Tak szeroki kontekst pozwala
pochyli¢ sie nad mniejszymi wspolnymi przestrzeniami i zastanowic
nad ksztattowaniem tych wspdélnot w odniesieniu do dziatan
artystycznych.

Przestrzen nie ma jedynie wymiaru fizycznego, wirtualnosc
odgrywa rowniez istotnq rolg, dlatego podejmujqc refleksje
wokoét przestrzeni, zwracam uwage zaréwno na dziatania
w realnych fizycznych strukturach miast, jak i na przenikanie sie
tych dwoch wymiarow. Myslqc o przestrzeni, w ktorej realizuje sie
sztuka w kontekscie kreowania wspolnych przestrzeni chciatam
rownoczesnie zwréci¢ uwage na problemy doswiadczania sztuki,
co warunkowato wyboér poszczegolnych tekstow.
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Wazne sq wspdlnotowe dziatania o bardzo réznym charakterze
od lekkiej zabawy po konteksty historyczne. Dlatego zestawiam
obok siebie teksty poswiecone refleksji nad flesh mobami, w tym
rozmowe, ktérqg przeprowadzit ze mng Tomasz Drewicz, bowiem
stanowi ona bardzo dobry komentarz do mojego artykutu,
z artykutem opisujgcym dwa publiczne projekty: Anny Tyczynskiej
i Joanny Rajkowskiej, ktory wprowadza bardzo wazne dla mnie
zagadnienie odpowiedzialnosci (Przestrzen miejska - przestrzeniq
wspding — odpowiedzialnos¢ w dziataniach artystycznych).

W dalszej czesci stawiam pytanie o odbiorce i jego kompetencje
w kontakcie ze sztukq - Bezradnosc¢ (?) odbiorcy wobec transpa-
rentnych propozycji sztuki w przestrzeni miasta porusza wprost to
zagadnienie, w wielu innych jest ono zawarte podskérnie.

W artykule zatytutowanym Dom - granica miedzy prywatnym
a publicznym i jej artystyczne odwracanie zaznaczam kolejny
wazny problem wspotczesnosci - zatarcie granicy pomiedzy
prywatnym a publicznym.

Swoistym dopetnieniem czgsci pierwszej sq dwa teksty krytyczne -
pierwszy z nich to przyktad wypowiedzi kuratorskiej do wystawy
podejmujqcej problematyke sqgsiedztwa polsko-niemieckiego
i kreowania wspolnych przestrzeni geograficzno-mentalnych,
drugi to recenzja ostatnich Documenta 14, w ktérych istotny byt
kontekst wspdlnych europejskich przestrzeni.

W czesci drugiej dokonuje znaczqcego zawezenia, teraz granice
przestrzeni poddawanej refleksji wyznacza miasto — Poznan.
To tutaj ksztattowatam swoje doswiadczanie przestrzenii uczytom
sie rozpoznawac sztuke. Dlatego nie brakuje tu i waznych miegjsc
wystawienniczych - teksty o Galerii AT, Galerii ON, jok i Uniwersytetu
Artystycznego, wtedy Akademii budujgcej i pokazujqcej swojg
kolekcje, a takze samego miasta jako przestrzeni determinujqcej
prezentowanie konkretnej sztuki — sztuka kobieca (Od Obecnosci
o Smakotyki — Sztuka kobiet w Poznaniu), jok i miejsca ksztattowania
postaw artystycznych tworcéw - tekst do katalogu wystawy
artystow zwiqzanych z Poznaniem - Zobacz to, co ja.

Jednakze tak jak w czesci pierwszej przywotane teksty stanowiqg
pretekst do postawienia wielu pytan: poprzez kolekcje ASP
zastanawiam sie nad samq problematykq kolekcji, wystawa
mtodych artystow pozwala zadac pytanie o determinizmm miasta,
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a dwie wazne lokalizacje pokazujq jak istotng role odgrywajq
miejsca prezentujgce sztuke gdy wspotkreujq one tkanke
miasta. Klamra pomiedzy artykutem o sztuce kobiet a tekstem
o dziatalnosci Galerii ON, czesto przywotywanym w tym pierwszym,
stwarza przestrzen, w ktorej nieustannie poruszam sie uprawiajgc
refleksje, przez caty czas poszerzajqc jej granice.

Na koniec powracam do swiata naznaczonego doswiadczeniem
pandemii, ktéra na moment zatrzymata nas i caty przemyst
artystyczny, pozwalajgc chociaz na chwile zastanowic sie nad
miejscem sztuki. Tekst powstat w czasie pandemii, gdy zostalismy
w domach, zamknieto galerie i muzea, a bardzo ozywita sie
obecnosc wirtualna. Teraz jestesmy ponownie ozywieni, swiat sztuki
otwiera kolejne wystawy, pietrzqg sie wielkie i wazne wydarzenia.
Czy wykorzystalismy ten moment na gtebsze zastanowienie sie
nad wspolnotg naszego swiata? Zakonczeniem chce zwrocic
uwage na waznosc wspotbycia z innymi, nie tyko w przestrzeniach
artystycznych.

Zamieszczone w monografii teksty czerpig inspiracje z wielu zrodet.
Zestawione ze sobq tworzg wartosc¢ dodang, dotykajg bowiem
spraw aktualnych, chwytajg wazne problemy, ktére nieustannie
przeobrazajqg sie i obudowujq coraz wiekszq refleksjq. Moze
powinnam je nieustannie uaktualniac, siega¢ po nowe lektury
i przywotywac nowe teorie, ale jednoczesnie teksty te stanowiq
zapis czasu i konkretnej sytuacji. Odnajduje zwigzki pomigdzy
nimi, znajduje odpowiedzi w oddalonych od siebie refleksjach,
a jednoczesnie zauwazam preteksty do ciqgtego stawiania pytan,
nie tylko o miejsce sztuki, ale o dziatanie cztowieka i wspotkreowanie
Swiata artystycznego i pozaartystycznego.

Dziekuje wszystkim osobom i instytucjom za mozliwos¢
wykorzystania wczesniej opublikowanych tekstow.
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M. Heller, Logos wszech-
swiata. Zarys filozofii
przyrody, Krakéw 2013, s. 9.

2Jak wiemy filozofowie
dawali réozne odpowiedzi
czym jest arche: woda
u Talesa, apeiron Anaksy-
mandra, powietrze
Ananksymenesa, czy ogien
u Heraklita.

Przyroda - natura - czlowiek

,Filozofia europejska rozpoczeta sig od filozofii przyrody” - pisze
w kroétkiej historii refleksji nad wszechswiatem Michat Heller!,
Przyroda, ktéra otaczata starozytnych ludzi, byta tym, co znane
i najblizsze, a chcgc wyjasni¢ swiat, filozofowie wychodzili od jej
obserwagji. Stawiali pytania i, widzqgc jej zmiennos¢, poszukiwali
statosci - arche (principium) - zasady, ktéra pozwoli zrozumiec
zachodzgce wokét nich procesy?. Nazwano ich filozofami przyrody,
bo to ona stanowita pierwszy podstawowy problem filozoficzny,
ktéry z czasem zaczqt przeksztatcac sie w pytania dotyczgce
bytu, by nastepnie implikowac kolejne wazne zagadnienia
metafizyczne, epistemologiczne czy etyczne. Z pewnosciq wazne
jest, ze widzieli siebie jako czes¢ swiata przyrodniczego, dlatego
poznanie rzeczywistosci w konsekwencji stanowito samopoznanie
cztowieka. Juz wtedy zauwazamy jak istotny byt stosunek cztowieka
do przyrody. To jak bedzie okreslat i gdzie sytuowat siebie, wskazuje
na mozliwe zachowania wobec otaczajgcego swiata. Inna jest
pozycja ludzi, jezeli stanowimy czesc i jeden z elementdéw catosci,
inna gdy jestesmy bytem wybranym, szczegdlnym, a jeszcze inaczej
gdy stanowimy site sprawczq poszczegolnych zjawisk. Wszystkie te
sposoby przewijaty sie przez dzieje, wspierajqc sie na réznorodnych
filozoficznych zatozeniach.

W starozytnosci przyroda jest rozumiana jako sposob bycia,
pojawiania sie na swiecie, cos co trwa wiecznie dzigki niezmiennej
zasadzie, chociaz samo sie zmienia. ,Naturze przypisuje sie nie
tylko sposdb, w jaki rzeczy wytaniajq sie w bycie, ale rowniez to
jakimi sie stajq. To zas tqczy sie z rodzajem ich zachowania sie,
rzeczy bowiem podtrzymujq swoje istnienie, jesli zachowujq sie
zgodnie ze swq naturg. W naturze rosliny lezy pobieranie srodkow
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L. Schdfer, Przyroda,
w: Filozofia. Podstawowe
pytania, red. E. Martens,
H. Schnddelbach, przekt.
K. Krzemieniowa, Warszawa
1995, s. 51S.

4Mozna podac¢ wiele
przyktadow odwotan do
okreslenia nienormalnosci,
ostatnio czesto w kontekscie
mozliwosci naukowych
technologii medycznych,
ktore wptywajg na ciato
i zycie cztowieka.

®Nauka o substancji zajmuje
wazne miejsce w filozofii
Arystotelesa, odsytam
do ksigzek i opracowan,
tutaj jedynie przywotuje
potrzebne mi rozréznienie.

5Tu skrétowo odwotuje sie

do teorii mimesis, pierwszej
wielkiej teorii dotyczqcej
sztuki, a przeciez techne

odzywczych i wody korzeniami, dokonywanie fotosyntezy w lisciach,
wzrastanie, zakwitanie, tworzenie nasion itp. Jesli cos stanie na
przeszkodzie temu naturalnemu procesowi, marniejq lub ging,
podobnie jak marniejq i ging w sposoéb naturalny po przebyciu
catego cyklu zyciowego bez tego rodzaju przeszkod™.

Z takim rozumiem przyrody-natury wigze sie bardzo wazne pojecie
istoty danej rzeczy. To, co stanowi, ze jest tym czym jest. Od razu
pojawia sie opozycja pomigedzy naturalnym i nienaturalnym.
Naturalne jest to, co prawdziwe, pozgdane, stuszne i dobre.
Nienaturalne przeciwnie - cos fatszywego, niechcianego,
niestusznego i ztego. Na takim rozroznieniu wspieraty sie wszelkie
stanowiska naturalistyczne, takze dotyczqce cztowieka. Od stoikow
mowimy o naturze cztowieka, ktérg nalezy wypetniac przez
cate swoje zycie. Przez bardzo dtugi czas wierzono, ze istnieje
niezmienna natura ludzka. Niektorzy nadal w to wierzg. Naturalne
jest zachowanie cztowieka, moralnos¢, porzqgdek spoteczny,
sposoby wychowania, czy stosunki polityczne. Podziat na naturalne
i nienaturalne bedzie powracat w historii ludzkosci, a nawet dzis
ma swoich zwolennikow, ktérzy wykorzystujq go zeby pogrqzyc
przeciwnikow w swiecie nienormalnosci, sprzecznosci z naturq, czyli
w $wiecie zta?. Pojecie natury nie jest tutaj aksjologicznie obojetne,
lecz wartosciuje i mozna je stosowaé normatywnie.

Rowniez w starozytnosci pojawia sie rozroznienie na naturalne
czyli, cos istniejqcego i sztuczne - stworzone, powotane do
zycia. Juz Arystoteles oddziela to, co jest naturalne, od tego, co
zostato zrobione. Ten wielki mysliciel definiujgc jedno z najwaz-
niejszych pojec - substancje, wyrdzniat miedzy innymi substancje
pierwszq i substancje drugq. Pierwsza to wszystko, co pochodzi
z natury, substancja druga, to, co stworzyt cztowiek, wynik jego
dziatania®. Powyzsze rozrdznienie widoczne jest w kolejnym pojeciu
starozytnosci - techne. Cztowiek posiada umiejetnosci wytworcze,
ktore pozwalajq powotywac do zycia nowe rzeczy, czesto czyni to
nasladujgc nature lub uzupetniajqc to, czego brakuje®. Zwrécenie
uwagi na odmiennosc pojawiania sie w swiecie stanowi fundament
podziatu natura - kultura, ta ostatnia w przeciwienstwie do natury
podkresla swoje ludzkie pochodzenie, ma poczgtek w dziatalnosci
cztowieka, jak technika, ale takze wyraza nasz stosunek do
przyrody, zmiany jakie wprowadzamy w jej stan.

Na ksztattowanie relacji cztowiek-przyroda w mysli zachodnigj
bardzo duzy wptyw miata filozofia Sredniowiecza skoncentrowana
na osobie Boga. Bog-stworca powotuje do zycia caty swiat.
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stanowito okreslenie
sztuki. Nasladowanie
natury kreowato przez
wieki widzenie dziatalnosci
artystycznej, a natura
byta wielkg nauczy-
cielkq artystow.

’Rdz 1-28. Biblia Tysigclecia,
https://biblia.deon.pl/
rozdzial.php?id=1 [dostep:
15.09.2019].

8Pamietajmy przy tym, ze
myslenie sredniowieczne
korzystato z filozofii
starozytnej oraz, ze
w historii chrzescijonstwa
mozemy spotkac¢ odmienne
stanowisko, sztanda-
rowym przyktadem jest
$w. Franciszek. Nalezy takze
zauwazyc, ze rzadko, jednak
zdarza sie refleksja religijna,
ktéra ma proekologiczny
wydzwigk, najbardziej
znany przyktad to niemiecki
teolog protestancki Jurgen
Moltmann i jego wydana
rowniez po polsku ksigzka
Bdég w stworzeniu (Gott in
der Schépfung. Okologische
Schopfungslehre, 1987)
ze wstepem ks. Jacka
Bolewskiego. Obecnie
widzimy zachodzqgce zmiany
w podejsciu do natury
w ekologicznej encyklice
papieza Franciszka
Laudato si’s. z 2015 roku.

9Zob. F. Bacon (1561-
1626), Novum Organum,
ttum. J. Wikarjak,
Warszawa 1955.

0Zob. M. Heller, dz. cyt..

1. Kant (1724-1804),
Prolegomena do wszelkiej
przysztej metafizyki, ktora

bedzie mogta wystgpic jako
nauka, ttum. B. Bornstein,
J. Suchorzewska, Warszawa
1993, 5. 65.

Natura zyskuje zrodto, pochodzi od Stworzyciela i stanowi jego
obraz. A takze, co wazne, cztowiek, ktéry zostaje stworzony
i umieszczony w przyrodzie, ma okreslone miejsce - staje sie
panem, wtadcg ziemi. Zostaje przyznane mu prawo panowania
nad otaczajqgcq go przyrodq. ,Bqgdzcie ptodni i rozmnazajcie
sie, abyscie zaludnili ziemie i uczynili jg sobie poddang; abyscie
panowali nad rybami morskimi, nad ptactwem powietrznym i nad
wszystkimi zwierzetami petzajgcymi po ziemi””. Oczywiscie cztowiek
juz przedtem w celu przezycia ingerowat w przyrode, zmieniat
ja i korzystat z jej bogactw, ale stare legendy i mity podkreslaty
wspolnote i nakazywaty wzajemny szacunek, tymczasem opowiesc
chrzescijanska wprowadza hierarchie i réznicuje poszczegolne
byty. Natura jest dzietem Boga, ktore musi by¢ przez cztowieka
poznane, ale gtéwnie podporzgdkowane. Swiat powoli staje sie
wielkim mechanicznym zegarkiem, nakrecanym przez stworce,
a cztowiek, jako jego wystannik, wprowadza wtasny porzqdek -
zmienia, ksztattuje, wykorzystuje. Przyroda staje sie miejscem
przeobrazen i ma stuzy¢ dobru cztowieka®.

Takie nastawienie stanowi fundament instrumentalnego
traktowania przyrody, ktore ujawnito sie w czasach nowozytnych.
Francis Bacon podkreslajgc waznos¢ nauki, jednoczesnie jasno
okreslat jej zadanie - ma stuzyc zwiekszaniu materialnego dobra
ludzkosci. W tym celu nalezy eksperymentowac, poznawac
i wykorzystywac wszelkie tajemnice przyrody i eksploatowac
jej zasoby, korzystajgc z odkry¢ naukowych i mozliwosci
technicznych. Zorganizowane poznania ,prowadzone jakby
napedem maszynowym” ma stuzyc ludzkosci i potwierdzac
relacje cztowiek — wtadca a przyroda - miejsce eksploatac;ji®.
Podejscie Bacona wzmacnia stanowisko Galileusza, mechaniczne
nastawienie Kartezjusza i nieustanna chec poznania przyrody przy
wykorzystaniu metod i zasad matematyki®. Dodatkowo warto
przywotac¢ rozumienie przyrody, ktére stworzyt Immanuel Kant.
Wielki niemiecki mysliciel, chcgc dotrzec do wiedzy pewnej, pisat
o czystym przyrodoznawstwie, w ktorym wielkq role odgrywajq
aprioryczne formy, a przedmiot ,Przyroda jest to istnienie (Dasein)
rzeczy, o ile jest okreslone wedtug praw ogolnych. Jezeliby przyroda
miata oznaczac istnienie rzeczy samych w sobie, to nigdy nie
moglibysmy jej poznad, ani a priori, ani a posteriori™. Nie mozemy
takze zatrzymac sie na materialnym rozumieniu przyrody, jako
0gotu przedmiotow doswiadczenia, bowiem ona stanowi jedynie
jeden z elementow w schemacie poznania. Stanowisko Kanta
pozwala na wielki rozwéj nowozytnego przyrodoznawstwa.
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2Warto zaznaczyc, ze
po Kantowskiej filozofii
pojawito sie romantyczne
podejscie, ktore podkreslato
powiqzania cztowieka
z przyrodg i odwotywato
sie do uczuc. Do wybranych
spojrzen bedzie pozniej
nawigzywac filozofia
ekologiczna.

2J.J. Rousseau (1712-1778),
Emil czyli o wychowaniu,
przet. E. Zielinski, Wroctaw
1955, s. 7.

14B. Latour, Nigdy nie
bylismy nowoczesni, thum.
M. Gdula, Warszawa 2011

>Zob. D. Haraway,
Companion species
manifesto: dogs, people
and significant otherness,
Chicago 2003; Manifest
gatunkow stowarzy-
szonych, ttum. J. Bednarek,
w: Teorie wywrotowe.
Antologia przektadow, red.
A. Gajewska, Poznan 2012.

Stopniowo, ale konsekwentnie, ludzko$¢ odchodzita od naturalnego
swiata w imig postepu, doskonalenia zycia, az po czasy rewolugji
przemystowej i zwigzane z niq dziatania, ktére doprowadzity
do degradacji przyrody, zniszczenia jej zasobow naturalnych
i wymusity koniecznos¢ przemyslenia naszego stanowiskal?.

Naturokultura - odpowiedzialno$¢ - antropocen

.Wszystko wychodzgc z rgk Stworcy jest dobre, wszystko
wyrodnieje w rekach cztowieka. Zmusza on glebe do karmienia
ptoddéw wtasciwych innej glebie, drzewo do wydawania owocow
wiasciwych innemu drzewu, miesza i plgcze klimaty, zywioty, pory
roku; kaleczy swego psa, swego konia, swego niewolnika; wszystko
przeinacza i wszystko oszpeca; lubi znieksztatcenia i potwory; nie
chce niczego takim, jak je stworzyta natura, nawet cztowieka: musi
go tresowac jak konia w ujezdzalni; musi go urabiac na swojg modte
jak drzewo w swoim ogrodzie™=.

Jean Jacques Rousseau stawiat wyrazng granice pomiedzy naturg
a kulturg, jednoczesnie wartosciujqgc pierwszqg. Jednakze wielki
zwolennik naturalnego wychowania i traktowania natury cztowieka
jako czegos dobrego, nie przekreslat zupetnie kultury, zwracajgc
uwage na koniecznosc jej pojawienia sie w rozwoju ludzkosci.
Autor osiemnastowiecznego postulatu powrotu do prostoty
naturalnego, wiejskiego zycia, doceniat otaczajqcqg cztowieka
przyrode: to ona dawata ukojenie, a podgzanie za naturalnym
rytmem rozwoju, pozwalato wiasciwie ksztattowac cztowieka. W XXI
nie rozdzielamy natury od kultury, zauwazamy ztozonosc tej relacji
i wzajemne powigzania. Pisze o tym zaréwno Bruno Latour, jak
i Donna Haraway. Ta ostatnia wprowadza termin naturokultury?®,
ktory wskazuje na wzajemne przenikanie sie sit przyrody, dziatan
cztowieka i innych zwierzgt. Natura jest rowniez tworzona
spotecznie, wazne sq podmioty ludzkie i nie-ludzkie. Zwierzeta stajg
sig istotnym zagadnieniem wspotczesnych rozwazan, a dziatalnosc
cztowieka nie jest oceniana jedynie z punktu widzenia jego dobra.
Wchodzi on w relacje z innymi podmiotami, z catym otaczajgcym
swiatem. Natura - przyroda nie jest niewyczerpywalnym zrédtem
odnawialnych bogactw. Jest cennym darem, ktory zniszczylismy
i niszczymy caty czas, i ktory mozemy utracic¢, rownoczesnie
unicestwiajgc samych siebie.

Jednakze od lat 60. XX wieku pojawito sie bardzo wiele rozwazan
dotyczqcych koniecznosci zmiany naszego stosunku do natury.
Kryzys ekologiczny, nowe i wciqz rozwijajgce sie mozliwosci
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16 Pojawienie sie refleks;ji
ekologicznej nie odbyto sie
zupetnie w prézni, przez
cate dzieje filozofii mozna
wskazac interesujgce
postawy, ale w tym czasie
tendencja ta zdecydowanie
nasilita sie. Wymienie tu
kilka znaczgcych nazwisk
i kierunkow, reprezen-
tujqgcych bardzo rozne
stanowiska: Th. Berry,

M. Bookcehin, F. Capra,

J. Passmore, A. Naess,
J. Seed, R. Scruton,
ekologizm humanistyczny,
ekofeminizm, ekologia
gteboka. Do szerszego
zapoznania sie z proble-
matykq w jezyku polskim
i poznania kolejnych
stanowisk warto siegnq¢
do: K. Waloszczyk, Planeta
nie tylko ludzi; E. Domanska,
Humanistyka ekologiczna,

. Teksty drugie”, nr 1-2, 2013.

7H. Skolimowski, Homo
Creator - cztowiek

ekologiczny, w:

H. Skolimowski, J. K. Gérecki,

Zielone oko kosmosu. Wokot
ekofilozfii w rozmowie
i esejach, Wroctaw 2003,
s.185.

8Tamze, s. 186.

techniki i technologii, wzrastajgca swiadomosc¢, przenikanie sie
poszczegolnych tradycji i wptyw wschodniego myslenia, bardziej
zespalajgcego cztowieka i swiat, wywotat rozwdj wielu stanowisk
ekofilzoficznych!®. Jednym z nich sq rozwazania polskiego filozofa
Henryka Skolimowskiego, zauwaza on ze ,potega nauki i techniki
to mit, ktérym niestety jestesmy ciqgle karmieni”, dlatego nalezy
koniecznie zmieni¢ nasze myslenie o $wiecie i dziatanie wobec
natury. W jego bardzo duchowym podejsciu, gdzie nieustannie
podkresla sie wyrdznione miejsce cztowieka (stuszny zarzut antro-
pocentryzmu), $wiat staje sie sanktuarium.

.Cztowiek swiadomy nowych wymiarow swiata zaczyna rozumiec,
ze Swiat jest sanktuarium. A to wyznacza mu natychmiast nowe
miejsce w nowym swiecie, ktory kreujemy. Zamiast kontroli,
manipulacji i eksploatacji, ktére sg naczelnymi atrybutami
maszyny, musimy widzie¢ siebie jako pasterzy bytu, jako
opiekunodw spolegliwych, jako kaptanéw swiqtyni Matki Ziemi.
Cztowiek w swiecie, ktory jest sanktuarium, to cztowiek ekologiczny.
Komunia ze wszystkimi bytami przyrody jest czesciq naszego
nowego rozumienia, czesciq naszej partycypacji w catej kanwie
zycia, czesciq naszego wspottworzenia w swiecie. Cztowiek
ekologiczny to nie ten, ktéry zastrasza nas istniejgcymi horrorami
srodowiskowymi, ale ten, ktory leczy Ziemie i siebie. Cztowiek
ekologiczny widzi tez wyraznie, ze postannictwo leczenia przyrody
i stworzenia harmonii jest misjg duchowq. W tej misji duchowos¢
i ekologia sie przenikajq™’.

Czytajqc Skolimowskiego mozna zastanawiac sie czy jego wizja
nie jest za bardzo optymistyczna i lekko naiwna, powinnismy
takze zadawac pytania o praktyczne spetnienie takich wzniostych
postulatow, ale z pewnoscig musimy doceni¢ wielkg ekologiczng
wrazliwos¢ i swiadomosc¢ ztozonosci problematyki.

.Homo Creator musi by¢ widziany w planie kosmicznym, a nie
personalistycznym. Cztowiek wspottworca to istota uskrzydlona.
Ale jednoczesnie obarczona wielkg odpowiedzialnosciq - za swoje
witashe przeznaczenie, za los Matki Ziemi, za caty swiat. Musimy
pamietad, ze ta odpowiedzialnosc to nie krzyz, pod ktérym sie
uginamy, ale skrzydta. Bo gtebokq prawdq jest, ze czym szerszy jest
zakres naszej odpowiedzialnosci, tym gtebsza jest w nas ludzkosg,
tym gtebsze nasze zycie"?.

Problematyka odpowiedzialnosci w kontekscie relacji do natury
interesowata réwniez innych myslicieli. Hans Jonas formutujgc
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2 Tamze, s. 5.

swojq zasade odpowiedzialnosci, zwracat uwage na wielki rozwaoj
naukowo-techniczny, ktérego konsekwencji nie jestesmy w stanie
przewidziec¢. Nie wiemy czy nasze dziatania wywotajq jedynie
pozytywne skutki, czy odwrotnie - w przysztosci odstoniq swoje
negatywne strony. Tym bardziej, ze posiadamy coraz wigksze
mozliwosci i zwigksza sie obszar naszego panowania, a natura
jest wrazliwa na nasze dziatania. ,Uzmystawia ono poprzez skutki,
ze natura ludzkiego dziatania de facto zmienita sie, i ze do tego, za
co musimy wzig¢ odpowiedzialnos¢, doszedt przedmiot catkowicie
nowego porzqdku - nic innego jak cata biosfera naszej planety -
albowiem zdobyli$my nad nig p anow anie [power]"®.

Zdobyciu panowania, mozliwosci nieograniczonej ingerencji, czy
tez coraz bardziej nieograniczonej ingerencji, powinna jednak
towarzyszy¢ pokora i mysl o przysztych pokoleniach. Jonas
przywotuje stynny zaktad Blaise'a Pascala i pyta, co tym razem
stawiamy na szali. Z jednej strony nasze nieograniczone dziatania,
prawa do robienia, co sie chce wobec swiata przyrody, z drugiej
niebezpieczenstwo zniszczenia przysztosci. ,Egzystencja czy istota
cztowieka jako catosci nie moze byc nigdy stawkq w ryzykownej
grze"2°. Dlatego nie mozna ryzykowac przysztego zycia ludzkosci.
I z myslg o nich cztowiek powinien odpowiednio odnosi¢ sie do
zastanego swiata i swojego rozwoju technicznego.

.Jezeli wiec nowa natura naszego dziatania wymaga nowej etyki
odpowiedzialnosci siegajqcej daleko w przysztosc, wspotmiernej
z dalekim zasiegiem naszej mocy, to wymaga ona rowniez
nowego rodzaju pokory - pokory nie wyptywajqcej jok niegdys$
ze znikomosc¢ naszej mocy, lecz z jej nadmiernej wielkosci, ktora
jest nadmiarem naszej mocy dziatania w stosunku do naszej
mocy przewidywania oraz wartosciowania i osgdzania. Wobec
quasieschatologicznych potencjatow naszych technologicznych
procesdéw, sama hiewiedza co do ich ostatecznych konsekwencji
staje sie racjq dla ich odpowiedzialnej powsciggliwosci - bedqcej
czyms najcenniejszym po samej mqdrosci“a,

Niestety wedtug wielu myslicieli przez dtugi czas nie zasta-
nawialismy sie nad naszymi dziataniami, a wrecz odwrotnie
wykorzystywalismy nature ponad miare, biorqgc pod uwage
jedynie krotkowzroczne dobro dnia dzisiejszego i wzrost zyskow.
Zmiany wywotane przez cztowieka staty sie na tyle wazkie,
ze spowodowaty state przeobrazenia geologiczne. Diatego ,We are
in the Anthropocene” -, zyjemy a Antropocenie” powiedziat laureat
nagrody Nobla Paul Crutzen w 2000 roku. Naukowiec zajmujqcy
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Warszawa 2014,

sie chemiczng atmosferq Ziemi jest przekonany, ze dziatalnosc
cztowieka wptywa na atmosfere, zwieksza sie produkcja dwutlenku
wegla, wzrasta dziura ozonowa i nastgpuje globalna zmiana
klimatu. Teza ta nie zostata entuzjastycznie przyjeta, pojawity sie
gtosy sprzeciwu, ale w dosc krotkim czasie pojecie antropocenu
zrobito zawrotnqg kariere i dzisiaj wiekszos¢ zdaje sobie sprawe
z naszego ogromnego wptywu na srodowisko.?2 Chociaz nie zawsze
chcemy zauwazy¢, czy zgodzic sie, na wszelkie konsekwencje. ,Zeby
zobaczy¢ antropocen, musimy potgczy¢ rozne punkty widzenia.
Znieczulajg nas jednak przyjemnosci nowoczesnego zycia
w miescie, pozwalajgce «odwidziec¢» ich cene, ptacong zarowno
tu, jok i w dalekich zakgtkach globu23.

Czasy rewolucji przemystowej sq poczgtkiem intensywnych
zmian - wzrost produkcji, zwiekszajgca sie wycinka lasow,
pozyskiwanie kolejnych obszaréw pod rozrastajgce sie uprawy,
rozwgj technologiczny to wszystko spowodowato nieodwracalne
zmiany w systemie ziemskim?®4. ,Ujawniona w tych modelach
zmiana jest tak wszechogarniajqca, ze geologowie nazwali okres
rozpoczynajqcy sie wraz z rewolucjq przemystowqg antropocenem,
Nowq Ludzkg Epokg. Oznacza to, ze zmienilismy sam wymiar
geologiczny planety - od skalistych gtebin litosfery po wyzyny
atmosfery. Fakt ten z kolei wymusza zmiane modelu mierzenia
«czasu gtebokiego» — zmianeg rozumienia niezwykle diugiej historii
planety. [..cztowiek niecate 12 tysiecy lat na ziemi] Zmiana, ktora
kiedys trwata miliony lat, dzis zajmuje dziesigciolecia. Przeksztat-
cenia niegdys niemozliwe do dostrzezenia przez cztowieka, dzis
zachodzqg podczas jednego ludzkiego zycia. Musimy nauczyc sie
dostrzega¢ antropocen”zs.

Dzisiaj na nowo zwrocilismy sie ku naturze. Pojawiajqg sie liczne
publikacje poswiecone sekretnemu zyciu drzew, zwierzaqt,
btyskotliwej zieleni, czy tajemniczym grzybom, opisywany jest
nieoceniony kontakt cztowieka z innymi elementami swiata
przyrody. Natura nas interesuje, nie widzimy w niej tylko
otaczajqcego krajobrazu, ale czes¢ wtasnego swiata. Jestesmy
zwierzetami i jestesmy czesciq natury, ktorg kulturowo wspot-
ksztattujemy. Czesto przekonuje nas o tym rowniez sztuka. Czesc
z tych dziatan to jedynie podkreslanie urody otaczajgcej nas
przyrody, jej dekoracyjnosci i piekna. Ale wiele z nich pozwala
postawic¢ pytania dotyczqce naszej wspolnej ziemskiej przysztosci.
Wzmacnia to dyskurs posthumanistyczny. Rosi Braidotti® mowi
wprost o cztowieku joko stawaniu sie zwierzeciem, stawaniu
sie Swiatem, oraz stawaniu sie¢ maszynq. Musimy zrezygnowac
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Z naszego wyroznionego miejsca i specjalngj roli. Nie szukamy
réznic, tylko podobienstw. Rownoczesnie pytamy o nasz udziat
i 0 naszg odpowiedzialnosc za otaczajgcy nas swiat. Jestesmy
organizmami biologicznymi, naturalnymi, ale jestesmy takze
kulturowymi tworami, ktére nieustannie zmieniamy, modyfikujemy
i ulepszamy. Jestesmy naturokulturalni. Coraz bardziej rozumiemy,
ze nie mozemy myslec o ludziach w oderwaniu od innych istot, od
natury i rozwoju naukowego.

Atakze, co wazniejsze budzimy sie nie tylko refleksyjnie, ale rowniez
w dziataniu.

Ukazujq sie kolejne raporty o stanie ziemi, odbywajg szczyty
klimatyczne, na ktérych przywddcy starajq sie podpisac umowy
zobowigzujqce do mniejszej emisji dwutlenku wegla, czy zmiany
polityki energetycznej, dziata Al Gore, powotuje sie wcigz nowe
organizacje ekologiczne, duzo méwimy o smogu i co najwazniejsze,
uaktywniajq sie mtodzi - 15.03.2019 odbyt sie kolejny Swiatowy
Mtodziezowy Strajk Klimatyczny, inicjatywa zapoczgtkowana przez
szwedzkq szesnastolatke Grete Thunberg?®.

Czy te wszystkie dziatania wptynq na polityke poszczegolnych
panstw oraz czy zmieniqg nasze codzienne przyzwyczajenia?
Podobnie bowiem jak bohater realizacji Agnieszki Polskiej Demon’s
Brain pytamy - dlaczego ja. | styszymy w odpowiedz, ze jeszcze
nie jest za pdézno i ze od niego, czyli ode mnie, wszystko zalezy.

Nieustanie przypomina sie nam, ze czas zaptaty za nadmierne
eksploatowanie Ziemi zbliza sie. Czy zdgzymy?
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28Podaje za M. Castells,
Galaktyka Internetu.
Refleksje nad Internetem,
biznesem i spoteczeristwem,
ttum. T. Hornowski, Poznan
2003, s.152.

Stajemy w obliczu nowego pojmowania przestrzeni,
w ktorym fizycznosc i wirtualnosc wzajemnie na siebie
oddziatujq, ktadqc podwaliny pod nowe rodzaje
socjalizacji, stylow zycia i form organizowania

sie spoteczenstwa.

Gustavo Cardoso®®

Przestrzen to intrygujgce zagadnienie, zaréwno od strony rozwazan
humanistycznych, jak i nauk scistych. Istnieje wiele sposobow jej
okreslania, od urbanistyczno-architektonicznych po filozoficzno-
-duchowe. Przestrzen majqc wiele aspektéw, implikuje réznorodne
pola problemowe i bywa tematem kilku dyscyplin badawczych.
Jednqg z odmian przestrzeni jest przestrzen publiczna. To otwarte
i dostepne dla wszystkich miejsca wspodlne, gdzie kazdy moze
swobodnie przebywac, lecz musi odpowiednio zachowywac
sie. Podkresla sie spoteczny aspekt tej przestrzeni, my jestesmy
W pewnej mierze wtascicielami, a bynajmniej jej uzytkownikami,
przestrzen publiczna powstata z myslg o nas, chociaz bardzo czesto
nalezy ona do prywatnych oséb, czy spotek. Przestrzen publiczna
wiqze sie z naszq aktywnosciq, czesto bywa wykorzystywana do
prezentacji wtasnych poglgdéw - indywidualnych czy grupowych.
Tu odbywajq sie spotkania i réznorodne dziatania, takze
o charakterze artystycznym. Mozemy podac wiele przyktadow
- od nielegalnego graffiti po oficjalne prezentacje streetartowe,
czy specyficzne galerie, jok Otwarta Galeria Malarstwa Sciennego
w Gdansku czy nieistniejqca juz Zewnetrzna Galeria AMS.
Wykorzystujgc miejsca publiczne bierze sie pod uwage réznorodne
konteksty — uwarunkowania geograficzno-urbanistyczne, zasztosci
historyczne, naznaczenia spoteczne i odwotania kulturowe. Czasami
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przenosi sie projekty z tradycyjnych miejsc sztuki, powielajgc
je jedynie w specyficznym srodowisku, ale czesto dziatania sq
przygotowywane specjalnie do takiej przestrzeni i tylko tam mogaq
zaistnie¢, co usprawiedliwia ich istnienie. Realizacje takie czesto
zwracajq uwage na relacje miedzyludzkie. Ulica, agora, wspodlny
budynek pozwala na komunikacje, kontakt z drugim cztowiekiem,
lecz bardzo czesto jest to powierzchowne, niezobowigzujqgce,
a nawet przypadkowe spotkanie.

W otaczajgcym nas Swiecie obserwujemy wiele zmian, nieustannie
przeksztatca sie réwniez przestrzen publiczna, jej realnosé, jak
i rozumienie. Duze znaczenie miato pojawienie sie, a przede
wszystkim upowszechnienie Internetu. Artysci takze zamienili
otwartq przestrzen ulicy na niczym nieskrepowang przestrzen
Internetu, dostepniejszg dla znacznie wigkszej liczby oséb niz
jokiekolwiek miejsce fizyczne. Internet stat sie naszym naturalnym
srodowiskiem, znacznie zmieniajgc hamacalng codziennosc.
Wzajemne relacje realne-wirtualne sq ztozone. Posréd wielu
nowych aspektow mozemy dostrzec pewnqg hybrydalng forme
przestrzeni, ktéra wytania sie na styku realnosci/fizycznosci
i wirtualnosci.

~Internet stanowi tkanke naszego zycia”?°

Internet powstat joko narzedzie komunikacji, pozwalajgce tatwiej
i szybciej, wigkszej liczbie oséb porozumiec sie miedzy sobq. Dlatego
podstawowq jego cechq jest otwartosc i to zaréwno w sensie
technicznym, architektonicznym, jok i spoteczno-instytucjonalnym®°,
Internet ksztattowat sie wraz ze swymi uzytkownikami, to oni
modyfikujgc doskonalili poszczegdlne programy. Bardzo mocno
podkresla sie czynnik wspotpracy i interaktywnego dokonywania
zmian, co byto mozliwe gdyz wszelkie dane, jezyk programowania
byty powszechnie dostepne, a sie¢ zdecentralizowana. Internet od
poczgtku zaktadat aktywnosc uczestnikow, a co wiecej, stymulowat
jq. Korzystanie z sieci wyzwala chec¢ uczestnictwa, zacheca
do wypowiedz i odszukania najbardziej przyjaznego dla siebie
obszaru, wspdétkreowania swojego miejsca. W ten sposob powoli
tworzq sie wirtualne spotecznosci. ,Spotecznosci te funkcjonujg
jednak, opierajgc sie ha dwodch zasadniczych, powszechnie
wystepujgcych i cenionych wartosciach, ktére stanowiq zarazem
ich charakterystyczne cechy kulturowe. Pierwszq jest pozioma,
swobodna komunikacja. Zachowania wirtualnych spotecznosci
uosabiajq globalng wolnos¢ stowa w epoce zdominowanej przez
wielkie koncerny medialne i cenzorskie zapedy administracji
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z zamiarami przestepczymi.

panstwowej. (...) Drugq wartosciq, jaka uksztattowata sie w spote-
czenstwach wirtualnych, jest cos$, co nazwatbym usieciowieniem
skierowanym na ,ja”. Jest to zdolnos¢ do znalezienia sobie
wiasnego miejsca w sieci, a jesli sie go nie znajdzie, do stworzenia
i umieszczenia w niej wtasnych informacji i w ten sposoéb
organizowania sobie sieci wokét siebie”. Ryszard Kluszczynski
zauwaza, ze Internet jest tym medium, ktore zwraca sig jedynie do
aktywnych uczestnikow komunikagji. Sprzyja przy tym ksztattowaniu
czynnych postaw i zachowan spotecznych. Wptywa rowniez na
naszq tozsamose, stajemy sie bowiem ,nomadami kulturowymi”,
ktore swobodnie przemieszczajq sie zaréwno pomigdzy réznymi
przejawami jednej rzeczywistosci, jok i pomiedzy wieloma swiatami,
zyjqc na ich pograniczu®. Wirtualne doswiadczenie wptywa na
wzrost poczucia przynaleznosc do okreslonej grupy. Wzmocnione
0golnymi zmianami spoteczno-kulturowymi wywotuje powstanie
nowych form, wzorcéw zachowan i relacji miedzyludzkich.
Internet wptywa na rzeczywiste kontakty, ale jednoczesnie
sam przeksztatca sie pod wptywem realnych potrzeb swych
uzytkownikéw. Staje sie miejscem, przestrzeniq spoteczng, gdzie
ludzie mogq spotkac sie i nawiqzac interakcje. W dzisiejszym
swiecie interakcje te majg swoje podstawy w jednostce. Barry
Wellman mowi o ,spotecznosciach spersonalizowanych”, sieciowo
osadzonych wokot jednostki®. Wspdlnoty internetowe zawiqzujqg sie
poprzez poszukiwanie podobienstw zainteresowan, stylow zycia,
wyznawanych wartoéci, ale réwniez problemodw i trudnych sytuacji
zyciowych. Ludzie poszukujg podobnych sobie posrdd innych
uzytkownikow, wytwarzajq poczucie podobienstwa. Internet jest
bardzo pomocny, bowiem budowanie wspolnych miejsc nie jest
juz fizycznie ograniczone, mozemy pomingc rzeczywiste granice
i stworzyc wspolnote ponad nimi. ,Niedtugo juz nasze poczucie
przynaleznosc¢ do wspolnej przestrzeni bedzie pochodzi¢ nie
z telewizji czy z fizycznego otoczenia, lecz z naszego potqczenia
z Internetem lub z czymkolwiek, co nastgpi po Internecie”4. Ale co
wigcej mozemy takze nie respektowac granic w swoim wtasnym
tozsamosciowym zyciu, tu jestesmy tym kim chcemy by¢. Sami
siebie wyznaczamy i wokot wykreowanej przez nas osoby tworzy
sie sie¢ kontaktow spotecznych®s. Indywidualizm sieciowy stanowi
wzorzec spoteczny, nie jest jednoznaczny ze zbiorem wyobcowanych
spotecznie jednostek. Aktywnosc rozpoczyna sie od pojedynczej
osoby, lecz zmierza do odnalezienia, czy stworzenia swojej grupy
spotecznej. Takie dziatania pojawity sie juz wczesnigj, ale Internet
wzmachid je i nadaje im nowy wymiar. Szczegdlnie przenikanie sie
realnego i wirtualnego implikuje interesujgce konsekwencje.
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36 M. Castells, dz. cyt, s. 151.

7 http://pl.wikipedia.org/
wiki/Flash_mob [dostep:
08.10.2008]. Do tego
zrodta naszych informagcji
bardzo krytycznie odnosi
sie Andrew Keen, zwraca
uwage na anonimowosc
twoércow internetowej
encyklopedii, nie kontro-
lowanie umieszczanych
informacji i czesto
podawanie niespraw-
dzonych faktow w tej
Najwiekszej internetowej
katedrze wiedzy”;

A. Keen, Kult amatora.
Jak internet niszczy kulture,
przet. M. Bernatowicz,

K. Topolska-Ghariani,
Warszawa 2007.

Z pewnosciq nalezy z pewng
podejrzliwosciq podchodzi¢
do Wikipedii i nie traktowac
jej jako jedynego zrodta
wiedzy, ale mysle ze akurat
W poruszanym przeze
mnie zagadnieniu jest to
uzasadnione przywotanie.

W spoteczenstwach obserwujemy rozwdéj komunikacji hybrydowej,
ktéra tqczy (wedle terminologii Wellmana) przestrzen fizyczng
z cyberprzestrzeniq i dziata jako materialna platforma
indywidualizmu sieciowego”*.

Od ,,Dywanu mitosci” po wspolny , Tramwa;j”

Internet stuzqc porozumieniu, wyksztatcit jednoczesnie
specyficzne rodzaje aktywnosci. Jednym z nich sq dziwne
i szybkie spotkania wybranych oséb w réznych miejscach
miejskiej przestrzeni publicznej. Ich pojawienie sie doskonale
nawiqzuje i odzwierciedla charakterystyczne cechy wykorzy-
stywanego medium. Oczywiscie mozna poszukiwac inspiracji
.nagtego ttumu” czy to w happeningach, czy w dziataniach Fluxus;
przesledzenie powyzszych relacji bytoby bardzo interesujqce,
jednakze chciatabym sie skupic¢ na swoistych cechach opisywanego
dziatania w kontekscie powigzan z Internetem, a przede wszystkim
w odniesieniu do zagadnienia przestrzeni.

Flash mob to jaok podaje Wikipedia: ,sztuczny ttum ludzi
gromadzqcych sie niespodziewanie w miejscu publicznym
w celu przeprowadzenia krétkotrwatego zdarzenia, zazwyczaj
zaskakujgcego dla przypadkowych swiadkéw. W akcji
uczestniczq nieznani sobie ludzie znajqcy jedynie jej termin
i planowane dziatanie. Zazwyczaj akcje takie sq organizowane
za posrednictwem internetu”®. Pomyst ,btyskawicznego ttumu”
narodzit sie w Nowym Jorku w 2003 roku. Chociaz anglojezyczne
strony opisujgce to zjawisko wskazujg na pewne przestanki, ktére
mozna odnalez¢ w literaturze science fiction, juz w opowiadaniu
Larry’ego Nivena Flash crowd (1973) znajdujemy podobny
koncept i nazwe oraz w powiesci Bruce'a Sterlinga Distraction
w poczqtkowych fragmentach sq przywotane rozruchy dokonane
przez ttum przypadkowo zebranych osdb. W maju 2003 roku
ktos, nikt dtugo nie znat tej osoby, rozpowszechnit wiadomosc¢
o dziwnym spotkaniu w jednym ze sklepdw na Manhattanie, jednak
informacja byta zbyt poufna i nie dotarta do wielu oséb. Lecz juz
3 czerwca odbyta sie ,powtdrka” akcji i w sklepie Macy w centrum
handlowym na Manhattanie ponad setka osob zajeta sprzedawce
pytaniem o wielki dywan mitos¢ — Rug Love. Pytajqcy zgromadzili
sie wokot jednego z bardzo drogich dywandw, a swoje zaintere-
sowanie uzasadniali opowiesciq o komunie, w ktorej wszyscy zyjg
na przedmiesciach Nowego Yorku. Ten niecodzienny i zabawny
pomyst szybko rozpowszechnit sie w innych miejscach swiata.
Do dzis odbyto sie wiele réznorodnych flesh mobow, powstato
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%8 Do najbardziej znanych
nalezq, z uwzglednieniem
Polski: Global Flash Mob
Committee, Mob Project
(Nowy Jork, USA), SydMob
(Sydney, Australia), Fmob
RU (Rosja), Warszawski
Front Abstrakcyjny
(Warszawa), FMOB
w roznych miastach
w Polsce.

%% Informacje miedzy innymi

ze stron: www.flashmob.
radom.prv.pl/ oraz: http://
flashmob killer.radom.net.
Czesto relacje z odbytych
akcji mozna obejrzec
na YouTube.

“0The Short Life of Flash
Mobs, F. Heaney rozmawia
z Billem Wasikiem, www.
stayfreemagazine.org/
archives/24/flash-molb-
s-history.html [dostep:
08.10.2008].

4t after you get a funny
email and forward it
along, you asked yourself,
. wonder what would
happen if all the people
who got this thing showed
up at the same place for
five minutes?” you'd want
to go just to see how many
people there were”. Tamze.

rowniez duzo grup zajmujgcych sie organizacjq i dokumento-
waniem poszczegdlnych akcji®®. Jednym z pierwszych polskich
miast, w ktérym odbyt sie Flash mob byt Radom - to wtasnie tam
ponad 60 osdéb zachwycato sie w supermarkecie doskonatosciq
butek z serem. Takze tam, okoto 200 oséb, maszerujgc czworkami
po ulicach w centrum miasta, $piewato piesn ,Przybyli utani pod
okienko"2°. W Polsce podobnie jak w innych krajach idea znalazta
licznych kontynuatoréw i w poszczegolnych miastach mozemy, co
jakis czas napotkac ttum dziwnie zachowujgcych sie mtodych ludzi.

Pomystodawcq i tajemniczg osobqg okazat sie Bill Wasik redaktor
.Herper Magazin”, ktéry z czasem ujawnit sie i wyznat, ze wymyslit
flash mob jako eksperyment spoteczny dla osdb zyjgcych aktywnie,
ktére zawsze wyrazajqg gotowosc uczestniczy¢ w kolejnej ,wielkiej
sprawie”, (to be an insider or part of ,the next big thing."). Nowy
Jork, zdaniem Wasika, byt najlepszym miejscem do przeprowa-
dzenia eksperymentu, bowiem pobudzone srodowisko zawsze
chetnie uczestniczy tam w kolejnych artystycznych przed-
siewzieciach, nie chce byc¢ jedynie bierng publicznosciq, lecz
wspotkreatorem otaczajgcego zycia?®. ,Narodziny” flash moba
sg nierozerwalnie zwigzane z internetem. Bill Wasik najpierw
zatozyt konto e-mailowe - themobproject@yahoo.com i stamtqd
wystat wiadomosc¢ do siebie, a nhastepnie rozestat jg do swoich
przyjaciot. Zawart w niej informacje o miejscu i celu spotkania.
Odbiorcy rozsytali dalej otrzymany komunikat i idea zataczata
coraz szersze kregi. Dziwna wiadomosc budzita ciekawosc. ,Jezeli
dostajesz $miesznego maila i przekazujesz go dalej, zadajesz sobie
pytanie: ,Jestem ciekaw, co stanie sig, gdy ludzie, ktérzy otrzymali
te wiadomos¢ zjawiq sie w tym samym miejscu na pie¢ minut?”
| chcesz pdjsc tylko po to zeby zobaczy¢ jok duzo ludzi tam bedzie™.
Internet wobec tego w pewien sposob wspodttworzyt nowe zjawisko,
a co wiecej flash mob odwotuje sie do jego charakterystycznych
cech. Wolnos¢, aktywnosc uzytkownikow, swoboda dostepu oraz
wytwarzanie poczucia wspdlnotowosci - to najczesciej wymieniane
wtasciwosci Internetu. Réwnoczesnie powyzsze okreslenia
pozwalajq lepiej zrozumied i przedstawic interesujgce mnie tutgj
zjawisko spoteczno-artystyczne.

W poczqtkowych fragmentach tekstu, przy opisie Internetu,
przywotatam Ryszarda Kluszczynskiego, ktory bardzo mocno
podkreslat konieczng poczgtkowo i pdzniej wzmacniang,
aktywnosc uczestnikow komunikacji. Podobnie w przypadku flash
mobow. Informacja dotrze do osob udzielajgcych sie, aktywnych
na roznych polach zyciowych. A bedqgc propozycjq wspolnego
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42 Organizatorzy czesto
podkreslajq, ze flash mob
nie odbywa sie po cos, nie
ma zadnego innego celu,
niz zrobienie konkretnego,

zaproponowanego zadania.

Chociaz przy tak wielkie
ilosci swiatowych flash
mobdw pojawiajq sie

dziatania z przestaniem

politycznym czy spotecznym,

a nawet niektore
firmy chciaty a nawet
wykorzystaty flash mob
Jjako reklame.

43M. Castells, dz. cyt.. s. 1861

dziatania, stanowi wprost zachete do dalszego osobistego
zaangazowania, ktére nie ogranicza sie jedynie do swiata
wirtualnego, lecz spetnia sie w rzeczywistosci. Wspdlne dziatanie
zapewnia przyjemnos¢ uczestnictwa, wzmacniane bezcelowoscig
dziatania“*®. Przyjemnos$¢ stanowi cenng wartos¢ w dzisiejszym
$wiecie. Dodatkowo niecodziennosc/dziwnosé proponowanych
form aktywnosci wywotuje poczucie tajemnicy, co z jednej strony
budzi zainteresowanie, a czasami wytgcznie niezrozumienie,
a z drugiej buduje poczucie wspdlnoty, dzieli swiat na wtajem-
niczonych i reszte. Szybkie, widoczne jedynie chwilowo sytuacje
nie pozostawiajq fizycznych $ladow, nie zmieniajg trwale
otoczenia, moge co najwyzej zmieni¢c mentalnie uczestnikow,
a przypadkowym widzom dostarczy¢ materiatu do refleks;ji.
Sporo moéwi sie o przerdznych wspolnotach internautow, flash
mob réwniez tworzy wspdlnote. Lecz gdy tamte opierajqg sie na
wspolnych zainteresowaniach czy problemach, tutaj liczy sie
jedynie udziat. Na kilka krotkich chwil wspotuczestnikow jednoczy
wykonanie zadania, stanowiq zwartg grupe, wspolnote zespolong
dziataniem. Ale wspodlnote tymczasowq, ktéra po przestaje
istniec. W metropoliach swiatowych wrecz podkresla sie aspekt
nieznajomosci uczestnikow, jako wazny czynnik wzmacniajqcy efekt
zaskoczenia. W Polsce zwraca sie uwage na trudnosci zwigzane
z zachowaniem anonimowosci, bowiem czesto na poszczegodlne
flash moby przychodzq ci sami ludzie, ktorzy naturalnie zaczynajg
rozpoznawac sie wzajemnie. Niewazne kim jestes, mozesz byc¢
kim chcesz, wazne ze chcesz wspodlnie cos zrobic, tylko to sie liczy.
Zgtaszasz swq gotowosc dziatania i, jok zostajesz zaakceptowany,
przechodzisz do grona wybrancow. Ta wspdlnota, jak wszystkie
inne, pozwala chwilowo uporzgdkowac swiat na swoich i obcych,
ale przede wszystkim ma status wspolnoty ulotnej. Castells
zauwaza, ze w naszym dzisiejszym spoteczenstwie ,trwate,
sformalizowane organizacje sq zastepowane przez luzne koalicje
i powstajqce ad hoc ruchy o charakterze neoanarchistycznym™2,
Taka charakterystyka jednoczesnie dobrze oddaje ,spoteczenstwo”
zbudowane wokdt flash mobow. Czasami samo zadanie sugeruje,
ze nie jest to zebrana przypadkowo, niezwigzana ze sobg grupa
0s0b, jak w przypadku pierwszego flash moba, w ktérym pytano
przeciez o jeden wielki dywan dla wspdlnoty mieszkajqcej razem.

Opisujgc wspolnoty wykreowane wokot i przez Internet krytycy
zaznaczajq przenikanie sie dwoch swiatow - wirtualnosci i realnosci,
powstawanie okreslonych grup na styku. Flash mob stanowi
takze ciekawe zjawisko. Trudno go zainicjowac bez posrednictwa
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44 Bill Wasik tak mowi
W przywotywanym juz
wywiadzie: ,People have
been spending a lot of time
in virtual communities since
the internet took off, and
I think people liked the flash
mobs because they had
an internet component,
yet allowed you to see this
virtual community made
literal and physical.” w: The
Short Life of Flash Mobs,
dz. cyt.

45 B. Jatowiecki,
M. S. Szczepanski, Miasto
i przestrzen w perspektywie
socjologicznej. Warszawa
2006, s. 423.

Internetu, ale sam Internet nie wystarczy do jego pojawienia sie/
zaistnienia, konieczna jest rzeczywista przestrzen. Dzieki realnym
przejawom, grupy internetowe zyskujq ciezar fizycznosci. Czesto
wspolne realizacje nadajg realnosc¢ grupom internetowym.
Wirtualne spotkania stajqg sie bardziej namacalne®4, bowiem co
wazne odbywajq sie one w realnej przestrzeni. Wspdlnota na
moment materializuje sie. Jest czyms konkretnym, namacalnym.

Miejsca, w ktérych odbywaty sie do tej pory flash moby, nalezg
do sfery spotecznej, najczesciej sq ogolnodostepnymi czesciami
miasta. Czesto sq to ulice i place. ,Tradycyjna przestrzen
publiczna to centrum miasta, jego ,obszar kulturowy”, a wiec ulice
ze sklepami, place, liczne wydarzenia; grajkowie, zebracy, grupy
ludzi manifestujqce réznorodne poglady. Przestrzen publiczna
jest sferq wolnosci, gdzie kazdy mieszkaniec miasta moze sie
czuc¢ swobodnie, generujqgc obrazy i dzwieki, dostarcza bogatej
i réznorodnej informacji oraz wielu zmystowych wrazen"®. Taka
przestrzen nalezy do wszystkich, nawet jezeli prawnie ma swoich
jasno okreslonych wtascicieli. Mozna w niej zachowywac sie
swobodnie, lecz bez przekraczania granic przyjetego sposobu
bycia. Panujgca swoboda jest wyraznie ograniczana, jednak czesto
nie uswiadamiamy sobie tego. Dopiero jakiekolwiek wtargniecie
w utarty schemat pokazuje jego uporzqdkowanie. Nowe,
niecodzienne zachowania umieszczajq codziennos¢ w odmiennych
kontekstach, jednoczesnie grajgc z naszymi wygodnymi
przyzwyczajeniami, obnazajq ich zachowawczosc i pozorng niena-
ruszalnosc. Ulice, po ktorych maszerujg ludzie z piesnig na ustach,
poktony sktadane wybranym ,pomnikom”, wyimaginowane sceny
pojedynkéw w centrach handlowych czy na placach, klaskanie
w recepcjach hotelowych zachecajq do ponownego przemyslenia
naszych utartych wyobrazen o otaczajgcej nas przestrzeni.
Pozwalajg zauwazy¢ zwigzane z niq skojarzenia i przypisywane
jej znaczenia, ujawniajg ceremoniaty zwigzane z danym miejscem,
ktore czesto nieswiadomie powielamy, mogq takze wydobywac
zatarte aspekty przestrzeni publicznej. Dziatania wprowadzajgce
odrobine absurdu w nasze uporzqdkowane zycie osmieszajq,
uswigcony nieustannym powtarzaniem, rytuat doswiadczania
przestrzeni - czasami zbyt patetyczny, a czasami zbyt nieuwazny,
gdy zupetnie nie dostrzegamy otoczenia. Na krotki moment znane
miejsce zatraca swqg rozpoznawalnosc i zyskuje tajemniczqg niejed-
noznacznosé, gubi oczywistos¢ normalnego uzycia. Flash mob
powyzszy efekt dodatkowo wzmacnia bezcelowosciq dziatania.
Nie potrafimy logicznie wyjasnic sensownosci usilnych poszukiwan
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“®tamze, s. 424.

Ytamze, s. 424.

ogromnego dywanu, zachwytu nad kanapkq z serem, czy
wyrzucanych na peron tyzeczek. Myslimy o miejscu wybranym przez
Jotyskawiczny ttum”, przestrzen staje sie wazna, jest jednym ze
wspotuczestnikow wydarzenia, liczg sig jej zarowno zastane realne
warunki, jak i kreowane doswiadczenia jej wspotkonstytuowania.
Czasami flash mob jedynie wydobywa dang przestrzer, innym
razem jq naznacza, a rownie czesto uczestnicy pragng oswoic
miejsca dla siebie obce, czy wrecz nieprzychylne.

Miejscem wybieranym przez tworcéw flash mobow sq czesto centra
handlowe; dokonywany wyboér trudno uznac za przypadkowy,
przeciez centra dzisiaj odgrywajg bardzo istotnq role zaréwno
w zyciu jednostki, jak i w ksztattowaniu sie spoteczenstwa. Juz
pierwsze paryskie pasaze posiadaty istotne kulturowe znaczenia,
przekonujemy sie o tym czytajgc miedzy innymi teksty Waltera
Benjamina. Epoka nastepna, oparta na rozrywce i konsumpcji,
rozwineta idee pasazy. Dzisiaj centra posiadajg dodatkowe funkcje
i staty sie ,substytutem przestrzeni publicznej"#® i to bardzo
atrakcyjnym substytutem, gdzie mozna witasciwie doswiadczyc
catego zycia: spotkac sie z przyjaciotmi, pojs¢ do kina, umowic
sie z fryzjerem, kosmetyczkq, poprzechadzac¢ sie po tadnych
wnetrzach, pokazac sie i, co moze wcale nie najistotniejsze,
zrobi¢ zakupy; to przede wszystkim miejsca ludyczne, ktore
stajq sie waznym elementem ksztattujgcym styl zycia. Jestesmy
przekonani, ze otwarte przestrzenie miejsc rozrywkowo-han-
dlowych sq naszym wspdlnym dobrem, jest zgota zupetnie
inaczej. Jezeli chodzi o kryterium wtasnosci: ,Nie sq one jednak
przestrzeniq publiczng, lecz terenem prywatnym jedynie publicznie
uzytkowanym. Wtasciciele nie tylko selekcjonujq gosci pod kgtem
ich sity nabywczej, ale takze reglamentujq zachowania (...) tak wiec
zachowania, ktére nie razityby w tradycyjnej przestrzeni publicznej,
na ulicy, czy w parku, w swigtyni konsumpcji budzg negatywne
odruchy“4”. Takie miejsca chetnie do siebie zapraszajqg, ale ich
wtasciciele lubiq gdy zostawiamy tam pieniqdze, nieprzychylnie
spoglgdajg na inne uzytkowanie. Tymczasem uczestnicy flash
mobow nie przychodzq kupowac, a co wiecej przez absurdalnosc
swojego dziatania zwracajq uwage innych i odciqgajq takze ich
od konsumpcji. Mozna wobec tego flash mob opisac jako akt
niesubordynacji, sprzeciw wobec panujgcego i wszechogar-
niajgcego konsumeryzmu. Bill Wasik rowniez zwraca uwage na
antykomercyjny charakter dziatania. ,Po pierwsze probujesz
wyrazic¢ siebie w taki sposob, zeby pokazac, ze nie interesuje ciebie
kupienie czegokolwiek i nagle stajesz sie osobq nielegalng, nie

34

JINVMOIAINTOdSM IMOSVZIONWAL

48, STAY FREE!: Was that
the first inkling of politicizing
it--a sort of anticonsu-
merism?

,BILL: I think that was part
of it. Commercial space is
quasi-public space. You're
welcome to come in s. long
as you are considering
buying something.
STAY FREE!: So if you do
something crazy--
BILL: Once you try to
express yourself in a way
that indicates that you're
not interested in buying
anything, you're suddenly
a trespasser. And so, when
you think in those terms, the
idea that all these people
who seem to be shoppers
show up at a Toys ,R' Us and
do something completely
out of their minds...
STAY FREE!: Like
worshipping a dinosaur.
BILL: Like worshipping
a dinosaur--there was
a big political component to
that, even though the literal
statement that was made
didn't have one.” " w: The
Short Life of Flash Mobs,
dz. cyt.

49 Fiske wymienia tutaj
,window shopping”
,proletarian shopping”
kradziez, czy picie alkoholu,
J. Fiske, Reading popular
culture, rozdziat: ,.Shopping
for pleasure”, London, New
York 1994.

50 Strona poswiecona
dziatalnosci poznarnskich
aktywistow: http://
flashmob.as3.pl

SlZapis akcji mozna obejrzed
na: http://pl.youtube.com/
watch?v=PKVBMnUuUPBS.

posiadajqcg pozwolenia zeby tam by¢, (,a trespasser”)"4®.Twoje
zachowanie, jako osoby niepozqdanej, zyskujg wymiar polityczny.
Na réznorodnosc sposobow zawtaszczania przestrzeni centrow
handlowych zwracat uwage jeden z teoretykdw kultury popularnej,
jej wielki entuzjasta, John Fiske. Pokazywat jak mtode osoby, ktore
z roznych powoddw nie sq zainteresowane kupowaniem towarow,
na swoj sposdb przejmujqg ,$wigtynie konsumpcji”. Ich odczytywanie
przestrzeni komercyjnych byto odmienne od pozgdanego,
a czasami wrecz spotecznie naganne, bowiem z reguty byty
to dziatania agresywne, ewentualnie zblizone do wybierania
i podziwiania pozqdanych przedmiotéw?®. Flash mob dziata inaczej,
skupia sie bardziej na miejscu niz oferowanych produktach. Nie jest
zainteresowany zdobyciem ani zniszczeniem dobr materialnych.
To bardziej wspdlne kreowanie przestrzeni doswiadczanej przez
wszystkich uczestnikow, w miejscu, ktore jedynie pozornie jest
otwarte i w petni demokratyczne. Wspdlnota powstata na drodze
internetowej komunikacji przenosi sie do realnej rzeczywistosci
konkretnego miejsca i zawtaszczajqc jego fizycznosc tworzy
chwilowq wspodlng przestrzen publiczng.

21 pazdziernika 2007 roku w Poznaniu®° odbyt sie kolejny flash
mob. Tym razem uczestnicy spotkali sie na jednym z przystankéw
tzw. ,szybkiego tramwaju” popularnie zwanego ,Pestkq”. Nastepnie
nieduza grupa osob wsiadta do wagondéw nadjezdzajgcego
pociqgu. Rozpoczeta sie zwykta codzienna podréz. Monotonia
zwyczajnosci nagle zostata przerwana przez mtodych ludzie,
ktorzy zaczeli bardzo dziwnie sie zachowywac: kucac, spadac
z krzesetek, wykrzykiwac hasta, wydawac odgtosy nasladujqce
rozpedzong kolejke. Po kilku minutach wszystko wracato do normy,
jedynie kurczowe trzymanie sie uchwytéw zdradzato zachodzgcg
akcje. Po chwili ponownie powtarzato sie dziwne zachowanie.
Miejsce akcji miesci w sobie kilka znaczen®. Tramwaj to popularny
srodek komunikacji, w ktorym jednak starannie unikamy wszelkich
przypadkowych kontaktéw, nie zwracamy uwagi na drugq osobe,
interesuje nas jedynie wtasna droga; jest to rowniez miejsce istotne
i nieistotne réwnoczesnie, wazne bo umozliwia nam przemiesz-
czanie sige do celu, a poprzez te funkcje samo w sobie bedqgce
jedynie nic nieznaczqgcym srodkiem transportu. Jest jeszcze
jeden istotny aspekt - nasze bycie w drodze, tutaj dostownie
znajdujemy sie w ruchu, nasze nomadyczne zycie ujawnia sie
w takiej prostej codziennej podrozy. Krotkie dziatanie wyzwala
W nas rozne emocje, ale mamy mozliwos¢, czesto po raz pierwszy,
zwrocic baczniejszq uwage na specyficzng przestrzen tramwaju
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52H. Buczynska-Garewicz,
Migjsca, strony, okolice.
Przyczynek do fenomeno-
logii przestrzeni, Krakéw
2006, s. 20.

i nasze w nim zachowanie, wzajemne relacje, powigzania i wtashe
ograniczenia. Chwilowosc¢ wykreowanej doswiadczanej przestrzeni
wzmacnia fakt krotkotrwatego przebywania w srodku lokomocji.
Tymczasowosc¢ nabiera znaczenia.

Hanna Buczynska-Garewicz rozwazajqc zagadnienie przestrzeni,
wyroznia przestrzen doswiadczonq. ,Najogodlniej rzecz biorqgc,
przestrzen doswiadczona jako byt ukonstytuowany w ludzkim
istnieniu i rozumieniu ma kilka wyraznych cech roézniqgcych jg
od materialnej przestrzeni fizyki. Przestrzen doswiadczona
jest dana przed jej geometrycznym pojeciem i niezaleznie od
niego. W odrdéznieniu od pojecia przestrzeni mitycznej nie jest
ona jednak naiwna w swej istocie ani nie wynika z niedorozwoju
myslenia przednaukowego, lecz jest naturalnym otoczeniem
cztowieka, z ktérym styka sie on zrazu i zwykle, czyli zrédtowo
i zawsze. Przestrzen doswiadczona jest okolicq cztowieka, czyms
zwiqzanym z jego sposobem bycia i przezen ukonstytuowanym.
Ma charakter relacji zamieszkiwania (swojska lub obca, bliska
lub daleka); jest wiec wzgledna a nie absolutna. Przestrzen
doswiadczona ma zawsze charakter jakosciowy, wyznaczajg
jq okreslone tresci i znaczenia. To system znaczen a nie relacji
formalnych. (...) Przestrzen doswiadczona ma niezbywalny aspekt
subiektywny. Nie tworzy absolutnego uniwersum jednolitego dla
wszystkich. Wolna jest jednak od czysto arbitralnej dowolnosci:
wchodzgc w szerokg dziedzine znaczen duchowych, jej sensy stajg
sie transsubiektywne",

Flash mob w swych dziataniach wpisuje sie w kontekst przestrzeni
doswiadczonej.
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S3Rozmowa, ktérq z autorkg
monografii przeprowadzit
Tomasz Drewicz, w ramach
swojego projektu poswie-
conego rozwazaniom na
temat réznych przestrzeni
artystycznych. Bardzo
dziekuje za mozliwosc
wykorzystania rozmowy
jako swoistego komentarza
do tekstu poprzedniego.

54 Czas przestrzeni, red.
K. Wilkoszewska, J. Petri,
Krakow 2008. Publikacja

towarzyszyta XXXIII
Krakowskiej Konferencji
Estetycznej. Tekst
z tej publikacji przywotuje
powyzej.

Blyskawiczna utrata energii®®

Tomasz Drewicz: W Czasie przestrzeni®* Twdj tekst o flash mobach
zostat opublikowany w dziale Sztuka w przestrzeni publicznej. Czy
uwazasz wiec, ze flash mob jest sztukg?

Justyna Ryczek: Mysle, ze moze byc sztukq. Tak jak wszystko moze
by¢ dzisiaj sztukq. Wiem, ze to niewyczerpujgca odpowiedz, ale
pytanie, czy cos moze byc sztukgq, nie jest do korica dobre. Mozemy
odpowiedziec, ze skoro wszystko moze byc sztukq, to dlaczego flash
mob ma nig nie by¢? Jednak nie kazdy flash mob sztukg jest. Mysle,
ze wazne sq pytania: ,Dlaczego to robisz?” albo ,Po co to robisz?”.
To sq proste pytania, ale bardzo istotne, nawet jesli akurat flash
mob to robienie czegos wtasciwie bez celu...

TD: Doktadnie. Witasnie dlatego zadatem to pytanie, bo chciatem
sie uczepic tej bezcelowosci.

JR: Bezcelowosc jest bardzo istotna, ale przede wszystkim chodzi
o to, zeby pobudzi¢ ludzi, zacheci¢ ich do dziatania. Do zrobienia
czegos, co nawet nie jest catkiem sensowne czy wyttumaczalne,
zeby sie nad tym zastanowili. Myslatam o tym, jak o doswiadczaniu
przez nas codziennej, zwyktej przestrzeni - przestrzeni wspdlnej,
publicznej. Kiedy jestesmy juz do niej przyzwyczajeni, a nagle dzieje
sie cos, co wybija nas ze znanego rytmu, to pozwala nam postrzegac
ja winny sposéb. Chociaz z drugiej strony nie chciatabym tego za
bardzo gloryfikowag, jest to po prostu ,jakies” dziatanie.

TD: Jedli dobrze zrozumiatem intencje tekstu Tymczasowe
wspotkreowanie przestrzeni, punkt ciezkosci, w tym konkretnym
stwarzaniu sytuagji artystycznej, ktadziesz na odbiorcy? Nawet jezeli
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jakis flash mob jest z zatozenia bezsensowny i jest bzdurq, to jednak
zwraca nam na cos uwage. Ewentualne zauwazenie i odczucie
w nim sztuki lezy wiec po stronie odbiorcy. Czy tylko na nim?

JR: W duzej mierze tak, ale nie powiedziatabym, ze tylko po
stronie odbiorcy. Bo jednak tworcy tych akcji prowadzqg nas, cos
insynuujq, podrzucajq, zebysmy mogli to zrobic, odebrac, ocenic.
Ostatnie stowo chyba nie jest najlepsze, lepiej bytoby powiedziec,
ze mozemy cos odebrac i zeby to nas poruszyto. Wiec w tym
przypadku sztukq jest to, co nas porusza i robione jest w takim
celu, zeby nas poruszyc. Ale to nie jest tatwe do zdefiniowania.
W tym tekscie chodzito mi o to, ze tymczasowe wspotkreowanie
publicznej przestrzeni to moment, w ktérym powstaje jakas
enklawa. Albo lepiej: pojawia sig, bo jest przeciez bardzo chwilowa.
Taka enklawa jest mozliwa tylko wtedy, kiedy ludzie wspodlinie
dziatajq, gdy wspdlnie cos robiq. Nie mniej wazne sq takze miegjsca,
w ktorych flash moby sie odbywajq. Niektore dziatania sq dla nas
bardzo ciekawe i interesujqce, a inne - cho¢ sprawiajq wrazenie
zrealizowanych na podobnej zasadzie — wcale nie intrygujq, bo nie
ma w nich przemyslenia, sq zupetnie puszczone, zywiotowe. Teraz
mysle o pierwszym flash mobie, o stynnym LOVE RUG, czyli o tym,
jak obcy ludzie wechodzqg do sklepu i pytajq o wielki Dywan Mitosci.
Wyobrazam sobie te sytuacje. Jest w nigj kilka zainteresowanych
stron: gdy jest sie sprzedawcq, mozna zareagowac Nerwowo;
gdy jest sie innymi klientami - obserwowac z zaciekawieniem,
by¢ moze po chwili przytqczyc¢ sie; gdy jest sie zaangazowanym
w akcje, mozna z radoscig dopytywac sie o interesujgcy towar
i czekac, co sie dalej wydarzy. Jest w tym juz cos, co mozemy
interpretowac w kontekscie sztuki. To dziatanie méwi nam
zaréwno o uprawianiu sztuki dzisiaj, jok i o dzisiejszym swiecie:
o konsumeryzmie, wspodlnocie, poszukiwaniu wartosci. Dziatania,
ktore pozwalajq sie interpretowac w kontekscie artystycznym, stajg
sie sztukq, inne nie. Czyli wracamy do definicji, ktérg proponuje
Arthur Coleman Danto.

TD: Nalezatoby sie rowniez zastanowi¢, czy zdarzenia, ktére
rozpoczynajq sie jako zaplanowane dziatanie artystyczne, nadal
mogq byc rozpatrywane w podobny sposdb. Chodzi mi o to, ze
bezcelowosc, ktorg podkreslatas, jest przeciwstawiona zjawisku
wspotuczestniczenia, wspotkreowania. Dotyczy to szczegodinie
centrow, galerii handlowych, czyli specyficznych przestrzeni
publicznych, ktéore sq obszarem komercyjnym, jak gdyby
kulturowym, a tak wtasciwie terenem prywatnym.
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*>Joke (ang.) - zart

JR: Niekoniecznie chciatabym uwznioslac te wspdlnotowose.
Szczegolnie warta podkreslenia jest chwilowos$c, jednorazowosc
wspolnotowosci. Chociaz oczywiscie jest to zalezne od kilku spraw.
Jezeli spojrzymy na praktyke polskq, czy wezej - poznanskq, trzeba
wzig¢ pod uwage, ze ludzie biorgcy udziat w poszczegodlnych
dziataniach bardzo czesto znajqg sie. Jest to po prostu mata
grupa osob. Poza Polskg podkresla sie przypadkowosc, nigdy nie
wiadomo, ktorzy sqg NASI, a ktorzy to juz INNI. W Polsce natomiast
to sq najczesciej ci sami ludzie, ktorzy po pewnym czasie zaczynajq
sie wzajemnie rozpoznawac. Wiec wspolnotowosc rozciqga sie nie
tylko na jedng chwile, ale na kilka dziatan. Przy czym pamietajmy,
ze poza zdarzeniem zupetnie nic ich nie tqczy. To dobrze oddaje
obecny charakter budowania wspdlnot. Raczej nie ma juz dzis
wspolnot trwatych. Sg grupy zebrane wokét jokiegos celu, jednak
po osiggnigciu go rozpadajq sie. | tworzqg sie nastepne. Sporo
autoréw o tym pisze. Kiedys wydawato mi sie, ze flash mob dobrze
pokazuje wiele wspotczesnych zjawisk. Przyznam, ze zastanawiajqc
sie przed naszqg rozmowq nad swoim stosunkiem do tych dziatan,
zauwazytam zmiennos¢ mojego nastawienia. Pamietam, ze gdy
pisatam tekst, o ktéorym wspominates, bytam tym wszystkim
zafascynowana. By¢ moze to troche za mocno powiedziane, ale
bardzo mnie flash moby wowczas interesowaty i widziatam w nich
duzy potencjat. Teraz zas, po kilku latach, jestem nawet troche
rozczarowana. Mysle, ze to jest ideq, ktora sie szybko wypalita.
Nie wiem, czy dzisiaj pisatabym w taki sposéb, podkreslajgc
waznosc tego dziatania. Nie wiem, czy to nie stato sie tylko...

TD: Takim joke®s...
JR: Tak, na przyktad...
TD: Grupowym, spotecznym joke.

JR: Tak. Moze wtasnie cos takiego. Czasami zastanawiam sig,
czy od poczqgtku nie chodzito jedynie o zabawe, a interpretujqc,
widziato sie wiecej.

TD: Zgadzam sie. Miatem bardzo podobne odczucia. W ktéryms
momencie mocno zainteresowatem sie flash mobem. Bardzo
ujeto mnie, ze jest to wiasnie takie oddolne dziata - nie, ktore nie
wiadomo, czym jest spowodowane. Mozna oczywiscie powiedziec,
ze jedynym celem jest urealnienie, gdzies w konkretnej przestrzeni,
wspolnoty internetowej. To jest zresztg mniej istotne. Wazne, ze
odczytujgc flash moby, bytem peten nadziei, ze moze zaczqt sie
kreowac jakis ruch konsolidujgcy oddolne inicjatywy, ktére bedg
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przez to bardziej medialne, bo trudno definiowalne. W rytualne;j,
rutynowej przestrzenijest to jednak szok, o ktorym warto napisac...
Myslatem, ze to moze byc¢ swietne narzedzie do prezentowania
pewnych postaw zaangazowanych, a ostatecznie chyba wyszto
wiasnie tak, jak méwisz: umiejetnie zaprojektowany zart.

JR: Tak, rozrywka. Chociaz z drugiej strony, stuchajqc, jak teraz
o tym mowisz, bardziej sobie skonkretyzowatam pewne rzeczy.
Nalezy zapytac: co mozna zrobic, zeby flash moby miaty duzg
nosnosc przez caty czas? Czy w ogdle mozna cos takiego zrobic?

TD: No, wtasnie...

JR: Przeciez jestesmy juz przyzwyczajeni do bardzo réznych
zachowan w przestrzeniach publicznych czy otwartych; zachowan
przeciwnych do tego, co moze sie wydarzyc lub wydarza. Trzeba by
sie zastanowic, jak ci ludzie mieliby dziatac. To trudne. Tym bardziej
ze flash mob zaktada anonimowosc aktywnych osdb i nienagta-
sSnianie akgcji poza momentem dziania sie. Tym nosnym budulcem
ma byc¢ przede wszystkim zaskoczenie. Tylko czy zaskoczenie nie
zostato rowniez zawtaszczone przez kulture nas otaczajgcq?
Byc¢ moze zbyt czesto zaskakiwani, cos nieoczekiwanego zaczelismy
traktowac jak normalng sytuacje.. To znaczy, ze idea flash moba
jest fajna, tylko nie wiem, czy sie za szybko nie zuzywa.

TD: Uwazasz zatem, ze idea flash mobow w Polsce juz sie zuzyta?
Ja jestem zdania, odnoszqc sie do polskiej sztuki w przestrzeni
publicznej w ogole, ze nadal istnieje dosc duzy obszar otwarty
na zaskoczenie. W tym rejonie Europy srodkowowschodniegj
mamy jeszcze w zasiegu konkretny budulec, ktéry daje mozliwos¢
zaistnienia w sferze spotecznej. Na Zachodzie staje sie on coraz
bardziej wytarty. Ludzie sie nie zastanawiagjqg...

JR: Jestem za tym, zeby sztuka istniata w przestrzeni publicznej,
bo kiedy sztuka tam sie wdziera, przytrafiajq sie wazne reakcje.
Moze rzeczywiscie jest to nasz punkt widzenia, bardzo polski albo
srodkowowschodni, jak mowisz, ze jeszcze w ogole cos zauwazamy.
A z drugiej strony jestesmy juz coraz bardziej przyzwyczajeni do
réznego rodzaju dziatan, ktére nie wywotujq wielkiego oburzenia
czy zdziwienia. Na przyktad kilka dni temu, kiedy przechodzitam
obok jakiegos teatralnego zdarzenia - w czasie naszej rozmowy
trwa Festiwal Malta - i mijatam ludzi, ktérzy znalezli sie tam
przypadkiem, ustyszatam, jak mowili z pewnqg obojetnoscia:
.Ol Znowu jaki$ performance”. Osoby niezaangazowane, a znajq
nawet profesjonalne stownictwo.
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Wracajqgc do przestrzeni. Wazne, zeby przestrzen publiczna istniata
w kontekscie sztuki wspotczesnej, zeby nie byta zawtaszczana
tylko przez reklame lub specjalng sztuke ku czci, ku pamieci, jak
na przyktad pomniki. Ale na pewno trzeba to wszystko, o czym
mowimy, wyposrodkowac, zwracac uwage na wiele aspektow,
pomijac jednotorowe rozwigzania. To jest wtasnie najtrudniejsze...

A czy idea flash moba sig zuzyta? Poniewaz jest to mys| przejeta,
trzeba by sie zastanowic, czy nie byta zuzyta juz w momencie
pojawienia sie w Polsce. W dzisiejszym natychmiastowym - dzieki
internetowi — Swiecie pewne dziatania zachodzqg jednoczesénie.
Trzeba pamietac, ze flash mob pojawit sie w Polsce dopiero kilka
lat po tym, jak zaczgt sie w Nowym Jorku. | moze juz wtedy byt
jedynie rozrywkg lub zartem. A przeciez i w samej rozrywce nie
ma hiczego ztego.

TD: Czy nie uwazasz, ze moze zabrakto refleksji, by zjawisko flash
mobdw usadowi¢ na wtasciwym miejscu? Wtasnie TO chciatbym
podkresli¢, TO jest szalenie istotne, o TYM nalezy pamietac.
Zrobita sie moda na festiwale sztuki w przestrzeni publicznej,
na dziatania w miescie. Wtasciwie kazde wieksze polskie miasto
ma mniej lub bardziej rozwinietq tego typu... oferte. Zazwyczaqj
jest to oferta w wigkszym stopniu turystyczno-promocyjna niz art
styczno-kulturalna. Docierajg do nas - do kraju, ktory dopiero
sie kreuje - nowosci, ktére przy braku zrozumienia zupetnie tracq
site, swoj oddolny potencjat. Wytrqcane ze swojego zrodta stajq
sie fun, czyms$ przejetym z Zachodu, niczemu nie stuzq, poza tym
zeby sie przez chwile poczuc jak w Europie.

JR: Mowisz o braku refleksji wérdd odbiorcow czy organizatorow?
TD: Uwazam, ze przede wszystkim wsréd organizatorow.

JR: Wtasnie, z tym sie zgadzam. Na przyktad kiedy sama
poszukiwatam jakichs informacji o tym zjawisku, nie znalaztam
zapisow tworczej refleksji. Nawet rozmowy nie daty oczekiwanego
rezultatu. Albo za mato szukatam, albo tworcom wystarczyty tylko
rozrywkowe dziatania. Zabawa, ktéra nie niesie ze sobg zadnej
przemyslanej propozycji.

TD: | to jest duza strata. Dos¢ dziwnie definiowalna, ale jednak
strata. A dziwna dlatego, ze idea ta bardzo szybko wyewoluowata
- przynajmniej w moim umysle w ciggu ostatniego pot roku — w cos
zupetnie innego.
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JR: Tak. Nie odnajduje teraz tego, co wydawato mi sig, ze mozna
tam byto odnalez¢. Moze wtasnie z powodu, o ktérym mowimy,
ze byta to idea zapozyczona i niekoniecznie w Polsce musiata sig
przyjqc.

TD: Na koniec mam jeszcze pytanie z troche innej beczki, choc
nawiqzujqce do tego, o czym rozmawialismy. Czy uwazasz,
ze sztuka jest dzis blizej cztowieka?

JR: Zewnetrznie - zapewne tak. Przynajmniej stara sie byc¢ blizej
cztowieka. Kazdego cztowieka. Bo przeciez sztuka zawsze byta blisko
ludzi, ale nie wszystkich. Z reguty trafiata do pewnej okreslonej
grupy osob. Dzi$ jest odwrotnie: nie tyle sztuka stara sig byc¢ blizej,
co ludzie, ktorzy sie niq zajmujg. Na przyktad starajqc sie pozyskac
jak najwiecej nowych oséb, ktére mogq by¢ w nawet najprostszy
sposoéb odbiorcami sztuki. Bardziej lub mniej sSwiadomymi. Jest
to naturalne zjawisko, poniewaz sztuka lubi penetrowac i badac
nowe obszary. | bardzo réznie to czyni. Na réznych etapach
i w roznej formie. Oczywiscie bliskosc¢ fizyczna nie przektada sie
automatycznie na blisko$¢ zrozumienia. Moze jq utatwiac, chociaz
rownie czesto moze utrudniac.

Jak wiadomo, przestrzen publiczna nie jest zupetnie nowa,
jest przede wszystkim pozainstytucjonalna. To paradoks, bo
w tej pozainstytucjonalnosci czesto powotujemy sie na instytucje
artystyczne, zeby zagwarantowaty nam bezpieczenstwo dziatan.
Przede wszystkim wazne jest wychodzenie poza gmach budynku.
Nie jest to oczywiscie zadna nowosc, moze — my chocby wskazac na
pierwsze tuki triumfalne czy duzo podzniejsze dziatania awangardy
dwudziestowiecznej. Natomiast zdecydowanym btedem jest, gdy
przestrzen publiczng, czy przestrzen miasta po prostu, traktuje
sie wytqcznie jak jednq z wielu przestrzeni wystawienniczych.
Tworzqc czy prezentujqc w niej sztuke, trzeba miec¢ na wzgledzie
konkretnosc danego miejsca. Ona nigdy nie jest zupetnie obojetna,
niesie w sobie wiele znaczen, o ktorych trzeba pamietac.
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58 Poréwnaij: Miasto
i przestrzen w perspek-
tywie socjologicznej,
red. B. Jatowiecki,
M.S. Szczepanski,
rozdziat: ,Socjologiczne
pojecie przestrzeni”,
Warszawa 2006.

Wprowadzenie

Sztuka od zawsze realizowata sie w wielu przestrzeniach, jej
zamkniecie w salach wystawowych galerii i muzedw nastgpito
w okreslonym historycznym momencie. Jednak przestrzenne
ograniczenie nie trwato zbyt dtugo, po pewnym czasie artysci
ponownie zaanektowali réznorodne obszary. Jedng z odmian
przestrzeni jest przestrzen publiczna. To otwarte i dostepne dla
wszystkich migjsca wspdlne, gdzie kazdy moze swobodnhie przebywac,
lecz musi odpowiednio zachowywac sie. Podkresla sie spoteczny
aspekt tej przestrzeni, my jestesmy w pewnej mierze wiascicielami,
a bynajmniej jej uzytkownikami, przestrzen publiczna powstata z myslg
0 nas, chociaz bardzo czesto nalezy do prywatnych osob, czy spotek.
Przestrzen publiczna wigze sie z naszg aktywnosciq, czesto bywa
wykorzystywana do prezentacji wtasnych pogladéw - indywidualnych
czy grupowych. Tu odbywajq sie spotkania i réznorodne dziatania,
takze o charakterze artystycznym?®e. Wykorzystujgc miejsca publiczne,
bierze sie pod uwage réznorodne konteksty: uwarunkowania geogra-
ficzno-urbanistyczne, zasztosci historyczne, naznaczenia spoteczne
i odwotania kulturowe. Czasami przenosi sie projekty z tradycyjnych
miejsc sztuki, powielajqc je jedynie w specyficznym srodowisku, ale
czesto dziatania sq przygotowywane specjalnie do takiej przestrzeni
i tylko tam mogq zaistnie¢, co usprawiedliwia ich istnienie. Takie
realizacje czesto zwracajq uwage na relacje miedzyludzkie. Ulica,
agora, wspolny budynek pozwala na komunikacje, kontakt z drugim
cztowiekiem, cho¢ bardzo czesto jest to powierzchowne, niezobo-
wigzujgce, a nawet przypadkowe spotkanie.

W otaczajgcym nas swiecie obserwujemy wiele zmian, nieustannie
przeksztatca sie rowniez przestrzen publiczna, jej realnos¢, jak
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57Zobacz pozycje
H. Taborskiej, Wspdtczesna
sztuka publiczna, na
przywotany przez autorke
podziat sztuki ze wzgledu na
petnione funkcje, Warszawa
1996. Warto przywotac
takze podziat dokonany
przez M. Kwona na sztuke
w miejscach publicznych,
sztuke publiczng i sztuke
jako przestrzen publicznq.
G. Dziamski, Artystyczne
interwencje w przestrzen
miejskq, w: Miasto w sztuce
- sztuka miasta, red.

E. Rewers, Krakéw 2010.
To tylko wybrane przyktady
publikacji. Definicja
i podziat sztuki publicznej
nie s. gtbwnym tematem
artykutu.

S8 http://www.spiked-online.
com/index.php/site/
article/2159/ [dostep
10.10.2011].

¢ But today the artist
is invested with almost
magical powers to solve
social problems, and
is given free rein to go
where he likes. The artist
is asked to conjure up the
public, to create points of
public identification and
allegiance. He is a paid-up
missionary without
a mission.(..)

(...) Artistic creativity is seen
as a balm for allills, a magic
power that can get people
to relate to one another
again and to create new
forms of legitimacy for
democratic society.” Tamze.

i rozumienie. Duze znaczenie miato pojawienie sie, a przede
wszystkim upowszechnienie internetu. Internet stat sie naszym
naturalnym srodowiskiem, znacznie zmieniajgc namacalng
codziennos¢. Wzajemne relacje realne-wirtualne sqg ztozone.
Artysci takze czesto zamieniajg otwartq przestrzen ulicy na
niczym nieskrepowangq przestrzen internetu, dostepniejszq dla
znacznie wiekszej liczby oséb niz jakiekolwiek miejsce fizyczne.
Jednak atrakcyjnosc realnej przestrzeni nie maleje. Od bardzo
dawna, z réznych powodow, tworcy jg wybierajg, niestety nie
zawsze w sposob uzasadniony, czasami stanowi ona jedynie
atrakcyjng alternatywe wobec sal wystawowych. Nie mozemy
réwniez traktowac wszystkich realizacji w sposdb ujednolicony,
ani jednoznacznie zdefiniowac¢ sztuki publicznej®. Chociaz
w interesujgcym nas kontekscie warto zwroci¢ uwage na jedng
istotng ceche, czesto podkreslang przez teoretykow i samych
tworcow. Wejscie w otwartq przestrzen pozwala znacznie
poszerzyc liczbe odbiorcow przekazu. Artysci liczagc na wigkszy
odbior, chcq dotrze¢ do zupetnie innych odbiorcow. Czesc realizacji
Z pewnosciq chce zwrdéci¢ uwage na problemy, chce by¢ waznym
gtosem w dyskusji i dotrzec¢ do jak najwigkszej grupy osob.

Jednak nalezy zauwazyc¢ niebezpiecznie wielki wysyp prac
powstajgcych w przestrzeniach miasta. Josie Appleton w tekscie
The return of ,statuemania” (Powrdt do pomnikomanii) zauwaza -
piszqc wprawdzie o srodowisku brytyjskim, ale mozna wykorzystac
te rozwazania w szerszym kontekscie - ze sztuka publiczna stuzy
dla elit do zatykania dziur w publicznym zyciu. Autorka robi zestaw
wybudowanych trwatych pomnikéw na przestrzeni ponad 100 lat,
ich liczba zwiekszyta sie wielokrotnie, bowiem w dekadzie 1870-79
wynosita 85, co stanowi sredniq w analizowanym czasie, by
w 1980-89 wzrosngc do 185, a w 1990-99 do 659%8. Pokazuje to
wyraznie popularnosc przestrzeni. Appleton zwraca jednoczesnie
uwage na zachodzqce zmiany, gdyz powstajqce realizacje sq
mniej nacechowanych politycznie, bardziej abstrakcyjnych niz
wczesniejszej, czesciej wyrazajq idee spoteczne. Takze artysci
majq wiecej swobody. Czesto jednak sq oni traktowani, jakby
posiadali magiczng moc rozwiqzywania spotecznych problemow
i dlatego daje sig im wolno$¢ w tworzeniu®®. Tworczosc artystyczna
jest ,balsamem na wszelkie spoteczne choroby”, a raczej chce sie
w niej widziec taki balsam. Takie pragnienia ma z pewnosciq swiat
sztuki, czasami politycy, przedsiebiorcy, ktérzy mogq czerpac zyski
z rozwigzania konfliktéw, ale czy brane sq réwniez pod uwage
osoby wprost zainteresowane?

48

VLISVIW INIZH1S3Zdd M DINLZS ICOAZOdO™dd HOANLNIYVASNYHL D390M ADd0I19d0 (£)QSONAvHz3g

80 Tamze.

Odpowiedz na to daje Appleton, piszqc, ze mozemy wyroznic
trzy rodzaje sztuki publicznej realizowane dzisiaj: megalomaniac
public art, gdzie artysta jest w centrum i przypisuje sobie wielkie
znacznie, inni takze; suicidal public art, w ktoérej artysci stajq sie
gtosem jakies zbiorowosci, porzucajgc odpowiedzialnosc¢ za formy
estetyczne; trzeci rodzaj sztuki publicznej skupia sie na budowaniu
relacji (public art focuses on building relationships)®°.

Bardzo wazny jest ten trzeci rodzaj, w ktérym zwraca sie uwage na
relacje pomiedzy elitami, artystami i publicznoéciq. Autorka daje
nawet kilka konkretnych rad w jakg strone winno to dziatanie pojsé.
Mozna zatem powiedziec, ze Josie Appleton nie odrzuca wszystkich
przejawow sztuki publicznej, ale wyraznie zaznacza jej nadmiar
i w niektorych przypadkach nieprzystawalnos¢ do zewnetrznego
srodowiska, w ktérym zostaje umieszczona.

Odbiorca spoza swiata sztuki

Wobec tak duzej liczby dziatan, uzasadnione jest pytanie: dla kogo
sq przygotowywane pewne realizacje. Czy naprawde, jak czesto
sie gtosi, dla ludzi z zewnqtrz, z miasta, czy jedynie, dla cztonkow
LSwiata sztuki”?

Chciatabym przywotac¢ przyktady realizacji, ktorych integralng
ceche stanowi zatozona transparentnosé. Zainteresowaty mnie
one wtasnie swq przestrzennq przezroczystosciq, przez co
zauwazenie ich jest dosc trudne, gdyz wtapiajg sie w otoczenie,
stajqc sie naturalnym przejawem codziennosci. Wybrane prace nie
tylko dobrze oddajg zasade transparentnosci, na ktérg zwracam
uwage, ale zarazem stanowiq ciekawe realizacje. Niezauwazalne
dziatania w miescie, dla 0séb spoza swiata sztuki pozostajg prawie
niewidoczne. Czesto zwykty mieszkaniec nie ma swiadomosci,
ze one w ogole istniejg, poniewaz informacja o nich znajdujg
sie w materiatach przeznaczonych dla krytykow, teoretykow,
innych artystow, publicznosci, czyli cztonkow swiata sztuki. Jak
moze do nich dotrze¢ odbiorca spoza tego kregu, jesli bedzie
zainteresowany? Jak w nim wzbudzq zainteresowanie.

Pierwszy przyktad stanowiq dwie realizacje polskiego artysty
Pawta Althamera. Jedna to okno wystawowe w sklepie na Via
Garibaldi S0 podczas trwania Biennale weneckiego w 2003 roku.
Artysta zaproszony przez Fracesco Bonami, do INTERLUDES,
przez pewien czas wraz z rodzing przebywat w Wenecji, zwiedzat,
obserwowat, a takze aranzowat okno wystawowe, w ktérym
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810 obu pracach mozna
wiecej przeczytac
w materiatach poswie-
conych 50. Biennale
Weneckiemu, a takze
w wielu innych opracowa-
niach.

52 Zeby sie o tym przekonad
mozna odwiedzi¢ strone
artysty: www.martincreed.
com. Po wnikliwym
obejrzeniu warto poszukac
dalszych informacji,
korzystajqc chociazby
ze wskazowek zawartych
w bibliografii.

umiescit swojqg prace z 1997 roku, Dolls House. Druga realizacja
to specyficzne filmy z serii ,Motion Picture”, ,zrealizowane” miedzy
innymi w Lubljanie w 2000 roku. 10 oséb codziennie o tej samej
porze odgrywato proste sceny uliczne wedtug scenariusza
przygotowanego przez artyste, sceny z zycia ludzi®. Osoby te
zupetnie wtapiaty sie w otoczenie i pozostawaty niezauwazone
przez przechodniow.

Wymieniam konkretne realizacje Althamera, poniewaz dobrze
ilustrujqg interesujgce mnie zjawiska, ale nie chce rownoczesnie
klasyfikowac wszystkich dziatan artysty. Jak dobrze wiemy,
wielokrotnie pracowat on w konkretnych miejscach Warszawy
(Brodno, Praga) z ich mieszkarncami. Sg oni zapraszani
i wystuchiwani. Takie dziatania cechuje wielka uwaznosc¢
i szczere zainteresowanie problemami danego obszaru oraz
jego gospodarzami. Podziat ten pokazuje réznorodnosc
realizacji publicznych i to, kiedy sg one usprawiedliwione, a kiedy
przestrzenie miasta stanowiq jedynie ciekawszymi niz galerie
,salony wystawiennicze”.

Kolejny artysta to angielski postkonceptualista Martin Creed.
Wszystkie jego dziatania sq charakterystyczne i godne uwagi®?,
ale przywotam jedynie dwie realizacje: praca nr 615 z 2006 r.,
zrealizowana w ramach SCAPE Christchurch Biennial Art & Industry
w Nowej Zelandii. Przed rzgdowym budynkiem w Christchurch
artysta posadzit rosliny. Zrobit to w miejscu, gdzie zielen jest
integralng czesciq otoczenia — moze jedynie zastanawiac wybor
drzewek i sposodb ich rozmieszczenia, ale z pewnoscig nie sama ich
obecnos¢. Podobnie jok w pracy numer 785 z 2007 r., wykonanej
w CCS Bard Hessel Museum w Annandale-on-Hudson, w Stanach
Zjednoczonych. Creed posadzit w parku na terenie Centrum
wybrane rosliny, od najwiekszej do najmniejszej: Japanese Maple,
Flowering Crabapple, Persian Parrotia, European Hornbeam, and
English Oak. Rosliny zostaty zasadzane na specjalnie przygotowane;
grzqdce, posrdd trawy, na tle innych, wielkich drzew. Ponownie
wpisywaty sie w krajobraz. Z kontekscie sztuki to bardzo ciekawe
dziatania, poddajqgce sie interesujqgcej interpretacji, stawiajgce
wazne pytania o sztuke i nasze oczekiwania wobec niej, ale jest to
jedynie wewnetrzna sprawa swiata sztuki, raczej mato interesujgca
dla codziennego uzytkownika zaanektowanych przez artyste
przestrzeni. Cenie prace Creeda, jego poczucie humoru, dystans
do siebie i $wiata (nawet jezeli jest to jedynie kreacja artystyczna),
ale transparentnosc przywotanych prac eliminuje z ich odbioru
zwyktego przechodnia.
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83 Fred Wilson czesto
odwotuje sie do historii,
moglismy sie o tym
przekonac rowniez w Polsce,
bowiem brat on udziat
w wystawie ,Czarny
alfabet”, w Zachecie
Narodowej Galerii Sztuki
w Warszawie, w 2006 roku.
Celowo nie interpretuje
ani tej realizacji, ani
poprzednich, zwracam
jedynie uwage na jedng
ceche wszystkich realizacji.
Nie stanowi to w zadnym
razie dogtebnego
odczytania przywotanych
prac, na jakie z pewnosciq,
one zastugujq.

84W przywotanym tekscie
w oryginale jest jeszcze
jeden przyktad realizacji
Leszka Knaflewskiego,
ktory omawiam w innym,
pozniejszym artykule,
dlatego tutaj go pomijam.

85 Nicolas Bourriaud,
Relational Aesthetisc, 2002,
ttumaczenia wtasne, s. 11.

Ostatni przyktad stanowiqg torebki sprzedawane na ulicach
Wenecji. Na przywotanym juz wczesniej SO. Biennale w 2003 roku
Stany Zjednoczone Ameryki reprezentowat Fred Wilson. Artysta
mowit, ze pragnie, by ludzie zrewidowali swoj stosunek do historii,
pokazuje ,niewidocznych” czarnych Amerykanow, zwraca uwage
na osoby zwykle niezauwazalne. Instalacja Speak of Me as | Am
powstata w nawigzaniu do historii Otella. Rozbudowana realizacja
miata miejsce w pawilonie, na otwarciu ktérego artysta wynajagt
osoby, ktére miaty odgrywac role kelneréw - czarnych kelnerow,
a inne przed pawilonem miaty sprzedawac ,markowe” torebki.
W s$rodku znajdowata sie specjalnie przygotowana prezentacja.
Po otwarciu kilkoro ,sprzedawcow” przeniosto sie ha pewien czas
na zattoczone ulice miasta.

Kazdy kto zna Wenecje, wie ze jej charakterystycznym znakiem sq
czarnoskorzy sprzedawcy ,markowych” torebek. To specyficzna
pozostatos¢ historyczna, zwiqgzana z dawnym handlem
i kolonializmmem. Wilson wynajqgt kilka osob, aby sprzedawali
podrobki znanych firm, tylko tym razem byty to torebki wykonane
przez artyste z tych samych materiatow, ktore uzyt do zrobienie
innych prac w weneckiej instalacji. Ich catkowite wpisanie sie
w miasto stato sie pretekstem do refleksji do kogo kieruje swoje
dziatanie artysta. Jezeli do swiata sztuki i jego zadowolonych
cztonkow to bardzo dobrze, bowiem jedynie oni mogli przeczytac
o catosciowych dziataniach w otrzymanych materiatach. Turysci,
w pewien sposob bedgcy mieszkancami Wenecji, a takze
prawdziwi jej mieszkancy prawdopodobnie nie mieli szansy na
refleksje nad waznym zagadnieniem odpowiedzialnosci wobec
historycznych zasztosci i wynikajgcych z nich obecnie konsekwencji.
Przepracowanie historii, wydobycie niewidocznych bohateréw, to
wazne zadania, nie tylko dla sztuki®s &4,

Przyktady te pokazujq, ze gdy chcemy rozszerzyc¢ kategorie widza
na codziennego uzytkownika miasta, okazuje sig, ze nie moze on
by¢ uczestnikiem, bo nawet nie wie, ze w czyms uczestniczy, jezeli
jest nim, to jedynie przez wmanipulowanie i wykorzystanie jego
obecnosci. Jest wigc przypadkowym graczem, takim, z ktorym
swiat sztuki nie koniecznie sig liczy.

Aktywnosc artystyczna jest grq, ktorej formy, wzory i funkcje
rozwijajq sie i ewoluujg wedtug okresow i w spotecznym kontekscie;
sztuka nie ma niezmienionej esencji*®s.
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55 Tamze, s. 28.
5”Tamze, s. 34.

58 W. Welsch Estetyka
i anestetyka, w: Postmo-
dernizm, red. R. Nycz, przekt.
M. tukasiewicz, Krakow
1997, s. 525. W cytacie
autor mowi o latach osiem-
dziesigtych, lecz koncepcja
ta jest nadal aktualna.

Takimi stowami wprowadza nas w swoje widzenie sztuki
Nicolas Bourriaud. W zmieniajgcym sie swiecie, przemianie
ulega rowniez sztuka, pojawiajqg sie jej nowe formy, nowe
obszary zainteresowan, a to wymusza zmiane kryteriow,
ktore jg opisujq i oceniajg. Obecnie obszarem zainteresowan
sztuki sq relacje spoteczne. Sztuka interesuje sie dziataniami
spotecznymi, sama takze stajgc sie inicjatorkqg takich dziatan,
jak i sama zamieniajgc sie w takie dziatania. Sztuka pojawia sie
w konkretnym spoteczenstwie, nie w prozni. Francuski teoretyk
podkresla, ze interakcje spoteczne stajg sie nowq formaq sztuki,
innym medium, obok wczesniejszych, tradycyjnych. Zauwaza,
ze sztuka od zawsze wchodzita w pewne relacje, czy to wobec
bostwa, swiata zewnetrznego, ale ,dzis to sie zmienia, wazny
jest cztowiek wobec cztowieka, «inter-human relations»”®e.

Estetyka relacyjna zostata uksztattowana w latach dziewiecdzie-
sigtych XX wieku. Sztuka powstajgca w spotecznym kontekscie
bierze pod uwage powiqzania spoteczne. Jest stanem, czy
rodzajem kontaktu. Jest spotkaniem. ,Sztuka to uczenie sie zyc
w lepszy sposob”®” - jak czesto podkresla Nicolas Bourriaud.

Wydaje sie jednak, ze do takich dziatan, jak przywotane powyzej,
estetyka relacyjna, nie stanowi dobrego narzedzia opisu, bowiem
problemem jest samo zauwazenie, percepcja prac, a wobec tego
jak majqg rodzi¢ sie relacje. Dodatkowym utrudnieniem jest wielka
liczba dziatan. Czy proces estetyzacji przestrzeni publicznej nie
dokonuje sie poprzez prace artystow? Czy zalew realizacji nie
zobojetnia nas na poruszane przez nich problemy?

Wolfgang Welsch, piszqc o procesie estetyzacji, zwracat uwage
na jej drugq strone - anestetyzacje. Anestetyzacja ma, podobnie
jak estetyzacja, (co jest rzeczqg zrozumiatq, stanowi przeciez jej
nierozerwalng czesd), kilkka poziomoéw znaczen. W pierwszym,
najprostszym rozumieniu to jedynie monotonia wszelkich
upiekszajgcych praktyk i powigzane z tym znudzenie coraz bardziej
zobojetniatych odbiorcéow. Widzami w tym przypadku sq wszyscy
mieszkancy miast, ktérzy przestajg zauwazadé zmiany.

Drugi, wyzszy stopien dotyczy juz niewrazliwosci na poziomie
psychicznym, stajemy sie doskonale obojetni: ,Coolness — nowa
cnota lat osiemdziesigtych - to znak nowej anestetyki: chodzi
o zobojetnienie, o brak doznan na narkotycznie wysokim poziomie
pobudzenia. Animacja estetyczna przebiega jak narkoza -
w podwodjnym sensie odurzenia i ogtuszenia“®s.
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59W. Welsch, Estetyka
poza estetykq, ,Studia
kulturoznawcze” nr 9 red.
A. Zeidler-Janiszewska,
Poznan 1998, s. 91

0 Szerzej zagadnieniem
estetyzacji, w tym punktem
widzenia W. Welscha
i podobienstw do innych
teorii pisatam w ksigzce
Piekno w kulturze wspot-
czesnej, Krakow 2006.

TW. Welsch, Estetyka
i anestetyka, op. cit. s. S37.

72 Korzystam z ttumaczenia
przygotowanego przez
Galerie Arsenat w Poznaniu
na projekcje dokumentu
o artyscie pochodzqcego
ze zbiorow Tate Modern
w Londynie.

Trzeci aspekt anestetyzacji dotyka juz bezposrednio rzeczywistosci
i wigze sie z ekspansjqg medidw. Rzeczywistosc staje sie obrazami,
ktore dostarcza nam telewizja, ,tele-ontologia”, (,nigdy nie otrzymasz
tego, czego nie powinienes zobaczyc i nigdy nie bedziesz pewny,
czy dar pochodzi z rzeczywistosci, czy z kanatu telewizyjnegos®).
To rowniez pociqgga zobojetnienie na dziejqce sie (oglqdone)
wydarzenia. Rozwazania Welscha wykazujg podobienstwo
z katastroficzng koncepcjq simulakrum Jeana Baudrillarda.

Ale anestetyzacja posiada takze pozytywnq wartos¢. Wobec
wszechogarniajgcych estetycznych praktyk catej kultury,
niewrazliwosc pozwala nam po prostu przezyc. Egzystujqc posrod
wielu bodzcow musimy stac sie na pewne z nich niewrazliwi, takze
po to, by dostrzec inne. Bardzo czesto estetyczne wzorce, ktére
posiadamy zyskaty w naszej swiadomosci status nienaruszalnych
i czesto nieuswiadamianych schematéw. Wzorce owe przemiescity
sie w sfere anestetyzacji. Wtasciwie catq rzeczywistosci, ,widzimy
nie dlatego, ze nie jestesmy slepi - widzimy dlatego, ze jestesmy
Slepi na wigekszosc rzeczy; cos uwidoczni¢ oznacza zarazem
uniewidoczni¢ cos innego. Nie ma aisthesis bez anaisthesis"”.
Dlatego liczqg sie postawy, ktére starajq sie przetamac nasze utarte
wzorce postrzegania, zaktoci¢ narastajqgcg obojetnosc. Poprzez
siegniecie do anestetycznych granic estetycznosci, pragnqg ujawnic,
albo starac sie ujawniac, zakryte, przez to takze rozjasni¢ widoczne
procesy, chociazby estetyzacji. Wolfgang Welsch mowi o kulturze
Slepej plamki, do rozwoju ktérej ma przyczynic sie rowniez,
a moze przede wszystkim, sztuka. Przetamywac ujednolicenia,
zwracac uwage na heteronimicznos¢, pluralizm i fragment
przeciwko upiekszajgcej catosci wspotczesnych praktyk. Bowiem
anestetyzacja na nowo stagje sie estetyzacjq, ale w znaczeniu
wtasnie czynienia wrazliwym na réznorodng faktycznosc swiata.

Martin Creed w filmie nagranym dla Tate Modern przy okazji
wreczania Nagrody Turnera w 2001 r., méwi o swoich realizacjach,
narzekajqc przy tym, ze chciatby umiec dobrze malowac, ze robi je
dla ludzi, ale czesto zauwaza jedynie pewne sytuacje i nic wiecej
nie wnosi. Mowi: ,Czasami mysle o tworzeniu jako o réwnaniu.
Zaczynasz od niczego, od zera. Probujesz cos zrobic... i robisz. To jak
zero plus jeden rowna sie cos. Ale jednoczesnie prébuje tego nie
robic, bo nie jestem pewien czy powinienem. Wiec minus jeden...
Bo probuje tego nie zrobic..[..] Zdanie ,caty swiat + dzieto=caty
Swiat” powstato jako proba opisania pracy..””2 Takie podejscie
swiadczy o odpowiedzialnej postawie wobec rzeczywistosci. Nic nie
zmieniac, nie dodawac, a jednak cos zrobi¢, dla nas odbiorcow
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73 Zastanawiatam sie nad
pracami Macieja Kuraka
w kontekscie transpa-
rentnosci, bowiem czesto
jego realizacje wydajq sie
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nie s. takimi do konca,
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przestrzeni mentalnej,
w: Maciej Kurak. Sag mir wo
die blumen sind, Poznan
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7| Kabakov, Projekt
publiczny albo duch
miejsca, przekt. G. Dziamski,
w: Miasto w sztuce - sztuka
miasta, dz. cyt., s. 346.

STamze, s. 346.

- zwroci¢ uwage. Jednak w przywotanych przeze mnie przyktadach
odbiorca spoza swiata sztuki zostat skutecznie wyeliminowany,
chociaz prace rozgrywajq sie we wspolnej przestrzeni.

Piotr Bernatowicz, analizujgc prace Macieja Kuraka”, napisat: ,wiele
prac Macieja Kuraka zostato zaprojektowanych do przestrzeni
publicznej, jednak ich dziatanie realizuje sie w przestrzeni mentalnej
widza". Dotyczy to wielu artystycznych realizacji, dlatego nalezy
pamietac, ze gdy sztuka wchodzi w zamieszkatq lub uzywang
przez kogos przestrzen, wzmacnia sie pytanie: dla kogo te prace
byty realizowane. Czy naturalni mieszkancy tych przestrzeni, ich
uzytkownicy byli brani pod uwage? | co my moglismy odebrac, gdy
dopuszczono nas do prywatnych swiatéw? Chociaz prawie od
razu rodzi sie wqtpliwosc... czy naprawde zostalismy dopuszczeni
do prywatnosci, czy to nie kolejna powierzchowna fasada. | czy
sztuka to naprawde ,uczenie sie zy¢ w lepszy sposéb”?...

llja Kabakov, opierajgc sie na swoich doswiadczeniach
w realizowaniu projektow publicznych, zwraca uwage na konieczng
zmiane stosunku do widza. ,Widz nie jest juz protekcjonalnie
traktowanym dodatkiem do pracy, lecz staje sie aktywnym, a nawet
gtownym jej elementem. Staje sie panem sytuacji, poniewaz to
on postrzega prace w kontekscie miejsca, w ktorym sie znalazia,
w kontekscie migjsca, istniejgcego wczesniej i dobrze znanego™®.
Wobec tego Kabakov kresli wielowymiarowq koncepcja widza,
podajgc trzy mozliwe typy: ,pan miejsca”; ,turysta” ,przechodzien
(flaneur). Dwa ostatnie, chodz odmienne, sq w pewien sposdb
podobne, poszukujg odmiennosci, czegos interesujqcego,
wyrézniagjgcego dane miejsce (turysta) czy przywotujgcego
wspomnienia (przechodzien). Samotny romantyczny wedrowiec
spaceruje powoli po swoim miescie, chociaz czuje sie w nim
wyobcowany. Turysta jest obcy, to ,wielkie plemie wedrujgce po
catym globie w poszukiwaniu czegos innego niz wtasciciele migjsca.
Turysta jest zainteresowany wyjgtkowosciq odwiedzanych miejsc,
ich atrakcyjnoscig’”®. A projekt musi by¢ zwiqzany z lokalnoscig
danego miegjsca w jakis sposob.

Szczegdlnym typem jest natomiast panmiejsce -
mieszkaniec ulicy, miasta, czy kraju, w ktérym bedzie realizowany
projekt.

.Na kazdqg pojawiajgcq sie howos¢ patrzy jak wiasciciel mieszkania,
ktoremu kto$ chce co$ wstawi¢, dlatego musi to zaakceptowad, (...)
albo odrzucié. (...) Zmienia to jednak w zasadniczy sposéb relacje
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80Tamze.

miedzy projektem publicznym i widzem, poniewaz to widz mieszka
w miejscu, gdzie artysta jest jedynie zaproszonym gosciem™””.

Ta uwaga wygtoszona z punktu widzenia artysty jest bardzo
waznq sugestiq zaréwno dla samych artystow, jak i organizatoréw
coraz liczniejszych festiwali sztuki publicznej/ sztuki w przestrzeni
publicznej/ czy sztuki w miescie. Jednym z nich jest preznie
rozwijajgca sie impreza ArtBoom Festival, ktora w tym roku odbyta
sie juz po raz trzeci. Sama nazwa wskazuje, ze jej tworcy stawiajg
na spektakularne dziatania,. ,ArtBoom Festival to eksplozja sztuki
wspotczesnej w przestrzeni publicznej, sztuki, ktéra prowokuje,
zastanawia, wchodzi w interakcje z widzem, sprzyja kontemplacji.” -
takie informacje znajdziemy na stronach Festiwalu’®. Jednak i tu
rodzi sie pytanie o widza: do kogo Festiwal jest skierowany?

O pierwszej edycji festiwalu mozna byto przeczytaé: ,Z zatozenia
lokalizacje projektow dobierano tak, by infekowaty przestrzen
w strategicznych miejscach oraz tam, gdzie mozna byto liczy¢ na
jak najwiekszqg ilos¢ odbiorcow. Czy to sie udato? Czasami tak,
czasami niestety nie"’®. Autorka tekstu dos¢ wnikliwie analizuje
poszczegodlne projekty i braki organizatoréw, kilkakrotnie
zwraca uwage na bezradnosc przypadkowego przechodnia:
.Przypadkowi przechodnie (na ktorych tak bardzo zalezato
ArtBoomowi) zainteresowani tym, na co sie natkneli, czesto
pozostawali zostawieni sami sobie. Widac, ze byli zaciekawieni,
chcieli wiedzie¢ czegos wiecej, a musieli opierac sie na wtasnych
domystach. Byty pytania, a nie byto odpowiedzi.” A na koniec
podsumowuje: ,W innych miastach, takich jak Berlin, Londyn czy
Sztokholm, gdy chce sie zwrdcic uwage na konkretng prace, po
prostu sie jg opatruje klasycznym i nudnym podpisem. W innym
wypadku wiadomo, ze nie spotka sie ona z szerokim odbiorem
i bedzie traktowana na zasadzie dziatania zrozumianego tylko
przez garstke. Stawiajgc sprawe w tym sSwietle, ArtBoom
przybiera wymiar imprezy branzowej. Tylko wtajemniczeni,
znajqcy klucz wiedzq, co jest czym i o co w tym wszystkim tak
naprawde chodzi. Inni, czyli ci niewtajemniczeni, albo nie zdadzg
sobie sprawy z tego, w czym uczestniczq, albo pozostang obojetni,
albo najzwyczajniej w swiecie nie zauwazq. Jak dla mnie, przy
deklaracjach organizatoréw, wybrana przez nich formuta sie nie
sprawdzita. Po raz kolejny obietnice zostaty obietnicami i nie miaty
przetozenia na praktyke .
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Prywatne-publiczne, pomimo ze wywotywane przy wielu okazjach
i roznych sytuacjach, pomimo rozpatrywania z wielu punktow
widzenia nieustannie budzi zainteresowanie i ciggle jest relacjg
niejednoznacznie okreslonq. Nie potrafimy definitywnie okresli¢
granicy miedzy prywatnym a publicznym, dodatkowo granica ta
jest zalezna od zachodzgcych zmian.

Dlatego chce przywotac jedno z pierwszych i w pewien sposob
najprostszych rozumien prywatnego i publicznego. Rozumienie to
uksztattowato sig pod koniec XVII wieku. ,Publiczny” odnosi sie do
otwartosci, dostepnosci dla wszystkich, gdy ,prywatny” dotyczy
chronionego obszaru zycia, zarezerwowanego wytqcznie dla
rodziny i przyjaciot. Richard Sennett, przywotujgc to rozumienie
dodaje: ,Pojecie «publiczny» zaczeto sie wiec odnosic¢ do zycia
poza kregiem rodziny i bliskich przyjaciot. W sferze publicznej
rozmaite, ztozone grupy spoteczne miaty wejs¢ ze sobq
w nieuchronne kontakty"®. Byta to zatem sfera, gdzie kazdy mogt
wejs¢ niezaproszony, mogt spotkac innych, ktorych zachowania
nie akceptowat. Tu Scieraty sie rézne wizje rzeczywistosci, ktore
musiaty ze sobq w jakis sposéb wspotgrac.

Czy dzisiaj ten prosty podziat jest aktualny? Czy rozszerzona
sfera publiczna jest istotnym elementem zycia wspodtczesnego
cztowieka? Szczegdlnie gdy coraz bardziej sfera publiczna staje
sie przepetniona ,tresciami” prywatnymi, a postawienie granicy
miedzy prywatnym a publicznym wydaje sie prawie niemozliwe.
Czy dzisiaj, podobnie jak pisat Sennett w Upadku cztowieka
publicznego, mamy do czynienia z marginalnosciq tej sfery, przy
jednoczesnym silnym jej akcentowaniu? Dzieje sie tak na wielu
ptaszczyznach, ale tu zwrécimy uwage na jednq, gdy przyjrzymy
sie przeréznym dziataniom artystycznym odnajdziemy wiele akgji
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czy realizacji, ktére przenoszq swq aktywnosc do przestrzeni
publicznej. Gdy wykorzystujemy to pojecie naturalnie pojawia
sie zagadnienie jego rozumienia. Sama przestrzen takze stanowi
intrygujqcy problem badawczy.

Przestrzen budzi zainteresowanie, zaréwno od strony rozwazan
humanistycznych, jaok i nauk scistych. Istnieje wiele sposobow jej
okreslania, od urbanistyczno-architektonicznych po filozoficzno-
-duchowe. Przestrzen majqc wiele aspektdéw, implikuje roznorodne
pola problemowe i bywa tematem kilku dyscyplin badawczych.
Jednqg z odmian przestrzeni jest przestrzen publiczna. To otwarte
i dostepne dla wszystkich miejsca wspdlne, gdzie kazdy moze
swobodnie przebywac, lecz musi odpowiednio zachowywac
sie. Podkresla sie spoteczny aspekt tej przestrzeni, my jestesmy
W pewnej mierze wtascicielami, a bynajmniej jej uzytkownikami,
przestrzen publiczna powstata z myslg o nas, chociaz bardzo czesto
nalezy ona do prywatnych osob, czy spotek. Przestrzen publiczna
wigze sie z naszg aktywnosciq, czesto bywa wykorzystywana do
prezentacji wtasnych poglgddéw - indywidualnych czy grupowych.
Tu odbywajq sie spotkania i roznorodne dziatania, takze
o charakterze artystycznym. Mozemy podac wiele przyktadow -
od nielegalnego graffiti po oficjalne prezentacje streetartowe, czy
specyficzne galerie, jak Otwarta Galeria Malarstwa Sciennego
w Gdansku, czy wezesnie] Zewnetrzna Galeria AMS. Wykorzystujgc
miejsca publiczne bierze sie pod uwage roznorodne konteksty —
uwarunkowania geograficzno-urbanistyczne, zasztosci historyczne,
naznaczenia spoteczne i odwotania kulturowe. Czasami
przenosi sie projekty z tradycyjnych miejsc sztuki, powielajgc
je jedynie w specyficznym srodowisku, ale czesto dziatania sq
przygotowywane specjalnie do takiej przestrzeni i tylko tam
mogq zaistnie¢. Powoddw do prezentowania sztuki w powyzszych
miejscach jest zresztq kilka, z pewnosciq warto zaznaczy¢ ogromng
liczbe nieokreslonych odbiorcéw. Realizacje czesto zwracajg
uwage na relacje miedzyludzkie. Ulica, agora, wspolny budynek
pozwala na komunikacje, kontakt z drugim cztowiekiem, lecz
bardzo czesto jest to powierzchowne, niezobowiqzujgce, a nawet
przypadkowe spotkanie. Te ostatnie stowa zyskujq potwierdzenie
u wielu wspodtczesnych myslicieli oraz teoretykéw sztuki. | tak Josie
Appleton w tekscie The return of «statuemania» zauwaza zanik
waznosci sfery publicznej, ktory przejawia sie w coraz wigkszej
liczbie prac stawianych w miejscach publicznych.

,Sztuka publiczna stuzy dla brytyjskich elit do zatykania dziur
w publicznym zyciu.” Oddajqg to liczby, na przestrzeni stu lat
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83 Tamze.

84N. Bourriaud, Relational
Aesthetisc, 2002,
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ilos¢ posqgow i innych trwatych realizacji wzrosta z 73 w latach
1910-9 do 859 w ostatniej dekadzie minionego wieku®2. Ta ilo$¢
zrealizowanych prac nie stuzy jednak budowaniu spotecznej
tozsamosci, czy kreowaniu wspolnoty, odwrotnie sztuka publiczna
dzis wywotuje wiele problemow ze spotecznqg integralnosciq,
ujawnia pustke hasta publicznego zycia i powieksza przepasc
pomiedzy elitami spotecznymi, ktére bardzo czesto wraz z lokalnym
rzqdem ptacq za powstate dziata, a zwyktymi mieszkancami.
W takiej sztuce czesto poktada sie nadzieje na rozwigzanie
istniejgcych problemdw albo chociaz zwrdcenie uwagi na nie.
Niestety czesto nadzieje te sq bezpodstawne®s.

Do opisu prac w przestrzeni publicznej czesto przywotywano
estetyke relacyjnq Nicolasa Bourriaud - francuskiego teoretyka
i krytyka sztuki. Estetyka relacyjna pozwala zrozumiec pewne fakty
artystyczne, przez to moéwic o nich i je wyjasniad, ale rownoczesnie
sama wymaga krytycznego namystu. Bourriaud jest bowiem
aktywnym krytykiem i kuratorem, ktory miedzy innymi prowadzit
galerie w Paryzu, byt kuratorem Tate Britain w Londynie. Jako
cztonek $wiata sztuki, jeden z graczy, czesto spotyka sig z artystami,
prezentuje ich, czy o nich pisze. Z tego powodu nie konstruuje
0golnej teorii, tylko trzyma sie okreslonych realizacji i ma swoich
Julubionych” artystow: Rirkrit Tiravanija, Philippe Parreno,
Liam Gillick, Vanessa Beecroft, by wymieni¢ niektorych z nich.
Zauwazajqc potrzebe krytycznego namystu nad stanowiskiem
francuskiego teoretyka, w ponizszym tekscie bede sie do niej
odwotywac analizujgc przywotujgc realizacje.

Czy wobec dziatan, ktére przekraczajgq granice prywatne-pu-
bliczne, ale odwrotnie niz z reguty myslimy, czyli prywatne staje
sie tymczasowo publicznym, estetyka relacyjna jest pomocna?

Relacyjnos¢, jako wyjasnienie sztuki

Aktywnos¢ artystyczna jest grq, ktorej formy, wzory i funkcje
rozwijajq sie i ewoluujg wedtug okresow i w spotecznym kontekscie;
sztuka nie ma niezmienionej esencji*®. Takimi stowami wprowadza
nas w swoje widzenie Nicolas Bourriaud. W zmienigjgcym sie
Swiecie, przemianie ulega réwniez sztuka, pojawiajq sie jej nowe
formy, nowe obszary zainteresowan, to wymusza zmianeg kryteriéw,
ktore jq opisujq i oceniajg. Obecnie obszarem zainteresowan
sztuki sq relacje spoteczne. Sztuka interesuje sie dziataniami
spotecznymi, sama takze stajgc sie inicjatorkg takich dziatan,
jak i sama zamieniajqc sie w takie dziatania. Sztuka pojawia
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sie w konkretnym spoteczenstwie, nie w prozni. Dzisiaj w coraz
bardziej zglobalizowanym swiecie, gdzie nasze relacje odbywajq
sie czesto poprzez media, jestesmy jak podkreslajq teoretycy
spoteczenstwem informacyjnym, w ktorym zanikajq bezposrednie
kontakty miedzyludzkie. Sztuka staje sie interakcjg miedzy ludzmi,
a wtasciwie mozemy powiedzieg, ze te interakcje stajq sie sztukq.

Interakcje spoteczne stajqg sie nowq formq sztuki, innym medium,
obok wczesniejszych, tradycyjnych. Sam termin forma jest
wazny w estetyce relacyjnej. W pewnym miejscu Bourriaud
mowi, ze estetyka relacyjna jest teoriq formy®®, jednoczesnie
podkreslajgc nieustanng ewolucje form, jak i ich znaczenia.
Obserwujqc wspotczesng sztuke bardziej adekwatnie jest mowic
o formagji, czy tworzeniu sig formy. ,..sztuka dzisiejszych czasow
pokazuje, ze forma egzystuje tylko w spotkaniu, w dynamicznym
zwiqzku, wychodzi od artystycznej propozycji, wchodzgc w relacje
z innymi formacjami, artystycznymi bqdz nie"®®. Bardzo wazny jest
kontekst spoteczny, nie niezalezna, prywatna, czy symboliczna
przestrzen. Sztuka nie zamyka sie w swojej enklawie, ale jest
czesciq otaczajgcego nas swiata. ,Praktyka artystyczna sytuuje
sie jako pomystowos¢ relacji pomigedzy swiadomosciami. Kazda
pojedyncza praca jest propozycjq zycia we wspolnym Swiecie
i praca dla kazdego artysty jest pakietem relacji ze swiatem,
umozliwia pojawienie sie nowych relacji, tak dalej nieskonczenie™®’.

Bourriaud zauwaza, Ze sztuka od zawsze wchodzita w pewne relacje,
czy to wobec bostwa, swiata zewnetrznego, ale ,dzis to sie zmienia,
wazny jest cztowiek wobec cztowieka, «inter-human relations»“8,

Estetyka relacyjna zostata uksztattowana w latach dziewigcdzie-
sigtych. Sztuka powstata w spotecznym kontekscie bierze pod
uwage powigzania spoteczne. Jest stanem, czy rodzajem kontaktu.
Jest spotkaniem.

,Sztuka to uczenie sie zy¢ w lepszy sposéb”, czesto podkresia
Nicolas Bourriaud.

Julian Stallabrass tak opisuje widzenie sztuki przez Nicolasa
Bourriaud: ,lata 90-te charakteryzujqg prace, ktére wytwarzajq
spoteczne interakcje na polu estetycznym, w ktérych artysci oferujg
serwis/obstuge lub kontrakt dla odbiorcow, lub prostg mozliwosc
porozmawiania pomiedzy nimi"®. To, co proponuje artysta
powoduje jakgs reakcje widza, spoteczne relacje to dopiero praca,
ktéra wychodzi poza estetyke. Jest to sztuka demokratyczna.
Jednak prace artystéw promowanych przez Bourriaud, bowiem
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Stallabrass zarzuca mu, ze teoria estetyki relacyjnej nie stanowi
jedynie gtosu w dyskusji, ale promuje wybranych tworcow, sq
jedynie wedtug angielskiego krytyka ,czasowymi utopijnymi
bgblami”, nie pojawia sie w nich substancjalna polityka.

Jeszcze bardziej krytyczne widzenie na omawiang teorie prezentuje
Claire Bishop. Swoje zarzuty formutuje z réznych punktow, zaréwno
od strony teorii demokracji, przede wszystkim teorii Ernesto
Laclaua i Chantal Mouffe demokragji jako antagonizmu; jak i samej
historii sztuki, opisywane dziatania widzi wobec aktywnosci z lat
szescdziesiqtych. Bishop zauwaza, ze ,relacje tworzone przez
estetyke relacyjng nie sq same w sobie demokratyczne, jok twierdzi
Bourriaud, gdyz zbyt tatwo opierajq sie na ideale podmiotowosci
jako catosci oraz spotecznosci jako immanentnej wigzi"®°. Pyta
jednoczesnie o realne skutki jakie dajg praktyki artystyczne dla
odbiorcy. ,Czesto nie jest jasne, co odbiorca ma zyskac na takim
kreatywnym ,doswiadczeniu”, bedgcym w istocie zinstytucjona-
lizowang dziatalnoscig studyjng.

Pomimo krytycznych uwag, niektore tezy estetyki relacyjnej
sq pomochne w opisie wspodtczesnych realizacji artystycznych,
pamietajqgc hasto: ,Sztuka to uczenie sig zy¢ w lepszy sposob”
chce przywotac konkretne realizacje artystyczne, ktére odbyty
sie w Poznaniu i odwrocity podziat prywatne - publiczne na
okreslony czas.

Kilka lat temu odbyta sie | edycja wystawy ,MisieTu podoba” (chociaz
prawdopodobnie nikt nie myslat, ze to bedzie |, a po nigj przyjdg
kolejne edycje). Na poczqtku lat 2000 grupa studentéw poznanskiej
Akademii Sztuk Pieknych zamieszkiwata kilka mieszkarn w jednej
z kamienic przy ulicy Mickiewicza. Pewnego razu zrobili jednodniowq
wystawe. Przygotowali prace, zaprosili gosci. Wszystko odbywato
sie w prywatnych mieszkaniach. Ale dokonali jeszcze jednej bardzo
waznej rzeczy - udato im sie zintegrowac catq kamienice i przekonac
,ZwWyktych” mieszkancéw do wzigcia udziatu w przedsigwzigciu.
Dlatego wystawa mogta zaanektowac naprawde catq wspdlng
przestrzen klatki schodowej, strychu, a co wiecej niektére osoby
zdecydowaty sie zaprosi¢ gosci do prywatnych domoéw. Jeden
z performance odbyt sie w salonie osoby zupetnie niezwigzanej
ze sztukq, w tradycyjnym polskim pokoju goscinnym, z meblami na
wysoki potysk, wzorzystym dywanem, tawq i szklanym wazonem
na niej. Wiascicielka, do swojego prywatnego mieszkania wpuscita
obcq grupe osob, a w czasie dziatania jej pokdj stat sie miejscem
publicznym. Te swiadome decyzje zatarty granice miedzy prywatng
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92 Komentarz Rafata
Drozdowskiego, w:
Prywatnie o publicznym/
publicznie o prywatnym,
red. R. Drozdowski,

M. Krajewski, Poznan 2007,
s. 7L

przestrzeniq domu, a publiczng strefq wspdlng. Na krotkg chwile one
zintegrowaty sie, ale nie ujednolicity, kazda z nich zachowata swdj
specyficzny koloryt, stanowiqc zrédto ciekawego doswiadczenia
dla odbiorcow.

Drugim interesujgcym mnie dziataniem jest realizacja Macieja
Kuraka, artysty biorqcego udziat w projekcie Formy zamieszkiwania,
a ktorego wielu realizacji byto przeznaczonych do obszaréw
publicznych. Tutaj chce zwrdci¢ uwage na prace z 2004 r. Sweet
Harmony, ktéra catodciowo miata miejsce w prywatnym mieszkaniu.

Dom najmocniej rozdziela prywatne od publicznego, pozwala
wskazac granice pomigdzy tymi dwoma obszarami. ,Dom jest na
tyle domem, na ile mozna (da sie) mysle¢ o nim i traktowadé go
jako miejsce znajdujgce sie pod prywatng kontrolq i przestrzen
osobistej suwerennosci, w odniesieniu do ktorej nikt, ani umowny
system, ani zadna instytucja postugujqca sie kategoriq ,interesu
publicznego”, nie zgtasza roszczen nadzorczych™=,

W domu my sami decydujemy, kogo chcemy w nim widziec,
goscic. Maciej Kurak zaprosit nas do prywatnego mieszkania na
Wierzbiecicach, po wejsciu do zwyktego korytarza, zostalismy
skonfrontowani z biatq, wyttumionqg przestrzeniq idealnego
domu. W prawdziwe, zamieszkate mieszkanie, wpisano steryiny,
niedotykalny wzér, do ktérego nie mozna byto wejs¢. Niedostepny
prywatny wzoér. Przechodzqgc przez wgskie korytarze realnego
swiata, obok idealnej przestrzeni, to on wydawat sie czasami
sztucznym tworem. Gdy przez przypadek napotykalismy osoby
zamieszkujgce w mieszkaniu, pomimo wyraznego zaproszenia
artysty, czulismy sie jak intruzi, ale jednoczesnie spoglqdalismy
na nich jak na aktoréw doskonale odgrywajgcych role ,bycia
u siebie”. Gdzie przebiegata granica miedzy prywatnym swiatem
tych osob, aich publicznym wystgpieniem? Czy granica ta lezata
w kazdym z nas odbiorcy - gosciu, ktéry z jednej strony wchodzi
do specyficznej galerii ze sztukq wspotczesnq, a z drugiej jest
u kogos w prywatnej przestrzeni i nasze przyzwyczajenia czy
tez wychowanie nakazuje w cudzym domu zachowywac sie
w odpowiedni sposob?

Prywatny charakter miejsca byt niezbedny dla samej realizacji,
jedynie w zestawieniu z autentycznym, zamieszkatym miejscem,
biaty, nienaruszalny schemat mieszkania zyskiwat sens. Nie byt
jedynie sterylnq atrapq, lecz stawat sie zrédtem pytan i wqtpliwosci
dotyczqcych naszego prywatnego zamieszkiwania swiata.
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Ponownie na czas realizacji jasno zaznaczana przestrzen
prywatnego mieszkania, intymna sfera kazdego cztowieka, zostata
otwarta i wpuszczono do niej obcych. Mozna powiedziec, ze
nastgpito tu pozytywne wykorzystanie prywatnosci. Praca ujawnia
z jednej strony moc sfery prywatnej, z drugiej wzajemne przenikanie
sie prywatnego i publicznego i tatwosc zatarcia granicy, ale
jednoczesne jej specyficzne utrzymanie, ktére ujawnia sie jedynie
w momencie zatarcia. Prywatne, zeby zaznaczyc¢ swojg waznosc
a prawdopodobnie nawet istnienie, musi na pewien czas przestac
byc¢ prywatne. Musi pozwoli¢ obcym wejs¢. Poprzez zatarcie
granicy, paradoksalnie jeszcze wyrazniej je zaznacza. Jednak jest
to mozliwe tylko jezeli twérca zachowa odpowiedni stosunek wobec
wtiascicieli prywatnego. Bedzie szanowat ich zdania i respektowat
prawa wtasnosci, a co za tym idzie prawo podejmowania decyzji,
co do wtashego obszaru zagospodarowania.

Jako ostatni przyktad przekroczenia prywatnego i publicznego,
a wtasciwie temporalnego zawieszania ich odmiennosci chce
przywotac dziatanie, ktére sie nie odbyto.

13 czerwca 2009 roku w Poznaniu miata miejsce akcja artystyczna
Urban Legend. Caty projekt zaktadat mocne wejscie w tkanke
miasta, zaréwno we wspolne, otwarte dla wszystkich miejsca,
jak i prywatne przestrzenie okreslonych mieszkancow. Akcja byta
skierowana do mieszkarcow miasta, miata w pewien sposob
zwrocic¢ im miasto poprzez réznorodne legendy - odnalezione
i wykreowane przez samych tworcow. Uczestniczge w niektorych
wydarzeniach niestety odnosito sie odmienne wrazenie. Czasami
organizatorzy nie wzieli pod uwage prawa mieszkancow do
podejmowania samodzielnych decyzji na ich prywatnym
terenie. Ujawnito sie to przy zaplanowanym koncercie Leszka
Knaflewskiego. Breath is Blues miat nawigzywac do poznanskiego
festiwalu ,Zaczarowany swiat harmonijki®, a swoisty artystyczny
hotd miat zostac¢ odegrany w bramie i na dziedzincu jednej
z kamienic przy ulicy Stowackiego. Jak wspomniatam koncert
nie odbyt sig, poniewaz zaprotestowali mieszkancy kamienicy,
ktorzy nie zostali powiadomieni o planowanym wydarzeniu, jak
i 0 prébach przed nim.

Ich protesty wymusity na wiascicielu kamienicy odwotanie wczesnigj
udzielonej zgody. Wydarzenie implikuje kilka ciekawych problemow.
Po pierwsze musimy postawic¢ pytanie o prywatny charakter
wspolnej przestrzeni. Jaki obszar fizyczny stanowi jedynie
prywatna-wspolna strefa mieszkancow, a gdzie rozpoczyna sie
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93 P. Bernatowicz,

Od przestrzeni publicznej
do przestrzeni mentalnej,
w: Maciej Kurak. Sag mir wo
die blumen sind, Poznan
2010, s. 23.

spoteczna - publiczna czes¢ w prywatnej kamienicy? Gdzie koriczy
sie i zaczyna wtadza wtasciciela? Jak ,rdzenni” mieszkancy
sq traktowani przez swiat artystyczny? Wydarzenie, ktére sie
nie odbyto w pewien sposdb zostato zrealizowane, bowiem
wywotato rezonans i pobudzito refleksje dotyczqcq ogdinie sztuki
W przestrzeni publicznej, a moze jeszcze bardziej w przestrzeni
prywatnej, ktéra bywa traktowana jako publiczna, czyli wspdlna.

Gdy sztuka narusza granice prywatnosci innych, jakkolwiek trudne
i niejednoznaczne do okreslenia nie moze udawag, ze tego nie
robi i stawiac sie ponad. Jezeli wybiera miejsca pozagaleryjne
powinna robic to w sposéb przemyslany i uzasadniony. A wtedy
nawet wtargniecie do prywatnych, intymnych sfer jest zrozumiate.

Piotr Bernatowicz odnosnie prac Macieja Kuraka, napisat: ,wiele
prac Macieja Kuraka zostato zaprojektowanych do przestrzeni
publicznej, jednak ich dziatanie realizuje sie w przestrzeni
mentalnej widza"®3. To dotyczy wielu artystycznych realizacji,
dlatego tym bardziej nalezy pamiegtac, ze gdy sztuka wchodzi do
prywatnych domoéw, ktore na pewien czas stajg sie miejscami
publicznymi, wzmacnia sie pytanie o odbiorce, dla kogo te prace
byty realizowane. Czy naturalni mieszkancy tych przestrzeni, ich
uzytkownicy byli brani pod uwage? | co my moglismy odebrac, gdy
dopuszczono nas do prywatnych swiatéw? Chociaz prawie od
razu rodzi sie watpliwosc... czy naprawde zostalismy dopuszczeni
do prywatnosci, czy to nie kolejna powierzchowna fasada. | czy
sztuka to naprawde ,uczenie sie zy¢ w lepszy sposéb”?...
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®4M. Kwon, Sztuka publiczna
w przestrzeni: integracja czy
interwencja, thum. D. Ciesla-
-Szymanska, ,Kultura
wspotczesna” nr 4, 2008,
s. 106. Sztuke takg oceniano:
.Wielu krytykow, artystow
i mecenasow byto zgodnych,
ze jest ono w najlepszym
razie przyjemnym
wizualnym kontrastem
wobec zracjonalizowanej
regularnosci otoczenia,
mitym efektem dekora-
cyjnym. W najgorszym razie
stanowita puste trofeum,
pomnik wiadzy i zamoznosci
klasy dominujqcej
- korporacyjny albo
architektoniczny bibelot.”
Funkcjonowato takze
okreslenie pejoratywne plop
art. Tamze s.109.

%5 Tamze oraz tej autorki For
Hamburg: Public Art and
Urban Identities. W polskiej
literaturze m.in. G. Dziamski,
Artystyczne interwencje
w przestrzen miejskq, w:
Miasto w sztuce - sztuka
miasta, red. E. Rewers,
Krakéw 2010, M. Krajewski,
Co to jest sztuka publiczna?,
w: ,Kultura i spoteczenstwo’,
2005, nrl.

Sztuka

Sztuka w przestrzeni miasta byta od zawsze. tuki triumfalne,
pomniki wtadcow, upamietniajgce posqgi - sq dobrze znane
z dawnych czaséw. Rola tych obiektéw byta jasno okreslona,
najczesciej wznoszono je ku czci, jako upamietnienie odniesionych
zwyciestw, czesto petnity rowniez role dekoracyjng, stanowity
ozdobe placéw i ogrodow. Jednak o sztuce publicznej, realizowanej
w przestrzeniach miejskich, zaczeto mowic¢ w latach szescdzie-
sigtych XX wieku. To wtedy, po diugim okresie zamkniecia sztuki
w salach muzealnych zaczeto wyprowadzac jg na ulice. Byty to
najczesciej obiekty rzezbiarskie, ,dzieta typowe dla stylu danego
artysty, zazwyczaj mezczyzny, o miedzynarodowej renomie (ulubieni
tworcy tego okresu, ktérzy otrzymywali najbardziej prestizowe
zamowienia, to miedzy innymi Isamu Noguchi, Henry Moore
i Alexander Calder)"®* — jak pisze Miwon Kwon okreslajqc takie
dziatania mianem ,sztuki w miejscach publicznych”, zaznacza przy
tym bardzo stabe powigzanie konkretnych realizacji z miejscem.
Prace powstawaty w pracowniach artystow, a potem umieszczano
je w lokalizacjach wybieranych przez wtadze czy sponsorujqce
instytucje. Obok takich dziatan teoretyczka wyroznia jeszcze dwa
inne rodzaje sztuki publicznej, sq to: zblizona do designu - ,sztuka
jako przestrzen publiczna”, oraz najbardziej szeroka i niejedno-
znaczna - ,sztuka w interesie publicznym”®S. Ta ostatnia moze byc¢
poréwnana z okresleniem Suzanne Lacy ,nowy gatunek sztuki
publicznej”, w ktorej bardzo wazne jest zeby dziatania artystyczne
byty mocno powigzane z miejscem, nie tylko w sposéb formalny,
ale rowniez znaczeniowy, staraty sie wspodtpracowac ze spotecz-
nosciami i budzity dyskusje. ,Nie byta wiec sztukg lokalizowang
w publicznej przestrzeni i adresowanq do kazdego, lecz sztukq
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% G. Dziamski, Sztuka
publiczna, w: ,Kultura
i spoteczenstwo”, 2005, nr1,
s. 49.

97Zobacz wczesdniejsze
teorie L. Lippard,
R. Deutsch, M. Kwon, czy
bardziej wspotczesne
N. Bourriaud, C. Bishop.

%8 Rosalyn Deutsche
uzywa takiego okreslenia
gdy zauwaza, ze wazne
jest jak definiuje sie sfere
publiczng, definicja powinna
umozliwi¢ postawe bycia
przeciwko zaréwno eksplozji
rynku sztuki i prywatyzacji
ekonomicznej, przeciwko
korporacjom, ale takze
przeciwko ,rozrastajgcemu
sie przemystowi stuki
publicznej, ktora stata sie
opresyjnym narzedziem
polityki urbanistycznej.”

R. Deutsche, Agorofobia,
thum. P. Leszkowicz, w:
LArtium Quaestiones” nr XIlI,
2002, s. 320.

99 Jako dowod takich
dziatar mozna podac liczne
festiwale sztuki w miescie
w Polsce i poza niq. Kazde
wieksze miasto chce miec
jakies wydarzenie, ktore
mozna okreslic mianem
sztuki publicznej, czy sztuki
ulicznej. Na inne aspekty
popularnosci zwraca
uwage Josie Appleton
w tekscie The return of
,statuemania’ ([online] 23
September 2004, http://
www.spiked-online.com/
newsite/article/2159#.
WbrSVTaYSE4 [dostep:
15 wrzeénia 2017] ), piszgc
co prawda o srodowisku
brytyjskim, ale mozna
wykorzystac te rozwazania
w szerszym kontekscie,
zauwaza ona, ze sztuka

interweniujgcq w wybrang przez artyste przestrzen i adresowang
do konkretnych zbiorowosci. Artysci witgczali wybrang przez siebie
przestrzen do swoich prac, a relacja miedzy artystq i odbiorcami
jego pracy stawata sie integralng czesciq catego przedsigwzigcia®.

Sztuka publiczna, jakkolwiek trudna do jednoznacznego
zdefiniowania, ma wiele teoretycznych opracowan, w ktérych
zwraca sie uwage na jej ztozonosc, akcentujgc réznorodne
aspekty, mowimy o sztuce publicznej, sztuce aktywistycznej,
zaangazowanej, sztuce relacyjnej, sztuce wspotpracy czy
sztuce partycypacyjnej®. A takze pomimo wielu kontrowers;ji
i watpliwosci, co do jej roli, funkcji i zasadnosci pojawiania sig,
mamy wiele przyktadow tak okreslanych realizacji. Przyjmujq
one roznorodne formy, od tradycyjnych obiektow po realizacje
efemeryczne, spoteczne interwencje czy wspodlne dziatania -
niezréoznicowanie formalne to cecha charakterystyczna tej
sztuki. Nie mozemy traktowaé¢ wszystkich dziatan w sposob
ujednolicony. Rowniez dlatego, ze od lat dziewiecdziesigtych
XX wieku popularnosc sztuki publicznej nieustanie rosta, zeby
obecnie stac sie swoistym ,przemystem sztuki publicznej”®8,
rozgrywanym przez wielu graczy w przestrzeniach miasta.
ArtysSci i artystki coraz czesciej poszukujg charakterystycznych
miejsc, a przyktady sztuki w przestrzeni publicznej nieustannie
rosng. Obecnie przestrzen ta stata sie jeszcze jednym obszarem,
w ktérym pojawia sie sztuka, czasami wydaje sie, ze stata sie
ona po prostu szerzej rozumiang przestrzeniq wystawienniczg,
wykorzystywang na wiele réznych wydarzen®e.

Z pewnosciq gdy méwimy o sztuce publicznej to pojawia sie
takze zagadnienie przestrzeni publicznej. Za Rosalyn Deutsche
mozna powtorzyc, ,co znaczy ze przestrzen staje sie publiczna”,
i zaznaczy¢, ze istniejq liczne stanowiska, ktére jednoczesnie
okreslajg koncepcje: cztowieka, natury, spoteczenstwa, rodzaj
pozgdanej wspodlnoty polityczne;.

~Jakkolwiek istnieje ostre zréznicowanie w zrozumieniu tych
pojec, prawie wszyscy zgadzajqg sie w jednym punkcie: poparcie
dla zjawisk, ktore sq publiczne, promuje zachowanie i rozwdj
kultury demokratycznej"®. Problem jest rowniez z rozumieniem
demokragji.

Bardzo ogodlnie przestrzen publiczng mozemy rozumiec jako
otwarte i dostepne dla wszystkich miejsca wspdlne, gdzie kazdy
moze swobodnie przebywacg, lecz musi odpowiednio zachowywac
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publiczna stuzy wtadzy
do ,zatykania dziur”

W spotecznym zyciu,
jednoczesnie robi zestaw
wybudowanych trwatych
pomnikéw na przestrzeni
ponad 100 lat, ich liczba

zwiekszyta sie wielokrotnie,
w dekadzie 1870-1879
wynosita 85, co stanowi
sredniqg w analizowanym
czasie, by w 1980-1989
wzrosnqgc do 185,
aw 1990-1999 do 659.

100R. Deutsche, dz. cyt.,
s. 295.

%' Poréwnaj: Miasto
i przestrzen w perspek-
tywie socjologicznej,
red. B. Jatowiecki,

M. S. Szczepanski, rozdziat:
Socjologiczne pojecie
przestrzeni, Warszawa
2006, Wydawnictwo
Naukowe Scholar.
Ztozonosc¢ przestrzeni
publicznej i powigzanej
z nig sfery publicznej jest
bardzo ztozona, dlatego
tutaj nie podejmuje szerzej
tego zagadnienia, zwracam
uwage jedynie na kilka
wybranych, ze wzgledu
na odmienne konteksty,
publikagji: klasyczna pozycja
J. Habermasa, Struktu-
ralne przeobrazenia sfery
publicznej, poruszajgca
waqtki przestrzeni
w kontekscie demokragiji
i obszernie dyskutowane
pozycje Ch. Mouffet, miasto
jako scieranie sie roznych sit
u K. Nawrotka i wiele innych.

192 M. Krajewski, Co to
Jest sztuka publiczna?, w:
,Kultura i spoteczenstwo’,

2005,nrl,s.77

sie. Jestesmy uzytkownikami takiej przestrzeni, chociaz bardzo
czesto nalezy ona do prywatnych osob czy spotek. Podkresla sig jej
spoteczny aspekt, ktory wigze sie z naszq aktywnosciq, to miejsce
sporow i konfrontacji, scierania sie réznych sit, przebywanie
wykluczonych i uprzywilejowanych. Czesto bywa wykorzystywana
do prezentacji wtasnych poglgdéw - indywidualnych czy
grupowych' Tu odbywajq sie spotkania, ale réwniez dziatania
o roznorodnym charakterze takze artystycznym. Wykorzystujgc
miejsca publiczne bierze sie pod uwage wielorakie konteksty
- uwarunkowania geograficzno-urbanistyczne, zasztosci
historyczne, naznaczenia spoteczne i odwotania kulturowe. Czgsc
realizacji z pewnosciq chce zwrdcic uwage na istniejgce problemy,
stac sie waznym gtosem w dyskusji i dotrze¢ do jak najwigkszej
grupy osob. Niestety przestrzen publiczna czasami stanowi
jedynie atrakcyjnqg alternatywe wobec sal wystawowych. Jednak
w kazdym przypadku warto podkresli¢, iz wejscie w otwartg
przestrzen pozwala znacznie poszerzyc liczbe odbiorcow przekazu.
Artysci/artystki chcq dotrzec¢ do zupetnie innych widzow, nawet
tych niezainteresowanych samq sztukq. Dlatego czesto zwracajq
uwage na relacje miedzyludzkie. Ulica, agora, wspolny budynek
pozwala na komunikacje, kontakt z drugim cztowiekiem, lecz
bardzo czesto jest to powierzchowne, niezobowiqzujgce, a nawet
przypadkowe spotkanie. Zalezne miedzy innymi od rodzaju tej
przestrzeni, bowiem czym innym jest ulica, a inne znaczenie
i etyczne zaleznosci niesie w sobie wspolne podworko, plac czy
kosciot. Warto tu przywotac stowa Marka Krajewskiego ,Sztuka
publiczna problematyzuje wigc nie tylko spoteczny porzqdek
i jego reguty, ale rowniez siebie samq, unicestwiajgc tym
samym roszczenia kazdego systemu wartosci i sposobu zycia
do uniwersalnosci. Zamiast fundamentu poszukuje pretekstu
do dyskusji, stara sie tworzy¢ jej sytuacyjny i tymczasowy kontekst,
miejsca, ktére stajq sie przestrzeniq publiczng™°2. Jednakze od
strony artysty / artystki nawet przypadkowe spotkania sq waznym
doswiadczeniem, ktérego nie mozna lekcewazy¢ we wtasnych
projektach. Sq spotkaniami, ktére zawigzujq odpowiedzialnos¢
autora wobec miejsca i kazdego z uczestnikow.

Ponizej przywotuje dwa konkretne przyktady dziatan w przestrzeni
miejskiej, by w ich kontekscie postawi¢ pytanie o odpowiedzialnos¢.
Robie to czasami podkreslajgc oczywistosci, by wyrazniej zaznaczyc
istotne kwestie.

Zapytajmy zatem, czym jest odpowiedzialnosc.
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103 Kotakowski, Odpowie-
dzialnosc, w: Moje stuszne
poglqdy na wszystko,
Krakéw 2011, Wydawnictwo
Znak, s. 177.

04J. Filek, Filozofia jako
etyka, Krakow 2001, s. 73.

105 Zwracam jedynie uwage
na ztozonosc rozumien
odpowiedzialnosci, nie
wyczerpujqc jej licznych

odniesien.

Odpowiedzialnosé w teorii

Odpowiedzialnos¢ jest czesto traktowana jako straszak albo
umoralniajgca przestroga przed konsekwencjami danego dziatania.
Mozna odniesc¢ wrazenie, ze to stowo wytrych, przywotywane
w sytuacjach, gdy chcemy kogos oskarzyc o popetnienie ztych
czynow. Wigze sie to z potocznym rozumieniem odpowiedzialnosci,
szczegolnie odpowiedzialnosci prawnej, bedqcej jej pierwotnym
srodowiskiem. Pewnym wzmochieniem jest odpowiedzialnosc
karna, ktéra od razu zaktada zawinienie i koniecznosc¢ kary za
nie. Obok tak rozumianej odpowiedzialnosci méwimy takze
o odpowiedzialnosci przyczynowej - by¢ odpowiedzialnym za
spowodowanie okreslonego stanu rzeczy, wptywamy na innych,
wydajemy komus odpowiednie polecenie czy zachecamy do
dziatan. Leszek Kotakowski pisze: ,Czasami by¢ odpowiedzialnym
to tyle, co by¢ sprawcg pewnego czynu lub zdarzenia, choc
prawdq jest, ze w jezyku potocznym mamy sktonnos¢ do uzywania
tego stowa w odniesieniu do czynow niszczycielskich, o skutkach
niepozgdanych: moéwimy, ze ktos jest odpowiedzialny za katastrofe
samolotu lub za wypadek smiertelny, nie powiedzielibysmy jednak,
ze astronom jest odpowiedzialny za odkrycie nieznanej dotqd
galaktyki albo malarz za stworzenie pigknego obrazu3.

Rowniez bardzo popularnym rozumieniem odpowiedzialnosci
jest odpowiedzialnos¢ moralna - powinnos¢, ktéra zaktada
swiadomosc czynu i implikuje pochwate bgdz nagane. ,Kiedy
przywotujgc odpowiedzialnos¢, wypowiada sie zwyczajowe
przygany czy pochwaty, ma sie na mysli nagannosc czyjegos
postepowania skonkretyzowang jako »nieodpowiedzialnosc« bqdz
w przypadku pochwaty, szczegding chwalebnos¢ postepowania
skonkretyzowangq jako »odpowiedzialnosc« wtasnie. Owe »nieod-
powiedzialnosc« i »odpowiedzialnosc« kwalifikowac mogq zaréwno
jakie$ pojedyncze dziatanie, czyn, jak i samq osobe dziatajgcego™®4.
Takie spojrzenie zaktada czynienie zta, albo chec zrobienia tego.
Cztowiek jest traktowany jako sprawca, albo ,kandydat na takg
osobe” - to bardzo zawezajgce widzenie. Jacek Filek, polski filozof,
ktory rozmyslaniom nad odpowiedzialnoscig poswiecit kilka ksigzek,
takq odpowiedzialnosc okresla jako negatywnq, ktora jedynie
patrzy w przesztos¢. Powyzsze rozumienia odpowiedzialnosci nie
wyczerpujq jej mozliwych kontekstow!®®, ale przede wszystkim
zaktadajq jej zrozumienie. Jednak czy tak naprawde wiemy, czym
jest odpowiedzialnos¢, o ktérej mowimy.
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%8 Najwazniejsze teksty
w polskim ttumaczeniu
znajdziemy w: Filozofia
odpowiedzialnosci XX
wieku. Teksty Zrodtowe, red.
naukowa J. Filek, Krakéow
2004, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellon-

skiego.

1077, Filek idee
,odpowiedzialnos¢ jako
odpowiadanie swiatu”

poszukuje u Sgrena
Kierkegaarda i Fryderyka
Nietzschego. To ci dwaj
dziewietnastowieczni
mysliciele otworzyli droge
do myslenia o odpowie-
dzialnosci pozytywnej. Jej
roznorodne rozwiniecia
znajdziemy w dwudziestym
wieku.

108G, Picht, Pojecie odpowie-
dzialnosci, w: Odwaga
utopii, thum. K. Michalski,
Warszawa 1981, s. 251

109 Por. J. Filek, Ontologi-
zacja odpowiedzialnosci.
Analityczne i historyczne
wprowadzenie w proble-
matyke, Krakow 1996.
Tu jedynie skrétowo

przywotuje ten schemat,

do ztozonego przedsta-
wienia odsytam do ksigzki.

Filozofia powaznie zainteresowata sie problematykq odpowiedzial-
nosci po drugiej wojnie Swiatowej, jednoczesnie formutujqc zarzuty
o nieodpowiedzialnosci cztowieka wspotczesnego'®. Wtedy rowniez
zaczeta ksztattowac sie idea odpowiedzialnosci pozytywnej. Filek
podkresla, ze ona patrzy w przysztosc i ukazuje cztowiekowi zdane
na niego dobro”. Tu cztowiek styka sie z poczuciem wtasnego
zadania, wtasnej godnosci i istotnosci. Tak rozumiana odpowie-
dzialnosc to podstawowe odniesienie cztowieka do $wiata'®”. Georg
Picht, starajqc sie okresli¢ relacje odpowiedzialnosci, pisat: ,Nasza
odpowiedzialnos¢ siega doktadnie tak daleko jak daleko mozemy
wptywacé - przez dziatanie lub zaniechanie dziatania - na bieg
zdarzen. Gdzie tylko to, co sie faktycznie dzieje i to, co nie dochodzi
do skutku, zalezne jest od naszej mysli i naszego dziatania - tam
jestesmy wspdtodpowiedzialni za bieg zdarzen, bez wzgledu na
to czy jestesmy tego swiadomi, czy nie; gdybysmy bowiem inaczej
postepowali, zdarzenia potoczytyby sie innym torem. Ludzka
odpowiedzialnos¢ siega zatem tak daleko, jak ludzka moc™8.

W celu lepszego zrozumienia fenomenu odpowiedzialnosci Filek,
w odwotaniu do innych autoréw, doktadnie rozpisuje i analizuje
jej strukture!®®.

Najwazniejszymi cztonami relacji sq:
Podmiot - kto jest odpowiedzialny? - cztowiek jako jednostka.

Przedmiot - za co? - za czyn; za to, co zostato jemu powierzone,
jako zadanie, ktore stoi przed nim i hadaje jego zyciu orientacje.
Cztowiek staje sie odpowiedzialny za siebie, a przez to za innych,
za drugiego.

Instancja naktadajgca odpowiedzialnos¢ — wczesniej byt to jakis
trybunat zewnetrzny, czesto przy teologicznym rozumieniu - Bog;
wobec odpowiedzialnosci pozytywnej podkresla sie uwewnetrz-
nienie zrédta.

Trybunat - przed kim? - pokrywa sie z instancjg naktadajgcg.

Te dwa ostatnie cztony w dwudziestym wieku, a wtasciwie juz od
F. Nietzschego, zanikajq, przestajq by¢ wazne, a przede wszystkim
zanika teologicznie rozumiany boski trybunat naktadajqcy
i rozliczajgcy nasze czyny i cate nasze zycie.

Sledzqc te rozwazania, mozna stwierdzi¢, ze odpowiedzialnos¢ jest
pewnq relacjq stawiajgcg w centrum cztowieka, ktory najbardziej
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10 J. Filek, Filozofia odpowie-
dzialnosci XX wieku, Krakow
2003, s. 16.

odpowiada przed sobq za wtasne wptywy, styka sie z zadaniem
i patrzy w przysztosc.

Jednak nawet gdy powyzszq strukture doktadnie przeanalizujemy,
przywotamy poszczegolne teorie i bedziemy wiedzieli czym sq te
wszystkie wyrdznione rzeczy/byty, to czy bedziemy wiedzieli czym
jest sama odpowiedzialnosc¢. ,Odpowiedzialnosc jest zapewne
relacjq, pewnego rodzaju zwigzaniem™°. Jednak nadal pytajmy
co znaczy by¢ odpowiedzialnym za...?

.Przypominamy, iz skupiamy naszq uwage na tajemniczosci
odpowiadania za.. na poziomie dla odpowiedzial-
nosci najbardziej zrodtowym, a to oznacza, iz nic tu po takich
pojeciach jak np. wina czy kara. Winnym moze stac sie dopiero
ten, kto u podstawy jest juz odpowiedzialny. Odpowiedzialnos¢,
ktorg probujemy tu uchwyci¢, bedzie wiec wolna od zwyczajowo
przypisywanego jej negatywizmu. A jej doswiadczanie moze
okazac sig przezyciem na wskros pozytywnym, udzielajgcym
miary i nadajgcym byciu orientacje, rodzgcym mestwo, a nie
chec tchorzliwej ucieczki. Doswiadczana tu odpowiedzialnosc nie
bedzie patrze¢ jednostronnie «wstecz», lecz bedzie patrzec¢ przede
wszystkim «w przéd». Jej «co» nie bedzie jakims dokonanym ztem,
lecz zdanym na odpowiedzialnego bytem™.

| nawet jezeli pozostang pewne niejasnosci (co znaczy
,za"?), otwiera sie mozliwo$¢ pozytywnego spojrzenia na
odpowiedzialnosc.

Odpowiedzialnosé w praktyce

Gdy przeniesiemy rozwazania o odpowiedzialnosci na teren sztuki
w przestrzeni wspolnej, musimy przywotac dwie sytuacje. W obu
osobqg odpowiedzialng jest artysta/artystka - jako inicjator/
inicjatorka dziatan, roznica pojawia sie w pytaniach: za co?
i przed kim?

Prawne rozumienie odpowiedzialnosci nie stanowi wigkszego
problemu. Artysta/artystka zostaje obtozony/obtozona
odpowiedzialnoscig za swoje czyny, ktére muszq byc zgodne
z obowiqzujgcymi normami prawnymi. Dlatego wymaga sie
uzyskania wszelkich pozwolen, dotarcia i uzyskania zgody od
wiascicieli, czy tez innych niezbednych w konkretnych przypadkach
dokumentéw. Gdy zasady zostanq naruszone artysta/artystka
odpowie przed policjg/sqdem, czy innym organem wtadzy, za
dokonane przekroczenia. Poniesie konsekwencje swoich czynow.
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2 Materiaty informacyjne
wystawy Projekt tazarz.
Real time - story telling.
W wystawie udziat
wzieli - artysci: Martyna
Badura, Steven Bauwens,
Wiktoria Bukowy, Anna
Cywinska, Karolina Czaja,
Josh Emery, Christian
Frank, Agata Jakubowska,
Marek Markiewicz, Anna
Raczynski, Oto Skalicy,
Maciej Stachowiak, Joanna
Suska, Piotr Szpilski, Marta
Smietana, Claudia Tyborski,
Marc Tobias Winterhagen
oraz prof. Piotr C. Kowalski;
kuratorzy: prof. UAP
Anna Tyczynska, as. Marc
Tobias Winterhagen.

Jednakze nie wyczerpuje to odpowiedzialnosci rozumianej
jako relacja jednostki wobec $wiata, siebie i innych / drugiego.
Niewazna jest tutaj kara czy nagroda za dziatanie, nie myslimy
o instytucjonalnych nakazach czy zakazach. Wazniejszy pozostaje
otaczajqcy swiat i przebywajqcy w nim ludzie. Dlatego na pytanie:
za co artysta / artystka jest odpowiedzialny/odpowiedzialna?
odpowiemy: za miejsce, ktére wybrat i w jakis sposob
naznaczyt / wyrdznit, i za osoby, mieszkancéw danego miejsca.
Przed kim? - przede wszystkim przed samym sobg i wobec innych.
Kazda przestrzen publiczna nie stanowi jedynie nowej, atrakcyjnej
lokalizacji. Ma swoje liczne konteksty i uwarunkowania. | jakkolwiek
banalnie to zabrzmi, warto nieustannie podkresla¢, ze wspdlna
przestrzen miasta to nie jest po prostu inne, jeszcze jedno miejsce
do pokazywania sztuki.

tazarz

26 maja 2012 roku na rogu ulic Mateckiego i Strusia na
poznanskim tazarzu odbyto sie wiele niecodziennych spotkan.
W ramach Il Interdyscyplinarnej Pracowni Rysunku Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu, prowadzonej przez Anne Tyczynskq,
zorganizowano wystawe poprzedzonq intensywnq pracq
w dzielnicy. W materiatach informacyjnych czytamy: ,Wystawa
Projekt tazarz. Real time - story telling jest prezentacjq prac
mtodych artystéw - studentow Il Interdyscyplinarnej Pracowni
Rysunku UA w Poznaniu, powstatych w kontekscie przestrzeni
dzielnicy Dolny t.azarz. Studenci pracowali nad wieloma tematami,
starajqc sie wzigc pod uwage zaréwno przestrzen urbanistyczng,
jak i spoteczng dzielnicy. Zatozeniem byto stworzenie »ulicznej
galerii«, galerii prac, na ktére natykamy sie mimochodem,
przechodzqc do sklepu, idgc na spacer czy wracajgc do domu;
galerii, ktéra nie oniesmiela zamknietymi drzwiami, ale otwiera
sie na odbiorcéw - mieszkancow okolicy.

I méwi do nich, i o nich™.

Zwienczeniem wydarzenia byt koncert w lokalnej piwiarni.
Bohaterem catosci byta dzielnica, zaréwno jej historia, jak
i obecna sytuacja (Lazarz to jedna ze starszych dzielnic Poznania
borykajgca sie z wszelkimi bolgczkami takich miejsc) wraz ze swoimi
mieszkancami, ktorzy byli petnoprawnymi uczestnikami catosci.
Wraz z zaproszonymi gosémi zwiedzali poszczegoine miejsca,
nikt ich nie pouczat, nie stanowili lokalnej ciekawostki, a wrecz
odwrotnie, to oni byli gospodarzami, ktorzy mogli jeszcze lepiej
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13 Pojawia sie tu problem
z okresleniem roli
A. Tyczynskiej w catosci
wydarzenia. Ona sama
siebie okresla jako
kuratorka, celowo rezygnuje
z tego pojecia, uzywajqc
szerszego - autorka.
Chociaz ciekawe jest
zagadnienie roztozenia
dziatan artysty i kuratora,
szczegolnie w przywo-
tywanym przez mnie
kontekscie odpowiedzial-
nosci.

14 Wymienie jedynie
Dotleniacz, ,Obieg” 2010,
nr 1-2 (81-82), znajduje sie
tam wiele tekstéw pisanych
z roznych teoretycznych
perspektyw, rozmowy
z artystkq, a takze spis
publikacji poswieconych
projektowi.

15 Rozmowa Doroty
Jareckiej z Joanng
Rajkowskq, Palma mnie
przerosta, Dotleniacz,
.Obieg” 2010, nr1-2
(81-82), s. 96.

whniknqc w swojq dzielnice. Wedrowalismy zautkami, poznajqc ich
legendy, rozmawiajgc z innymi uczestnikami. Bedqgc. Wigkszosc
prac miata efemeryczny charakter, pojawity sie, jak wiele innych
na ulicach, czasami przeminety niezauwazone, czasami staty sie
rozpoznawalnymi znakami.

Projekt tazarz odpowiadat swojemu tytutowi - dziat sie
w konkretnej przestrzeni, w okreslonym, prawdziwym czasie,
i byt zbiorem opowiadanych historii. Opowiesciq dzielnicy z jej
wielowgtkowosciq i niejednoznacznosciq. Sztuka realizowata sie
w spotkaniach, obiekty artystyczne stanowity dodatek, czy tez
pretekst do doswiadczania, nawet nie musimy ich doktadnie
pamietac, bowiem najwazniejsze byto spotkanie. Nie byto to
dziatanie, w ktérym diagnozuje sie problemy, nie rewitalizowano
danego obszaru, nie probowano wspierac lokalnej ludnosci,
zastepujqc dziatania spoteczne, nie poszukiwano dialogu czy
porozumienia, ale zostata stworzona przestrzen do wspolnego
przebywania i zainicjowania czegos.

Pomystodawczyniq i wiasciwie autorkq catosci®® byta Anna
Tyczynska - jedna z nowych mieszkanek dzielnicy, starajgca sie
zrozumiec swoje miejsce, podejs¢ do niego z odpowiedzialnoscig
za przestrzen i za mieszkancow.

Wszystko odbyto sie w ramach 23. Dni tazarza, zapraszata Rada
Osiedla Sw. tazarz.

Plac Grzybowski

Drugi projekt, ktéry chce przywotac byt juz szeroko omawiany4
i stanowi bardziej spektakularne dziatanie, trwajqgce przez kilka
miesiecy od lipca do listopada 2007 roku - to Dotleniacz Joanny
Rajkowskiej. Artystka wybrata miejsce w Warszawie, w ktorym
zbudowata sztuczny staw i nasycita go ozonem. Wczesniegj
wykonata niezbedne prace archeologiczne. A przede wszystkim
dobrze rozpoznata uzytkownikow - mieszkancow, izraelskich
turystow, przechodnidéw. Miejsce nie byto przypadkowe, to
dawna czes¢ warszawskiego getta. ,Plac Grzybowski jest odciety
od miasta, wychodzq z niego ulice, ktére nie stuzq komunikacji,
jak Prézna czy Bagno. To miejsce niczyje, ziemia niczyja™s. W tym
niczyim miejscu Rajkowska postanowita nie naprawiac historii,
nie budowa¢ martwych pomnikow, tylko stworzyc przestrzen
do przebywania, pretekst do pobycia razem z wszelkimi swoimi
odmiennosciami. ,Plac to potencjalne miejsce styku ludzi
naprawde réznych - katolikdw, polskich Zydow, Izraelczykéw,
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18 Tamze, s. 97.

Y lrena Zaborska
w uwagach do zwycieskiego
projektu zagospodarowania
Placu Grzybowskiego
w konkursie rozpisanym
przez miasto tak pisata:
.To Dotleniacz pani
Rajkowskiej miat to cos,
cos nieuchwytnego
a wabiqcego, co
powodowato, ze ludzi chcieli
gromadzic sie wokot niego,
postac, przysigsc, pospace-
rowac, porozmawiac. Polacy
przeciez ze sobq prawie nie
rozmawiajq - a tu zaczeli.
Umawiac sie przy nim,
spotkac, mowic i milczec -
razem”. loidem, s. 261.

Wietnamczykéw mieszkajgcych na osiedlu Za Zelazng Brama.
Chodzito mi o stworzenie miejsca, w ktérym nie muszg szukac
porozumienia, ale tacy jacy sq - z odmiennymi swiatopoglgdami,
zinnQ pamigciq - mogq poczug, ze sq koto siebie. O iluzje rajskiego
miejsca, w ktorym oddycha sie $wiezym powietrzem™®. Okoliczni
mieszkancy, chociaz nie tylko oni, zaakceptowali projekt, siadali
na tawkach, przynosili wtasne siedziska, rozmawiali. Artystka
swiadoma historii tego placu, nie wymazata jej, ale tez nie
rozliczata, czy specjalnie naznaczata. Zaoferowata przestrzen,
w ktorej wazne stato sie samo miejsce, a jeszcze wazniejsi ludzie,
ktorzy je uzywali. Oni sami podkreslali nietypowosc¢ projektu,
pewngq lekkos$¢ budujqcq przyjozng atmosfere’. Odpowiedzialnosc
Rajkowskiej nie polegata na zdobyciu odpowiednich pozwolen
i przeprowadzeniu niezbednych badan, ale na umozliwieniu
zbudowania relacji, w ktorej wazni byli ludzi obecni, przebywajqcy
w konkretnej przestrzeni.

Oba projekty zyskaty duzg przychylnos¢ mieszkancow (Anna
Tyczynska otrzymata nagrode od Rady Osiedla sw. tazarz;
Dotleniacz zostat przedtuzony i chciano zeby pozostat na state).
Ale zaden z nich nie byt ani podlizywaniem sie mieszkarncom,
ani prostq probg naprawiania historycznych zalegtosci. W obu
przypadkach dosc lekka forma pozwalata na gtebszq refleksje.
Zwroécono uwage na wspolnote, na wzajemne relacje, ale co
istotne, bez upraszczajgcego moralizowania czy tez dzielenia na
grupy: uprzywilejowani (artysci i osoby ze Swiata sztuki) i wykluczeni
(mieszkancy). W obu projektach odpowiedzialnos¢ siegata gtebiej
niz jedynie jej prawne rozumienie, dotykata odpowiedzialnosci za
miejsce i osoby, w pewien sposob projekty moéwity wybranymi
miejscami i ich mieszkancami.

Krajewski piszgc sporo o sztuce publicznej bardzo krytycznie
odnosit sie do jej wielu przyktadoéw i postulowat inny sposéb
uprawiania sztuki publicznej, w przypisach do jednego ze swoich
tekstow wymienia projekt Rajkowskiej jako realizacje, ktéra bytaby
juz tym innym sposobem tworzenia sztuki. ,Mowiqc jeszcze
inaczej, ta sztuka nie usituje by¢ zauwazana poprzez produkcje
wywotujgcych kontrowersje reprezentacji i nie opiera sie na charak-
terystycznym dla kultury celebryckiej przekonaniu, iz racje ma ten,
kto jest widzialny, ale przeciwnie - stara sie badac rzeczywistos¢
spotecznq i uczestniczyc w jej ksztattowaniu poprzez doradzanie,
mediowanie, wprowadzanie don drobnych innowacji. Nie ma w niej
juz ani odrobiny myslenia utopijnego, tak charakterystycznego
dla awangard, jej celem nie jest przeksztatcenie porzqdku, ale
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18 M. Krajewski, Przeciw
inzynierii wizualnej.
Ozywianie i usmiercanie
miasta, w: Sztuka - kapitat
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1 Bauman/Batka, red.
K. Bojarska, Warszawa
2013, Narodowe Centrum
Kultury, s. 34.

1207, Filek, Filozofia
odpowiedzialnosci XX wieku,
dz. cyt.

bidem, s. 8 (pisownia
oryginalna).

wprowadzanie dor drobnych korekt, majgcych podobny status
jak te, ktorych zrodiem sq zwykte jednostki™e.

Ten opis moim zadaniem dobrze oddaje charakter dwadch
przywotanych przeze mnie realizacji. Ale wydaje sie takze, ze
odpowiedzialnosc¢ w tych projektach ma jeszcze jeden dodatkowy
podmiot - odbiorce. Zygmunt Bauman, rozmawiajqc z Mitostawem
Batkq o jego tworczosci, tak mowit: ,Jest to wiec apel do odpowie-
dzialnosci. Przyjecia odpowiedzialnosci, obcigzania sie nig.
Mirostaw Batka w centrum swej sztuki umieszcza nie mydto, nie
sol i popidt, i nie belki zeliwne, i nie te jute, w ktérq przyodziat
papieza - tylko, o czym juz wspomniatem, swego odbiorce. To ja
sie czutem obiektem ataku, ilekro¢ oglgdatem Parskie dzieta.
Czutem sie nagabywany, zagadniety i sktaniany do przyjecia
odpowiedzialnosci™®.

Inspiracje

Jacek Filek w jednej ze swoich ksigzek przywotuje doskonale znany
podziat filozofii na ,starozytnosc”, ,nowozytnosc” i ,wspotczesnosc”,
jednak czyni to poprzez okreslony paradygmat=°.

W ,starozytnosci” pierwsze stowo to jest, wazny pozostaje przedmiot,
swiat, metafizyka bytu. Panuje filozofia obiektywnosci, w ktorej rzqdzi
rozum, dgzqcy do prawdy, a filozof, ktory najlepiej wypetnia ten
paradygmat to Arystoteles. ,Nowozytnosc” to filozofia Kartezjuszu,
filozofia subiektywna, metafizyka podmiotu, w ktérej pierwszym
stowem jest jestem. Podmiot dqzy do wolnos¢. Gdy nastaje
LWwspotczesnosc” - pojawia sie paradygmat dialogiczny, pierwsze
stowo to jestes, Ty, a na plan pierwszy wychodzi uczucie. Filozofem,
ktory zapowiada i spetnia wspodtczesnosc jest Emmanuel Lévinas.

.Dopiero teraz wigc, dzieki dojsciu do gtosu paradygmatu drugiej
osoby, w jego pierwszej, dialogicznej artykulagji, prawda i wolnosc
zostajq dopetnione i ostatecznie ustrzezone przed zagrazajgcym
im teoretycznym uabstrakcyjnieniem i praktycznym naduzyciem,
zostajg mianowicie dopetnione odpowiedzialno$ciaq.
Sensem prawdy i sensem wolnosci okazuje sie odpowiedzialnosc¢,
podstawowe pojecie paradygmatu »wspdtczesnosci« &L

Nie musimy sie zgadzac¢ z tak radykalnym widzeniem
wspotczesnosci, jednak réowniez wielu innych myslicieli wskazuje
na waznosc odpowiedzialnosci w dzisiejszym swiecie. Moze zatem
warto siegac do ich teorii, poszukiwac inspiracji, aby lepiej rozumiec
nasze relacje ze swiatem, w tym réwniez te ksztattowane przez
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dziatania artystyczne, szczegolnie te dziejqce sie w przestrzeniach
wspolnych, gdzie mozliwych punktéw zapalnych, spotkan z drugim
jest znacznie wiecej. Emmanuel Lévinas, najwazniejszy filozof
odpowiedzialnosci, opisujgc jej fenomen, przywotuje stynng
figure Twarzy. Jego wymagajqca i wielowqgtkowa teoria mowi
o odpowiedzialnos¢ jako o relacji z twarzq. Taka relacja jest
stosunkiem asymetrycznym, nieodwracalnym. To ja odpowiadam
innemu i za innego, nie on mnie i za mnie. Inny z wysoka wzywa
mnie, mojg odpowiedzialnos¢. Ja wstawiam sie w miejsce innego,
nie licze na zadng wzajemnosé (substytucja). ,Wtasnie w takim
przyjmowaniu twarzy (przyjmowaniu, ktére natychmiast czyni
mnie odpowiedzialnym, bo Inny pochodzi z wymiaru wysokosci
i panuje nade mnq) zostaje ustanowiona réwnosc. Rownosé albo
powstaje wtedy, gdy Inny rozkazuje Toz-Samemu i objawia mu sie
w odpowiedzialnosci, albo jest tylko abstrakcyjng ideq i pustym
stowem. Nie mozna jej oddzieli¢ od przyjmowania twarzy, ktérego
jest momentem™?2,

Warto z takich stow czerpac inspiracje, by dalej moéwic o odpowie-
dzialnosci w kontekscie sztukit®s,

77



LI
WEDROWKI




1.
JAK JEST? -
BYWA ROZNIE

]
>
~
G
m
0
|
-~
1
@
g
>
b
8~
Z
m

24 Dobre Sqsiedztwo? Waqtki
niemieckie we wspotczesnej
sztuce polskiej/wqtki polskie
we wspotczesnej sztuce
niemieckiej, 25.09.2011
- 23.10.2011, Kunstraum
Kreuzberg / Bethanien am
Mariannenplatz 2, (http://
www.kunstraumkreuzberg.
de); Obok Polska - Niemcy.
1000 lat historii w sztuce,
23.09.2011 - 8.01.2012,
MARTIN GROPIUS BAU
Niederkirchnerstrasse 7
| Corner Stresemann-
strasse 110.

Sqgsiedztwo to relacja ztozona i zmienna. Wzajemne stosunki
pomiedzy stronami rozgrywajq sie roznorodnie. Sgsiedztwo
przygraniczne dodatkowo obcigzone jest historiq. Przesuwanie
linii granicznej, przynaleznosc miast, rozgrywki polityczne, konflikty
zbrojne - to wszystko ksztattuje wzajemne relacje obywateli
mieszkajgcych po obu stronach. Czesto historia jest trudna
i niejednoznaczna. Takze jezeli granica coraz bardziej sie zaciera,
jest coraz prostsza do przekroczenia, wtedy paradoksalnie,
ujawnia wiecej réznic.

Obszary przygraniczne sq tematem badan, réwniez badan
artystycznych. Sgsiedztwo polsko-niemieckie jest takze wnikliwie
analizowane. Obecnie w Berlinie odbywajq sie dwie wystawy —
Dobre sgsiedztwo?; Obok. Polska - Niemcy. 1000 lat historii
w sztuce®. Ta ostatnia jest wielkim przedsiewzieciem, zwigzanym
z prezydencjq Polski w Unii Europejskiej, jednak wazne sq takze mate
inicjatywy, dziejgce sie w spotecznosciach lokalnych, przeciez na tym
szczeblu zachodzq codzienne relacje i rozgrywa sie ludzkie zycie.

Wystawa jest elementem projektu dotyczqcego wspdtpracy polsko-
-niemieckiej regionu lubuskiego. Prace artystow prezentujemy
wspolnie z materiatami bedgcymi efektem aktywnosci grupy
mtodych oséb dziatajgceych przez kilka miesiecy, wspdlnie Niemcow
i Polakéw. Wystawa nosi tytut Bywa roznie.

Chciatam, zeby miata w sobie lekkos¢ i refleksje. Byta bardziej
osadzona w dzi$, chociaz nie przekreslata kontekstu historycznego.
Wazna jest sugerowana w tytule niejednoznacznos¢, ktéra
dodatkowo w kontekscie styku dwdch narodéw nabiera nowego
wymiaru. ,Bywa réznie’, jak wszyscy wiemy, jest takze typowym
polskim nastawieniem wobec rzeczywistosci.
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Wystawa to réwniez swoista droga zycia, lustro losow cztowieka,
szczegolnie wplgtanego w wir historii, co prawdopodobnie nie jest
obce mieszkancom Stubic i Frankfurtu nad Odrq. Dwoch miast,
ktore rozdziela graniczna rzeka - Odra.

,Dla mnie rzeka Odra byta i zawsze bedzie naturalng granicg
pomiedzy Niemcami i Polskq. Nawet teraz, kiedy granica jest
otwarta, nie ma kontroli, to rzeka zostaje i odgrywa role granicy.” -
mowi Marc Tobias Winterhagen, niemiecki artysta mieszkajqcy
w Polsce. W swojej pracy odwotuje sie do szerokosci rzeki i liczby
ofiar, ktére utonety w Odrze. Wykorzystuje naturalng line uzywang
na statkach, stuzy ona réwniez do ratowania ludzi. Projekt
zaznacza fizyczne niebezpieczenstwo duzej rzeki, ale skupiajqc sie
na rzece-granicy stanowi refleksje nad linig podziatu. Uzmystawia
wspolne doswiadczenie ludzi z obu jej brzegow, ale takze ukrytq
mozliwos¢ réznicowania/segregacji. Jakie znaczenie ma dzisiaj
granica, gdy swobodnie przemieszczamy sie, podrézujemy a nawet
zamieszkujemy w innym kraju? Kto nadal pozostaje obywatelem
niechcianym?...

Po obu stronach granicy mieszkajq ludzie. Sq po przeciwnych
stronach, ale muszqg ze sobqg wspdtpracowad, jednoczesnie
okreslajgc swojq odrebnosc i tozsamosc. Czesto to swoisty
pojedynek, ktory moze przybrac rozne formy, nie tylko wrogich
zachowan. Jak w filmie Anny Tyczynskiej, w ktorym naprzeciwko
siebie staje po prostu dwoje ludzi. Zblizajq sie ku sobie, balansujgc
na chybotliwej rownowazni. Jak sq do siebie nastawieni, czego
od siebie wzajemnie wymagajq albo odwrotnie - na co mogg
liczyc? Na poczgtku nic nie wskazuje miedzynarodowej konfrontacji.
Ot para oséb. Ale drobne gesty, ruchy, a przede wszystkim stowa,
powodujq, ze zaczynamy dostrzegac odmiennosci. Inny jezyk,
odmienna reakcja na sytuacje zdradzajg roznice narodowe,
niezbedna jednak okazuje sie wzajemna pomoc. Wazna dla
obu stron, konieczna do przetrwania. Prosty film o relacjach
miedzyludzkich, na ktore naktadajq sie aspekty miedzynarodowe.

O wzajemnych niejasnych relacjach méwi rowniez kolejna praca.
Ich liebe dich to billboard prezentowany na ulicach Warszawy
w 2002 roku. Widzimy na nim tréjke mtodych osob patrzgceych
przed siebie. Stojq na dachach miasta. Kim sq mtodzi ludzie?
Czy miasto to Warszawa zniszczona w czdsie wojny, czy
wspotczesna metropolia? Jak odbierac czute stowa, szczegdinie
na ulicach polskich miast? Prawdopodobnie nie mamy jednej
odpowiedzi i zalezy ona od bagazu doswiadczen. Jedni w pracy
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25|, Kowalczyk, Podréz
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Twozywa znajdq szyderczy komentarz do trudnej przesztosci,
inni pozytywne spojrzenie w przysztosc. Z pewnosciq prowokuje
ona, aby zastanowic sie nad obustronnymi stereotypami. ,Mozna
przekonujqco spierac sie czy istnieje cos takiego jak charakter
narodowy, ale absolutnie nie moze by¢ najmniejszej kwestii,
ze istnieje co$ takiego jak stereotypy narodowe"#s

Na wystawie znajdujq sie jeszcze dwie prace, ich odczytanie
we wzajemnym kontekscie jest bardzo intrygujqce, chociaz sq to
diametralnie odmienne realizacje.

Wspomnienia z miasta L. (Erinnerungen aus der Stadt L) Moniki
Kowalskiej, Grzegorza Kowalskiego, Zbigniewa Sejwy to powrdt do
krainy dziecinstwa. Jednak wspomnienia dzieciecej sielanki tgczq
sie z opowiescig o brutalnosci wojny. Opowiesci snujg wypedzeni
z Landsbergu (Gorzowa) Niemcy, ich prywatne relacje przywotujq
nieistniejgce miasto i zakorczony czas, ktéry w szczegdlny sposob
nie posiada kontynuacji. Iza Kowalczyk, piszgc o tym filmie zauwaza:
.Film gorzowskich artystéw opowiada o historii z perspektywy
jednostki, a nie z perspektywy zbiorowosci, mowi o pozornie
nieznaczqcych wydarzeniach, tropi historie na jej marginesach.
Wskazuje zatem, jak wielki wptyw majq historyczne wydarzenia
na zwyktych ludzi i ich prywatne swiaty"2s.

Indywidualna perspektywa, rowniez w kontekscie pamieci i ciggtosci
kulturowej, znajduje sie w pracy Tomasza Opani Niemieckie dzieci
polskich rodzicéw. Prosta w formie, odwotujqca sie do prywatnego,
domowego otoczenia realizacja dos¢ dobrze komentuje dzisiejszg
sytuacje. Pokazuje zmiany jakie dokonaty sie poprzez szescdziesigt
lat, a jednoczesnie wskazuje na nieuniknione konsekwencje,
jakie te zmiany pociggajq. tqczy pozytywne z negatywnym.
Pobudza refleksje, dotyczqcq przesztosci i pozwala na dzisiejsze
przeobrazenia spojrzec z perspektywy lat minionych.

Kilka tygodni temu spedzitam caty dzien w miedzynarodowym
towarzystwie. Posrod wielu gosci z Hiszpanii, Kanady, Niemiec
byta mata dziewczynka, gdy spytatam o jej narodowosc trudno
byto uzyskac jednoznaczng informacje. Jej mama jest Hiszpankg,
ojciec Holendrem, ale bardzo berlinskim. Mieszkajg w Berlinie,
do matej moéwiq w trzech jezykach, po hiszpansku, holendersku
i niemiecku. Kim jest? Jakim dzieckiem, jakich rodzicoéw? To coraz
trudniejsze pytanie, wiec moze warto zastanowic sie nad sensem
jego zadawania...
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Przeciez we wspodtczesnym Swiecie bywa réznie. Mieszajq sie
narody, mieszajq sie opowiesci. Warto je znac.

Warto zadawac pytania historii i prowadzi¢ pogtebionq refleksje.
Warto takze nie zatrzymywac sie jedynie na tym.

Nasze relacje réznie sie uktadajq.

Bywa pozytywnie, ale bywa Zle.

Zawsze bywa roznie i zawsze jesteSmy odpowiedzialni za to, co
sie wokot nas wydarza. Wspoétodpowiedzialni.

Wystawa jest pretekstem.

Jej wpisanie w dom wzmacnia prywatny, indywidualny przekaz.
Nie chcemy gtosi¢ prawd ogolnych, pokazujemy jednostkowe
relacje i oczekujemy osobistego odbioru. Nie chcemy znosic roznic,
a jedynie pokazac ich bogactwo.

Umiemy dostrzec wartosc¢ w tym, ze bywa réznie.
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NIE BYLAM

W TYM ROKU

W ATENACH,
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CZY MOGE PISAC

O DOCUMENTA 14...
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Jak co pie¢ lat w czerwcu ruszyta kolejna edycja Documenta
w Kassel.

Jednak w tym roku byto inaczej, bowiem juz w kwietniu w Atenach
zostata otwarta pierwsza czes¢ ekspozycji. Juz wczesniej
kuratorzy kilkukrotnie rozszerzali czasowo i przestrzennie
impreze - byty Platformy Okwei Enwezora na 11 Documenta,
piec¢ lat temu Carolyn Christov-Bakargiev czes¢ ekspozycji
przeniosta do Kabulu, tym razem Adam Szymczyk, ze swoim
licznym zespotem, w centrum uwagi postawit Grecje, a szczegolnie
Ateny, od ktorych mamy sie uczy¢ - Learning from Athens - to
tytut catosci wydarzenia. Niestety nie bytam w Atenach, czytatam
jedynie relacje, zatem pisze tylko o Kassel, caty czas zastanawiajgc
sie czy wycieczka do stolicy Grecji byta konieczna, czy byt to gest
w strone tej czesci swiata, poruszenie waznych problemow, czy
jedynie ciekawa turystyczno-artystyczna atrakcja dla cztonkow
swiata sztuki....

Lekcje historii w dzisiejszym swiecie

Moja atenska lekcja byta zatem zamiejscowa, a szczerze mowigc
zupetnie o niej nie pamietatam, gdy oglgdatam wystawy
w poszczegolnych lokalizacjach w niemieckim miescie.

Z pewnosciqg Documenta 14 rozpinaty sie pomigedzy wielkg
swiqtynig ksigzek - to naturalnych rozmiarow Partenon
Marty Minujin (The Parthenon of Books) usytu owany przed
Fridericianum, ktérego kolumny zapetniajg zamknigte
w plastikowych torebkach zakazane ksigzki; wielkim obeliskiem
Olu Oguibe stojgcym na Konigsplatz z sentencjq biblijng w kilku
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jezykach: angielskim, arabskim greckim i niemieckim - ,Bytem
przybyszem a przyjeliscie mnie”, a rzedem potozonych na
siebie rur zaadoptowanych do funkcji mieszkalnych Hiwa K.
usytuowanych obok wejscia do Documenta Halle, tymczasowe
schronienia wywotywaty mieszane uczucia - przygnebiajqgce,
a jednoczesnie pokrzepiajqce.

Wystawy przywotywaty i to w wielu roznych kontekstach,
historie, do ktérej odwotuje sie pierwsza z tych prac, pokazywaty
ztozony i odwieczny problem emigracji, co porusza druga
i przedstawiaty konsekwencje i préby radzenia sobie, na co
wskazywata trzecia z nich. Czy jeszcze chcemy uczyc sie od historii
w dzisiejszym Swiecie, z jednej strony coraz bardziej wymieszanym
i potqczonym, z drugiej podzielonym murami i zasiekami, czesto
jak najbardziej prawdziwymi?

W gtoéwnej siedzibie Documenta - Fridericianum pokazano
kolekcje z Greckiego Muzeum Sztuki Wspotczesnej (EMST),
budynek stat sig jej tymczasowym schronieniem. Zgromadzono
na niej zaréwno prace greckich, jak i zagranicznych artystow.
W nawigzaniu do tytutu Documenta wystawa stanowita lekcje
dotyczqgcq kolekcjonowania: w jaki sposob kolekcja jest budowana
w Atenach, co jest wazne dla jej tworcow, czy ona moze byc
interesujgca dla osob spoza Grecji. Dokonany wybor, skupiony
wokot wspotczesnej Grecji, pokonywaniu granic przez sztuke
i samych artystéw, ujawniat réwniez gtowne problemy wszystkich
wystaw: migracje, konflikty kulturowe, kolonialny wyzysk, zasztosci
historyczne, pytanie o role/miejsce sztuki.

Ujawniaty sie one w réznych natezeniach we wszystkich
przestrzeniach, posrod ktorych wyrdzniata sie Neue Galerie,
gdzie na kolejnych pietrach przywotywano: mitosc¢ do sztuki wobec
kolekcjonowania zrabowanych dziet (rodzina Gurlitt), niejasne
relacje pomiedzy sztukqg a politykq, uwiktania samych Documenta
(sztuka Arnolda Bode, jego portret wykonany przez Gerharda
Richtera). Tam takze uwage zwracaty prace Marii Eichhorn -
swoiste archiwum skoncentrowane wokét centralnie postawionej
wielkiej biblioteki ksigzek konfiskowanych Zydom. Nosi ono nazwe
Instytutu Rose Valland, od imienia francuskiej historyczki sztuki,
ktora w czasie Il wojny swiatowej dokumentowata kradzieze
dziet sztuki dokonywane przez nazistow, i stanowi bogaty zbior
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wielu zbrodni dokonanych na narodzie zydowskim. Do historii
i jej dzisiejszych przywotan, odnosit sie wielki fotograficzny fresk
Piotra Uklanskiego - znani juz Nazisci, zyskali dopisek Real -
bedqc zbiorem autentycznych portretdw zotnierzy hitlerowskich.
Na jednym z nich widzimy Josepha Beuysa, w czasie wojny jak
doskonale wiemy ochotniczego pilota Luftwaffe, a ktérego prace
moglismy podziwiac¢ w sali obok, do ktérej nie mozna byto wejsc...

Warto wspomniec jeszcze jeden bardzo istotny i ciekawie
rozegrany wgtek — kondycje cztowieka i jego/jej cielesne uwiktania.
Znalazty sie tutaj prace Aliny Szapocznikow, ale przede wszystkim
intrygujqcy zbior réznorodnych prace Lorenzy Bottner - niepet-
nosprawnej artystki, zwigzanej z Kassel, ktora w czasie studiow
przeszta operacje korekty ptci. Jej wspaniate autoportrety,
w tym jeden imponujgcych rozmiarow, delikatne szkice, prace
wideo aczkolwiek bardzo niejednorodne, zbieraty w sobie wiele
z poruszajqcych tematéw.

Powracajgc na chwile do historii nalezy przywotac inne miejsce -
Torwache, obudowany workami jutowymi przez lbrahima
Mahame, podobnie jak budynek naprzeciwko, miescit w swym
wnetrzu projekt Pomnika Ofiar Faszyzmu w Auschwitz zespotu
Oskara Hansena oraz sugestywne malarstwo Edi Hili. Wszystkie
prace wskazywaty na ideologiczne powiqzania architektury.

Przestrzenie

Wystawa w Kassel miata wiele lokalizacji, obok tradycyjnych
przestrzeni wystawienniczych, byty miedzy innymi: nieczynna
stacja kolejowa, dawne budynki poczty czy Muzeum
Kultury Sepulkralnej, ale wszystkie, nawet te oczywiste byty
wazne ze wzgledu na swojq historie - osoby architektow,
przeznaczenie, wykorzystywanie podczas Il wojny swiatowej,
historie Documenta - kazda z przestrzeni byta celowo wybrana.
W materiatach przywotywano krétko historie kazdej z nich. Wazna
byta sztuka przywieziona do miasta, lecz istotne byty rowniez
naznaczone budynki, obszary, ktére majg swoje opowiesci.
Miedzy innymi dlatego Documenta 14 nie mozna zamkngq¢
jedynie w wystawach, spojrze¢ na nie tylko w kategoriach dobra/
zta wystawa. One nie probowaty udawad, ze mowig o nowych
rzeczach, ze podajq gotowe rozwigzania, to bardziej sprawdzian
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naszego zainteresowania sie swiatem i umiejetnosci poruszania
sie w nim, przy odczytywaniu zaréwno pomocnych znakow, jak
i zagrozen. Sprawdzanie naszej czujnosci, @ moze uswiadomienie
sobie daremnej i nieustannej ucieczki przed nadjezdzajgcym
czotgiem Reginy José Galindo.

Na koniec wracajgc do Aten, w ktorych nie bytam, czy moge mowic
o Documenta 147

Z pewnosciqg zeby zrozumied, czy poznac kompletny zamyst
kuratorski, zaktadajqc, ze jest to w ogdle mozliwe, konieczna byta
taka wizyta. Jednak zeby po raz kolejny postawic¢ wazne pytania
o dzisiejszy swiat w kontekscie historii — Kassel prezentowato
intrygujgcq wtasngq lekcje.
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127 Obecnosc I, katalog,
BWA Poznan, 1992.

28|, Lippard, The Pink Glass
Swan: Selcted Essays on
Feminist Art, New York
1995, s. 172, podaje za
C. Korsmeyer, Gender
w estetyce, ttum. A. Nacher,
Krakow 2008, s. 143.

129 G. Dziamski, Sztuka
u progu XXI wieku, Poznan
2002, s. 9L

.Wielokrotnie zadawano mi pytanie

- dlaczego? - interesuje mnie sztuka kobiet

- dlaczego? - staram sie udowodnic¢, ze istnieje odrebnosc
tego zjawiska?

- dlaczego? - wierze, ze sztuka ta moze istnie¢ bez obcigzajgcego
kontekstu feministycznego.

- dlaczego?"#’

Zaczynam tekst stowami Izabelli Gustowskiej z dwdch powodow.
Po pierwsze zaznacza sie w nich napigecie pomigedzy sztukg
feministyczng a sztukqg kobiet, po drugie wskazujg one na
dziatanie promocyjne podejmowane czgsto przez same artystki.
Oba sq istotne.

Jeszcze kilka lat temu ,sztuka feministyczna” byto bardzo nosnym
i czesto uzywanym okresleniem, jednoczesnie trudnym do
jednoznacznego zdefiniowania. Czym jest sztuka feministyczna?
Jak ma sie do sztuki kobiet, czy sztuki kobiecej? Nie ma jednej,
prostej odpowiedzi. Lucy Lippard podkresla: ,sztuka feministyczna
i /lub kobieca nie jest ani stylem, ani ruchem, co moze zamartwiac
tych, ktoérzy chcieliby widzie¢ jg bezpiecznie uporzqgdkowang
w kategoriach i chronologii przesztosci. Sktada sie na niq wiele
stylow oraz form indywidualnej ekspresji; w wigkszosci odnosi
sukcesy pomijajgc system gwiazd"28. W Polsce sytuacja komplikuje
sie ze wzgledu na panujqce warunki polityczno-spoteczne oraz
na wtasciwie niepojawienie sie feminizmu drugiej fali. Grzegorz
Dziamski pisze: ,W Polsce, jak i w wielu innych krajach, sztuka
feministyczna nie wyodrebnita sie w jakgs niezalezng tendencje
artystyczng. Nie znaczy to jednak, by polskie artystki nie braty
udziatu w wystawach organizowanych przez feministki, nie znaczy
tez, by pozostawaty nieczute na feministyczng problematyke™2®,
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130]. Kowalczyk, Od femini-
stycznej interwencji
do postfeminizmu, w: Matki-
-Polski, Chtopcy i Cyborgi...
Sztuka i feminizm w Polsce,
Poznan 2010, s. 11.

' Przeglgdajgc materiaty
z licznych wystaw,
zauwazytam ciekawg
niejednoznacznosc
w nazewnictwie.

We wspomnianym katalogu
do wystawy Obecnosc I,
gdzie wyraznie nastepuje
odciecie sie od sztuki
feministycznej, znajduje sie
kalendarium sztuki femini-
stycznej przygotowane
przez G. Dziamskiego
- Sztuka Feministyczna
kronika wydarzen.
Tymczasem w katalogu
wydanym przy okazji
Poznarnskiego seminarium
feministycznego w 1995
roku mamy kalendarium
Sztuka kobiet - wystawy,
opracowane przez lzabele
Pikosz (Kowalczyk). Galeria
Fractale, Poznan 19895,
do tego wydarzenia
powroce w dalszej czesci
tekstu.

132 W tym roku (01.03 -
08.05. 2011) w warszawskiej
Zachecie odbyta sie
wystawa pod doktadnie
takim samym tytutem.
Wystawa, nawigzujgca
tytutem do pierwszej
manifestacji sztuki kobiet
w Polsce - prezentacji
Trzy kobiety w poznanskim
Arsenale w 1978 roku, jest
czescig procesu uhistorycz-
niania zjawiska, ktéry trwa
od potowy lat 90." Materiaty
ze strony Galerii Zacheta.

Iza Kowalczyk zauwaza: ,Sztuke feministyczng w Polsce mozna
podzieli¢ na trzy stosunkowo oddzielone od siebie etapy. Pierwszy -
to feministyczne interwencje, chodzi o sztuke powstajgcq przede
wszystkim w latach 70. i czesciowo 80. XX wieku takich artystek
jak Natalia LL, Maria Pininska-Beres, Ewa Partum, Krystyna
Piotrowska, Izabella Gustowska, drugi - to feministyczna krytyka
lat 90., a wiec przede wszystkim sztuka Zofii Kulik, Katarzyny
Kozyry i Alicji Zebrowskiej. Trzeci etap mozna natomiast okreslic
jako sztuke postfeministyczng - powstajgcq na przetomie lat
90. i nowego wieku"®°. Lata nas interesujqce to zaréwno czas
ksztattowania sig refleksji feministycznej w Polsce, jak i pozniejszy
okres jej przeobrazania sie. W latach osiemdziesigtych nie ma
jeszcze zadnych opracowan, chociaz pojawiajq sie juz pierwsze
wystawy. Zmiana nastepuje po 1989 roku, warto tu zaznaczyc
bardzo silny wptyw, szczegolnie w obszarze krytyki literackiej, Marii
Janion i srodowiska z niq zwigzanego.

Jednak celem mojego artykutu nie jest poszukiwanie definicji
sztuki feministycznej, czy tez sztuki kobiet, chce zwrocic uwage
na aktywnosc artystek, w tworczosci ktérych mozemy odnalezé
zainteresowanie tozsamosciq, seksualnosciq, zmystowosciq,
podejmowanie polemiki z obowigzujgcymi wzorcami kulturowymi,
coraz czesciej relacje do kultury popularnej, czy refleksje nad
spoteczenstwem konsumpcyjnym, jednak czynione zawsze
w kontekscie ptci, takze jej destrukcji. Co ciekawe wobec dziatalnosci
artystek poznanskich o wiele czesciej pojawia sig okreslenie ,sztuka
kobiet”, niz ,sztuka feministyczna”; podkresla sie problematyke
gender, mniej potencjat krytyczny, co nie znaczy, ze sztuka ta jest
pozbawiana takiego potencjatu=.

Trudny poczqgtek - czyli Swiat kobiet przetomu

Poznan nigdy nie kojarzyt sie scisle ze sztukq feministyczng, to
nie stqd pochodzq gorqce nazwiska, wczesniejsze: Ewa Partum,
Natalia LL, pézniejsze: Alicja Zebrowska, Katarzyna Kozyra,
Elzbieta Jabtonska, Julita Wojcik. Jednak w latach osiemdzie-
sigtych wtasnie tu miaty miejsce jedne z pierwszych wystaw sztuki
kobiet. W 1978 roku w BWA odbyta sie wystawa Trzy kobiety'3? -
Anny Bednarczuk, Izabelli Gustowskiej, Krystyny Piotrowskiej.
W 1980 roku z inicjatywy Gustowskiej i Piotrowskiej w Galerii ON
odbyta sie wystawa Sztuka kobiet z udziatem kuratorek oraz Anny
Kutery, Natalii LL, Ewy Partum, Marii Pininskiej-Beres i Teresy
Tyszkiewicz. W 1987 roku réwniez w ON miata miejsce wystawa
Spotkania - Obecnosc I. Braty w niej udziat: Izabella Gustowska,
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Aleksandra Hotownia, Danuta Mqczak, Krystyna Piotrowska, Anna
Ptotnicka, Maria Anna Potocka, Joanna Przybyta, Eva Maria Schon,
Adriena Simotova, Lidia Zielinska.

Druga edycja Spotkar - poswigcona sztuce dzwieku - odbyta sie
w 1989 r,, trzecia ponownie dotyczyta artystek (Obecnosc lll, 1992)
i miata bardzo rozbudowany charakter. Stanowita swoisty obraz
feministycznej historii sztuki, bowiem siegata do realizacji starszych
artystek (niektére z nich prawie niecbecne w obiegu sztuki), ktore
zaprezentowano w Muzeum Etnograficznym pod hastem 19x1 (m.in.
Maria Jarema, Jadwiga Maziarska, Magdalena Wiecek-Wnuk);
w BWA pod hastem 7x1 wystawiaty swe prace: Izabela Gustowska,
Anna Kutera, Natalia LL, Krystyna Piotrowska, Zofia Kulik,
Matgorzata Niedzielko, Anna Ptotnicka; tymczasem w Galerii ON
pokazaty sie najmiodsze autorki 4x1 - Zuzanna Baranowska, Agata
Michowska, Matgorzata Sufleta i Anna Tyczynska. Wystawom
towarzyszyto sympozjum z udziatem Alicji Kepinskiej, Jolanty
Brach-Czainy, Marii Anny Potockiej i Marii Szyszkowskiej.

Te dziatania, jak i dwie poprzednie edycje, byty pomystem Izabelli
Gustowskiej, ktéra odegrata znaczqgcq role w propagowaniu sztuki
kobiet. Chciatabym podkresli¢ dziatalnos¢ Gustowskiej, przez kilka lat
byta ona kuratorkg Galerii ON (do 1992 roku samodzielnie, pdzniej
ze Stawkiem Sobczakiem), pdzniej rowniez chetnie podejmowata
inicjatywy pokazywania sztuki najbardziej aktualnej w danym czasie.
Dlatego pojawity sie: prezentacje sztuki kobiet, Drobne narracje
w 1994 r. (wspdlnie z G. Dziamskim), Mediacje - Inner Spaces
Multimediia, (z Monikg Bakke, 1999), czeste wystawy swojej pracowni,
czy czynny udziat w ksztattowaniu Urban legend - festiwalu sztuki
w przestrzeni publicznej (2009). Podejmowane dziatania czesto sg
promocjq mtodych, intrygujgcych nazwisk w sztuce.

Jednakze Izabella Gustowska to przede wszystkim bardzo bogata
aktywnosc¢ artystyczna. To z pewnosciq jedna z najwazniejszych
postaci w sztuce wspotczesnej, bez wzgledu na ptec. Sztuka
Gustowskiej jest charakterystyczna i czesto dotyka swiata kobiet,
ktorego rozumienie zmieniato sie na przestrzeni lat. To sztuka
przepetniona tajemnicq, niejednoznacznosciq, swiadomosciq
braku, ktory na rozne sposoby staramy sie uzupetnic. Cykl Wzgledne
cechy podobienstwa pozwolit przyjrzec sig blizniaczosci, zarowno
W sposob ogdlny, jak i bardzo intymny. Artystka wychodzqc od
grafiki i fotografii, najczesciej postuguje sie wideo, jej wideoinsta-
lacje przenoszq nas do swiata snu, wszystko dzieje sie na granicy
realne - wirtualne. Ryszard Kluszczynski analizujqc kilkakrotnie

97



NINVNZOd M

R, W. Kluszczynski,
Pasaze pomiedzy swiatami,
w: Izabella Gustowska.
WZzgledne cechy
podobienstwa I-Il, Poznan
2000, s. 17. Warto zapoznac
sie z innymi tekstami
W powyzszym wydaw-
nictwie, jak i z tekstami
w: Life is a Story, Poznan
2007. Zbiér publikacji
poswieconych tworczose
I. Gustowskiej jest bardzo
rozlegty.

134 Ciekawe interpretacje
prac zobacz: I. Kowalczyk,
Life is a Story Izabelli
Gustowskiej - etyka
réznorodnosci oraz She
-Ona w krainie mediow -
opowiesci o Cyborgach ciqg
dalszy, oba w: Matki-Polki...,
dz. cyt.

1350 wystawie pisatam
w tekscie Czasowo-
-przestrzenna opowiesc
medialna, ,Format”, nr 61,
2011

136 Krystyna Piotrowska.
Ztote wtosy Matgorzaty,
Poznan, Torun 2011. O tej
pracy sporo moéwi sama
artystka w rozmowie
publikowanej w ,Wysokich
obcasach”, http://www.
wysokieobcasy.pl/wysokie-
-obcasy/51,114757,10173181.
html?i=0; Zobacz
takze recenzje Izy Kowalczyk
http://strasznasztuka.blox.
pl/2011/06/Krystyna-Pio-
trowska-Wlosy-Malgorzaty.
html [dostep: 01.03.2011].
O wczesniejszych pracach
artystki pisze miedzy
innymi A. Jakubowska,
Na marginesach lustra.
Ciato kobiece w pracach
polskich artystek,
Krakow 2004.

te tworczosé, bardzo mocno podkresla onirycznose, ktora takze
ulega przeobrazeniom. ,Oniryzm byt niegdys probq catosciujgcego
ujecia form, zdarzen i procesow zbyt zréznicowanych, aby
mozna byto potqczy¢ je w ramy ,realnego” swiata. Byt formg
rzeczywistosci niemozliwej do zaakceptowania przez Rozum.
Dzis oniryzm nie jest juz jakosciq zadnego, okreslonego swiata,
zadnej rzeczywistosci snu czy marzenia na jawie. Jest on jakosciq
doswiadczenia jednostki odkrywajqgcej wielosc¢ swiatow, przekra-
czajqcej granice pomiedzy nimi, uczqcej sie zy¢ w miedzyprzestrzeni
i w migdzyczasie. Tworczos¢ Izabelli Gustowskiej jest swiadectwem
tej transgres;ji"®3. Kilka ostatnich realizacji wydaje sie potwierdzac
takie widzenie i wzmacnia¢ wielowymiarowosc¢ rzeczywistosci,
zaréwno w odniesieniu do tozsamosci, poprzez zwrocenie uwagi Na
narracyjnosé (Life is a story (2007), She (2008))'*4, czy ukazywaniu
niejednoznacznosc¢ historii i alternatywnych wizji pamieci, jak
w ostatniej indywidualnej wystawie w Galerii Piekary Cichym
Scigatam jq lotem?3® (2011).

W pierwszych wystawach sztuki kobiet waznq role odgrywata
takze Krystyna Piotrowska, ktérej tworczosc¢ porusza zagadnienie
portretu i autoportretu, scisle powigzanego z kreowaniem
tozsamosci, zaréwno w kontekscie wizerunku, nieustannego
kulturowego nakazu wobec kobiety ,bycia pieknq”, jok i wiasnego
ciata i zmian w nim zachodzqcych, rowniez proceséw starzenia.
Artystka skazana na przymusowq emigracje do Szwecji, nie
przerwata swych artystycznych poszukiwan. Jednak od jakiegos
czasu poszerzyta je, przesuwajqc sie ku zagadnieniom Holokaustu,
powiqzanych z rozwazaniami dotyczqgcymi tozsamosci. W 2011 roku
w poznanskim Arsenale odbyta sie wystawa najnowszej
realizacji Piotrowskiej, zatytutowana Ztote wtosy Matgorzaty,
ktorej towarzyszy katalog z ciekawymi tekstami autorstwa Andy
Rottenberg, Bozeny Kowalskiej i Ewy Toniak™5. W tej realizacji
nie widac przemyslen, tak wczesniej istotnych, dotyczgcych roli
poszczegdlnych odbitek/kopii wobec wyjgtkowosci, jednorazowosci
ludzkiej twarzy/osoby, ale kobiety ciqgle pozostajg gtownymi
bohaterkami.

Do czesci historycznej wystawy Obecnosc Il zostata zaproszona
Magdalena Abakanowicz, zwigzana w latach 1965-1990
z poznanskq uczelniq, gdzie prowadzita Pracownie Tkaniny
Artystycznej®. Jej dziatalnosé, szczegdlinie wykorzystywany
materiat, stat sie pretekstem do takiego zaproszenia. Abakanowicz
wzieta udziat takze w drugiej edycji wystawy Kobieta o kobiecie
w Bielsku-Biatej w 2001 roku, co wywotato zdziwienie teoretyczek
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¥7Warto zaznaczyé, ze
Magdalena Abakanowicz
zostata patronkg
poznanskiej Uczelni [przypis
2021 r.].

138 http://free.art.pl/artmix/
archiw_1/rozm_sm.html
[dostep: 01.03.2011].

sztuki feministycznej - Magdaleny Ujmy i Izy Kowalczyk. Pytaty:
A co robi na tej wystawie Magdalena Abakanowicz? Wydaje nam
sie, ze ona kompletnie nie pasuje do reszty.”

Na co Agata Smalcerz - kuratorka wystawy odpowiada:

.Kiedy po raz pierwszy, w 19386 roku, robitam wystawe Kobieta
o kobiecie, nie spodziewatam sig, ze bedzie druga edycja.
Zebratam wtedy wszystkie najbardziej znane artystki, z wyjgtkiem
Abakanowicz i Pqgowskiej. Wszyscy pytali, dlaczego ich nie ma.
Wydawato mi sig, ze akurat Teresa Pggowska nie mowi o kobiecie.
Potwierdzito sie to przy drugiej edycji, kiedy jq zaprositam, a ona
odmowita, bo nie chciata wystgpic¢ tylko w kobiecym gronie.
Natomiast Abakanowicz zaprositam teraz specjalnie i nie
ukrywam, ze jej nazwisko miato by¢ ,lokomotywq”, przyciggac
media oraz uwage szerszej publicznosci. Przekornie zwrdécitam
sie do niej z prosbq, czy moze zrobic¢ prace o kobietach. Okazato
sie, ze tak. Zaproponowata rzezbe Dziewczynka na tawce, ktora
jest zresztq reprodukowana w ksigzce Sztuka kobiet, wydanej
z okazji wystawy. Potem jednak termin naszego przedsiewziecia
ulegt przesunieciu i praca ta musiata pojechac gdzie indziej, a na
naszej wystawie znalazta sie figura nie zwigzana bezposrednio
z kobiecosciq. Dziewczynka byta zupetnie inna. Okazuje sig, ze
nawet Abakanowicz moze stworzy¢ prace na temat kobiet"®8,
Przywotujgc Abakanowicz, warto zwroécic uwage na osoby
wspotpracujgce z nig podczas pobytu w Poznaniu, szczegdlnie
interesujgca wydaje sie tworczosc Anny Goebel.

Codziennosci - codzienna i poetycka

Lata dziewiecdziesiqgte to czas zmian polityczno-spotecznych
w Polsce, co przektadata sie rowniez na zycie artystyczne, inaczej
zaczety funkcjonowac galerie, zmienita sie relacja do otaczajqcej
rzeczywistosci, czesciej sie jg komentowato, a nawet krytykowato,
pojawia sie szuka krytyczna, w tym takze jej odtam feministyczny.
Artystki zwigzane z Poznaniem nie zasilajq jej szeregow, ale bardzo
czesto krytykujq kulturowe wzorce, czyniq to jednak w bardziej
subtelny sposob.

Anna Tyczynska i Agata Michowska debiutujg na poczgtku lat
dziewiecdziesigtych, poruszajgc podobng problematyke rézniq sie.

Anna Tyczynska od poczgtku wykorzystywata codzienny materiat:
ztozone przescieradta, stare zastony, wciqgajgc do swiata
sztuki realia zwyktosci i zwyczajnosci. Przez pewien czas badata
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39 Praca ta byta
pokazywana na wystawie
Mitosc¢ i demokracja
w 2005 r. Pawet Leszkowicz
kurator mowit: ,Dla
kontrastu, do fascynujgcej
i przewrotnej tradycji
zwiqzanej z pruderiq
odwotujg sie kompozycje
i rzezby z przescieradet
Anny Tyczynskiej, zatytu-
towane Kocha, lubi, szanuje.
Dziurki w kwadratowych
fragmentach przescieradet
artystka obszywa haftami
w ornamentalne wzory.
Pojawiajq sie motywy
floralne lub symboliczne.
Dekorowany otwor
w materiale z jednej
strony budzi skojarzenia
waginalne, z drugiej odnosi
sie do wiktorianskich
przescieradet lub koszul
nocnych z dziurkami na
genitalia, w ktorych nawet
matzenstwa winny byty
uprawiac seks. Artystka
prezentuje dziesie¢ takich
intymnych wyszywanek,
ktorych subtelnosc nie
wyklucza posmaku
perwersji. Sztuka Anny
Tyczynskiej pokazuje
zmystowosc¢ w bardziej
abstrakecyjny sposdb, niz
inne dzieta na wystawie, nie
postugujqc sie figuratywng
ilustracyjnosciq. Fatdy,
otwory i ornamenty
przescieradet s. jednak
dekoracyjnie sugerujqce
i sensualne, sygnali-
zujgce materie zmystow.
Rzezbiarska instalacja
dziata w bardzo haptyczny
sposob, prowokujgc
odbiorcéw do dotyku, tak jak
przescieradta dotykajq ciat
podczas snu.”

rownowage artystyczng, jednak to temat kobiety zdominowat
jej sztuke. Zycie kobiety, poczqtkowo jej zwiqzki z naturg,
pozniej dziecinstwo, pamigc i kulturowe nakazy. Tworczose ta
jest roznorodna, ale zawsze stawia pytanie o cztowieka. Pyta
o tozsamosc¢ kobiety, o jej wspomnienia i chwile obecng. O jej obraz,
oddziatywanie mitow, jak i skrywane przed swiatem opowiesci.
Znajdziemy tam matq dziewczynke, dziewczyne, dorostq kobiete, jak
i staruszke. W Insomni (2001) sami mozemy stac¢ sie dziewczynkg.
W Goddesses of Small Things (20086) podziwiamy podlotka
z akcesoriami domowymi, w Confession (wspolnie z Susane Krall,
2010) stuchamy autentycznych historii polskich i niemieckich kobiet,
w Kocha, lubi, szanuje... (2004), interpretujqc recznie wykonany haft
na przescieradle z otworem, pytamy o stereotypowq aktywnosé
kobiet i seksualne uwarunkowania*®.

Do wiekszosci prac Tyczynskiej mozemy odniesc refleksje Jolanty
Brach-Czainy ze Szczelin istnienia, nie tylko tak eksploatowang
krzgtaning, ale i problem narodzin oraz zta. Sqg one poetyckie, ale nie
wyklucza to potencjatu krytycznego. Naswietlanie poszczegodinych
problemow wymusza na odbiorcach gtebsze zastanowienie sie
nad codziennosciq, uwazniejsze w niej przebywanie, a przez to
bardziej krytyczne przyglqgdanie sie narzucanym nam wzorcom.

Agata Michowska wychodzi od doswiadczenia rzezbiarskiego,
wazne pozostaje zagadnienie przestrzeni czesto tqczone z zainte-
resowaniem kobietq, jej uwarunkowaniem spotecznym, tworzonq
historiq. Pure ghotic style (2004) z czerwong wirujgca tkaning,
czerwone buty zakrywane przez falujqcq firanke (2005), swobodnie
zwisajqce nogi w biatych podkolanéwkach, nasigkajgce niebieskim
atramentem ze specyficzng wyliczankg w tle (Complex, 2007)
postac kobiety przykryta bawetniang wielkg sukniq, pokazywana
w bytej fabryce widkienniczej w todzi (Fair Tale, 2009) tajemnicza
kobieta ukryta w czarnej spddnicy (2005), historia dziewczyny
w Samobdjstwie w muzeum (2009) - wszystkie one dotykajg
wspotczesnych mitow, kulturowych oczekiwan, réznorodnego
bagazu niesionego przez kobiety. Swoista migkkosc i subtelnosc
refleksji kreuje sztuke, ktéra wiele moze powiedzie¢, gdy zechcemy
podqgzac za niq. Michowska brata udziat w pierwszej edycji
projektu NOMEN OMEN. Kurator, Wojciech Makowiecki, chciat
pokazac najciekawsze osoby mtodej sztuki poznarnskiej, wybrat
same kobiety!#°. Czesc uczestniczek znikta zupetnie, Marianna
Michatowska zajmuje sie gtéwnie teorig, Agata Drogowska weszta
w swiat wnetrzarski, inne dziatajq, ale ich kariera, a co wazniejsze
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140 Pierwszy cykl odbyt sie
w 1998 roku, uczestniczki:
E. Dziarnowska, E. towzyt,
K. Kujawska, A. Michowska;
drugi w 2000 -

A. Balewska, A. Dragowska,
G. Kielinska, M. Kudlicka;
trzeci w 2001 - K. Komasa,
M. Michatowska, B. Rzezni-

kiewicz, G. Strykowska.

1M, Ujma, Transformacja.
Kobiety tworzqce w postko-
munistycznej Polsce
w latach 1989-2000,
w: Artystki polskie, red.
A. Jakubowska, Warszawa
2011, s. 126.

142 G. Dziamski, Drobne
narracje, w: Drobne
narracje. XV lat galerii ON,
Poznan 1994, s. 6.

143 Seminarium zostato
zorganizowane
w 1995 r. przez |. Kowalczyk
i A. Jakubowskq przy
wspotpracy z Poznanskim
Towarzystwem Przyjaciot
Nauk. Wszelkie informacje
pochodzg z materiatéw
Gallerii Fractale.

tworczosé, nie rozwija sie w tak ciekawy sposoéb, jak w przypadku
Agaty Michowskiej.

Michowska i Tyczyniska braty udziat w 2006 r. w wystawie Heroiny,
(BWA w Lesznie z Izabellg Gustowskq, Joanng Hoffmann, Sabing
Scistowicz), kuratorkg byta inna artystka Joanna Imielska, ktéra
rowniez w swojej tworczosci zapisuje codzienny uptyw czasu.
Obie wspotpracowaty takze z Galerig ON, Tyczynska przez kilka
lat (2005-2007) wspodttworzyta jej program.

Weczesniejsza dziatalnos¢ ON jest postrzegana bardzo pozytywnie.
.Bogata lista realizowanych tutaj w latach 90. wystaw pokazuje,
ze ktadziono nacisk na obecnos¢ kobiet, koncentrujqc sie przede
wszystkim na prezentacjach srodowiska poznanskiego i osrodkow
z nim wspotpracujqcych. Obecnosc artystek siegneta tutaj nawet
50% w roku 1991, w latach nastepnych oscylowata zas w okolicach
jednej trzeciej wszystkich prezentowanych™4. W takim kontekscie
wazne sq stowa Grzegorza Dziamskiego: ,Nie mow, ze nic
takiego, jak sztuka kobiet nie istnieje, bo sztuka nie ma pici (jest
bezptciowa?), lecz przyjrzyj sie temu, co robiq kobiety-artystki
i zastanow sie, czy w prezentowanych przez nie pracach jest cos
takiego, czego nie znajdziesz gdzies indziej — inna wrazliwos¢, inna
wyobraznia, inne podejscie do swiata. Nie obawiaj sie tego, co
inne nawet jesli nie mozesz tego zrozumiec” 142,

Sztuke kobiet pokazywano takze w galerii ,Czasu kultury”. Galeria
Fractale miescita sie w Klubie studenckim Eskulap, kuratorkg byta
Iza Kowalczyk (wtedy Piekosz). Odbyty sie tam jedynie trzy wystawy
(Joanna Przybyta, Anna Tyczynska, Faustyna Kajka-Pys$ — wspdinie
z mezem Mirostawem Pysiem) oraz pokazy artystyczne Ewy
Partum, Hanny Nowickiej-Grochal i Marii Pininskiej-Beres w ramach
poznanskiego seminarium feministycznego, ,Kultura artystyczna
w perspektywie feministycznej”. Wystqpity m.in. Joanna Bator,
Bozena Czubak, ale tez nie kojarzqcy sie z refleksjq feministyczng,
Wojciech Suchocki*®. W 2001 r. Agata Jakubowska organizuje
wystawe w ramach IX Festiwalu Inner Spaces — Maskarady -
ostatnia kobieta, bez udziatu artystek srodowiska poznanskiego.
Zastanawiajqce i niezrozumiate.

Na przestrzeni ostatniej dekady jeszcze dwie galerie poznanskie
zainteresowaty sie sztukq kobiet, chociaz w obu przypadkach nie
stanowi to wyznacznika ich dziatalnosci. Galeria Ego pokazata kilka
waznych wystaw, a od jakiegos czasu stara sie promowac mtode
absolwentki Uczelni - Julite Paluszkiewicz, Kinga Offert. Galeria
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44 W przywotanym
Urban legend brata
udziat takze Katarzyna
Podgodrska-Glonti, jej prace
mozna réwniez wymienic
w kontekscie sztuki kobiet.

4SW projekcie jeszcze
braty udziat: Ola Gerlach,
Magdalena Franczak, Anna
Maria Karczmarska.

Piekary organizuje réznorodne wystawy i w przemyslany sposéb
promuje swoich artystow, w tym lzabelle Gustowskqg, a takze
Aleksandre Ska. Artystka pochodzqca ze srodowiska todzkiego od
kilku lat mieszka w Poznaniu i wyraznie zaznacza sie jej odrebnosc.
Ska urodzona w 1975 roku jest mtodsza od Tyczynskiej, czy
Michowskiej, ale starsza od dziewczgt, ktore wymieniam ponizej.
Jej prace z jednej strony sq bardzo zmystowe i migkkie, zachecajg
do dotyku i wywotujq przyjemne odczucia, nie zawsze w granicach
przyzwoitosci, z drugiej mocne i ostre wpisujq sie w krytyczng
sztuke feministyczng (3xU, 2005). Bardzo ciekawq realizacjq jest
Fat Love (2009) pokazana w ramach Urban Legend™ 4. Obraz
pieknej, pulchnej kobiety z petami kietbasy zawieszonymi jak korale
umieszczono w sklepie miesnym posréd kietbas, szynek i innych
specjatow. Bardzo smaczna praca.

Globalizacja, konsumpcjonizm i smakotyki, czyli przyjemnosciiinne
wyzwania dzisiejszych czasow

Co roku Uniwersytet Artystyczny (dawniej Akademia Sztuk
Pieknych) w Poznaniu opuszcza ok. 200 absolwentdéw, posrod
nich znajdujq sie osoby, ktére zahaczajq o problematyke zwigzang
z piciq, stereotypowymi jej rolami, uwiktaniem kulturowym.
Najczesciej sq to absolwentki. Robig to w bardzo rézny sposdéb,
za pomocg wielu medidéw, sledzq, a przede wszystkim uczestniczg
w kulturze wspotczesnej - zmystowej, konsumpcyjnej i globalnej,
takq tez czesto tworzq sztuke. Czes¢ z nich znika, inne pojawiajg
sie po czasie milczenia, nieliczne bez przerwy rozwijajq sie.

W 2005 roku obronito dyplom kilka ciekawych postaci.

Maja Wolna realizowata réznorodne pomysty, ale dopiero w 2010
roku powstat globalny cykl Spoza zastony. Proba spojrzenia na
kobiete w islamie w 15 odstonach, gdzie mtoda artystka w sposéb
bardzo prosty, ale dosadny komentuje sytuacje tytutowych kobiet.
Cykl przynidst jej zastuzong uwage swiata sztuki.

Aleksandra Winnicka i Sabina Scistowicz po bardzo ciekawych
dyplomach, dotykajgcych w pierwszym przypadku domowosci,
w drugim energii cztowieka, ciggle poszukujg. W 2007 roku w ramach
Galerii Letniej w Arsenale moglismy zobaczyc ich najnowsze
prace'®. ,Catos¢ projektu ma charakter interdyscyplinarny, artystki
bedq realizowac instalacje rzezbiarskie i performances, uzywac
projekcji wideo, malarstwa i fotografii. W warstwie tematycznej
panowac bedzie roznorodnos¢ — od metafizycznych kontemplagji
po feminizm. Wspdlna wszystkim artystkom jest refleksja nad
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148 Archiwum Arsenatu,
http://arsenal.art.pl

47 ,Jednq z najciekawszych
artystek wprowadzajgcych
na ptétno nie tylko farby,
ale takze szyjqcej po
nich czy naszywajqcej
na nie fragmenty innych
tkanin, odziezy, wtosy,
rézne osobiste drobiazgi,

tworzqcej rézowy pamietnik,

czesto w formie robionych
przez dziewczynki
.sekretow’, z zapisem
Smiatych seksualnych
fantazji jest Basia Banda.”
E. M. Tatar, Artystki polskie

po 2000, w: Artystki polskie,

dz. cyt, s. 1S3,

wiasng obecnoscig w swiecie, zarowno w zaciszu prywatnosci, jak
i wymiarze spotecznym, oraz zdolnosc powotywania wyrafinowanych
artystycznie alternatywnych swiatow 48,

W pézniejszych latach pojawity sie: Julita Paluszkiewicz, Justyna
Ptak (mieszka we Francji), Basia Banda, zwigzana ze $rodowiskiem
zielonogorskim (jej specyficzne, dziewczynskie malarstwo jest
rozpoznawalne i czesto obecne na wystawach!?’), Iza Tarasewicz
z ogromnymi zmystowymi rzezbami. Zwraca uwage tworczosc
Barbary Pilch, juz jej dyplom Dziecinstwo z figurq dziesiecioletniej
artystki, w czasie ktérego obcina swoje diugie wiosy, wskazywat
dosc wyraznie zainteresowanie autorki — skierowanie sie ku sobie.
W jej pracach odnajdziemy autorefleksje, z mocnym akcentem
zmystowosci (czasem erotyzmu) i melancholii, jok w pracach
pokazywanych na wystawie Smakotyki (Jednorozec, 2010).

Zresztq prezentacja Smakotyki jest warta zaznaczenia z kilku
powodow. To w pewien sposob nawigzanie i kontynuacja wystaw
kobiet z lat wczesniejszych — dwie pozostate artystki — Elzbieta
Jabtonska, Angelika Markul - pochodzq spoza Poznania. Zofia
Starikiewicz zaprosita trzy artystki z réznymi doswiadczeniami,
ktére odmiennie zinterpretowaty tytutowe ,smakotyki’, jednoczesnie
poszerzajqc nasze zmystowe doswiadczenia, poza wzrok i stuch.
To wystawa o przyjemnosciach smakowania sztuki.

W ostatnich latach na gruncie srodowiska poznanskiego
wyrosta ciekawa grupa, Virgins de Lux. Kiczowata stylistyka,
granie konwencjami, swoiste wykonywanie utworow, ostre
obrazy - to ich wizytowka. Nie sq to grzeczne dziewczeta, ich
sceniczne pseudonimy: Alexis Anorexis i Marija Hysterija - wiele
mowiq o otaczajgcej nas kulturze. Kazda z nich rozwija rowniez
wtasng twoérczos¢. Aneta Ptak zgtebia problem tozsamosci, Ada
Karczmarczyk jest mocno osadzona w kulturze wspotczesnej.
To osoba zyjgca zarowno w realnej i wirtualnej rzeczywistosci,
jej modlitwy sg kampowe (Ofttarzyki). jej pamigtnik to videoblog,
z ,dziewczynskiej” codziennosci.

Z zainteresowaniem przyglgdam sie poszukiwaniom Zakliny
Piechanowskiej, Agnieszki Grodzinskiej czy Dominiki Miakisz, takze
tegorocznym absolwentkom, szczegdlnie z Wydziatu Rzezby,
z ktorych wyrdznitabym Natalie Kuberskg dotykajgcq problemu
relacji miedzy matkq a cérkq.

To dopiero poczqtek ich drogi, ile z nich pozostanie za kilka lat...
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148 www.nowomen-noart.pl/
pl [dostep: 01.03.2011].

49 A, Jakubowska, Artystki
polskie, dz. cyt., s. 13.

150 A Kepinska, Bliskosc¢ bytu,
w: Obecnosc Ill, dz. cyt..

Mtode pokolenie artystek jest sSwiadome dokonan poprzedniczek,
ale wypracowuje swoje wtasne kody, by mowic o problemach, ktére
ich nurtuje w sposob zrozumiaty dla swoich rowiesnikow, duzo tu
czerpania z kultury popularnej, duzo smiechu i zartu, ale duzo
takze ironii i szyderczos¢, niepewnosci i rozczarowania otaczajgcg
rzeczywistosciaq.

W 2008 roku odbyta sie pierwsza edycja festiwalu No women
no art. ,Stowarzyszenie zrodzito sie z potrzeby nadania
rozgtosu wartosciowym osiggnieciom wspotczesnych artystek
oraz z potrzeby przypomnienia niedocenianych dziet artystek
poprzednich dekad. Jego dziatalnos¢ pomaga przetamywad
niekorzystne stereotypy, nakazujgce szufladkowac twoérczosc
kobiet w okolicach banatu i sentymentalizmu8. Coroczny
festiwal gromadszi jedynie réznorodng aktywnosc kobiet, czesto
wykraczajqgc poza kanon sztuki. Pojawia sie pytanie o niebezpie-
czenstwo gettyzacji. Lecz z drugiej strony Agata Jakubowska
zauwaza: ,Ciggta praca nad badaniem i upowszechnianiem
dorobku artystek jest wazna rowniez dlatego, ze préoba rozbicia
kanonu i podwazania sensownosci jego istnienia, ktéra dokonuje
sie w teoriach, nie przektada sie na praktyke. Kanon nie zniknat,
a kobiety nadal zajmujg w nim niewiele miejsca4°.

,Swiaty, w ktérych zakotwiczona jest sztuka siedmiu artystek
nie przylegajq do siebie wzajemnie, ale tez nie kolidujq ze sobq.
Sprezentowane razem nie tworzq zadnej uchwytnej catosci,
ale tez nie dajqg sie znalez¢ ,catosci” w dzisiejszej panoramie
swiata i nie ma potrzeby jej szukania. Mimo iz osobne, nie sq
to $wiaty zamkniete"°. pisata Alicja Kepinskiej w 1992 roku, te
stowa sqg aktualne réwniez dzis. Nie tworzmy na site wspolnych
okreslen, pokazujmy przenikanie sig i podkreslajmy waznosc sztuki
kobiet w swiecie sztuki w ogole, a nie jedynie w nurtach sztuki
feministycznej, postfeministycznej, czy sztuki kobiet.
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.Widzimy nie dlatego, ze nie jestesmy Slepi — widzimy
dlatego, ze jestesmy Slepi na wigkszosc rzeczy:;
uwidocznic¢ oznacza zarazem uniewidocznic cos innego.”

Wolfgang Welsch

Idzie miodosé

Kult mtodosci nie jest najnowszym przejawem kultury, trwa przez
wieki, jednak ostatnio nieustannie nasila sie i obejmuje coraz
wieksze obszary, czasami stajqc sie znakiem rozpoznawczym
i kryterium doboru. Mtoda sztuka to czesto dookreslajgca przyczyna
wielu artystycznych prezentacji. A nazwa Mtoda Brytyjska Sztuka
(YBA's) oznacza jednq z najbardziej znanych grup artystow, ktorych
tqczq, oprocz jednosci pokoleniowej i czasami edukacyjnej, wspolne
ekspozycje i wspdlny mecenat, ale trudno wskazywac jednosc
stylistyczno-problemowq, bowiem to grupa silnych osobowosci,
rozwijajgcych wtasng, odrebng twoérczosc. W Polsce réwniez od
kilku lat panuje swoista moda na ,mtodosc”, szczegdlnie nasilita sie
ona okoto roku 2000. Wokoét tego hasta odbyto sie wiele wystaw,
by wymieni¢ tylko kilka najwazniejszych: Supermarket Sztuki,
w Warszawie; novart.pl w krakowskim Bunkrze Sztuki, Mtodzi sq
realistami w Zamku Ujazdowskim, czy zakonczony niedawno projekt
Mtoda sztuka w Starym Browarze w Poznaniu. Ostatnio nawet
telewizja postuzyta sie tym hastem, od kilku miesiecy emitowany
jest program ,Dolina Kreatywna czyli czego szuka mtoda sztuka?”,
ktory ma ambicje odpowiedzie¢ na tytutowe pytanie, szukajgc
najlepszych mtodych (14-25 lat) przedstawicieli, a wiasciwie ich
projektéw, z poszczegdlnych dziedzin artystycznych: literatury,
sztuk plastycznych, fotografii, multimediow, tanca i muzyki.
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Mtodzi arty$ci majq swoj czas, ktéry usilnie starajq sie wykorzystac.
Wspierajq ich przy tym instytucje artystyczne. Tworzenie wystawy
mtodych tworcow zawsze jest pewng niewiadomaq, jednakze bardzo
kuszgcg niewiadomaq, bowiem kuratorzy takich wystaw w pewnym
sensie zawierzajq przysztosci, prezentowani artysci, w wiekszosci
przypadkéw, posiadajq raczej skromny dorobek artystyczny, jednak
na tyle frapujqcy, ze podejmuje sie ryzyko ich wystawienia. Tym
bardziej iz kusi rowniez swiadomosc, ze za kazdym razem to proba
ksztattowania nowego wizerunku polskiej sztuki.

Mtodzi - co to znaczy

Mozna na istniejgcy prymat mtodosci patrzec joko na jeszcze jeden
przejaw terroru panujgcego w innych sferach kultury. Dodatkowo
wzmacnia go polski rynek sztuki, czego przyktadem jest wielokrotnie
przywotywana kariera trojki krakowskich artystow z Grupy tadnie.
Jednak takie ogdine stwierdzenia nie wyjasniajg fenomenu mtodej
sztuki. Pytanie o jej kondycje jest zadawane od kilku lat, a moze
byto zadawane od zawsze. Miodzi adepci sztuki wnoszq nadzieje na
zmiane, sq swiezym oddechem na skostniatej tkance artystycznej.
Bynajmniej tak sq postrzegani, bowiem spetnienie tych oczekiwan
to odmienna sprawa. Czy mozemy zatem spytac¢ o obraz mtodej
polskiej sztuki? Czy istniejg wspodlne rysy, czy mowimy jedynie
o wyrozniku pokoleniowym? Gdy sledzimy odbywajqce sie
wystawy zauwazamy dominacje kilku nazwisk, ktore przewijajg
sie we wszystkich ekspozycjach, a przeciez warto poszerzyc ich
sktad, wychodzqc poza utarte, sprawdzone schematy.

Sztuka po roku 2000 zdecydowanie jest mniej krytyczna niz
realizacje z lat dziewiecdziesigtych, Magdalena Ujma okresla
jq mianem ,sztuki postkrytycznej”. Cechg charakterystyczng
wspotczesnych dziatan jest wchodzenie w wielorakie relacje
z rzeczywistoscig, Twoércy nawiqzujg do codziennosci, ktéra
przybiera rézne formy od problemow spotecznych po komercyjng
rozrywke. Lecz z pewnosciqg dokonato sie pewne przesunigcie,
nie ma juz tak silnego zwracania uwagi na kazdg chwilg, czas
krzqtactwa delikatnie oddala sie. Wzmacniajg sie medialne kreacje
codziennosci, do nich bardzo czesto nawiqzujg artysci, swiat
wirtualny, komputerowe przemiany oraz telewizja, ktéra wcigz
odgrywa wazng role. Anda Rottenberg zauwaza ,Paradygmaty
sztuki ulegty tak wielkiemu rozproszeniu, ze trudno mowic
o istnieniu czegos, co chociaz w przyblizeniu mozna okresli¢
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mianem tendencji dominujqcej, by¢ moze poza jednym obszarem:
czerpania z rzeczywistosci, wchodzenia z nig w ztozone relacje,
w ktorych czyta sig takze podskorny dyskurs na temat dzisiejszej
funkcji sztuki i roli artystys.

Mtodzi artysci nieustannie penetrujq, poszukujq, z jednej strony
skupiajq sie na obszarach pomijanych, z drugiej tak dobrze
znanych, ze takze nie zwraca sie na nie uwagi.

Miodzi z Poznania

Wystawa Zobacz to, co ja wpisuje sie w obowiqzujgcy kult mtodosci.
.Mtoda sztuka z Poznania” stanowi ciekawq propozycje, ktora
wpisuje sie w obraz nakreslony powyzej, jednoczesnie delikatnie,
aczkolwiek znaczgco przesuwa akcenty. Narracja wystawy
buduje sie wokot zagadnien zwiqzanych z samq sztukg, jej obecng
pozycjq, oczywiscie dokonuje sie to w szerokim polu odniesier do
otaczajqcej nas rzeczywistosci. Taka postawa zostata wzmocniona
zamystem kuratora Przemystawa Jedrowskiego - zaprezentowania
réznorodnych technicznie realizacji, z wyrazng przewagq malarstwa.
To swiadomie podjeta gra ze stereotypowym widzeniem Poznania
na scenie artystycznej, a takze gra z samym malarstwem, ktore
w wydaniu komiksowo figuratywnym stanowito jeden z wyraznych
przejawow ,mtodej polskiej sztuki”. Maciej Koztowski wpisuje sie w ten
nurt, jednak pokazanie jego obrazéw w ultrafiolecie wydobywa ich
kreacjonizm. Pozostate propozycje budujg w charakterystyczny dla
siebie, odrebny sposob wtasne malarskie swiaty. Malarska refleksja
nad ludzkg egzystencjq ujawnia sie w Kosciach Sonii Rammer,
Matgorzata Szymankiewicz pozostaje w kregu materii malarskiej,
powraca do zagadnien koloru, oddziatywan poszczegolnych barw,
wzajemnego odniesienia. To problemy podejmowane czesto
w przesztosci, tutaj stawiane sq wspotczesnie, w kontekscie aktualnej
sztuki. O sztuke pyta rowniez praca Marka Mielnickiego Ram.
Zabawna interaktywna grafika komputerowa poprzez odwotania do
muzeum, z beztroskiej zabawy przeistacza sie w powaznq refleksje,
czyni z widza tworce, ktéry wybierajgc poszczegolne elementy
Ltworzy” witasne dzieto sztuki. Mozna stawiac pytania, o artyste,
o dzieto sztuki joko przedmiot, o odbidr.

Pozostate z jedenastu projektéw przechylajq szale bardziej w strone
rzeczywistosci lub w strone samoswiadomosci artystycznej, nigdy
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nie porzucajgc zadnej z nich w sposéb absolutny. Czasami to
Fifty-fifty, jok w realizacji Macieja Kuraka.

Problematyka artystyczna ujawnia sie jeszcze w kilku waznych
akcentach. Wchodzqgcych do galerii widzow witali medialnie przed-
stawiajqcy sie artysci, ich pragnienie ujawnienia sie stanowito
zaproszenie do kontaktu. Podczas oglgdania mozna byto otrzymac
karteczke z ostrzezeniem wobec kontaktu ze sztukq, az po mocne
,Sztuka zabija”, to czesc pracy Rafata Jakubowicza, komentarz do
zamalowanych na biato ptécien. Integralng czesciq prezentacji byt
rowniez wystep dwoch muzykow. Nie byto to jedynie uprzyjemnienie
oglgdu, lecz dopetnienie i zadanie kolejnych pytan, o wspdinote,
0 jednos¢, o mozliwos¢ zmian i potgczen o wzajemne wptywy.
Mtoda sztuka z Poznania pokazuje swe wspolne ciekawe oblicze.

Wystawa odbywa sie w cyklu Wymiany, angazujgcym Galerie
Miejskie z kilku miast w Polsce. Celem projektu ma by¢ wymiana
srodowiskowa, trudno wobec tego nie zadac pytania czy warto
budowac geograficzne granice? W celu zbudowania pomocnych
ram zapewne tak, jednak aby tworzy¢ ograniczajgce schematy
z pewnosciq nie. Wobec tego moze poszukiwanie identyfikacji przez
miejsce jest btedne, a zbudowana na wystawie specyfika nie jest
determinowana miejscem, tylko wykreowang artystyczng sytuacjg
i jest specyficzna jedynie wobec nigj?...
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Kolekcje mogq tworzy¢ wszelkie przedmioty, zatrzymane z bardzo
roznych powodow. Susan Sontag w Mitosniku wulkanow pisata,
ze kolekcja to przedmioty czy ich spis, ktére sq warte, by o nich
pamigtac albo ich pozgdac. Jednym z rodzajow kolekcji sq
Kolekcje Sztuki. Brzmi dostojnie, lecz - po co gromadzi sig dziata
sztuki? Podstawowym pytaniem w tworzeniu kolekcji jest pytanie:
dlaczego? Zaraz po nim pojawia sie problem wiasciciela: kto jest
kolekcjonerem - osoba prywatna, instytucja? Te dwa zagadnienia
warunkujq obraz powstajgcej kolekgji.

Kolekcja Sztuki Akademii Sztuk Pieknych ma dtugq historie i wiasng
specyfike. Tworzenie jej jest bardzo trudne, nalezy odzwierciedli¢
wtasciwy obraz danej Szkoty, a jednoczesnie stworzy¢ ciekawy
zbior dla szerokiej, aczkolwiek ,odpowiednio przygotowanej”
publicznosci. Kolekcja ta balansuje na ostrzu lokalnosci i zatracenia
swej wyjgtkowej tozsamosci. Jej tworcy muszq zjednoczyc widzenie
odsrodkowe z zewnetrznym, pogodzi¢ wiernosc historyczno-peda-
gogiczng, z wartosciq artystycznq. Taka Kolekcja petni z pewnosciq
funkcje edukacyjng, lecz nie powinno to by¢ jej jedyng, czy nawet
najistotniejszg cechq. Kuratorzy muszq dokonywac wyboru,
by Kolekcja Akademii nie stata sie kolejnym nudnym zbiorem
przestarzatych ,dokumentow”.

A to jedynie poczqgtek problemow.

Lato 2004 - Kolekcja Il

Otwarcie Il Kolekgcji odbyto sie na poczgtku lipca, druga edycja
zdecydowanie wyeliminowata niedociggnigcia pierwszej i byta
przede wszystkim duzo wieksza. Zaprezentowano az 81 artystow,
obok obecnych pedagogoéw pojawity sie osoby, ktére juz nie
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uczq w szkole, ale kiedys byty z niqg zwigzane, a takze niezyjqcy
profesorowie. Takie poszerzenie kreowato bardzo ciekawy kontekst
dla dzisiejszych realizacji, a takze czesto byto doskonatq okazjg
do przypomnienia lekko zapomnianych artystéw. Naturalnie
w tym zbiorze znalazto sie sporo nazwisk doskonale znanych,
jak chociazby Magdalena Abakanowicz, Teresa Pggowska,
Tadeusz Brzozowski czy Eugeniusz Markowski, jednak z pewnego
zapomnienia wydobyto obrazy Stanistawa Teisseyre, Jozefa
Fliegera, Eustachego Wasilkowskiego, czy rzezby Bazylego
Wojtowicza. Prawdopodobnie ten historyczny aspekt jeszcze
wzmocnit waznos¢ Kolekgeji dla rodowitych poznaniakéw, ktorzy
z wielkim zainteresowaniem oglqdali wystawe, stanowiqcg okazjg
do wspomnien, a dla wszystkich dobrqg sytuacjq do obejrzenia
rzadko prezentowanych prac.

Ten historyczny rys wptywat rowniez na prace przy ekspozycji,
kuratorzy musieli pozyskiwac prace od rozsianych po swiecie
artystéw, czy potomkow niezyjqcych juz tworcow, a wspotpra-
cownicy zagtebiali sie w biografie poszczegdlnych oséb, poszukujgc
powigzan z poznanskq Uczelnig. Czasami to byto bardzo proste,
jedynie nalezato doktadnie zapoznac sie z zyciem poszczegdlnego
artysty, lecz czesto zadanie byto utrudnione, meczqgce i ekscytujgce
zarazem, w niektorych przypadkach nalezato siegac po dokumenty
szkolne i odnajdywac slady w archiwum, dzieki temu artysci
i prace, ktére miaty byt jedynie muzealny, staty sie czgstkq naszej
terazniejszosci.

Historyczne rozwiniecie Kolekcji jest dobrqg ideq, jednak trzon
prezentacji stanowity prace obecnych poznanskich artystow-pe-
dagogow, tworzgcych w wielu mediach, dzieki czemu prezentacja
byta bardzo réznorodna i zawtadneta catym gtownym budynkiem
przy Alejach Marcinkowskiego, od pierwszej medialnej instalacji
Izabelli Gustowskiej w Rotundzie, po ostatniq wielkg niebieskg
tkanine Pawta Kietpinskiego rozpostartq na najwyzszym korytarzu.
Pomiedzy nimi znalazta sie cata rzesza interesujqcych realizacji.

W Il Kolekgji w przeciwienstwie do | zadbano o aranzacje catej
ekspozycji. Prezentowane prace zyskaty potrzebng im przestrzen,
dobdr prac w poszczegodinych salach byt przemyslany i celowy,
prace budowaty wzajemnie kontekst, jednoczesnie majgc witasne
odrebne miegjsce.
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Ta zmiana byta wyraznym i waznym aspektem wystawy. Docenito
ja wielu odwiedzajgcych, umieszczajqc wiasciwe wpisy w Ksiedze
pamigtkowej. Wakacyjna ekspozycja cieszyta sie rowniez wigkszym
zainteresowaniem niz przed rokiem.

Maj 2005 - Kolekcja lll

Tegoroczna odstona kolekcji roznita sie znacznie od poprzednich.
Nie odbywata sie w czasie wakacji, a przy okazji Art Poznan
2005 Targi Sztuki na poczgtku maja; rowniez nie w szkole, lecz
w targowych przestrzeniach Starej Rzezni. Nie prezentowano
nowych twoércow, jedynie wykorzystano doswiadczenie dwoch
pierwszych edycji i zaproszono wybranych artystow gtéwnie
nadal zwiqzanych ze szkota, ktérzy byli prezentowani rok albo dwa
lata wezesniej, jednak bardzo czesto byty to inne prace. Liczba
uczestnikéw byta ograniczona do trzydziestu artystow.

Zmiana miejsca i czasu wystawy byta dobrym posunigeciem,
zwiekszyta dostepnosc prac, chociaz z drugiej strony czas
prezentacji byt za krotki, a rownoczesnie stanowita wazne
artystyczne wyzwanie zarowno dla twoércow, jak i kuratora -
podobnie jak przy poprzednich edycjach byt nim Piotr C. Kowalski.
Industrialna, naznaczona przestrzen budzita spore problemy
aranzacyjne, ktére w wiekszosci rozwigzano pozytywnie,
nawet tradycyjne malarstwo, grafika i plakat zostaty dobrze
wyeksponowane. W kilku przypadkach przestrzen zagrata
wrecz rewelacyjnie, wzmacniajgc sens pracy, wczesnigj jedynie
delikatnie zaznaczony, czy wzbogacajqc je o dodatkowe
znaczenia, jak w przypadku Transformacji Marcina Berdyszaka,
doskonale wpisanej w sterylnie biatg kafelkowq sale czy dawno
niepokazywane w Poznaniu, ,zwierzece” prace Antoniego
Zydronia. Intrygujqco prezentowat sie rowniez cykl zdje¢ Andrzeja
Florkowskiego, umieszczony w oddzielnej sali, gdzie nieustannie
zbierata sie woda. Ze wzgledu na bezpieczenstwo prac nie byto
to zapewne korzystne, ale wyraznie podkreslato ich delikatng
wymowe. Podobnie ascetyczne, silnie intelektualne prace Jacka
Jagielskiego, kazda rozgrywana w swoim osobnym, matym pokoju,
budowata wtasny swiat, w ktorym sama realizacja byta jednym
z elementéw, obok okalajgcych Scian, na ktérych rysowat sie tak
wazny cien, jak i nie rozjasnionej dodatkowo swiattem przestrzeni.
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2S. Sontag, Mitosnik
wulkanow, ttum. J. Anders,
PIW, Warszawa 1997,
s.186.

153K, Pomian, Zbieracze
i osobliwosci, thum.
A. Pienkos, PIW, Warszawa
1996, s. 318.

Catosc ekspozycji zaznaczaty dwie prace. Atrakcyjna wizualnie
instalacja Mirostawa Filonika w naturalny sposdb odgradzata
Kolekcje od prezentacji galerii non-profit. Przebiegta gra
Macieja Kuraka zamykata catosc przestrzeni. Tradycyjna fasada
wspotczesnego bloku, kryta po drugiej stronie nieoczekiwane
rozwigzanie. Wejscie do bloku przenosito nas na podwdrko
matego, zadbanego domku, z firankami w oknie i pelargoniami
oraz praniem powiewajgcym na wietrze. Ironiczne odwrocenie
tradycyjnych funkcji, przesunigcia przestrzenne to znak
rozpoznawczy mtodego artysty.

Kolekcja wyprowadzona z nobliwego budynku Akademii nie
korzystata z zadnych przywilejow, stata sie ,normalng” wystawqg
artystow, nie uprzywilejowanym pokazem pedagogow i jako
taka byta interesujgcg propozycjg w ramach Art Poznar 2005,
tym ciekawszg w kontekscie targéw wtasnie ze wzgledu na swoj
kolekcyjny charakter, bowiem kolekcje sq scisle zwigzane z rynkiem
sztuki.

,Lecz kolekcja przechowywana w miejscu nie catkiem bezpiecznym
to state zrédto niepokoju. Przyjemnosc¢ zmaqgcona jest widmem
utraty"s2,

Zmiana miejsca wywotuje pytanie o przysztos¢ samej Kolekgcji,
zabezpieczenie niewielkich zbiorow i mozliwosc ich ciggtego
powiekszania. Krzysztof Pomian piszqc o kolekcji zwraca uwage,
,2€ zespot przedmiotodw majgcych tworzyc¢ kolekcje powinien
by¢ poddany specjalnej ochronie. Wymag ten tatwo zrozumiec:
przedmioty, ktorych nie chroni sie przed fizycznym niszczeniem
i przed kradziezq, traktowane sq jakby byty pozbawione
jakiejkolwiek wartosci, jakby byty odpadami. (...) Tworzenie kolekcji
bezwzglednie wymaga rozwigzywania problemow konserwagji
i, ewentualnie restauracji sktadajgcych sie na niq przedmiotow 2,
Prawdopodobnie swiadomosc¢ tej sytuacji nie jest obca twércom
poznanskiej Kolekcji i dlatego w tegorocznej edycji zaprezentowano
Intermedialng Pracownie Konserwacji i Restauracji Sztuki
Nowoczesnej, by zwrécic uwage na jej wazng role.

Jednak miejsce kolekgji, to nie tylko wymogi bezpieczenstwa, lecz
przede wszystkim mozliwos¢ prezentacji, bowiem ,podstawowa
réznica miedzy innymi skarbami i kolekcjg polega na tym, iz
kolekcja jest wystawiona do oglgdania w zamknietym miejscu do
tego celu przeznaczonym. Wystawiona do oglqgdania - to znaczy
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wprowadzona do obiegu nieuzytkowego, w ktérym przypisywana
jej przez wiasciciela wartosc jest potwierdzana bgdz uniewazniana
przez innych"4,

Powyzsze problemy sq bardzo wazne wobec Kolekcji Akademii
Sztuk Pieknych, przeciez pozyskiwanie prac zalezy od zyczliwosci
artystéw lub ich rodzin, ktérzy chcq aby prace znalazty godne siebie
miejsce i byty dostepne zainteresowanej publicznosci. To kolejne
wazne zadania Kuratoréw Kolekgji.

Lista pozostaje otwarta.
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155 Tekst powstat
w 2017 roku, niestety nie
zostat opublikowany.

156 Wszystkie te informacje
i jeszcze duzo wiecej
ciekawych materiatow
mozemy zobaczyc¢
wchodzgc na strone Galerii
http://www.galeria-at.
siteor.pl.

Czasu nie mozemy jednoznacznie zdefiniowad. Bardzo czesto
mierzymy go indywidualnie, jednostkowo. Dlatego dany okres
ma rézne wartosci.

Czy 35 lat to duzo?

Zalezy. Gdy mowimy o przecigetnym wieku cztowieka to nie, lecz
gdy myslimy o funkcjonowaniu autorskiej galerii jest to znaczqcy
okres. Dodatkowo, gdy przypadat on na burzliwe lata, w ktérym
zachodzity historyczne zmiany ustrojowe, tym bardziej mozna
docenic diugosc dziatania takiego miejsca.

W tym roku Galeria AT konczy wiasnie 35 lat!™s. W 1982 roku mtody
absolwent rzezby poznanskiej uczelni zwradcit sie z pytaniem do
owczesnego rektora prof. Jarostawa Koztowskiego o mozliwosc
prowadzenia galerii. Zgode uzyskat i od trzydziestu pieciu lat
w murach szkoty Tomasz Wilmanski prezentuje wybranqg przez
siebie sztuke.

Piszqc o Galerii AT mozna tekst skompilowa¢ w prosty sposéb -
podac¢ dwa zdania o poczgtkach i charakterze galerii, by nastepnie
zajqc¢ sie wymiang: prezentowanych cykléw, miejsc, w ktérych
odbyty sie wystawy wyjazdowe, a przede wszystkim wymienic
nazwiska wszystkich artystéw i artystek, ktorzy/ktdre mieli swoje
wystawy, a posréd nich specjalnie wyrdzni¢ osoby powracajgce
wielokrotnie do Galerii. Taka lista bytaby bardzo diuga, miatabym
znacznq czesc tekstu, a dodatkowo bytoby to rowniez zwrocenie
uwagi na profil miejsca, bowiem nazwiska méwiq sporo o rodzaju
sztuki tu prezentowanej i jednoczesnie nakreslityby jej charakters.
W swoim tekscie jednak nie zastosuje tej metody, odsytajgc do
strony Galerii, z ktérej mozemy pozyskac¢ powyzsze informacje,
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S7T. Wilmanski, Stowo
wstepne, katalog wystawy
Galeria AT. Czas personalny
a przestrzen, Mazowieckie
Centrum Sztuki Wspot-
czesnej ELEKTROWNIA,
Radom 2010, s. 5.

158 Galeria AT i konteksty,
rozmowa J. Adamczew-
skiej i T. Wilmanskiego,

T. Wilmanski, katalog
wystawy Przyczyny i skutki.
Galeria AT 1982-2012,
Galeria Miejska Arsenat
Poznan 2012, s. 34.

a zwroce uwage na tworce Galerii AT - Tomasza Wilmanskiego,
ktory sam tak pisat o postannictwie galerii: ,Galeria to miejsce
szczegolnego skupienia, intelektualnej zadumy, stawiania
istotnych pytan egzystencjalnych, dialogu ze swiatem i samym
sobg. Obecnos¢ w galerii to jedna z mozliwosci spotkania sie
ze sztukq, poznania wtasnej wrazliwosci w kontakcie z dzietem
nasyconym odczuciem, intuicjg i mqdrosciq artysty. Galeria AT
zawsze kultywowata tego typu podejscie do swej roli publicznej
i odpowiedzialnego traktowania ludzi, ktérzy chcq uczestniczyc
w proponowanych przez niq wydarzeniach artystycznych”*”.

Uczestnicy zmieniajq sig, starszych zastepujg mtodzi, mieszajq sie
pokolenia, pojawiajq sie kolejne roczniki studentéw. Zycze Galerii
AT aby nigdy jej nie zabrakto mqdrej i wrazliwej publicznosci, ktora
wymaga od sztuki, ale rowniez od siebie.

A wymagania sq duze, bowiem sztuka prezentowana w Galerii
nie nalezy do tatwych i przyjemnych w odbiorze. Za wybor
artystow, przez te trzydziesci piec lat odpowiada nieustannie
jeden cztowiek — Tomasz Wilmanski. On sledzgc nowosci, ale
z jasno okreslonym spojrzeniem i wartosciami, ktorych poszukuje
w sztuce, przyglgda sie dziatalnosci artystow i wybranych zaprasza
do swojej przestrzeni. To w petni autorska Galeria. Jak sam mowi:
...przede wszystkim wybieram artystow, ktérzy mnie osobiscie
zaintrygowali tworczo, sq mi bliscy w tym, co robig w sztuce.
W sensie intelektualnym i duchowym™%8, Pamietajmy bowiem, ze
Wilmanski sam jest artystq i jego artystyczna postawa wptywa
na dokonywane wybory.

Marek Wasilewski tak opisuje charakter Galerii: ,AT rézni od galerii
istniejqcych dzisiaj w Polsce coraz wiecej. Jest to galeria autorska
prowadzona przez artyste o wyraznie okreslonych preferencjach
i konsekwentnej drodze tworczej. Jest to galeria niezalezna, ale
dziatajgca w symbiozie z Akademiq Sztuk Pieknych [obecnie
Uniwersytet Artystyczny — JR]. Jest to wiec galeria ,akademicka”,
ale nie w sensie podlegtosci i zobowiqzan. Spetnia raczej role
tworczego laboratorium, w ktorym artysci testujq swoje idee nie
odczuwajqgc presji rynku czy oceny szerokiej publicznosci. W tej
skromnej i ograniczonej przestrzeni mogq pozwoli¢ sobie na wiece),
majqc swiadomosg, ze przychodzgcy do AT widzowie to publicznos¢
aktywna i wymagajqgca. To przestrzen tworczej wolnosci, ktéra
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59 M. Wasilewski, Galeria
AT - Strefa Autonomiczna,
katalog wystawy Galeria
AT. Czas personalny
a przestrzen, dz. cyt. s. 12.

180 Tamze, s. 13.

w kontekscie dzisiejszego uwiktania sztuki daje innq wolnosc niz ta,
o ktérg chodzito w latach osiemdziesigtych ubiegtego stulecia™s®.

W mojej swiadomosci Galeria AT istnieje od zawsze. Chociaz
trafitam tam dosc¢ pdzno, wczesniej stuchajgc opowiesci
o tym miejscu, ktore pierwotnie miescito sie w podziemiach
gtownego budynku Uczelni, a w niej zawsze ciekawa, intrygujqgca
i wymagajqca sztuka. Pierwszq bezposrednio zobaczonq wystawq
byta prezentacja Anny Tyczynskiej, szklane rury lezqce na podtodze,
zatkane watqg budzity zaniepokojenie, rozpisane w przestrzeni
wspotgraty z niq, wzajemnie sie dookreslajgc. W taki sposéb
zostata zaznaczona jedna z najwazniejszych cech prezentacji
w tej Galerii — wspotpraca z przestrzeniq. Przestrzen zaréwno
pomieszczenie pierwotne, jak i to obecne przy ulicy Solnej, stanowi
jeden z istotnych elementéw. Bardzo rzadko znajdowaty sie tu
prace przenoszone z innych miejsc, o wiele czesciej zaproszeni
artysci musieli przygotowywac prace na migjscu, zmieniajqgc nawet
cos wczesniej prezentowanego, to kreowato unikatowy charakter
wystawy. Tak jest do dzis.

Naturalnie, niestety, nie oglgdam wszystkich wystaw, ale dobrze
miec¢ swiadomosc, ze istnieje Galeria, ktéra niezmiennie od 35 lat
dba o sztuke i jej godne prezentowanie. Nie podqza za chwilowymi
modami, ale majgc wyraznie skonkretyzowany profil, sledzi, co
dzieje sie w sztuce ciekawego. Dlatego posrod licznego grona
.gwiazd” pojawiajq sie wcigz nowe, nieznane szerzej osoby, chociaz
zawsze o okreslonym podejsciu do sztuki. Galeria przez wszystkie
lata nie zatracita swojego charakteru, dookreslata swoj profil
i dbata zeby nie stac¢ sie marginalng przestrzeniq nieaktualnych
spojrzen.

Marek Wasilewski pisat: ,W Galerii AT mozemy zatem spodziewad
sie sztuki skrajnie personalnej, ale jednoczesnie otwartej na dialog
z widzem; sztuki zdyscyplinowanej intelektualnie i emocjonalnie,
ale nie stroniqcej czasami od tego, co z pewnym wahaniem mozna
by nazwaé poezjq"€°.

Z licznych dziatan Galerii AT z pewnosciq warto wyroznic cykl Ksigzka
i co dalej, realizowany od 1890 roku. Te niesamowite wystawy
w pewien sposob stanowiq trzon dziatalnosci, rownoczesnie
wypetniajgc luke w historii polskiego wystawiennictwa. Prezentujq
bowiem artystow zajmujgcych sie szeroko rozumiang ksigzkg
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artystycznq i poezjq wizualng, az do jej najnowszych rozwiniec
cyberpoezji, artystow polskich i zagranicznych. Do chwili obecnej
odbyto sie 18 takich prezentacji, zaréwno pokazéw indywidualnych,
jak i wystaw zbiorowych.

Na zakonczenie krotkiego tekstu chce zwrdécic uwage na jeszcze
jedng istotng sprawe. Galeria to nie tylko sztuka: rzeczy, obiekty
i dziatania, galeria to przede wszystkim miejsce spotkan i ludzie,
ktoérzy w niej przebywajq. Zaczynajgc od Jej gtownego kreatora -
Tomasza Wilmarnskiego, poprzez liczne grono teoretykow i krytykow,
przez artystéw, po publicznos¢ - z jej statymi bywalcami. Galeria AT
ma swoich zwolennikow i przeciwnikow, dopdki nie jest obojetna,
jej czas jest zawsze aktualny. Bez wzgledu na kolejne mijane lata.
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Gdy chcemy przedstawic¢ historie instytucji mozemy to zrobic
na kilka sposobdéw. Gdy przywotujemy historie galerii mozemy
wymieni¢ nazwiska prezentowanych tam artystéw i artystek,
mozemy zrobi¢ doktadne kalendarium wystaw — oba odnajdziemy
w publikacji. Mozemy réwniez zwrdéci¢ uwage na osoby
odpowiedzialne za dziatanie instytucji i starac sie wyroznic jakies
charakterystyczne cechy konkretnego miejsca. Mozna réowniez
troche osobiscie przywotac wazne dla nas wydarzenia. To wszystko
bedq réznorodne, chociaz splatajgce sie opowiesci, ktore w pewien
sposob nakreslq wielowgtkowq dziatalnosc¢ galerii, szczegolnie tak
aktywnie dziatajqcej jakg byta Galeria ON, istniejgca nieprzerwanie
od 1977 do 2011 roku.

Jednym ze sposobow, moze najprostszym, jest skrocona wersja
najwazniejszych wydarzen. Moze to wyglgdac tak:

W lutym 1977 roku zostata otwarta pierwsza wystawa w Galerii
.Olgierda Nowaka", petnq dziatalnos¢ natomiast rozpoczeta
galeria, juz w skroconej nazwie ON w 1978 roku. Galeria ON dziatata
w swojej strychowej siedzibie przez ponad trzydziesci lat, realizujgc
wystawy i wydarzenia artystyczne, spotkania z artystami, koncerty,
konferencje, pokazy filmoéw i performance. Od poczqtku galeria
miata charakter autorski i prowadzona byta przez artystéw, chociaz
Lech Dymarski, ktory jako pierwszy prowadzit galerie w 1977 roku nie
byt artystq, Krystyna Piotrowska - 1978-83, Izabella Gustowska -
1979-94, (przy wspotpracy z Andrzejem Peptoriskim), od 1991
roku wspotpracuje a od 1994 roku kieruje programem galerii
Stawek Sobczak (od 1998-2001 przy wspdtpracy z Hubertem
Czerepokiem). Od roku 2003 galeria zmienia swoj status z galerii
autorskiej na kuratorskq. Podstawowe grono kuratoréw programu
galerii obok Stawka Sobczaka stanowiq: Joanna Hoffmann, Agata
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Michowska i Anna Tyczyniska, wspotpracuje Marek Wasilewski, od
2008 roku prowadzenie galerii przejgt Krzysztof tukomski i Agata
Rogos, jako duet OBSCURATORS, ktorzy przekazali galerie interdy-
scyplinarnej grupie studentéw z poznanskich Uczelni (ASP, historia
sztuki, antropologia i etnologia UAM). W tym okresie programem
galerii zajmowali sie: Magdalena Komborska (UAP), Krzysztof
tukomski, Jacek Zwierzynski & Natalia Pichtacz, koto naukowe
studentéw antropologii UAM, organizatorzy studia muzycznego
i studia on, Joanna Tekla Wozniak oraz Kuba Woynarowski.

Od roku 2001 przez kilka lat ksztatt programowy galerii dopetniaty
cykliczne pokazy galerii Start, prowadzonej przez Konrada
Smolenskiego i Sebastiana Grzesiaka.

Na poczqtku miejsce to byto galeriq grafiki, szybko jednak
rozszerzyto swoje spektrum zainteresowan na inne aktualnie
istniejgce na swiecie dyscypliny artystyczne po nowe media
wigcznie. Pierwszy etap dziatania poznanskiej Galerii ON konczy
sie wystawq Drobne narracje (1994) zainicjowang przez lzabelle
Gustowskq z okazjilS-lecia istnienia ,instytucji”. Aktywng dziatalnosc
Galerii wida¢ w projektach: Olgierd Nowak XX lat pozniej, (cyklicznie
odbywajqgcy sie w latach 1998 - 2000 w kilkunastu wspotpra-
cujqeych galeriach w Polsce i w Niemczech), cykl wystaw Pracownia
od 1994, w ktérych Galeria ON goscita interesujqgcych mtodych
tworcoéw z artystycznych pracowni, festiwal sztuki performance
Odpryski (1998), projekt Poswiaty (2001), forum polskich galerii
Migjsca idei-idee miejsca_08, wystawy: Wobec Poznania (2002),
ONeONi czy projekt Coma w Galerii Sektor | w GCK w Katowicach.
Waznym wydarzeniem dla Galerii ON byt udziat w miedzyna-
rodowych targach sztuki «Berliner Kunstsalon» (2005, 20086).
Galeria ON brata rowniez udziat w targach sztuki «Art Poznar»
2005. W 2012 roku juz po zamknigciu przestrzeni galeryjnej odbyta
sie ostatnia wystawa Galerii ON.

Galeria ON funkcjonowata w strukturze Akademii Sztuk Pieknych
(obecnie UAP), ale pozostawata autonomicznym bytem, ktéry
wytyczat indywidualne sciezki wsréd polskich galerii. Prowadzita
aktywnq i regularng dziatalnos¢ w oparciu o dwa réwnolegle
realizowane nurty. Pierwszy to promocja mtodych artystow
o wyraznie zarysowanych osobowosciach twoérczych, drugi to
prezentacja artystow o uznanej juz pozycji w sztuce. W ostatnich
latach dziatalnosci to proba stworzenia miejsca jeszcze bardziej
otwartego na wszechstronne zainteresowania widzow, w ktérym
przybyli do galerii goscie, bedq chcieli przebywacd nie tylko
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81 Fragmenty okoliczno-
Sciowych tekstoéw autorstwa
Stawka Sobczaka,
Agnieszki Okrzei, Krzysztofa
tukomskiego i Magdaleny
Komborskiej. Archiwum
Galerii ON.

152 B. O'Doherty, Biaty
szescian od wewnqtrz.
Ideologia przestrzeni galerii,
thum. A. Szytak, Fundacja
Alternativa, Gdansk 2015,
s. 19.

w czasie wernisazu, ale tez poza instytucjonalnie wyznaczonymi
godzinami otwarcia wystaw. Galeria dziatata jako platforma
wymiany zdan i analogii.

Galeria ON to nie tylko przestrzen wystawiennicza. Galeria ON to
takze, a moze przede wszystkim ludzie - artysci, krytycy i uczestnicy
wydarzen"e.,

Powyzszy opis historycznej dziatalnosci Galerii ON wymienia wazne
waqtki, jednoczesnie zostawia wiele niedopowiedzen, ktore chociaz
w czesci bede chciata uzupetnic, zwracajqc uwage na przestrzen,
kuratorow i ich osobiste wypowiedzi oraz wybrane wystawy jakie
miaty miejsce w Galerii, kreujqc jej niepowtarzalny charakter.

Strych na Zamku - miejsce wymagajqce, ale i inspirujgce

Brian O'Doherty w klasycznej juz pozycji pisanej w latach siedem-
dziesigtych dotyczqcej zmieniajqcej sig przestrzeni galeryjnej, krétko
scharakteryzowat dobrqg modernistycznqg przestrzen galeryjng -
stynny white cube - biaty szescian. Pisat: ,Galeria jest konstruowana
wedtug praw rownie rygorystycznych jak dotyczqce budowy
$redniowiecznego kosciota. Swiat zewnetrzny nie powinien miec¢
tu wstepu wiec okna zazwyczaj sq zastoniete. Sciany pomalowane
sq na biato. Sufit staje sie Zrodiem swiatta. Drewniana podtoga
jest polakierowana, wiec twoje kroki stukajq klinicznie, lub tez
pokryta dywanem tak, ze stawiasz je bezdzwigcznie, pozwalajgc
nogom spoczywag, kiedy oczy patrzg na sciane. Sztuka moze,
jak mowi powiedzenie «mie¢ swoje wtasne zycie». Dyskretne
biurko moze byc¢ tu jedynym meblem. W tym kontekscie stojgca
popielniczka staje sie nieomal swigtym obiektem, podobnie jak
hydrant w nowoczesnym muzeum nie wyglqda jak hydrant, ale jak
estetyczna zagadka. Modernistyczna transformacja percepcji - od
zycia do wartosci formalnych - jest spetniona. Jest to, oczywiscie
jedna z /nieuleczalnych choréb modernizmu™e2,

W Galerii ON wtasciwie nic sie nie zgadzato, moze poza jednym —
brakiem okien wychodzgcych na zewnetrzny $wiat, tam po prostu
prawie nie byto okien, mate zaraz przy wejsciu, dwa w pierwszym
pomieszczeniu, ktére nie dawaty za duzo swiatta a pozostate
byty przystoniete sciankami. Galeria miescita sie na strychu
Centrum Kultury Zamek, czyli w dawnym zamku cesarskim,
a doktadniej w starych budynkach stajni. Wchodzito sie wgskimi,
lekko skrzypigcymi i troche niestabilnymi schodami, dalej dwa
pomieszczenia: jedno z widocznym odkrytym stropem, z wielkimi
dostojnymi belkami, drugie lekko klaustrofobiczne - dtugie i niskie,
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183 Tego typu odwotania
umieszczono w tekscie
poniewaz w pierwotnym
druku publikacji w Galeria
ON - 35 lat tworczego
eksperymentu znajdujg
sie inne teksty poswiecone

Gallerii, do ktorych odsytam.

64 M. Bakke, Galeria ON,
archiwum Galerii, tekst
powstat okoto roku 2000.

bowiem nad nim miescita sie jeszcze antresola. (Zajrzyj do tekstu
Justyny Kowalskiej, w ktérym przywotuje ona swoje dzieciece
wspomnienia, zwracajgc uwage na perspektywe wzroku matego
dziecka)'®3.

Po kilku schodach przechodzito sie do pomieszczen stuzbowych -
biura i niby magazynu. Wczesniejsze migjsce dla wtajemniczonych,
tych dopuszczonych do nieformalnych rozmow, spotkan po-wer-
nisazowych, butelek niewypitego podczas wernisazy wina,
w ostatnich latach pod wodzg mtodego teamu kuratorskiego
zostato odremontowane i udostepnione dla wszystkich i stanowito
wazny obszar wspolnych dziatan.

Ta trudna i nieprzyjazna dla sztuki przestrzen okazywata sie
bardzo czesto czynnikiem zapalnym realizacji. Do Galerii ON
nie mozna byto po prostu przenies¢ wystawy z innego miejsca,
wtasciwie kazda realizacja musiata powstawac tutaj. Artystki
i artysci musieli bra¢ pod uwage skosy, belki, kiszkowate ksztatty
i ,niewieszalne” sciany. Ale paradoksalnie takie niewystawien-
nicze miejsce sprzyjato tworzeniu sztuki, wyzwalato energie.
Trudnosci przestrzenne wymuszaty charakterystyczne formalne
rozwiqzania, przeszkadzajgc pomagaty w stworzeniu prezentagji
obejmujqcej widza wieloaspektowo. ,Strychowe wnetrze ON
jest tak specyficzne, ze samo - przez lata - stato sie obiektem
wielu dziatan artystycznych i by¢ moze to wtasnie ono jest
niejako ,gtébwnym bohaterem” galerii. Wszystko, co tu sie dzieje
moze wydawac sig nieco inne, bo galeria uobecnia wtasnie to, co
nieobecne gdzie indziej"5*.

Marek Wasilewski, zwiqzany przez dtugi czas z Galeriqg ON
zaroéwno jako artysta, jak i krytyk, w kréotkim wspomnieniu tak
podsumowat jej eksperymentalne wnetrze: ,Moja znajomosc¢
z Galerig ON rozpoczeta sie prawdopodobnie w roku 1987 lub
1988 na poczqgtku studiow na PWSSP w Poznaniu. Na drugim roku
wybratem pracownie rysunku profesor Izabelli Gustowskiej i wtedy
oglqgdanie wystaw w galerii byto juz oczywistqg czesciq uczestnictwa
w zyciu pracowni. To byto niezwykte miejsce, nie tylko ze wzgledu na
pokazywang tam sztuke i ludzi, ktorych mozna byto tam spotkac.
Strych nad cesarskimi stajniami na tytach poznanskiego zamku
wydawat sie w ogole nie nadawac na galerie sztuki. Catkowicie
odbiegat od idei biatego pudetka. Wszedzie skosy, brak naturalnego
swiatta, antresola, ktéra zdecydowanie przecinata przestrzen
i dominowata nad niq wizualnie, stara zniszczona drewniana
podtoga. Nadmiar rozpraszajqgcych drobnych szczegotow.
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BSW przypadku cytatow
wypowiedzi oséb
zwiqzanych z Galeriq, gdy
nie zaznaczono przypisu
zobacz uwage na koncu
tekstu.

Jednoczesnie miejsce z magiq, tajemnicq i historig. Moze wtasnie
dlatego, ze miejsce to byto tak dziwne nadawato sie doskonale
do pokazywania sztuki, ktéra na przetomie lat osiemdziesigtych
i dziewiecdziesigtych byta istotna. Sztuka mediow, instalacja,
prace powstajgce na miejscu i dla tego specyficznego miejsca
odnajdywaty sie tam najlepiej. Najgorzej wyglqdaty prace
przyniesione z zewnqtrz i powieszone w poprawny «galeryjny»
Sposébes,

Strych galeryjny stat sie laboratorium dziatan artystycznych,
pozwalajgcym na niekonwencjonalne rozwigzania, swoiste
poszukiwania niemozliwe w tradycyjnych, czystych wnetrzach
innych galerii. Czasami petnit rowniez funkcje pracowni - Wasilewski
tworzyt tam swoje pierwsze ogromnych rozmiardw rysunki, ale
przede wszystkim wczesniej Andrzej Peptoniski przez kilka lat miat
tam swojq pracownie, za ktérg ,odptacat” sie pilnowaniem wystaw.
Ze strychu korzystaty takze rézne grupy muzyczne i teatralne,
w tym Teatr Osmego Dnia.

Wystawy - réznorodnosé, dotykanie aktualnosci

Przygladajqc archiwum dziatalnosci Galerii ON dostrzegamy kilka
wiodgcych tendencji. Przez caty czas starano sie pokazywac,
to, co najbardziej wspodtczesne w sztuce, zatem program
Galerii nieustannie sie zmieniat. Wazny byt indywidualny wybor
poszczegdlnych osob, czesto determinowany ich wtasnymi
zainteresowaniami. Dlatego poczqtkowo przewazaty wystawy
zogniskowane wokét poszukiwan graficznych (zajrzyj do tekstéw:
Grzegorza Dziamskiego i Justyny Kowalskiej). Pézniej nastgpito
otwarcie sie na sztuke medialng, instalacje (warto zajrze¢ do tekstu
Justyny Kowalskiej, tukasza Guzka) az po ostatni okres, w ktdrym
punktem centralnym staty sie interdyscyplinarne spotkania
i projekty. Zmiany programowe stanowity naturalny proces,
nie byty sztucznie obranq strategiq, wraz ze zmieniajgcym sie
zespotem kuratorskim przeobrazat sie program, ale pomimo tego
mozemy mowic o jego spojnosci. ON-owe aktywnosci to zwykle
eksperyment, wykorzystywanie niekonwencjonalnych rozwigzan
przestrzennych i zaangazowana postawa. Zaangazowanie zawsze
byto po stronie prowadzqgcych. ON nie tylko robit wystawy, ale
wspotorganizowat spotkania galerii autorskich z Polski (Idea
miejsca, miejsce idei), czynnie uczestniczyt w pionierskim
projekcie targow sztuki w 2004, a w 2005 roku, odpowiadat na
nich za pokaz galerii niekomercyjnych, wspotwydawat publikacje
poswiecone sztuce Poznania (Sztuka video. Poznan Art Now 2004),
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166 Zobacz J. Ryczek,
Sztuka kobiet w Poznaniu -
od Obecnosci po Smakotyki,

w: W strone miasta

kreatywnego. Sztuka

Poznania 1986-2011, red.
W. Makowiecki, Poznan
2011

organizowat festiwale performance (Odpryski 1998, Na zimno i na
gorqgco 2000), dokumentowat swojg dziatalno$¢ w rocznikach -
katalogach wydawanych od 1994 do 2007 roku.

Oczywiscie trzon dziatalnosci Galerii stanowity jednak wystawy:
tematyczne, problemowe, zbiorowe i indywidualne. Tych ostatnich
byto zdecydowanie wiecej. Lista artystow jest imponujgca, dobrze
oddaje to ich alfabetyczny spis. Znajdujq sie na nim czotowe
nazwiska ze sztuki polskiej i bardzo wiele interesujqcych i waznych
nazwisk spoza Polski: Marcel Duchamp, Douglas Davis, Bill Viola,
Paul Panhuysen.

Ciekawymi prezentacjami byty pokazy poszczegdlnych pracowni
zarowno z poznanskiej, jak i innych uczelni, z Gdanska, Krakowa,
Warszawy, todzi, Torunia, czy uczelni zagranicznych z Austrii czy
Wielkiej Brytanii.

Wazne byty wystawy zbiorowe organizowane cyklicznie, jak
Obecnosc¢ (1987, 1988, 1992) i wchodzqgca z nig w dialog, czy
stanowiqca swoiste dopetnienia poprzez zaprzeczenie Sztuka
nieobecna (1992, 1993). Pierwszy cykl pokazywat uznanych,
dojrzatych artystow, drugi prezentowat bardzo mtodych tworcow,
czasami jeszcze studiujgcych, czesto nieobecnych wtasnie
w szerszym obiegu sztuki. Wystawy stanowity pole zmierzenia
sie z wtasnym ksztattem wypowiedzi, wpisaniem sie w kontekst,
wejsciem w dialog z innymi artystami. Warto podkreslic, ze jej
poszczegolne odstony miaty miejsce takze w innych poznarskich
galeriach, co swiadczy o dobrej wspotpracy pomiedzy nimi.

Sposréd wielu wystaw zbiorowych zdecydowanie wyrdznic nalezy
Sztuke kobiet w 1980 roku, istotny gtos w kwestii gender sztuki,
feminizmu, jak i pozniejsze Obecnosc | z 1987 roku i Obecnosc Il
z 1992 roku, szczegdlnie ta ostatnia miata bardzo rozbudowany
charakter, z towarzyszgcym sympozjum byta obrazem
feministycznej sztuki polskiej'®®. (Zajrzyj do tekstu tukasza Guzka,
ktéry podkreslajgc pionierskie dziatanie, robi klamre do czaséw
wspotczesnych). Izabella Gustowska rowniez akcentuje powyzsze
dziatania, szczegolnie wystawe z 1980 roku, ktéra wzmocnita Jej
wspotprace z Krystynq Piotrowskq: ,Nie wiem doktadnie, Krystyna
tez nie pamieta, kiedy zdecydowatysmy sie na wspotprace.
Niewgqtpliwie potqczyta nas na zawsze Sztuka Kobiet (listopad
1980). To wazny moment, obie wiedziatyémy, ze w sztuce kobiet
dziejq sie rzeczy ciekawe, ale czesto traktowane marginalnie wiec
to byt taki pokoleniowy i solidarny akcent naszej wspotpracy takze
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167 Zaréwno Lodz Biennale,

jak i Mediations Biennale

w Poznaniu majg swojg
niestety nie zawsze
pozytywnq historie.

168 H.U. Obrist, Krotka

historia kuratorstwa, thum.
M. Nowicka, Krakéw 2016,

s. 50.

do dzisiaj toczqcej sie przyjazni z wieloma artystkami w Polsce
i za granicq. Tak mogtabym powiedziec, ze tego wtasnie chciatam
i Ze pamigtam siebie z tamtego okresu jako aktywnq i szczesliwg
kobiete - artystke moze tez feministke (chociaz z dystansem).”

Galeria ON lubita $wietowac swoje poszczegdine jubileusze, robita
to w najlepszy mozliwy sposdb - przygotowywata specjalne
wystawy pokazywane poza statq siedzibq, w innych galeriach
w Poznaniu i w Polsce. Drobne narracje w 19394 roku odbyty sie
w poznanskim BWA (Grzegorz Dziamski, ktory byt wspodtkuratorem
wystawy, przywotuje kilkakrotnie jej doswiadczenie w swoim
tekscie); OneONi w 2003 roku odwiedzity kilka miast w Polsce.
Odbyty sie takze wystawy zagraniczne w Berlinie i Izraelu.

Pokazy pod szyldem Galerii ON towarzyszyty waznym wydarzeniom
w Polsce, przy okazji £tédz Biennale w 2004 roku pokazano
wystawe Poznan Art Now, entuzjastycznie opisywang m.in. w ,Art
in America”, w 2006 roku przy kolejnej edycji Biennale odbyta sie
prezentacja Come into my world. Polska sztuka wideo. Réwniez
poznanskie Mediations Biennale ma zwiqzki z Galerig ON -
pomystodawca Tomasz Wendland przez pewien moment byt
nieformalnie zwiqzany z Galeriq, zatozone przez niego CSW Inner
Spaces Multimedia, pozniej IF Museum stale z nig wspotpracowato,
a pierwsza wystawa, ktora poprzedzata i zapowiadata Mediations
Biennale - Asia-Europe Mediations w 2007 roku, powstata przy
wspotpracy Tomka Wendlanda i Stawka Sobczaka, wtedy kuratora
Galerii ON'™7. O waznym miejscu Galerii ON w ogdlnopolskim
obiegu sztuki swiadczy zaproszenie jej w 1995 roku przez Angelike
Stepken (niezalezng badaczke sztuki) do wystawy Unter einem
Dach: Polnische Galerien zu Gast im Podewil, na ktorej w berlinskim
Podewil prezentowanych byto 10 najwazniejszych miejsc sztuki
w Polsce (nie tylko autorskich), w tym ON.

Najwiekszq ilosciowo wystawq byta zorganizowana w 2000 roku
przez Stawka Sobczaka jednodniowa prezentacja KOLEKCJIA, czyli
relikwiarz. Pontus Hultén znany szwedzki kuratorow w rozmowie
z Hansem Ulrichem Obristem podkresia role kolekgji, twierdzit, ze
muzeum nie moze istniec bez kolekgji, ze to ona pozwala instytucji
przetrwac rozne kryzysy, na przyktad zwolnienie dyrektora’®®,
Galeria ON nigdy nie chciata stac sie muzeum, pomimo zbierata
swoje charakterystyczne zbiory. ,Galeria ON przez 23 lata swojej
dziatalnosci zgromadzita sporg i specyficzng kolekcje «obiektow
sztuki». Okresli¢ mozna jg mianem kolekcji fragmentéw. Sq to
przede wszystkim elementy instalacji i obiektow prezentowanych

131



NINVNZOd M

189S, Sobczak, Tekst
kuratorski, opublikowany
w roczniku - katalogu
w 2001 roku.

w przestrzeniach Galerii ON. Swoisty smietnik uswieconych wczesniej
mianem sztuki przedmiotéw a obecnie zbiér zdegradowanych
odpadkow. Szacunek do dzieta sztuki nakazuje jednak petng dbatosc
o przechowywanie tych przedmiotow. Co jakis czas przedmioty te
przenosi sie z miejsca na miejsce szukajqc dla nich tego najlepszego.
Czysci sie je, pakuje, by za jakis czas ponownie z mniej lub bardziej
niejasnych przyczyn powtérzyc te czynnosc. Zdarza sie jednak,
ze cos ulega uszkodzeniu. Wtedy jakas absurdalna sita nakazuje
nam uszkodzenia te naprawiac (o ile jest to mozliwe). Sqg tez
chwile wzruszajgcych pozegnan z ,obiektami sztuki’, kiedy to na
skutek jakiegos btedu lub po prostu mijajgcego czasu ulegajq one
absolutnej destrukcji a co za tym idzie degradacji.

Sami artysci takze czesto zapominajg o swoich ptodach,
nierzadko zaraz po zakonczeniu ich ekspozycji. Wtedy wedrujq
one z przestrzeni wystawowej do przestrzeni magazynowej
przyczyniajqc sie do powiekszenia swoistej kolekcji i czekajg tam
w uswieceniu na...?

Sq w galerii takze takie artystyczne przedmioty, ktére z réznych
przyczyn nie ujrzaty nigdy swiatta dziennego. Nalezq do nich na
przyktad prace nieudane lub nieskornczone™se,

Fragmenty realizacji ponad siedemdziesieciu artystow na jeden
dzien staty sie pethoprawnymi obiektami sztuki, by nastepnie
Jpodzieli¢ los innych powszechnych odpadkéw”. Mozemy zapytac
o dzieto sztuki jako obiekt, o materialnosc i konteksty, ktére
decydujq ze dany fragment rzeczywistosci stanie sie zwyktq rzeczq,
czy tez obiektem sztuki. Ale Kolekcja przede wszystkim pokazata, co
byto najwiekszq wartoscig poznanskiej placoéwki. Niczym bohater
powiesci Susan Sontag Mitosnik wulkanow sporzqdza liste swych
drogocennych zbioréw. Przepisuje jg na nowo, uzupetnia. Lista
to kolekcja, dlatego najwazniejszq kolekcje Galerii ON stanowi
lista artystow z nig zwigzanych i kryjgca sie za tymi nazwiskami
wspotpraca, a czesto nawet przyjaznie. Taka sie¢ wspodlnotowych
relacji obejmowata nie tylko artystéw, jedna z wystaw pokazata
jak wazne zwigzki wystepujg pomiedzy artystami a osobami
wspierajgcymi technicznie ich tworczosé. Jednoczesnie Machiny
(2002) Karola Ciechanowskiego pozwalaty ponownie zada¢ pytanie
o przedmiot - dzieto sztuki i jego autora/autorke. Z technicznego
wsparcia Ciechanowskiego korzystali chyba wszyscy artysci
i artystki poznanskiej Uczelni, uzywajgcy w twoérczosci techniki lub
mediow, a na wystawie moglismy zobaczy¢ wtasnie techniczne
czesciich realizacji, przerdzne urzgdzenia wymyslone przez niego.
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70K, tukomski, tekst
z katalogu wystawy.

Ale co wazniejsze z dzisiejszej perspektywy wystawa stanowita
zapowiedz wielu wspodtczesnych praktyk artystycznych. Jak
zauwazyta Joanna Hoffmann-Dietrich rozwazajgc czym dzisiaj
mogtaby by¢ Galeria ON, ktéra ,zawsze szta z ,duchem czasow”
i, gdyby nadal istniata, na pewno przesztaby swoistq metamorfoze
wtqgczajgc sie w najnowsze trendy wspodtczesnej kultury.
Nietrudno wyobrazic¢ sobie, ze przy sprzyjajqcych warunkach
srodowiskowych i finansowych, przeksztatcitaby sie w kreatywne
centrum tqczgce UAP ze srodowiskiem zewnegtrznym. W jego
ramach funkcjonowatby artystyczny FablLab, dajgcy artystom
dostep do roznych technologii oraz wspierajgcy proces tworczej
kreacji poprzez warsztaty, dzielenie sie wiedzq i doswiadczeniem.
Zapewne w ramach Galerii powstataby artystyczna grupa ztozona
z kreatywnych ludzi o réznych umiejetnosciach i predyspozycjach
realizujgca wspolne projekty. W dzisiejszych czasach, artysci coraz
bardziej zdajq sobie sprawe z tego, ze aby tworzy¢ wartosciowe
i ambitne dzieta muszq zrezyghowac z dotychczasowego modelu
protagonisty, ktéry w swoim studio zmaga sie samotnie z wtasnymi
koncepcjami i warsztatem. Rzeczywistos¢ Big Data i rozwijajgce
sie technologie sq po prostu zbyt skomplikowane, aby jedna osoba
mogta sobie z nimi poradzic”.

Galeria zostaje zamknieta w 2011 roku, historia wystaw w 2012 roku.
W dawnej Synagodze, ktéra juz wtedy miata zostac sprzedana na
cele komercyjne, a do dzisiaj stoi opuszczona i zamknigta, odbyta
sie prezentacja specjalnie przygotowanych ,autorskich dedykacji”
twoércow zwiqzanych z Galerig, symbolicznie zatytutowana Still on.
Ta nostalgiczna symbolika w 2012 roku mogta jeszcze budzic
nadzieje, ze obie instytucje odrodzqg sie w nowych ciekawych
odstonach. Dzi$ wiadomo, ze Galerii ON nie bedzie w przestrzeni
Poznania, ale nie znaczy to, ze znikta z jego mapy. Pamiec o niej
tkwi posrod wielu uczestnikdw zycia artystycznego, ktorzy i ktore
swego czasu stanowili wierng publiczno$¢ zamkowego strychu.
Ta publikacja jest tego przyktadem, bedqc jak ostatnia wystawa
nie laurkg ku czci, ale ,Ow hommage nie ma jednak stuzyc
samozadowoleniu wspotautoréw Galerii ON, a raczej wszystkim
reprezentantom mtodego pokolenia artystéw i odbiorcéw ich
dziatan, ktorzy tworzq dzis w zupetnie innych okolicznosciach,
a jednak w podobnym duchu - nieskrepowani zewnegtrznymi
wymaganiami rynku lub ironicznie don nawigzujgcymi. Niech moc
bedzie z wamil"°.

W catym okresie trwania Galerii odbyto sie w niej ponad
500 wystaw.
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Sztafeta pokolen

Gdy zajmujemy sie sztukq wiemy, ze to nie przestrzen, nie super
wystawy sq najwazniejszym elementem gry. Sama przestrzen
moze jedynie pomodc, a za wystawami zawsze stojq ludzie.
Zatem gdy opisujemy historie ON-u, nie mozna poming¢ najwaz-
niejszego ogniwa - osob prowadzqgcych Galerie. Przez 35 lat
zawsze byli to artysci (oprocz pierwszego roku oraz w ostatnim
okresie wzmocnieni teoretykami), dlatego we wszystkich tekstach
pojawia sie okreslanie ,Artist Run Space”, tukasz Guzek w swoim
tekscie zastepuje ,Space” pojeciem ,Initiatives”, ktére podkresla
aktywnosc, nie tylko kontekst samego miejsca. Z Galerig ON jako jej
organizatorzy zwiqzani byli: Lech Dymarski, Krystyna Piotrowska,
Izabella Gustowska, Stawek Sobczak, Joanna Hoffmann, Agata
Michowska, Anna Tyczynska, Hubert Czerepok, Konrad Smolenski,
Krzysztof tukomski i Agata Rogos (z szerszym zespotem). Tylko
pierwszy i ostatnia nie sq artystami, reszta to czynni do dzisigj
artysci. Kazdy/kazda z nich ma swéj bogaty biogram artystyczny.
Poszukujg wtasnych rozwigzan i ksztattujg wtasne wypowiedzi
tworcze. Obok dziatalnosci artystycznej poswigcali swoj czas,
a przede wszystkim energie by da¢ mozliwos¢ innym twércom
na zaprezentowanie efektéw ich pracy, a nam wszystkim -
uczestnikom wydarzen, umozliwi¢ ich doswiadczanie.

Galeria ON to swoista sztafeta pokolen - program ksztattowaty
zawsze osoby mtode, ktore po kilku latach przekazywaty
pateczke mtodszym nastepcom. Wszyscy niezalezni w swoich
poszukiwaniach artystycznych i kuratorskich powodowali, ze
Galeria ON byta galerig niezalezng, niezaleznq programowo,
ale takze niezaleznq finansowo, bowiem nie byto jednego Zrodta
finansowania, ktore posrednio czy tez bezposrednio wptywato
na jej dziatanie. (Zajrzyj do tekstu tukasza Guzka, ktéry skrétowo
przywotuje rézne typy galerii istniejgcych w Polsce w tamtym
czasie). Od poczqtku Galeria byta zwigzana z Uniwersytetem
Artystycznym (wczesniej PWSSP oraz ASP), ale nie byto tu relacji
podlegtosci. W srodowisku poznanskim sztuka zawsze rozwijata
sie i rozwija w powigzaniu z Uczelniq. Zatem osoby prowadzqgce
Galerie byty zwigzane z Uczelniq, joko jej absolwenci, a w wigkszosci
przypadkow takze jej wyktadowcy i wyktadowczynie. Galeria
pozyskiwata rowniez fundusze z Urzedu Miasta, co dodatkowo
zapewniato jej niezaleznos¢. W czasach przed grantami, bez
okreslonych projektow urzednicy przychylnie spoglqgdali na
dziatalnos¢ ON-u, moze fundusze nie byty zbyt duze, ale w miare
regularne i bezproblemowo rozliczane.
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Dlaczego artystki i artysci decydowali sie prowadzi¢ galerie?
Motywacje byty bardzo rozne, nigdy jednak nie kryta sie za tym
chec¢ zarabiania, bowiem praca w ON-nie nikomu nie przynosita
zadnej finansowej gratyfikaciji.

Krystyna Piotrowska tak uzasadnia swojq decyzje: ,Kiedy
zaproponowano mi prowadzenie galerii bytam tuz po skoriczeniu
studiow PWSSP w Poznaniu i po indywidualnej wystawie wtasnie
w Galerii ON. Wczesniej prowadzit jg Lech Dymarski, ktéry na
sztuce sie nie znat zupetnie, wiec bytam na jego tle kandydatkg
profesjonalng i kompetentng. Lubitam wyzwania i organizowanie
wystaw majqc tylu przyjaciét artystow nie wydawato mi sie trudne.”
Po roku samodzielnego ,panowania” Piotrowska zaproponowata
wspotprace Izabelli Gustowskiej, ktora nastepnie przez lata do
pracy w Galerii wprowadzata wiele mtodych osob, dla ktérych jak
i dla niej Galeria statq sie bardzo waznym miejscem. Dlaczego
sama podjeta takg decyzje?

.Dlaczego???

Moze dlatego, ze potrzebowalismy swojego miejsca, moze dlatego,
ze bylismy w grupie i czulismy swojq site...”? Ja chciatam po prostu
byc¢ blizej sztuki i ludzi, ktorzy jg robili.

Czulismy gtod kontaktow.
Pamietaj, ze listy szty dtugo, telefony nie wszyscy mieli.

Spotkania w galerii ON i czesto potem u Krystyny i Grzegorza
Gaudena (w wiezowcu lub pracowni Krystyny na Osiedlu Wichrowe
Wzgdrze) byty po prostu niekonczgcymi sie rozprawami o sztuce
i probami wybicia sie na niezaleznosc i oczywiscie fantastycznymi
dowcipnymi kolacjami przy bigosie i winie.) Brylowali jak zawsze
Grzegorz G. i Wojtek M.

Nie wiem doktadnie Krystyna tez nie pamigta kiedy zdecydowatysmy
sie na wspotprace.

Niewgtpliwie potqczyta nas na zawsze Sztuka Kobiet (listopad
1880). (...) Potem byt stan wojenny, aresztowanie Grzegorza, Krysia
zostata z matg Martq i nic juz nie byto takie wolne.

Tak mysle, ze od wystawy Andrzeja Peptonskiego w 1983 to juz
byta troche wiecej moja dziatalnos, ale ciggle tez wspdina z Krysiq.
Krystyna wyjechata z Polski latem 1984, ja miatam coraz wiecej
kontaktow z artystami (takze z racji aktywnej pracy w PWSSP)
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i wtedy uznatam, ze Galeria ON jest wazna nie tylko dla Srodowiska
poznanskich artystow, ale dla rozwoju kontaktéw w Polsce
i poza krajem. Galeria stata sie tez moim miejscem, takq troche
pracowniq, troche klubem przyjaciot, moze nawet troche domem.

Poza tym ja to po prostu lubitam, mimo ze to czasami byta trudna
i zmudna praca np. zwigzana z montazami wystaw. Na szczescie
miatam zawsze wspaniatych kolegoéw wokot: Andrzeja Peptoriskiego,
Stawka Sobczaka, bytych studentow Marka Jakuszewskiego, Marka
Wasilewskiego i aktywnego krytyka Grzegorza Dziamskiego.

Do Galerii przychodzito duzo ludzi, byto aktywnie i tworczo gdybym
nie miata Galerii ON zamknetabym sie bardziej w pracowni,
nie poznatabym tylu wspaniatych artystow i nie miatabym
tylu znajomych i przyjaciot. Z perspektywy czasu uwazam to
za najwiekszg wartosc i sume znaczgcych momentéow w skali
mojego zycia”.

Whptyw Gustowskiej na pozniejszq dziatalnos¢ ON-u byt bardzo
duzy, to dzieki niej przejscie pomiedzy studiowaniem na uczelni
a pracq w galerii odbywato sie w sposdb ptynny, a rozpoczynato sie
jeszcze na studiach, jak w przypadku Stawka Sobczak. ,\Wydawato
to mi sie zupetnie naturalng kolejg rzeczy. Byto to miejsce, z ktorym
oswajatem sie od poczgtku studidow na PWSSP. Od 2 roku (do
dyplomu) studiowatem w pracowni lzy Gustowskiej i dziatalnosc
ON-u byta jednym z pdl naszych pracownianych dziatan,
doswiadczen i zbierania intuicji tworczych. Trzeba dodac iz galeria
w tym czasie nalezata do nieformalnej grupy kilkunastu tego typu
miejsc w Poznaniu, z galeriami Akumulatory 2 i Wielkq na czele.
Ale wiasnie w programie ON-u odnajdywatem najwiecej inspiracji
dla siebie. (..) Po zakonczeniu studidw zostatem asystentem
w pracowni prowadzonej przez lze Gustowskq i coraz czesciej
w galerii bywatem juz nie tylko jako gosc a jej wspotpracownik,
pomagajqc m.in. w montazach wystaw, wysytaniu zaproszen czy
rozwieszaniu plakatow. Obserwowatem pilnie prace lzy, ktérq
dzi$ mozna by z powodzeniem nazwac kuratorskq (cho¢ wtedy
ta terminologia jeszcze nie obowigzywata) i sie uczytem, w tym
takze na jej i swoich niekiedy bolesnych btedach. To naprawde
byta doskonata szkota. W roku 1990 Iza zaproponowata mi
pierwszqg wystawe indywidualng w ON-nie. Z czasem zaczgtem ja
proponowac Izie swoje pomysty na wystawy, ktore ona w wigkszosci
akceptowata. W roku 1892 zorganizowatem (wspdlinie z Matgorzatg
Czainskq) ogdlnopolski festiwal artystyczny Sztuka Nieobecna,
ktory z jednej strony wzorowat sie na Obecnosci a z drugiej zrywat
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z powagq i otwierat sie na innego typu eksperyment majqcy
swoj rodowod w zywiole mtodosci. Od tego czasu Obecnosc
(materialno$é) miata w programie galerii kontrpropozycje
w Nieobecnosci (efemerycznosci), az do roku 1994, tj. wystawy
Drobne Narracje (Galeria BWA Arsenat) z okazji 15-lecia Galerii,
po ktorej Iza ostatecznie przekazata mi pateczke. Jednak nie
zamierzatem rezygnowac z tradycji galerii i nadal oprécz coraz
mtodszych artystow zapraszatem do udziatu w programie wielkie
osobowosci tworcze, takie jak chocby Jan Berdyszak. Wydawato
mi sie to najlepszq drogg do promocji i swojego rodzaju nobilitacji
mtodej sztuki, co z perspektywy czasu uwazam za bardzo
dobry pomyst.

Niekiedy bywatem zmeczony prowadzeniem galerii z wszystkim

co to niesie (od tworzenia programu przez logistyke, budowlanke
po rachunkowosc) i wtedy z pomocg przychodzili przyjaciele/
przyjaciotki (m.in. Hubert Czerepok, Joanna Hoffman, Agata
Michowska, Anna Tyczyrska) i moja zona choc jest osobq z innej
tworczej branzy”.

Galeria ON bardzo mocno wpisywata sie w zycie studentéw, byta
miejscem pierwszych waznych doswiadczen, a czasami takze
miejscem debiutéw artystycznych. Ksztattowata wigzi towarzyskie
i wzmacniata przyjaznie, ktore wptywaty na decyzje o wspotpracy.
.W czasach kiedy studiowatam oraz tuz po moich studiach, galeria
ON byta bardzo waznym miejscem na mapie galeryjnej Poznania.
- mowi Anna Tyczynska — Byta miejscem, w ktérym sie ,bywato”;
chodzito na wystawy, spotkania.. Wyrdznieniem byto zostac
zaproszonym przez prowadzgcqg wowczas ON prof. Gustowskg
do przygotowania wystawy (zresztqg mam wrazenie, ze w tamtych
czasach udziat w wystawach przez studentéw i mtodych artystow,
nie miat miejsca na takq skale jak to ma miejsce dzisigj... a wiec
zaproszenie do zrobienia wystawy byto naprawde zaszczytem ;-)).
A ja takie zaproszenie dostatam bedqgc na V roku studidw...
| poczutam sie niezwykle wyrdzniona i doceniona... Po raz pierwszy
wowczas (byt to rok 1990) zmierzytam sie z wnetrzem i przestrzenig
ON-u. Potem przyszty kolejne zaproszenia i kolejne realizacje.
ON stat sie wiec mojq galeriq, z ktorqg sig identyfikowatam i ktéra
byta moim miejscem, tzn. galeriq, z ktérg sie utozsamiatam w sensie
artystycznym oraz — w pewien sposob - ktéra mnie reprezentowata.
Ale to jeszcze nie wptyneto na mojq decyzje o prowadzeniu ON-u;
w zasadzie to nawet nie ja takq decyzje podjetam... Nie pamigtam,
od ktérego roku prowadzenie galerii przejgt Stawek Sobczak, ale na
pewno w tym okresie przyjaznilismy sie juz bardzo. Bralismy udziat
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we wspolnych projektach, warsztatach, wystawach, spotykalismy
sie na stopie towarzyskiej... Ale wtedy chyba nawet nie marzytam,
by by¢ kuratorkq... albo... marzytam, ale wydawato mi sig to takie
nieosiqgalne..Po jednym z naszych wyjazdéw namawiatam Stawka
na zorganizowanie wystawy poznanemu podczas warsztatow
artyscie, a Stawek zdziwiony zapytat, dlaczego w takim razie nie
wykuratoruje tej wystawy... Tak wiec, w taki oto migkki sposob,
przesztam od pozycji artystki zwigzanej z galerig do bycia
kuratorkq i wciggnieta zostatam w myslenie o galerii: programie,
planach, dyskusji o tym, jakie to miejsce powinno byc. Dopiero
pozniej podjeta zostata juz bardziej formalna wspotpraca, mozna
powiedzie¢ w «kolektywie» kuratorskim, w sktad ktérego weszli:
Stawek Sobczak, Agata Michowska, Joanna Hoffmann oraz ja”

Podobne doswiadczenie przywotuje Joanna Hoffmann: ,Z galerig
ON zwigzatam sie podczas studiow na Poznanskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Dla mtodych, poszukujgcych artystow Galeria ON
tworzyta naturalne srodowisko. Byta nie tylko galeriq promujqcg
nowq, eksperymentalng sztuke, ale swoistym laboratorium,
w ktorym sztuka ta mogta powstawac i dalej sie rozwijac. Galeria
ON petnita role jednego z gtownych weztow bardzo dynamicznej
wowczas sieci galerii i miejsc autorskich, prowadzonych czesto
przez artystow, alternatywnej do panstwowych instytucji BWA
i muzeow. Siec ta, zasilana energig mtodego pokolenia, dziatata
na zasadzie naczyn potgczonych, w ktérych rodzity sie i przez
ktore przeptywaty nowe artystyczne idee i trendy.(...) Galeria ON
miata jednoczesnie demokratyczny charakter: wspierata raczej
niz oceniata, darzyta zaufaniem artystéw a nie dokonywata
arbitralnych selekcji. Stgd artysci, ktérzy brali czynny udziat
w zyciu Galerii, mieli poczucie nie tylko przynaleznosci do szerszej
kreatywnej spotecznosci, ale takze tworzenia szczegolnej wspolnej
wartosci. Dlatego, kiedy nadszedt moment, gdy ze wzgledu
na nadmiar obowiqzkéw rodzinnych i zawodowych, Stawek
potrzebowat organizacyjnego wsparcia, w zupetnie naturalny
sposob znalaztam sie w grupie oséb prowadzqgcych galerie obok
Stawka, Ani Tyczynskiej i Agaty Michowskiej”.

Powyzsze wypowiedzi dopethia jeszcze i wzmachnia towarzyskq
motywacje Agata Michowska: ,Aktywnosc Galerii ON przypadata
na czas, kiedy sztuka splatata sie z zyciem towarzyskim w sposéb
wyjqtkowo intensywny, dlatego pewne decyzje wynikajqce z czystej
przyjazni przektadaty sie na poczucie odpowiedzialnosci za Galerie.
Tworzylismy wraz z Anng Tyczynska i Joanng Hoffmann «zespob,
ktéry w trudnym dla Galerii momencie przejqt na siebie liczne
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obowiqzki zwigzane z jej funkcjonowaniem. Zadna z nas nie miata
jednak watpliwosci, ze spiritus movens, kontynuujgcym ideg miejsca
zapoczqgtkowang wiele lat wczesniej przez Ize Gustowskqg i Andrzeja
Peptoriskiego, a jednoczesnie ostatniq osobg rozumiejqcq jego
ducha byt Stawek Sobczak”.

Zupetnie inaczej uzasadnit swojq decyzje o wspotprowadzeniu
Galerii Hubert Czerepok: ,Chyba dlatego, ze chciatem by ON
przestat byc galerig, ktéra robi zbyt duzo wystaw i zeby pokazywat
takze artystéw, ktorzy niekoniecznie wpisywali sie w estetyke
poznanskqg”.

Réwniez z pobudek programowych i artystycznych zdecydowat sie
przyjac zaproszenie i prowadzi¢ Galerie Krzysztof tukomski, jok sie
okazato, w ostatnich kilku latach. ,Zostatem do tego zaproszony
przez Stawka Sobczaka, z ktérym dzielitem i dziele pasje dla sztuki
wspotczesnej i jej ,nierozumienia”. Pod koniec 2007 roku wroécitem
z dalekiej rezydencji i wielomiesiecznej podrozy tworczej po Stanach
Zjednoczonych i Kanadzie, podczas ktérej poznatem wspaniatych
promotorow sztuki i zobaczytem, ze mozna inaczej niz dotychczas
mi sie wydawato, zajmowac sig jej promocjq i propagowaniem
pewnych idei. Zaledwie dwa lata wczesniej ukonczytem specjalnosc:
JKrytyka artystyczna i promocja sztuki” na Wydziale Edukacji
Artystycznej ASP w Poznaniu, z réwnolegtym zakonczeniem
studiow w drugim zakresie, na Intermediach. Wydawato mi
sie, ze jestem gotowy w niewielkim miejscu, w niewielkiej skali,
wprowadzi¢ w zycie, to czego nauczytem sie podczas kilku lat
studiowania i podrozy, miedzynarodowych wizyt studyjnych,
przyjazni z artystami. Krotko mowiqgce, zakochany w pewnych
utopiach, teologii «glokalnosci» i wraz ze wspaniatym zespotem
wspotpracownikow, postanowitem je sprawdzi¢ w praktyce”
tukomski zaprosit do wspotpracy Agate Rogos (OBScurators),
a nastepnie kilkoro mtodych osob.

W przywotywanych wypowiedziach zwraca uwage pojawiajgca
sie refleksja dotyczgca wtasnej roli i pytan o forme kuratorstwa,
czym ono jest. Bowiem nawet jezeli nie funkcjonowato jeszcze
to okreslenie, wszyscy w pewien sposob petnili jego role. Kim
jest kurator? Co takiego nalezy do jego obowiqzkow? Jakq role
spetnia wobec artysty? Hans Ulrich Obrist przywotat rézne
funkcje kuratora: ,Herald Szeemann kiedys wymienit wszystkie
funkcje Ausstellugsmachera i lista byta bardzo dtuga. Jest to
administrator, amator, autor wstepu, bibliotekarz, ksiegowy
i menadzer, animator, konserwator, finansista i dyplomata.
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71 Stowa H.U. Obrista,

tamze, s. 128.

72H, Szeemann, tamze,

s. 106.

Te liste mozna poszerzyc jeszcze o bycie straznikiem, kierowcq,
mediatorem i badaczem™”.. Patrzqc na grupe oséb zwigzanych
z Galerig ON mozna znalez¢ potwierdzenie powyzszych stow w ich
rozbudowanej i wszechstronnej dziatalnosc.

Ale moze jeszcze lepiej oddajq ich postawe inne stowa wielkiego
szwajcarskiego kuratora: ,Coz kurator musi byc przede wszystkim
elastyczny. Czasem jest stuzgcym, czasem asystentem; czasem
podrzuca pomysty, jak pokazywac prace. Przy wystawach
grupowych jest koordynatorem, przy tematycznych - wynalazcq.
Ale w kuratorstwie najwazniejszy jest entuzjazm i mitos¢ -
i odrobina obses;ji"’2.

Tych cech nigdy nie brakowato kolejnym osobom prowadzgcym
Galerie ON.

Pozostata nie tylko historia...

To tam miato miejsce wiele debiutow, zarowno artystycznych,
jak i kuratorskich. Jedna z osdb ostatniego zespotu Magdalena
Komborska-Swacha wspomina: ,Galeria ON to miejsce gdzie
rozpoczetam swojq kuratorskg droge, pracowatam tam od
2008 r. przez kolejne trzy lata az do 2011 r., czyli do momentu
zamkniecia galerii. Byt to okres programu wywodzqcego sie
z manifestu o tytule New history, so what the world needs now?
W ON powstat team kuratorski, utworzony przez zespot mtodych
kuratorow i artystow zarazem. Praca w otwartej grupie mtodych
antycypujqcych dziataczy dawata mozliwosc realizacji witasnych
kuratorskich zamierzen, konfrontacji, wzajemnej obserwacji,
wymiany doswiadczen pomiedzy kuratorami i artystami. To byto
bardzo cenne, ciekawe i nowatorskie doswiadczenie. W galerii,
z tak ogromnym zapleczem historycznym i z wieloma bardzo
reprezentatywnymi osobowosciami tworczymi, kazdy z mtodych
kuratorow mogt odnalez¢ swojego ,przewodnika”, nie zapominajqc
i 0 swoich koncepcjach wystawienniczych. Ponadto, czulismy sie
tam jak w domu, moglismy spedzac razem wolny czas, zapraszac
znajomych, gosci, napic sie kawy, postuchac lub wigczyc sie w proby
muzykow, poczytac, porozmawiac. Mam wrazenie, ze takich
zywych, otwartych miejsc brakuje”.

Otwartosc i podgzanie za tym, co aktualne wyrdézniato Galerig
ON. Zawsze byto tam miejsce na eksperyment, wspotprace
i wspotdziatanie. Te atmosfere wytwarzali prowadzqcy. ,Fenomen
ON to przede wszystkim osoby, ktore od poczgtku tworzyty to
miejsce: 1za Gustowska, Andrzej Peptonski, Stawek Sobczak.
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Wspaniali ludzie, wybitni pedagodzy i artysci, ktérzy odczuwali
ogromnq potrzebe wyjscia poza swiat wiasnej sztuki i kreowania
przestrzeni dla innych. To wielka ciekawos¢ pracy innych
i poczucie wspolnoty pokoleniowej, ktére nie wykluczato mtodych,
wschodzqcych artystow. Wiele oséb, w tym ja, zawdzieczajq swoj
start wtasnie Galerii ON". - moéwi Agata Michowska.

Mozliwos¢ wspotpracy, bliskie relacje i zdobywanie doswiadczen
byto wykorzystywane przez wiele mtodych oséb, by wymienic:
Agnieszke Okrzeje, Marike Zamojskq czy Ewe Dominiak. Dwie
ostatnie zatozyty nawet w 2007 roku galerie Starter, ktora
po kilku latach z Poznaniu przeniosta sie do Warszawy, gdzie
z powodzeniem rozwija swojq dziatalnos$¢ (juz bez Dominiak).

Innym efektem oddziatywanie Galerii ON byta promocja artystow
w internecie. Przy Galerii powotano Osrodek dokumentacji
i promocji sztuki wspotczesnej, ktérego celem byto wprowadzenie
jak najwigkszej ilosci artystow poznanskich i miejsc sztuki w obieg
internetowy, co w tamtych czasach byto zadaniem prekursorskim.
Za pomocqg platformy free.art.pl, finansowanej przez
Fundacje Batorego, udato sie utworzyc 24 strony internetowe
dokumentujgce tworczosc poszczegolnych artystow zwigzanych
przede wszystkim z galerig ON a takze stron innych poznanskich
miejsc sztuki np. galerii AT. Swoistg kontynuacjq tych dziatan
i jednoczesnie znacznym poszerzeniem, jest platforma Polish
Art Tomorrow (PAT), nawiqzujgca do tradycji Zywej Galerii -
tworzenia od ponad 30 lat niezaleznego obiegu sztuki w Polsce
(Zajrzyj do tekstu tukasza Guzka). PAT - wspodlna inicjatywa
Stawomir Sobczaka i Tomasza Wendlanda, to projekt, ktory
zbierajgc artystow w jednym miejscu, stara sig kresli¢c obiektywny
obraz sztuki polskiej, bedqgc rownoczesnie zrédtem wiedzy, bazg
kontaktow, jak i promocjq tworcéw. Obecnie baza zawiera ponad
200 nazwisk osob, ktére debiutowaty po 2000 roku. Za catosé
projektu odpowiada Stawek Sobczak.

Czym bytaby Galeria ON dzisiaj gdyby istniata - niektérzy mowig,
ze nie bytoby jej albo nie ma sensu o to pytad. Takie krytyczne
stanowisko, przy jednoczesnym wskazaniu waznosci istnienia
podobnych migjsc reprezentuje Izabella Gustowska: ,\W dzisiejszych
czasach Galerie tamtego czasu, w tym takze ON nie miatyby racji
bytu. Chyba, ze uczelnie miatyby range swiatowg w tym takze
srodki na utrzymanie ambitnych, niezaleznych miejsc sprzyjajgcych
sztuce i kulturze. Takie galerie i fundacje a nawet muzea istniejq
w wielu osrodkach akademickich na swiecie i stanowiq istotny
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punkt w rankingach uczelni. Poza tym praca w galerii dzisiaj to
profesjonalne powazne zajecie na caty dzien a nawet wigcej.
Artysta musi realizowac swoje projekty , galerzysci majg swojq
zawodowq prace. Tylko w panstwie wolnym i demokratycznym
szanujgcym kulture i sztuke, a takze dostrzegajgcym wartosc
miejsc niezaleznych i tworczych moze powstaé boom na takie czy
inne miejscowki.

Ale jedno jest pewne nie mozna wchodzi¢ dwa razy do tej samej
rzeki’.

Jednak pytanie o dzisigj nieistniejqcej Galerii to nie che¢ reaktywacji
tego miejsca, to pytanie o wspotczesne potrzeby i wizje dzisiejszego
obiegu galeryjnego, ktére pojawia sie rowniez w tekscie tukasza
Guzka. Anna Tyczynska zastanawiata sie wielokrotnie ,czy taka
galeria nadal mogtaby istniec..? Mysle, ze tak. Galeria Entropia
we Wroctawiu doskonale funkcjonuje, Wschodnia tez. | oczywiscie
galeria AT. Nadal w swiecie obecny jest ruch galerii niezaleznych,
czy tez prowadzonych przez artystéw (run by artists), galerii
autorskich; doskonale w tym kregu funkcjonuje np. poznanska
galeria Raczej. Okazuje sig, ze nawet w czasach rynkowych, dobrych
prywatnych galerii, nadal jest miejsce na takie galerie jak ON -
zresztg w ostatnich latach nastgpito pewne ozywienie na scenie
galeryjnej w Poznaniu; niezalezne galerie powstajg w lokalach
udostepnionych przez miasto i jest ich catkiem sporo: R20, tectwo,
FWD, Skala, 9/10 i wiele innych... Powstaty tez nowe galerie zwigzane
z Uczelniq... Poznan troche sie rozrost, a przede wszystkim zmienit,
zmienito sie tez srodowisko, ktore dzis nie jest juz tak Scisle zwigzane
i jednoznacznie kojarzone z Uczelnig. Nie ma wigc dzis juz jednej
publicznosci, ktéra chodzi do wszystkich tych miejsc, ale kazda z tych
przestrzeni ma wtasnych odbiorcow i przyjaciot. Zastanawiatam sie,
czy wejscie na droge komercyjng bytoby rozwigzaniem dia ON-u?
Stereo, Starter, Pies, przeszty takg droge. Jedno jest pewne, zmiana
generacyjna byta nieunikniona... Lecz prywatnie, dla mnie...to wielka
szkoda, ze ON-u juz nie ma... bo wbrew temu co pisze, choc¢ galerii
przybywa, nie jest tak tatwo znalezc¢ dla siebie przestrzen, swoje
miejsce, areng debat i dyskusiji...”

Stawek Sobczak widzi to troche inaczej. ,Galeria ze swoim
potencjatem nie mogta juz by by¢ tym samym co kiedys, nawet
W znaczeniu wczoragj. Miata ona bowiem zawsze zakodowany
imperatyw do szukania, do eksperymentowania. Moze by w ogdle
nie funkcjonowata realnie, a moze eksperymentem bytby powrot do
istoty koegzystencji podmiotéw sztuki. Moze mowiqc przewrotnie,
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jej obecnosc uchronitaby nas przed wszedobylskg nieobecnosciq?
A moze nieocbecnos¢ wygenerowataby nowe idee formy obecnosci?

Jedno jest pewne decyzja Rektora Marcina Berdyszaka z 2011
roku (pozbawiajgca galerie swojej siedziby) przyczynita sie do
stawiania tego typu ambiwalentnych pytan. Ale czy galeria musi
miec miejsce? Moze wystarczy pamigc¢ miejsca i znaki czasu?

Dla mnie galeria ON jest i pozostanie jedynym w swoim rodzaju
pojeciem [podkreslenie — JR]".

A podsumowuje to wszystko tukomski, ktory zamykat 35 lat
dziatalnosci ON-u. ,Z pewnosciq wspotprowadzenie programu
Galerii ON byto, nie tylko dla mnie, ale i catego zespotu
fenomenalnych miodych twércéw kultury, przedmillenialséw (;) )
czyms w rodzaju niezwyktego eksperymentu. Jak poradzic¢ sobie
z wizjq sztuki, ktéra nie musi by¢ ograniczana do PDFa porfolio,
wttaczana w pewne mechanizmy nachalnej, korporacyjnej promocji
wystaw, z jednej strony, czy mitologizowania i przeintelektuali-
zowania jej obrazu z drugiej (na przyktad przez jej opisywanie
pewnym metajezykiem zrozumiatym tylko dla nielicznych); w ktorej
tworzenie jest raczej wspotdzieleniem wiedzy, ,dobrej roboty”,
pasji, ale i spotkaniem cztowieka z cztowiekiem, po prostu, bez
podkreslania podziatu na ,tworcow” i ,odbiorcow”? Wiele z tych
doswiadczen na pewno nas zbudowato i pozwolito dalej zajmowac
sie tym, nad czym wspodtczednie pracujemy w swoich wtasnych
praktykach zawodowych, czy to artystycznych, kuratorskich,
czy edukacyjnych.

Galeria ON stworzyta przez ponad trzydziesci lat nie tylko program
wystaw, rezydencji i spotkan, ale przyniosta tez okreslone relacje
ludzi jg wspottworzgceych i przyjaznie, ktore przekraczajq tylko
sentymentalne podejscie do jej historii. Wiele zwigzanych z nig osob
utrzymuje do teraz bliskie zwigzki, a w swojej pracy z pewnosciq
odwotujq sie do zdobytego dzigki niej doswiadczenia.

Gdyby przeprowadzic¢ rozbudowang diagnoze aktualnego uktadu
wspotrzednych swiata sztuki, okaze sie, ze wazne w nim miejsce
mMajq Na nowo inicjatywy tworzone ,oddolnie”. Moze w Polsce jest
to jeszcze stabo widoczne, ale gdyby stworzyc¢ taki utopijny model
alternatywnego swiata sztuki, zaprojektowac pokdj rozmdw o jego
wielowarstwowosci i tam, na wielkiej makiecie, za pomocq przycisku
z napisem RECHARGE FREE ART SPACES zapalic diody lokalizagji
takich miejsc, ktére poniekqd realizujq dzis program zblizony do
niegdysiejszej Galerii ON, otrzymalibysmy catkiem duzo swiatta
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w prezencie. | to co najistotniejsze, inicjatywy te nie zamierzajg
wkrotce «przeistoczyc» sie w instytucje, czy komercyjne galerie. Ten
dawny wybér, jaki mielismy w Polsce sprzed kilku, czy kilkunastu
lat, nie jest juz dzisiaj koniecznosciq, jako, ze istnieje wiele modeli,
ktore ciggle podlegajq «sprawdzaniu» i «<samodoskonaleniuy”.

Moja historia - zamiast podsumowania

Historie zawsze opowiadamy przez siebie.

Powyzej staratam sig nie ulegac¢ wtasnym upodobaniom, nie ufac
tylko swojej pamiegci, siegatam do archiwum, tekstow, dokumentacji,
rozmow, na zakonczenie pozwole sobie na krotkg osobistq refleksje.
Niestety nie pamigetam kiedy bytam w Galerii po raz pierwszy. Kto
mnie tam zaprowadzit, jaka to byta wystawa, a moze wcale nie
wystawa tylko towarzyskie spotkanie i mozliwosc¢ potanczenia -
nie wiem, jedynie snujq sie po gtowie luzne wspomnienia.

Jednak juz pozniej pamietam kilka wystaw, ktére z roznych
powoddw zrobity na mnie duze wrazenie: obrazem, przestaniem,
atmosferq.

Pierwsza to prezentacja Izabelli Gustowskiej z 1999 roku Szeptem -
dtugie stoty, mate ekraniki, czerwone usta na nich, wszystko
zanurzone w ciemnym swietle. Potem wielokrotnie widziatam
realizacje Gustowskiej, ciekawsze, gtebsze, ale ta wywotuje u mnie
wewnetrzne poruszenie.

Kolejna to angazujgca widza Insomnia Anny Tyczynskiej (2001).
Moglismy ,wejs¢ w dziewczynke”, ubrac sie w szkolny staromodny
fartuszek, przypig¢ kokardy do wtosow, stanqc przed aparatem.
W sali obok stare zdjegcia, ktérych kontemplacja przywotywata
tytut ksiqzki Johna Bergera Nasze twarze, moje serce, zwiezte
jak fotografie.

Katastroficzne Tsunami Stawka Sobczaka z 2003 roku pozwolito
mi poczu¢ groze ptynqcq wraz z narastajgeq falg wody.

Nasycone realizacje Jana Berdyszaka, minimalistyczne rozwigzania
Mirostawa Batki, delikatnosc¢ prac Jacka Jagielskiego, Hitler
tanczacy na balkonie Zamku w filmie Martina Zet, performance
Ewy Zarzyckiej gdy staratam sie za nig podgzac, ale po chwili juz
tylko dobrze sie bawitam, opowiesc¢ Jana Swidzihskiego z charak-
terystycznym ruchem rgk, i rozweselajgca praca Wojtka Dudy
Porozmawiajmy o muzyce powaznie... | gdy to pisze pojawia sie
wiele, wiele innych obrazow, wspomnien, sladow.
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Sladéw, ktére powodujq, ze Galeria ON pozostaje eksperymen-
talnym stanem skupienia i mentalnym laboratorium doswiadczen
ze sztukq.

*hd

W tekscie wykorzystano wypowiedzi osob prowadzqcych
Galerie ON: Krystyny Piotrowskiej, Izabelli Gustowskiej, Stawomira
Sobczaka, Huberta Czerepoka, Joanny Hoffmann-Dietrich,
Agaty Michowskiej, Anny Tyczynskiej. Byty to odpowiedzi na trzy
pytania: Dlaczego zdecydowatas/zdecydowates sie prowadzi¢
Galerie ON?; Na czym polegat fenomen ON-u, cechy charakte-
rystyczne?; Czym dzisiaj bytaby Galeria ON?

Bardzo dziekuje za przestane odpowiedzi.

Wykorzystano rowniez teksty-wspomnienia Marka Wasilewskiego
i Magdaleny Komborskiej-Swachy.

Wszystkim bardzo dziekuje za mozliwosc oparcia sie na ich wiedzy
i refleks;i.
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SIEC WZAJEMNYCH
POWIAZAN - ZAPISKI

May You Live in Interesting Times — wszyscy znamy to
pesymistyczne chinskie powiedzenie, ktére w 2019 roku zostato
hastem najstarszego Biennale Sztuki w Wenecji. Ralph Rugoff -
kurator wydarzenia - nie chciat jednak przeklina¢ ani swiata, ani
tym bardziej sztuki, a raczej odwrotnie chciat odczarowac stowa.
Poktadajqc nadzieje w sztuce, zaktadat, ze w niej znajdzie narzedzia,
ktore umozliwig przemianeg przeklenstwa w wyzwanie uczynienia
naszych czasow ,interesujgcymi™’s,

Bytam w Wenecji we wrzesniu. Ttum turystow. Na wystawach wielu
odwiedzajgcych. A tam do obejrzenia i doswiadczania realizacje
podejmujgce problemy wspotczesnego swiata - ekologia, zmiany
klimatyczne, emigracja, wtadza, zagubienie cztowieka, cyfryzacja.
Wihasciwie mozna powiedziec nic nowego, ale zgromadzone prace
miaty w sobie moc refleksji. Wciggaty nas w swoje opowiesci,
stawalismy sie namacalnie ich czesciq i zadawalismy pytania
o nasze uwiktania. Potrzeba przemyslenia wiasnego stanowiska
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dotyczyta rowniez samej sztuki. Oglqgdajqc kolejne realizacje
zastanawiatam sie, co one robig, czym sg wobec poruszanych
zagadnien. Jakie stawiajq sobie cele? Wroécitam i pozostatam
z pytaniami: co moze sztuka, co ona robi wobec problemow
wspotczesnego swiata, jaka jest jej rola, co ma wywotywac? Czy ja
mam jq jedynie obejrze¢, opowiedzie¢ studentkom i studentom
i myslec o kolejnej intrygujqcej wystawie...

Wenecja w listopadzie. Rekordowa od kilku lat acqua alta wywotata
wielkg powddz. Na zdjeciach oglgdam zatopiony Plac sw. Marka,

173 . . . . . . .
Por. R. Rugoff, tekst wode wylewajqca sie z kanatéw na mate uliczki, zalane kawiarnie,
kuratorski, Short Quide,

La Biennale di Venezia
2019 s. 36. naturalny proces zostaje wzmocniony dziatalnoscig cztowieka - od

znajoma donosi o utrudnieniach na Biennale. Po raz kolejny
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74D. Leon, Doczesne
szczqtki, ttum. M. Fedyszak,
Warszawa 2020, s. 44.

dawna zwraca sie uwage na zmiany klimatyczne i ich wptyw na
poziom morza.

W marcu kolejny raz stysze o Wenecji. Widac¢ skutki
wprowadzonych od jakiegos czasu w czesci Wioch ograniczen.
Na, jeszcze niedawno zapchanych ulicach - pusto, w kanatach
spokojniejsza i czystsza woda, ptaki mogg spokojnie sie rozmnazac,
zwigkszyta sie liczba kormorandéw i perkozow. Przyroda powoli
odzyskuje utracone terytoria.

Gdy oglgdam puste weneckie uliczki, w Polsce takze mamy pierwsze
zarazenia koronawirusem, zamknigto szkoty, powoli wprowadzane
sq inne obostrzenia. Czytam kilka tekstow publicystycznych,
w niektorych napotykam znajome: ,obys zyt w interesujgcych
czasach”. Podskornie oczekuje chociaz drobnych nawigzan do
tytutu zesztorocznego Biennale, przez to jakiegokolwiek zahaczenia
o sztuke. Niestety nic takiego sie nie dzieje. Powazni wyjasniacze
swiata nie interesujq sig sztukq i tym, co ona ma do powiedzenia.

Moze pod wptywem obejrzanych obrazéw siegam po kolejny
kryminat Donny Leon dziejqcy sie w Wenecji. W Doczesnych
szczqtkach autorka sporo miejsca poswieca zagadnieniom
ekologicznym - przemystowe zanieczyszczenia laguny, inwazyjna
dziatalnos¢ cztowieka, wzrost turystyki.

.Kiedy dotarli do stop Rialto, spojrzeli na most przerazeni. Mrowisko,
termity, osy. Zignorowawszy to spostrzezenie, wzigli sie pod rece
i patrzqc pod nogi, ruszyli naprzod. (..) Serce Brunettiego bito
szybciej; Paola wsparta sie bezsilnie na jego ramieniu.

- Dtuzej tego nie zniose - wyznata i przycisneta czoto do
jego piersi. — Chce, zeby w Il Gazzettino” zamiescili nagtowek
z informacjq, ze w miescie wykryto cholere. Albo dzume.

Komisarz pocatowat jg w czubek gtowy i zapytat:
- Mam sie modli¢ o tsunami?

Poczut poruszenie chichoczqcej Paoli. Odsunegta sie od niego
i powiedziata zupetnie spokojnie:

- Nie chce niczego, co uszkodzitoby budynki™”4.

Na ekranach widze spetnione zyczenie bohaterki.
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175 Co do szkét podsta-
wowych mam przemyslenia
zaangazowanego rodzica,
ale nie bede tutaj sie nimi
dzielita.

76 Pomijam wazne kwestie
ontologii tych rzeczywistosci
oraz powigzania tytutu
z Baudelaire’'owskimi
sztucznymi rajami
srodkow halucynogennych.

Ograniczenia i zbyt duzo mozliwosci

W Polsce pierwszy przypadek zachorowania na COVID-19
ogtoszono 4 marca 2020 r., przez tydzien informowano nas
o wdrazaniu odpowiednich procedur, ale nie wprowadzano zadnych
ograniczen. 10 marca w Poznaniu zamknigto szkoty, dla catej Polski
uczyniono to dzien pozniej. Zamknieto uczelnie wyzsze, miejsca
kultury, restauracje, wprowadzono ograniczenia w swobodnym
poruszaniu sie. Pojawiaty sie kolejne zakazy. Wraz z nimi jeden
bardzo istotny nakaz - pozostania w domu i prowadzenia swojej
dziatalnosci zawodowej zdalnie. Zycie wiekszosci oséb zostato
sprowadzone do jednego wymiaru - rzeczywistosci wirtualne;j.

Pomimo tego, co napisze ponizej naturalnie zauwazam dobre
strony tej sytuacji - przede wszystkim moge swojq prace
wykonywac zdalnie i nie zostatam odcigta od mozliwosci zarabiania.
Doceniam takze oczywiste mozliwosci komunikacyjne i pozytywne
aspekty zanikania barier fizyczno-geograficznych - mozna byc
wszedzie, przenikac realnie zamkniete obszary i pojawiac sie online
z kazdego miejsca, pamietajqc zeby zadbac o odpowiedniq sciane
z ksigzkami jako pozgdane tto naszej teleobecnosci. Z pewnosciq
to doswiadczenie ujawnia nowe mozliwosci. Pokazato, ze warto
co jakis czas siegac po e-rozwiqzania i tworzyc rodzaj hybrydowej
edukacji - szczegolnie na studiach'=.

Jednak juz od poczqtku, gdy ilos¢ czasu spedzana zdalnie
zdecydowanie sig zwigkszata, w mojej gtowie zainfekowat sig tytut
tekstu Wolfganga Welscha - sztuczne raje...

Sztuczne raje? Rozwazania o swiecie mediow elektronicznych
i o innych swiatach pochodzi z lat 90. XX wieku, wobec zmian
technologicznych to odlegte czasy. A jednak pytanie czy
doswiadczam wtasnie swoistego sztucznego raju nie opuszczato
mnie i dodatkowo wywotywato narastajgcy dyskomfort. Welsch
podkresla koniecznosc¢ wspodtistnienia kilku rzeczywistosci’®, nie
neguje elektronicznych wptywdw, pokazuje korelacje i powigzania
pomiedzy medialnym i fizycznym swiatem. Z perspektywy
dzisiejszych rozwazan nad mediami, szczegdlnie internetem tekst
pozostawia niedosyt, jednakze gdy moje zycie, jak i zycie wielu
ludzi wokot, ograniczyto sie do cyfrowej obecnosci i sptaszczonego
doswiadczenia, ktére mozna nieustannie powtarzaé, odnalaztam
sie w stowach: ,Wsréd zawirowan mnozqcego sig elektronicznie
swiata staje sie dla nas znowu wazna jednorazowosc niepowta-
rzalnej godziny czy spotkania albo bezruch i szczescie spoczywajqcej
reki lub pary oczu. Przypomnijmy sobie samowystarczalng
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77W. Welsch, Sztuczne
raje? Rozwazania o swiecie
mediow elektronicznych
i o innych swiatach, przet.
J. Gilewicz, ,Studia kultu-
roznawcze - Problemy
ponowoczesnej pluralizacji
kultury. Wokot koncepciji
Wolfganga Welscha” red.
A. Zeidler-Janiszewska,
Poznan 1998, s. 186.

78 Pozostawiam bardzo
ciekawy wagtek waznosci
ciata, poruszany juz przez
Welscha i czesto przywo-
tywany we wspotczesnej
literaturze, a nabierajqcy
nowego ciezaru wobec
wirusa.

79 Ze zdziwieniem odkrytam
podobne stanowisko Karola
Sienkiewicza w tekscie
Towary zastepcze, https://
www.dwutygodnik.com/
artykul/8897-towary-
-zastepcze.html, [dostep:
05.05.2020].

BOW. Welsch, dz. cyt., s. 184.

doskonatosc i autonomie zwyktych czynnosci - spaceru, jedzenia,
oglgdania krajobrazu, a takze samotnosci, pozbawionej mediow
samotnosci z dala od maszynerii komunikacji"””. Odczuwam brak
niezaposredniczonej samotnosci, jak i niezaposredniczonego
fizycznego kontaktu.

Przenosze to réwniez na sztuke. Im bardziej ,doswiadczam”
jej internetowego przejawiania sie/obecnosci tym bardziej
potrzebuje fizycznego kontaktu - oglgdania, stuchania, bycia w tej
samej przestrzeni, czasami dotykania - zaspokojenia zmystowych
potrzeb ciata'’®.

Chociaz nie mam nic przeciwko zartom w sztuce, nie bawi mnie
rekonstruowanie znanych obrazéw z sobq w roli gtéwnej, czy
zabawnie pokazywane niby-wystawy specjalnie przegotowywane
na czas zamkniegcia. Nie chce przechadzac sie po przygotowanych
kolekcjach, ani stuchac banalnych oprowadzan, ktérych nie lubie
W rzeczywistosci, a wrecz nie znosze w internecie. Naturalnie
w niektoérych przypadkach doceniam pomystowosé, lecz te dziatania
to jedynie wielkie udawanie, to zastepstwo prawdziwego kontaktu.
Mogq mnie zainteresowad, ale nie zastgpiq doswiadczania sztuki”®.

,Elektroniczna wszechobecnosc i kosmos wirtualnych mozliwosci
powodujg tesknote za inng obecnosciq, za niepowtarzalng
obecnosciq tu i teraz, za pojedynczym zdarzeniem. Wobec
doskonatej przejrzystosci na nowo zyskuje znaczenie zawitose,
wobec elektronicznego swiata jasnosci - nieprzejrzystosc, wobec
intelektualnosci procesoréw - niezawista ignorancja materii*ee.

Zastanawia mnie koniecznosc tych dziatan. Czy nie mozna czasami
po prostu zamilkng¢? Rozumiem ,bycie w obiegu”. Instytucje sztuki
prawdopodobnie muszqg cos robic, zebysmy o nich nie zapomnieli,
jednak gdy przez ponad dwa miesiqce caty swiat kultury ograniczyt
sie do matego okna komputerowo-internetowego, ewentualnie
zawsze obecnego telefonu, to gdy na koncie Instagramowym
Martina Creeda zobaczytam czarne zdjecie, poczutam ulge.
| w nattoku wielu bodzcdw je najbardziej pamietam. Pustka i cisza.
Nie chce nawet dowiadywac sig, o co naprawde artyscie chodzito,
prawdopodobnie btednie je odczytuje. Ale w swej ignorancji
nie obchodzi mnie to, dla mnie ten czarny pusty kadr byt ciszg
i zatrzymaniem sie. Tak koniecznym w dzisiejszym swiecie, rowniez
Swiecie sztuki.
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82R. Jurszo, Minister
srodowiska ogftosit:
,Dobre wiesci, pozar
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Narodowego ugaszony”,
https://oko.press/
pozar-biebrzanskiego-par-
ku-narodowego-ugaszony/
- [dostegp: 10.05.20].

B3 Tamze.

Na marginesie, ale w centrum/obok, a jednak o tym samym

Na poczgtku marca pojawita sie, wielokrotnie podzniej
przywotywana, wypowiedz stynnej trendsetterki Li Edelkoort, ktéra
wieszczy kwarantanne konsumpcji” i w epidemii upatruje szans
dla tworzenia nowego, spowolnionego i lepszego spoteczenstwa®.
Niestety mam mniej optymizmu i mniejszg wiare w ludzi, mysle,
ze po chwilowym wymuszonym przestoju, wrécimy radosnie do
konsumowania wszystkiego i wszystkich bez opamietania. W tym
otaczajgcego nas srodowiska.

19 kwietnia wybucht pozar w Biebrzanskim Parku Narodowym.
Trwat on tydzien i zniszczyt ponad S tysiecy hektaréw unikalnych
terendw. Obszar objety pozarem to obok bogactwa przyrodniczego,
dom dla wielu gatunkow ptakow. To wydarzenie przypadkowo
pokazato nastawienie wsréd najwyzszych wtadz i rozktad ich
wartosci.

W pigtek 23 kwietnia prezydent Andrzej Duda zapewniat, ze
straty w ptakach sq nieliczne, poniewaz skqpe opady w potgczeniu
z wczesniejszqg matq pokrywq sniezng spowodowaty, ze w tym roku
mniej ich gniazdowato w parku. | ze jest to «dobra wiadomogc»"1e2,
O tej samej sytuacji Adam Zbyrut z Polskiego Towarzystwa
Ochrony Ptakow mowit tak: ,Prawda jest taka, ze nie dosc¢, ze
ptaki w Biebrzanskim Parku Narodowym doswiadczyta susza, to
te, ktérym udato sie przystgpic do legow, dobit pozar. To tragedia,
a nie dobra wiadomos¢es,

Przywotany cytat wskazuje jaka wielka ignorancja panuje wsréd
rzqgdzqcych. Pozar w potgczeniu z koronawirusem ujawnia rozktad
sit i wptywow. O ociepleniu klimatu, antropocenie mowi sie od
bardzo dawna. Znamy odpowiedzi polskich wtadz na wszelkie
ekologiczne czy tez po prostu zdroworozsqdkowe ograniczenia.
Badania naukowe nie wywotujq kontrolowanego zatrzymania
gospodarki. Koronawirus dokonat przymusowego zatrzymania.
Taki chwilowy zastdj oczywiscie delikatnie w danym momencie
wptynie na srodowisko, najczesciej pisze sie o zanikania sladu
weglowego na skutek zawieszenia lotéw. Jednak gdy za chwile
powrocimy do ,nowej normalnosci” czy znajdzie sie w niej miejsce
na troske o srodowisko?

Z jednej strony chce w to wierzy¢, z drugiej zgadzam sig z obawami
ekologdw, ze po odmrazaniu gospodarki, w pogoni za rozwojem,
miejscami pracy i potrzebg wzrostu zapomnimy o wyznaczonej
granicy mozliwych dziatan. Bedziemy przeciez nadrabiac
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184 A. Mbembe, Powszechne
prawo do oddychania, przet.
O. Byrska, blog Muzeum
Sztuki Nowoczesnej,
Warszawa, https://ello.
co/msnhomeoffice/post/
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[dostep: 08.05.20)).

W przypadku wycinki
laséw warto przywotac
realizacje Agnieszki
Polskiej The Demon'’s
Brain, wraz z katalogiem,
w ktérym znalazty sie
artykuty poswigcone temu
zagadnieniu, Hamburger
Bahnhof, Berlin 2018/2018.

185 Produkcja czy
przetrwanie, debata
w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie,
29.04.2020 https://
www.facebook.com/
MuzeumSztukiNowoczesnej/
videos/produkcja-czy-prze-
trwanie-debata/
228233598406394/
[dostep: 01.05.20].

stracony czas. Zapomnimy o znikajgcych lodowcach, wysuszonych
obszarach, zanikajgcych gatunkach.

Pozar w Biebrzanskim Parku zniszczyt przyrode, pokazat ludzkg
solidarnos¢, ale w bardzo namacalny sposéb pokazat przede
wszystkim ludzkq gtupote - wypalanie traw, a takze dziatania
dtugofalowe, ktére spowodowaty, ze mielismy najcieplejszq
zime a teraz wielkg susze. Pamietajmy o dziataniach cztowieka.
.~Jak moglibysmy zapomniec o intensywnej deforestacji, wielkich
pozarach i niszczeniu ekosystemow, o szkodliwych dziataniach firm
zanieczyszczajqcych srodowisko i niszczgcych bioréznorodnose?
Jak moglibysmy zapomniec - teraz, gdy uwigzienie jest czesciq
naszej kondycji - o rzeszach ludzi zamieszkujqgcych wiezienia tego
swiata i tych, ktorych zycie rozpada sie na kawatki, gdy mierzyc
sie muszq z murami i innymi rodzajami granic, czy to w formie
niezliczonych check points rozsianych na wielu terenach, czy to
na morzach, oceanach, pustyniach i wszystkim, co pomiedzy?"84

Powrét do sztuki — zamiast prognozy wspétbytowanie

Zadaniem tego tekstu miato by¢ postawienie prognozy - co stanie
sie ze sztukq i kulturg po pandemii? Nie wiem i nabieram coraz
bardziej pewnego przekonania, ze wszelkie prognozowania sq bez
sensu. Przystuchujqc sie licznym debatom, czytajgc wypowiedzi,
analizujqc teksty zapewne powinnam zwrdcic uwage Na sprawy
finansowe, umowy smieciowe, brak wsparcia ze strony panstwa,
pozostawienie artystow, ignorancje wiadz. Jednak o tym nie pisze.
Nie uwazam, ze nie jest to wazne, bo jest, méwiqg o tym wszyscy.
Na jednej z oglgdanych debat ustyszatam gorzkie stowa Katarzyny
Gornej byto zle, teraz jest tragicznie, bedzie jeszcze gorzej™ e - to
podsumowania powyzszej problematyki.

Za chwile bedzie mozna otworzy¢ galerie i muzeaq, czy czas
pandemii nauczyt nas czegos? Czy wykorzystamy jego pojawienie
sie? Czy odwrotnie, radosnie i z wielkqg energiq powrocimy do
tworzenia kolejnych bardzo waznych wystaw, kolejnych mgdrych
debat, nadrabiajgc czas sztuka rozleje sie w swojej wzniostej
niezaleznosci. A przeciez zdecydowanie przydatoby sie Swiadome
i odpowiadajgce zatrzymanie sie.

W miedzyczasie nastepuje ten nagty zastdj, nie tyle w historii,
co w czyms, co nadal trudno jest zdefiniowac¢. Ta wymuszona
przerwa nie wynika z naszej woli. Pod wieloma wzgledami
jest ona i nieprzewidziana, i nieprzewidywalna. Potrzebujemy
jednak dobrowolnej, swiadomej i w petni uzgodnionej przerwy,
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8 A. Mbembe, dz. cyt..

7 Tamze.

w przeciwnym razie pézniej na niewiele bedziemy mogli liczyc.
Nastgpi tylko nieprzerwana seria nieprzewidzianych wydarzen”.
Pisze, juz raz przywotywany, kamerunski filozof Achilles Mbembe®®.

W sztuce takie zatrzymanie bytoby bardzo potrzebne. Na
przemyslenia, podjecie swiadomych decyzji, pracy na rzecz
srodowiska, poszukiwania wtasnego miejsca i roli. Nie mysle
tutaj o tym, zeby sztuka przybrata formy kolejnych wielkich
spektakularnych projektéw partycypacyjnych, nie chodzi takze
o sztuke z resztek, czy zupetne zaprzestanie jej tworzenia. Pisze
o zmianie postawy. Nie wystarczy porusza¢ wazne tematy, trzeba
niezaleznie od tego, o czym i co sie robi, zauwazac powigzania
z otaczajgcym swiatem, przyjq¢ odpowiedzialnosc wynikajgcq ze
Scistego bycia w sieci zaleznych powigzan. Donna Haraway robi
to od wielu lat, a w ksigzce Staying with the Trouble. Making Kin in
the Chthulucene jasno pokazuje wzajemne powigzania i konieczne
sojusze zawigzywane w celu przetrwania.

Sztuka moze znalez¢ tu swoje miejsce, artysci i artystki jg
uprawiajqcy, jednakze potrzeba otwartosci nas wszystkich,
rowniez tych, ktérzy dzielg pienigdze, ludzi i $wiaty. Chciatabym
wierzyc, ze czas pandemii nas czegos nauczy i nie mam ztudzen,
Ze nic sie nie zmieni, po ewentualnym chwilowym zawieszeniu.
.Jesli koronawirus w spektakularny sposéb wyraza globalny
impas catej ludzkosci, to rozwigzaniem jest ni mniej, ni wigcej,
tylko przywrécenie zdolnej do zamieszkania Ziemi, bo wtasnie ona
kazdemu zaoferuje zycie, w ktorym mozliwe bedzie oddychanie.
Chodzi wiec o nasze odnowienie ze zrédet swiata, by wykuc nowe
swiaty. Ludzkosc i biosfera sq ze sobq potgczone. Jedno nie ma
przysztosci bez drugiego. Czy bedziemy w stanie odkry¢ na nowo
naszq przynaleznosc¢ do tego samego gatunku, nierozerwalng wigz
ze wszystkimi zywymi istotami? Oto jest, by¢ moze, pytanie™®.

Ale zeby tekst nie zakonczyt sie tak pesymistycznie, postawmy
jeszcze jedno pytanie - jakich kompetencji mozemy oczekiwac
od sztuki, kultury? Roman Pawtowski zapytat o to przed kilkkoma
laty Monike Kostere. Profesor zarzadzania humanistycznego
odpowiedziata: ,To moze by¢ uwaznose, to moze by¢ tozsamose,
o ktorg chodzi Skandynawom, natomiast to moze byc¢ rowniez to,
czym ja sie zajmuje, czyli wyobraznia. Wyobraznia organizacyjna
i w ogole socjologiczna. Jest ham niezbedna we wszelkich
dziedzinach zycia, jest czesciq nas. Tak sie ztozyto, ze w ciqgu
ostatnich dziesiecioleci ten obszar aktywnosci cztowieka zostat
prawie catkowicie stabuizowany. O wyobrazni mowic¢ nie wolno,
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88 R. Pawtowski,
#przysztosc. Bitwa
o kulture, ,Zatozymy
ktgczowe organizacje”
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Warto zestawiac te stowa
ze wspotczesnymi teoriami
sztuki, na przyktad teorig
uzytkowania Stephena
Wrighta.

o wszystkim trzeba opowiadac racjonalnie. Wyobraznia stata sie
synonimem czegos niebezpiecznego, bardzo podejrzanego, czegos,
co trzeba przeswietlic, uregulowac przepisami, rozliczy¢; absolutnie
nie wolno sie tym zajmowag, a juz na pewno nie w zarzgdzaniu.
Tymczasem wyobraznia jest dzisiaj wazniejsza niz kiedykolwiek
wczesniej. Jezeli chcemy znalez¢ ciekawszqg przysztosc niz to, co
mamy, musimy mie¢ wyobraznie. Bez wyobrazni poddamy sie
walkowerem" &8,

A wyobraznia to domena artystow i artystek.

Tylko kto bedzie chciat otworzy¢ sie na nieprzewidywalng
wyobraznie..., a ja, pomimo licze na to, ze w przysztym roku pojade
do Wenecji.

156



BIBLIOGRAFIA

o
@
C
(o]
@
T
>
I
>

Bauman/Batka, red. K. Bojarska, Warszawa 2013.

Bishop C., Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i polityka
widowni, ttum. J. Staniszewski, Warszawa 2015.

Braidotti R., Po cztowieku, ttum. J. Bednarek, A. Kowalczyk,
Warszawa 2014.

Buczynska-Garewicz H., Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do
fenomenologii przestrzeni, Krakow 2006.

Castells M., Galaktyka Internetu. Refleksje nad Internetem,
biznesem i spoteczeristwem, ttum. T. Hornowski, Poznan 2003.

Dotleniacz, ,Obieg” 2010, nr 1-2 (81-82).
Drobne narracje. XV lat galerii ON, Poznan 1994.

Dziamski G., Artystyczne interwencje w przestrzen miejskq,
w: Miasto w sztuce - sztuka miasta, red. E. Rewers, Krakow 2010.

Dziamski G., Sztuka u progu XXI wieku, Poznan 2002.

Dziemidok B., O potrzebie tozsamosci narodowej, nacjonalizmie
oraz integracyjnej i dezintegracyjnej roli artystycznych srodkow
przekazu w jednoczeniu Europy, w: Integracyjna i dezintegracyjna

rola artystycznych srodkow przekazu w ksztattowaniu tozsamosci
narodowej i jednoczeniu Europy, red. B. Dziemidok, Gdansk 2001.

E. Domanska, Humanistyka ekologiczna, w: , Teksty drugie”, nr1-2,
2013.

Ellis E. C., Anthropocene. A Very Short Introduction, Oxford 2018.
F. Bacon F., Novum Organum, ttum. J. Wikarjak, Warszawa 1955.
Filek J., Filozofia odpowiedzialnosci XX wieku, Krakow 2003.

Filek J., Ontologizacja odpowiedzialnosci. Analityczne i historyczne
wprowadzenie w problematyke, Krakéow 1996.

Filozofia odpowiedzialnosci XX wieku. Teksty Zrodtowe, red.
naukowa J. Filek, Krakow 2004.

Fiske J., Reading the Popular, London, New York 1994.

Galeria AT i konteksty, rozmowa J. Adamczewskiej i T. Wilmanskiego,
T. Wilmanski, katalog wystawy Przyczyny i skutki. Galeria AT
1982-2012, Galeria Miejska Arsenat Poznan 2012.

Skolimowski H. , J. K. Gérecki, Zielone oko kosmosu. Wokot
ekofilozofii w rozmowie | esejach, Wroctaw 2003.

Haraway D., Companion species manifesto: dogs, people and
significant otherness, Chicago 2003; Manifest gatunkow stowa-
rzyszonych, ttum. J. Bednarek, w: Teorie wywrotowe. Antologia
przektadow, red. A. Gajewska, Poznan 2012.

Haraway D., Staying with the Trouble. Making Kin in the
Chthulucene, Durham, London 2016.




vidvydoolialg

Heller M., Logos wszechswiata. Zarys filozofii przyrody, Krakow
2013.

Jakubowska A., Na marginesach lustra. Ciato kobiece w pracach
polskich artystek, Krakéw 2004

Jatowiecki B., Szczepanski M. S., Miasto i przestrzen w perspektywie
socjologicznej, Warszawa 2006.

Jonas H., Zasada odpowiedzialnosci. Etyka dla cywilizacji techno-
logicznej, ttum. M. Klimowicz, Krakow 1996.

Jurszo R., Minister srodowiska ogtosit: ,Dobre wiesci, pozar
Biebrzanskiego Parku Narodowego ugaszony”, https://oko.press/
pozar-biebrzanskiego-parku-narodowego-ugaszony/ [dostep:
10.05.2020].

Kant ., Prolegomena do wszelkiej przysztej metafizyki, ktora bedzie
mogta wystgpic jako nauka, ttum. B. Bornstein, J. Suchorzewska,
Warszawa 1993.

Kluszczynski R., Pasaze pomiedzy swiatami, w: [zabella Gustowska.
Wzgledne cechy podobieristwa I-Il, Poznarh 2000.

Kluszczynski R., Spoteczenstwo informacyjne. Cyberkultura. Sztuka
multimediow, Krakow 2001

Kotakowski L., Odpowiedzialnosc, w: Moje stuszne poglqdy na
wszystko, Krakéw 2011.

Korsmeyer C., Gender w estetyce, ttum. A. Nacher, Krakow 2008.

Kowalczyk I., Matki-Polski, Chtopcy i Cyborgi.. Sztuka i feminizm
w Polsce, Poznan 2010.

Kowalczyk I., Podrdz do przesztosci, Warszawa 2010.
Krystyna Piotrowska. Ztote wtosy Matgorzaty, Poznan, Torun 2011.

Krzysztof Wodiczko. Sztuka publiczna, wybor tekstow i prac pod
red. P. Rypsona, Warszawa 1995.

Latour B., Nigdy nie bylismy nowoczesni, ttum. M. Gdula,
Warszawa 2011

Leon D., Doczesne szczqtki, ttum. M. Fedyszak, Warszawa 2020.

Lévinas E., Catosc i nieskoriczonosc. Esej o zewnetrznosci, ttum.
M. Kowalska, Warszawa 1398.

Lippard L., The Pink Glass Swan: Selcted Essays on Feminist Art,
New York 1995.

Manovich L., Jezyk nowych mediow, ttum. P. Cypryanski,
Woarszawa 2006.

Mbembe A., Powszechne prawo do oddychania, ttum. O. Byrska,
https://ello.co/msnhomeoffice/post/ez6w7cz4zfniudodqgp-sq
[dostep: 08.05.2020].

160

vidvydoolialg

Mirzoeff N., Jak zobaczyc swiat, ttum. £. Zaremba, Krakéw-War-
szawa 2016.

Obecnosc lll, katalog, BWA Poznan, 1992.

Obrist H. U., Krotka historia kuratorstwa, ttum. M. Nowicka,
Krakow 2016.

Ostrowicki M., Wirtualne realis. Estetyka w epoce elektroniki,
Krakow 2006.

Papiez Franciszek, Laudato si, Watykan 2015, https://www.
vatican.va/content/dam/francesco/pdf/encyclicals/documents/
papa-francesco_20150524 _enciclica-laudato-si_pl.pdf [dostep:
10.10.2019].

Pawtowski R., #przysztosc. Bitwa o kulture, ,Zatozymy ktqczowe
organizacje” rozmowa z M. Kosterg, Warszawa 2015.

Picht G., Pojecie odpowiedzialnosci, w: Odwaga utopii, ttum.
K. Michalski, Warszawa 1981.

Pomian K., Zbieracze i osobliwosci, ttum. A. Pienkos,
Warszawa 1996.

Produkcja czy przetrwanie, debata w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie,29.04.2020 https://www.facebook.com/
MuzeumSztukiNowoczesnej/videos/produkcja-czy-przetrwanie-
-debata/228233598406394/ [dostep: 01.05.2020].

Rottenberg A., Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2005.

Rousseau J. J., Emil czyli o wychowaniu, przet. E. Zielinski,
Wroctaw 19565.

Rugoff R., tekst kuratorski, Short Quide, La Biennale di
Venezia 2019.

Ryczek J., Czasowo-przestrzenna opowiesc¢ medialna, ,Format”,
nr 61, 2011

Schafer L., Przyroda, w: Filozofia. Podstawowe pytania, red.
E. Martens, H. Schnadelbach, ttum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1895.

Skutecznosc sztuki, red. T. Zatuski, £6dz 2014.
Sontag S., Mitosnik wulkanow, ttum. J. Anders, Warszawa 1997.

Stallabrass J., Art incorporated. The history of contemporary art,
Oxford 2004.

The Short Life of Flash Mobs, wywiad F. Heaney z B. Wasikiem,
www.stayfreemagazine.org/ archives/24/flash-mobs-history.
html [dostep: 08.08.2008].

Ujma M., Transformacja. Kobiety tworzgce w postkomuni-
stycznej Polsce w latach 1989-2000, w: Artystki polskie, red.
A. Jakubowska, Warszawa 2011.

Waloszczyk K., Planeta nie tylko ludzi, Warszawa 1997.

161



vidvydoolialg

Wasilewski M., Galeria AT - Strefa Autonomiczna, katalog wystawy
Galeria AT. Czas personalny a przestrzeri, Radom 2010.

Wellman B., The Internet in Everyday Life, http://www.chass.
utoronto.ca/~wellman/vita/index.html [dostep: 08.08.2008].

Welsch W., Sztuczne raje? Rozwazania o swiecie mediow
elektronicznych i o innych swiatach, przet. J. Gilewicz, ,Studia
kulturoznawcze - Problemy ponowoczesnej pluralizacji kultury.
Wokot koncepcji Wolfganga Welscha” red. A. Zeidler-Janiszewska,
Poznan 1998.

Wielka siec. E-seje z socjologii Internetu, red. J. Kurczewski,
Warszawa 2006.

Archiwum Arsenatu, http://arsenal.art.pl [dostep: 05.05.2011]

http://pl.youtube.com/watch?v=PKVBMnUuPB8 [dostep:
03.03.2008]

Lista pierwodrukéow
1. powigzania, w: Dwa horyzonty, red. J. Imielska, Poznan 2020,
ISBN 978-83-66015-83-8

2. Tymczasowe wspotkreowanie — flash mob w przestrzeniach
wspdlnych, w: Czas przestrzeni, red. K. Wikoszewska, J. Petri,
Krakow 2008, ISBN 97883-242-0922-4

3. Btyskawiczna utrata energii w: ARTificial - Sztuczne przestrzenie
sztuki, red. T. Drewicz, Poznan 2011, ISBN 978-83-88400-63-8
(rozmowa z Justyng Ryczek przeprowadzona przez Tomasza
Drewicz o niewykorzystanej potencji flash mobdw i wspotczesnych
wspolnotach tymczasowych)

4. Bezradnos¢ (?) odbiorcy wobec transparentnych propozycji
sztuki w przestrzeni miasta, w: Co z tym odbiorcq, Wokot
zagadnienia odbioru sztuki, red. M. Kedziora, W. Nowak, J. Ryczek,
Poznan 2012, ISBN 978-83-62243-76-1

S. Dom - granica miedzy prywatnym a publicznym i jej
artystyczne odwracanie, w: Formy zamieszkiwania: publiczne
i prywatne przestrzenie miasta, red. P. Wotynski, Poznan 2010,
ISBN 978-83-88400-66-7

6. Przestrzert miejska — przestrzeniq wspdlng - odpowiedzialnosc
w dziataniach artystycznych, w: ,Rzezba Dzisiaj” t. 2 Sztuka
w przestrzeni publicznej, red. E. Domanowska, M. Smolinska,
Oronsko 2018, Centrum Rzezby Polskiej, ISBN 978-83-64653-17-9

7. Jak jest? - Bywa réznie, w: Bywa réznie - (Sciezki)zycia w regionie
przygranicznym. Tom towarzyszqcy wystawie i projektowi

JIntegracja przez kompetencje”, red. G. Hiller, S. Vogler-Lipp,
A. Wojtkowski, Frankfurt (Oder) 2011, ISBN 978-3-00-036190-6

8. Nie bytam w tym roku w Atenach, zatem czy moge pisac
o Documenta 14, w: ,Format”, nr 76-77, 2017

162

vidvydoolialg

9. Od Obecnosci po Smakotyki. Sztuka kobiet w Poznaniu,
w: W strone miasta kreatywnego. Sztuka Poznania 1986-2012,
red. W. Makowiecki, Poznan 2012, ISBN 978-83-61886-31-0

10. Zobacz, to, co ja, katalog wystawy Zobacz to, co ja: mtoda
sztuka Poznania, Galeria Arsenat, Poznan 2006

11. Kolekcja ASP - splendor i obowiqzki, katalog Targi sztuki, Poznan
2005

12. 35 lat doswiadczania sztuki. Przestrzen i ludzie - mozliwosc
eksperymentu, w: Galeria ON - 35 lat tworczego eksperymentu, red.
J. Ryczek, S. Sobczak, Poznan 2020, ISBN 978-83-353624-0-8

13. Sie¢ wzajemnych powigzar - zapiski, czytelnia Art Week, https://
poznanartweek.com/artykuly/siec-wzajemnych-powiazan-zapiski/

14. Czas Galerii AT - tekst niepublikowany

163



Recenzja naukowa:
prof. UAM dr hab. Marianna Michatowska

Seria wydawnicza:

Mysle¢ sztuka.

Monografie naukowe teoretyczek i teoretykéw
Wydziatu Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa
Uniwersytetu Artystycznego

im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu

Numer tomu w serii: 6

Redakcja naukowa serii:
prof. UAP dr hab. Marta Smolinska

Projekt graficzny:
Raman Tratsiuk

Sktad:
Wiestaw Wiszowaty

ISBN 978-83-66608-35-1
DOI 10.48239/I1SBN9788366608351

Uniwersytet Artystyczny
im. Magdaleny Abakanowicz
w Poznaniu



Justyna Ryczek w zbiorze artykutow zebranych pod wspdlnym tytutem
Wspdtistnienia. Sztuka i przestrzen opisuje najnowsze zjawiska z obszaru
sztuki wspotczesnej z naciskiem na wydarzenia, ktére odbyty sie (a wiasciwiej
bytoby napisac - zjawity sie w Poznaniu). Juz sam temat ksiqzki i zakres
analizowanych zjawisk sktania do refleksji: po pierwsze, jok opisac realizacje,
ktore dopiero co zostaty zaprezentowane publicznosci, a zatem brak nam
jeszcze do nich krytycznego dystansu? Po drugie, czy artykuty pisane
w bardzo konkretnych kontekstach — wyjsciowo jako recenzje lub komentarze
do wystaw - sprawdzq sie w jednym tomie? Z kazdq z tych trudnosci Justyna

Ryczek radzi sobie znakomicie. (..) Z monografii wyraznie wytania sie obszar

zainteresowan autorki: jest nim ten rodzaj sztuki, ktéry nastawiony jest
na proces i wspotdziatanie. (...) Justyna Ryczek miedzy wierszami buduje
wtasng definicje sztuki: jest to praktyka, ktora ujawnia sie w dziataniu
i wspotpracy: artystow, uczestnikow-odbiorcow, wytwarzaniu znaczen
bardziej niz obiektéw. (..) Autorka posiada rzadkg umiejetnos¢ pisania
o sztuce wspotczesnej i filozofii lekko i zrozumiale. Proponuje czytelniczkom
i czytelnikom niezobowiqgzujgcy spacer po miejscach i spotkania z artystami
i teoretykami, nie rezygnujqgc przy tym z solidnej dawki wiedzy.
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