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'H.I. Marrou, Historia

wychowania w staro-
Zytnosci, przet. S. tos,
Warszawa 1968, s. 80.

2Swiadczy o tym nie
tylko reakcja Fryderyka
Nietzschego na skompono-
wanie Parsifala, ale rowniez
przemiany kulturowe,
preferujqce inny rodzaj
estetyki, wszak Wasy!
Kandynski nad Wagnera
i Debussego wynosit muzyke
Arnolda Schénberga
- por. W. Kandyrski,
O duchowosci w sztuce,
przet. S. Fijatkowski, todz
1996, s. 46-48.

2 Por. S. Jarocinski, Debussy
a impresjonizm i symbolizm,
wyd. Il, Krakéw 1976, s. 75.

.Nasza wiedza i nauka zwracajg na nig [muzyke] mniej uwagi niz
na greckq ceramike. A jednak byli i chcieli by¢ przede wszystkim
muzykami. Kultura ich i wychowanie byty bardziej artystyczne
niz naukowe, ich sztuka byta wpierw muzycznq, zanim stata sie
literackq i plastyczng™ - zapisat w swojej historycznej syntezie
Henri Irénée Marrou. Te z pozoru zadziwiajgce stowa majq, jak sie
wydaje, wymiar uniwersalny. Istnieje bowiem wiele przestanek,
by je odniesc¢ nie tylko do epoki antycznej, ale tez do catej tradycji
kulturowej Europy. Rowniez i w dawnych cywilizacjach wschodnich
status muzyki wydaje sie wyzszy niz np. sztuk plastycznych. Nie
wspominajgc o kulturach niepismiennych réznych czesci swiata,
gdzie czesto nie rozgraniczano muzyki instrumentalnej od
Spiewu i tanca, a wespdt z nimi artystyczna dziatalnosc cztowieka
ksztattowata zasadnicze zachowania spotecznosci ludzkich
przybierajgce postac obrzedow.

W tradycji estetyki europejskiej szczegdlnym okresem pod tym
wzgledem byty ostatnie dekady XIX wieku, bedgce ukoronowaniem
wzrastajgcego od czaséw Ludwiga van Beethovena kultu muzyki,
czego wyrazem stata sie stawa Richarda Wagnera. | cho¢ zachwyt
nad jego tworczosciq stabnqt?, cata epoka modernizmu byta pod
przemoznym wptywem ,religii muzyki“®, co odcisneto silne pietno
nie tylko na malarstwie czy rzezbie, teatrze czy filmie, ale nade
wszystko na literaturze. A losy kultury XX wieku potwierdzajg wazkg
role muzyki w tworczosci artystycznej i refleksji naukowej Zachodu.

Co ciekawe, zaréwno badania mozgu, jak i osiggniecia antropologii
muzyki, archeologii czy psychologii ewolucyjneji paleontologii zdajq
sie przyznawac muzyce prymarny status wobec nie tylko innych
form ekspresji artystycznej, ale i jezyka werbalnego. Czy jestesmy
zatem - by sparafrazowac okreslenie upowszechnione przez
Mircea Eliadego - homo musicus? Jesli tak, to wielu z nas nosi
w sobie imperatyw, by komponowac muzyke bqgdz partycypowac
w jej tworzeniu w jakiejkolwiek postaci: gry na instrumentach,
Spiewu czy wyrazania jej poprzez taniec. Co jednak z osobami, ktére
z jakis powodow takiej mozliwosci nie majq? Czy pozostaje im zywot
,niespetnionych muzykow" i poslednia rola stuchaczy? Po doswiad-
czeniach drugiej potowy XX wieku na te kwestie mozemy spojrzec
juz nieco inacze).

W tym samym czasie, kiedy erozji ulegaty tradycyjne formy
muzykowania w spotecznosciach wiejskich czy etnicznych, w tradycg;ji
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4J. Cage, cyt. za:

R. Murray Schafer,
Muzyka srodowiska, przet.
D. Gwizdalanka, ,Res Facta”
9/1982s.288

5 Por. R. Murray Schaffer,
Poznaj dzwiek. 100 cwiczen
w stuchaniu i tworzeniu
dzwigkow, przet.

R. Augustyn, Poznan
1995; tenze, Argentyniski
krajobraz dzwigkowy, przet.
A. Zielinska, ,Monochord.
De musica acta, studia et
commentarii” vol. VIII-IX,
s. 23-39.

®R. Murray Schafer, Muzyka
srodowiska..., dz. cyt., s. 289.

’lbidem, s. 314.

8K. Lipka, M&j neobocjanizm,
.Canor” 17,1997, s. 45-48.

°A.M.S. Boecjusz, De insti-
tutione musica |, 34, cyt. za:
W. Tatarkiewicz, Historia
estetyki, t. 2, wyd. Ill,
Warszawa 1988, s. 84.

1 Pojmowalng pozazmy-
stowo.

zachodniej rodzity sie idee rozszerzajgce zarébwno samo pojecie
muzyki, jak i nadajgce odmienny status samemu stuchaczowi.
Warto tu przywotac¢ dwa nazwiska artystéw i zarazem autorow
waznych refleksji. Najpierw John Cage, ktory swoim utworem
4'33" zwrocit uwage na inne niz dotychczas aspekty muzyki,
rozszerzajqc spektrum jej pojmowania nie tylko o cisze, ale
i o dzwieki pozamuzyczne. Przyznat w ten sposdb uszom, a raczej
umystowi stuchacza status wspottworzenia muzyki. Nieco pdzniej
Raymond Murray Schafer w waznym artykule zacytowat jedng
z paradoksalnych maksym Cage'a: ,Muzyka to dzwiegki, dzwigki
dajqce sie styszec¢ wokot nas bez wzgledu na to, czy jestesmy
w sali koncertowej, czy tez poza nig"4. Upowszechniajqc pojecie
pejzazu dzwiekowego (soundscape) i uczqc stuchac wspotczesnego
cztowieka® Murray Schafer dat poczqtek ekologii dzwieku.
Jednoczesnie, gdy zadawat pytanie: ,Czy dZzwigekowy pejzaz swiata
jest niezalezng kompozycjq, nad ktérg nie mamy kontroli, czy tez
to my wtasnie jestesmy jej tworcami i wykonawcami odpowie-
dzialnymi za jej forme i piekno?"® - ztozyt na naszq uwaznosé
i kreatywnos¢ odpowiedzialnosé za otaczajgey nas swiat dzwiekow.

Okazuje sie zatem, ze nie ma ucieczki od odpowiedzialnosci za
zas$miecenie dzwiekowe (sound pollution) $wiata, zarazem wszyscy
zyskalismy status wspottworcow muzyki, chocby w tej niewielkiej
przestrzeni, jaka otacza kazdego z nas. Gdy Murray Schafer
precyzuje, ze $wiatowy pejzaz dzwiekowy traktuje jako ,potezng
makrokosmiczng kompozycje™, wskazuje rownoczesnie na korzenie
swojej koncepcji w tradycji pitagorejskiej, a to wtasnie do nigj
odwotywat sie i jq rozwijat blisko poéttora tysigca lat temu Boecjusz,
ktérego renesans mysli - jak twierdzi wspoétczesny historyk muzyki,
poeta i prozaik Krzysztof Lipka - ,wcigz jeszcze jest przed nami”e.
Stynny podziat na trzy rodzaje muzyki, jakiego dokonat 6w rzymski
filozof: musica mundana, musica humana i musica instrumentalis
znajduje swe uzupetnienie w ustaleniu statusu samego muzyka:
.Muzykiem jest ten, kto posiada na racjonalnej teorii opartg
i odpowiadajgcg muzyce zdolnosé sqdzenia o melodiach i rytmach,
o rodzajach $piewdw i wierszach poetdw®. Skoro bowiem musica
mundana ma nature nie tyle akustyczng, co inteligibilng’, status
teoretyka muzyki przerasta samego kompozytora, instrumentaliste
czy $piewaka, a nawet poete, bo i jego tworczos¢ uznana zostata
za sztuke muzycznq - jak pisat Boecjusz: ,Trzy sq zatem rodzaje
sztuki muzycznej: jeden postuguje sie instrumentami, drugi tworzy
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AM.S. Boecjusz, De insti-
tutione musica |, 34, cyt. za:
W. Tatarkiewicz, Historia
estetyki..., dz. cyt., s. 84.

2@G. Kurylewicz, Postowie
[w:] AM.S. Boecjusz,

O pocieszeniu, jakie daje
filozofia, przet. G. Kurylewicz,
M. Antczak, Kety 2006,
s.137.

137, Zmidzinski, Wzdr
nieznany. Stanistaw Vincenz
a muzyka, Wroctaw-
-Poznan 2018.

4 Artykut byt pierwotnie
przygotowany do
monografii zbiorowej pod
wspolnym hastem: ,Miejsca
puste w piosence”

poezje, trzeci wydaje sqd o utworach muzycznych i poezjach™™.
| jok komentuje poglgdy rzymskiego filozofa Gabriela Kurylewicz:
Prawdziwa filozofia jest bliska prawdziwej poezji, dlatego ze
obie sqg muzykq, sq czesciq wielkiego systemu muzycznego,
muzycznej catosci, jakq jest Swiat. Wiecej, w mierze, w jakiej
istniejq i sq dobre, majq udziat w transcendentnej muzyce
Boskiej, ktora stanowi ich wiasciwy cel, poczgtek, droge i kres'=.

Jesli zatem racje majq przywotani powyzej, dawni i wspotczesni,
autorzy, to rowniez badacze poezji, czy szerzej literatury i w koricu
kultury, tropigcy w niej rozliczne przejawy muzycznosci, mogq
byc¢ traktowani jako osoby wspottworzgce owq, otaczajgcq nas
,potezng makrokosmiczng kompozycje”. Kazdy z nas nie tylko jest
w jakims sensie za nig odpowiedzialny, ale tez moze jg na swdj
sposdb ubogacic. W duchu tej konstatacji autor niniejszej publikacji
od lat stara sie, tropigc elementy muzyczne w tekstach kultury,
uwrazliwiac czytelnikéw na swiat dzwiekow.

*

Szkice zebrane w ponizszym zbiorze powstaty w przeciqgu ostatniej
dekady i byty w wigkszosci publikowane w tomach zbiorowych lub
w pismach naukowych. Czytelnika owego zbioru moze zaskoczyc
mnogos¢ odniesien lub tez bardziej szczegdétowych analiz
pismiennictwa Stanistawa Vincenza. Pisarz ten i filozof pozostawit
po sobie niezwykle bogatq w tresci muzyczne spuscizne literackaq,
ktorej badanie w ciqgu ostatnich lat byto bodaj najwiekszg
dotychczasowq przygodq intelektualng autora niniejszych stow.
Jej zwienczeniem stato sie opracowanie Wzor nieznany. Stanistaw
Vincenz a muzyka, opublikowane w roku 2018®. Sitq rzeczy, pisarz
ten i zarazem znawca kultury antycznej rozciggngt patronat
rowniez i na te publikacje, choc¢ zaledwie jeden szkic odnosi sie
bezposrednio do jego twoérczosci.

Pierwsza czesc¢ zbioru, zatytutowana ,Konotacje literackie”
zawiera artykuty poswiecone wgtkom muzycznym i szerzej
muzycznosci obecnej u réznych polskich autorow ostatnich
dwach stuleci. Niektdre szkice sq uzupetnieniem bogatej literatury
tropigcej owq tematyke u wskazanych autoréw, inne stanowig
opracowania pionierskie. Catos¢ otwiera niepublikowany dotgd
tekst ,Pustka $mierci. Muzyka wieczorem Jarostawa lwaszkiewicza
w interpretacji Mirostawa Czyzykiewicza™4. Stanowi on analize
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> Chodzi o mistyczny wymiar
muzyki, rozlegajqcy sie
w niebie ,wyzszym".

18], Vincenzowa, Rozmowy
ze Stanistawem Vincenzem,
.Regiony”1994/1, s. 94.

muzycznego misterium, wykreowanego przez zespot artystow
zafascynowanych utworami starego poety w 30-lecie jego smierci.

W duchu poezji cofamy sie nastepnie do XIX stulecia, by tropic nie
podejmowany wczesniej kompleksowo przez zadnego z badaczy
motyw muzyki sfer w tworczosci autora Dziaddw. Tytut szkicu
.Brzmienie nieba w poezji Adama Mickiewicza” wskazuje, ze poeta
idzie w swojej wizji bardziej za Dantem niz za klasyczng tradycjg
pitagorejskq, wplatajgc w swoje utwory odniesienia rowniez do
musica divina®®. Pozwala to w nieco innym duchu spojrze¢ zaréwno
na Wielkq improwizacje - kluczowy moment Dziaddw czesci lll, jak
i na wiele innych utworéw Mickiewicza.

Wraz z kolejnym szkicem, zatytutowanym ,Pomiedzy dzwiekiem
a ciszq: gtosy i Gtos w powiesci Romana Brandstaettera Jezus
z Nazarethu” wracamy do wspotczesnych literackich odniesien do
metafizycznej sfery dzwigkow. Jest to pierwsza i niepublikowana
dotqd proba autora niniejszego opracowania zmierzenia sie
z tworczosciq tego pisarza, zakorzeniong w tradycji starozytnego
Izraela i bodaj pierwszy szkic poswiecony aspektom muzycznym,
czy szerzej akustycznym jego tworczosci.

W nastepnym szkicu zmieniajq sie nieco akcenty muzycznosci.
.Motywy muzyczne w prozie tatrzanskiej Stanistawa Witkiewicza” to
wkroczenie w gorski swiat Tatr przetomu XIX i XX wieku - styszymy
go wrazliwymi uszami znanego malarza, teoretyka sztuki i pisarza.
Whnioski ptynqce z lektury jego pism przekonujq, ze 6w ,ojciec
regionalizmu polskiego” poddat swoich bohateréw, a szczegdlnie
Jana Krzeptowskiego-Sabate daleko idgcej mitologizacji. Byta to
tez zapewne wazka inspiracja dla Stanistawa Vincenza, jak wynika
ze stow, zanotowanych przez jego zone, Irene: ,Witkiewicz nalezy
do przodkéw (w pewnym sensie) Wysokiej potoniny. Zwrdécenie
uwagi na Sabate itp. = na odrebny styl zycia™e.

Stowa powyzsze pochodzq z utworu o niebagatelnym znaczeniu,
ktory jak dotqd nie doczekat sie zwartej publikacji i jest dostepny
jedynie w odcinkach w pismie ,Regiony” z lat 1993-2002. Chodzi
o Rozmowy ze Stanistawem Vincenzem - swoisty dziennik,
notowany przez ostatnie dwadziescia lat zycia pisarza przez
jego zong, bedqcq tez nieoceniong pomocq przy redakgji cyklu
Na wysokiej potoninie. Poddajgc analizie owe zapiski, a jest to
zaledwie drugi szkic badawczy im poswigcony, autor zadaje
pytanie: ,Czy Vincenz byt melomanem?”, a odpowiedz jakq

11
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7A. Hejmej, Muzycznosc
dzieta literackiego, Wroctaw
2002, s. 53-67.

8Por. J. James, Muzyka
sfer. O muzyce, nauce
i naturalnym porzqdku
wszechswiata, przet.
M. Godyn, Krakow 1996.

1°Por. Pseudo-Dionizy

Areopagita, Hierarcha

niebianska, [w:] tenze:
Pisma teologiczne Il, przet.
M. Dzielska, Krakow 1999

otrzymuje dotyczy rowniez wielu innych zagadnier rozwazanych
przez tego pisarza i mysliciela, ale takze ciekawej osobowosci jego
zony, Ireny.

*

Catosciowe spojrzenie na literature poddang tutaj analizie,
zwitaszcza w kontekscie badan, ktére zaowocowaty wspomniang
monografiq rekonstruujgcq , filozofie” muzyki Stanistawa Vincenza,
podsuwa jeszcze jednqg, wazkg w kontekscie badan muzycznosci
literatury refleksje. Otdz niezwykle przydatne uporzgdkowanie
metodologii owych badan, jakiego dokonat przed kilkunastu laty
Andrzej Hejmej, wyrdzniajqgc muzycznosé |, I 17 wydaje sie niewy-
starczajgce. Badanie brzmienia tekstu literackiego, opiséw muzyki
czy w koncu tropienie form muzycznych przetransponowanych na
formy literackie, nie moze wystarczyc, jesli obcujemy z autorem
wprost czy chocby w sposéb zakamuflowany odnoszqcym sie do
innego jeszcze, szerszego rozumienia zjawiska muzyki. Chodzi tu
o konotacje zaréwno filozoficzne jak i te o naturze religijnej czy
Scislej: mistycznej. Koncepcje nadajgcg muzyce status kosmiczny
w tradycji europejskiej zapoczgtkowali wspomniani wczesniej
pitagorejczycy, a podejmowali i podejmujq rozliczni filozofowie,
pisarze czy kompozytorzy po dzien dzisiejszy'®. Jak juz zostato
wspomniane, nie mozna takze zapominac, ze system ow, u progu
sredniowiecza przejety przez chrzescijanstwo, zyskat inny jeszcze
wymiar. Uwzgledniat on wnioski wynikajgce z wizji semickiej
zawartej w tekstach biblijnych i rozwinietej przez mistykow, filozoféw
i poetow, wsrod ktorych wymieni¢ nalezy na pewno Pseudo-
-Dionizego Areopagite™ i Dantego Alighieri. Nie miejsce tu na
szczegotowe rozwijanie tej argumentacji, warto jednak podkreslic,
i to po raz pierwszy w tekstach badawczych - koniecznosc¢
rozszerzenia wariantow rozpatrywania muzycznosci literatury
o muzycznosc V. Czesto ukryta, u niektorych pisarzy staje sie ona
centralnym punktem odniesienia wszelkich przejowow muzycznosci,
zawartym w ich poetyckich czy prozatorskich utworach.

*

W drugiej czesci ksiqzki zaproponowany jest inny typ refleksji,
zataczajqey nieco szerszy krqg badawczy - literatura jest tu bowiem
tylko jednym z elementow tworzqgcych system kulturowy. Jego zas
centrum, ogniskujgcym dziatania spoteczne, zaréwno w prahistorii,
jak i w kulturach ludowych, etnicznych, ale i wspotczesnie, jawi
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sie zycie obrzedowe. Zatem wtasnie obrzed i tradycja ludowa
bedzie tu kluczem do rozwazan nad ,Kontekstami kulturowymi”
muzyki. Zmiana materiatu badawczego wymusza rowniez pewng
zmiane optyki, ktora przybiera charakter bardziej socjologiczny
czy psycho-kulturowy. Wymusza to rowniez nieznaczng zmiane
jezyka naukowej narracji. Lecz i tu patronat Stanistawa Vincenza
jest wyraznie obecny.

Pierwszy szkic, zatytutowany , Tyranska wtadza muzyki? O psycho-
logicznym wymiarze rytuatu” ukazuje rozliczne formy przejawiania
sie rytualizacji w zyciu wspodtczesnym, bardzo czesto przybierajgce
ksztatt muzycznych dzwiekdéw - innymi stowy: rytuat lubi dziatac
wtasnie poprzez muzyke, co staje sie zasadniczym wgtkiem owego
szkicu, odwotujgcego sie rowniez do takich form artystycznych jak
film, poezja czy proza.

Kolejny rozdziat, zatytutowany ,Czy istnieje religijna tozsamosc
stuchowa (audentity)? Odkrywanie muzycznej tradycji religijnej
w Polsce po roku 1989 to proba przyblizenia ciekawego,
aczkolwiek zakresem oddziatywania niszowego nurtu muzycznego,
bazujgcego na polskich piesniach tradycyjnych wyptywajqcych
ze sfery sacrum.

Tym samym tropem, ale juz w szerszym zakresie, podqgza szkic,
zatytutowany ,Tchnienie dawnych piesni - sciezki polskiego
folku”. Jest to proba zakreslenia szerokiej panoramy poszukiwan
muzycznych tzw. sceny folkowej ostatniego ¢wiercwiecza. Pomimo
rozlicznych nurtéw jawi sie ona jako alternatywa zaréwno wobec
bardziej komercyjnych dziatarn muzyki popularnej, jak i wobec
roznorakich nurtow szeroko pojetej muzyki rockowej, ktorej
anglosaski idiom daleki jest od tradycji polskiej muzyki wiejskiej,
czy szerzej - muzyki stowianskiej. Ten wielobarwny i dynamiczny
muzyczny fenomen, zaowocowat juz wieloma, wysokiej proby
artystycznej nagraniami, moze byc¢ rozpatrywany rowniez
w kontekscie socjologicznym jako rys pokoleniowy, a w kulturowym
jako forma sprzeciwu wobec postepujgcej globalizaciji.

*

Zamykajgcy catosc Appendix odstania nieobecnq we wczesniejszych
tekstach perspektywe refleksji o muzyce. Chodzi o jej relacje
z innymi formami artystycznymi, w szczegolnosci ze sztukami
wizualnymi. Szkic zatytutowany ,«Quia symphonialis est animan».

13
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29Hildegarda z Bingen,
Cause et Curae, cyt.
za: O. Betz, Hildegarda
z Bingen. Cztery pory roku,
przekt. J. Jarochowicz,
Krakéw 2007, s. 141

O pewnych relacjach muzyki ze stowem i Swiattem” traktuje jednak
nie tyle o samej korespondencji miedzy wymiarem akustycznym
i wizualnym, ile o wspolnym zrodle obu tych wymiarow. By sie do
niego zblizy¢, przywotana zostata tradycja filozoficzna, o ktorej
wczesniej byto juz powiedziane. Zarowno w jej perspektywie, jak
i w konteksécie synestezyjnym rozpatrywane sq rézne przyktady
z historii sztuki i literatury.

Zasadniczqg czesc tytutu ponizszego zbioru stanowi parafraza stow
zapisanych blisko 800 lat temu przez Sybille Renu - sw. Hildegarde
z Bingen, ktorej pisma mistyczne przytaczane sq w ostatnim
rozdziale. Ta kompozytorka i poetka w jednym ze swych dziet Cause
et Curae zapisata intrygujgce, choc osadzone w filozofii platonskiej
stowa: ,Dusza jest muzycznie nastrojona”2. Wspdtczesna
popularnosc jej pism i utworow muzycznych pozwala stwierdzic,
ze tresci przez niqg zapisane zachowaty swojq aktualnosc do dzisiaj.
.Muzyczne nastrojenie” zaréwno duszy jak i kultury pozostaje
wyzwaniem rowniez w XXI| wieku.

*

Sktadam serdeczne podziekowania dla wydawcow, ktorzy udzielili
mi pozwolenia na przedruk ponizszych szkicoéw. Lista pierwodrukéow
znajduje sie na koncu publikacji.
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PUSTKA SMIERCI.
MUZYKA WIECZOREM
JAROSLAWA
IWASZKIEWICZA

W INTERPRETACJI
MIROSLAWA
CZYZYKIEWICZA
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#Cz. Mitosz, Wybierajqc

> Jarostawa

wie

Iwaszkiewicza na wieczor
Jjego poezji w Teatrze

Narodowym w Warszawie,
[w:] J. Iwaszkiewicz, Noc
w polu. Lekcja literatury
z Czestawem Mitoszem,
wybor Cz. Mitosz, Krakow

2001, s.6

M. Budzynska, Stan
badan nad piosenkq
w Polsce - proba
uporzqdkowania, [w:]
Nowe stowa w piosence:
Zrodta - rozlewiska, red
M. Budzyriska-tazarewicz,
K. Gajda, Poznan 2017
s. 11-21

#J. Osinski, Polonista
w swiecie piosenki, [w:]
Etyka i estetyka stowa
w piosence, red. K. Gajda,
M. Chrzgstowska, Poznan
2019, s.27-35

4J. lwaszkiewicz, Muzyka
wieczorem, Warszawa
1980; Muzyka wieczorem
Wiersze Jarostawa Iwasz-
kiewicza spiewa Mirostaw
Czyzykiewicz, [audio CD]
MTJ 2015

> Nie chce wchodzi¢ tutaj
w problemy zwigzane
z pojeciem ,bard” czy
piosenka bardowska” - zob
np. K. Dzwinel, Piosenka
bardowska w perspektywie
metodologicznej - seria
pytan wyjsciowych i kilku
hipotez, [w:] Nowe stowa
w piosence, dz. cyt.,
s. 39-51; K. Gajda, Bard
Kto to taki?, [w:] tamze,
s.103-117

Nienasycony i zdumiony pieknem,
Stuchates rytmow dnia i rytmow nocy,
Zmieniajqc siebie w muzyczny instrument.
Styszymy w twojej melodyjnej frazie

Ton gtebinowy, pomimo zwqtpienia.

Czestaw Mitosz?!

Jak przekonuje Magdalena Budzynska-tazarewicz??, refleksja
nad fenomenem piosenki w ciggu ostatnich dwu dekad przyrasta
w coraz szybszym tempie, a nieliczne, starsze opracowania
autorstwa Edwarda Balcerzana czy Anny Baranczak nalezq juz
do klasyki. Dzi$ truizmem bytoby przypominac o wielokodowym
przekazie i koniecznosci podejmowania badan interdyscypli-
narnych, a wyzwaniem stato sie opracowanie zatozen i metod
nowej dziedziny badan, ktéra wedtug Jakuba Osirskiego mogtaby
sie nazywac piosenkologiq?®. Wcigz aktualne sq bowiem problemy
z wyznaczaniem granic i definiowaniem rozlicznych zjawisk
z pogranicza literatury i muzyki. Tak tez zapewne pozostanie,
artysci bowiem odpowiadajgc na przemiany zachodzgce w Swiecie,
dzieki swej wrazliwosci i kreatywnosci wcigz tworzqg nowe formy,
badaczom zas pozostaje ten zywy strumien tworczosci nazywac,
porzqdkowac i interpretowac.

Takim wtasnie, nietatwym do sklasyfikowania, dzietem jest materiat
zarejestrowany na albumie muzycznym, zatytutowanym - podobnie
jak ostatni tomik wierszy Jarostawa Ilwaszkiewicza - Muzyka
wieczorem?®. Wymieniony w podtytule wykonawca, Mirostaw
Czyzykiewicz, nie skomponowat jednak muzyki do zadnego
z utworow, a to wytqcza jq z kategorii okreslanej przymiotnikiem
Joardowska” (co sugerowatoby okreslenie ,bard z Gorlic"®).
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&6, Termin ten, jak dowodzi
Michat Traczyk, jest trudny
do uchwycenia” - J. Osinski,
Opozycja wiersz - piosenka
wobec problematyki
kompozygji dzieta literac-
kiego, [w:] Nowe stowa
w piosence, dz. cyt., s. 24.

2’ Np. ,Kazda odmiana
piosenki wpisuje sie (ze swej
genologicznej natury)

w krgg kultury popularnej..”
- K. Dzwinel, Piosenka
bardowska..., dz. cyt, s. 40.

&8 ,Co zrobic¢ z materiatem
tak niesamowicie niekomer-
cyjnym w naszych czasach,
nawet w naszej niszy?”

- zastanawia sie T. Drozda:
Muzyka wieczorem — mowiq
Mirostaw Czyzykiewicz
i Adam Opatowicz
[rozmawia T. Drozda, spisata
B. Radziszewska], 15.10.2015
[spisane nagranie radiowe
wywiadu z 26.04.2015],
strefapiosenki.pl, https://
www.strefapiosenki.
pl/aktualnosci/
item/1133-muzyka-wieczo-
rem-mowia-miroslaw-czy-
zykiewicz-i-adam-opatowicz
[dostep: 24.04.2020].

&9 Por. [hasto] Muzyka
wieczorem, [w:] Wikipedia,
https://pl.wikipedia.org/
wiki/Muzyka_wieczorem
[dostep: 27.04.2020];
Muzyka wieczorem — mowiq
Mirostaw Czyzykiewicz...;
|. takomiec-Kaminska,
Malowanie spiewem, czyli
o koncercie Mirostawa
Czyzykiewicza, 13.05.2015,
strefa piosenki.pl,
https://www.strefapio-
senki.pl/aktualnosci/
item/1114-malowanie-spie-
wem-czyli-o-koncercie-
-miroslawa-czyzykiewicza
[dostep: 24.04.2020];
Mirostaw Czyzykiewicz,
Rozmowa A. Trzeciakiewicz

Roéwniez ranga artystyczna nie pozwala bezproblemowo wpisac
tej ptyty w obszar piosenki literackiej, czy poezji Spiewanej, nie tylko
ze wzgledu na trudnosci z definicjq tych zjawisk®®. Nie pozwalajg
na to réwniez konotacje tego nurtu z kulturq popularng, na ktore
wskazujg niektorzy badacze®. Nie chodzi tu zresztg o deprecjo-
nowanie tej ostatniej, czy sztuczne wyznaczanie granic miedzy
obszarami, ktore juz dawno te granice zatracity, chodzi raczej
o zwrocenie uwagi na unikatowos$é opisywanego zjawiska®e.
Swietna aranzacja muzyczna, w ktérej dominujg muzycy z kregu
blizszego jazzowi i klasyce niz muzyce pop, z wykorzystaniem
klasycznego kwartetu smyczkowego sugeruje, by za wspottworce
catej produkcji uznac, czuwajqgcego nad jakoscig opracowania
muzycznego, Jacka Skowronskiego. Przede wszystkim jednak
nalezy wskazac na pomystodawce i demiurga catego przedsie-
wziecia, Adama Opatowicza.

By naswietli¢ znaczenie tej osoby dla catego przedsiewziecia,
trzeba pokrotce przytoczyc¢ historig, ktora doprowadzita do
powstania ptyty, wydanej 20 kwietnia 2015 roku?®. Ostatnia,
niedokonczona ksigzka poetycka Jarostawa Iwaszkiewicza,
zatytutowana Muzyka wieczorem, ukazata sie juz po smierci
autora, w 1980 roku. Niedtugo pdzniej, blisko 20-letni student,
Adam Opatowicz, napisat melodie do kilkunastu ostatnich
wierszy poety ze Stawiska, a te przelezaty w szufladzie az do
2011 roku, czyli ponad 30 lat. W tym czasie Opatowicz piastowat
juz stanowisko dyrektora i kierownika artystycznego Teatru
Polskiego w Szczecinie, gdzie organizowat i do dzis organizuje
m. in. spektakle o charakterze muzycznym, wspotpracujqc czesto
ze wspomnianym, wszechstronnym muzykiem z Poznania,
Jackiem Skowroniskim. Po jednym z koncertéw, na ktorym
wystepowat Mirostaw Czyzykiewicz, podczas prywatnego
spotkania Opatowicz usiadt przy fortepianie i zagrat kilka
wtasnych piosenek do wierszy lwaszkiewicza, ktore od razu
poruszyty Czyzykiewicza. Tak rozpoczeta sie wspodtpraca, ktora
po 4 latach zaowocowata wydawnictwem ptytowym. Jak
wspominajq tworcy, dzieki sponsorom mieli peten komfort czasowy
podczas pracy w studiu, testujgc rozne warianty i wielokrotnie
nagrywajqc materiat. Opatowicz byt rezyserem catosci, z na
tyle dojrzatq wizjq artystyczng, ze Czyzykiewicz poddawat sie
wszelkim jego sugestiom wykonawczym, udzielajgc wtasnego
gtosu jako instrumentu®®: ,Adam z Jackiem kreowali ksztatt
tej ptyty. Ja stuzytem jako gtos, rodzaj medium. Poddawatem
sie wszelkim sugestiom Adama, uwazajqc, ze on jest gtownym
pomystodawcq tego projektu [..]. Rezyserowat mnie i co dziwne,
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z M. Czyzykiewiczem,
[w:] Muzyczne rozmowy,
Polskie Radio pr. 3,
10.05.2015, https://www.
polskieradio.pl/9/229/
Artykul/1425608 Miroslaw-
-Czyzykiewicz [dostep:
25.04.2020].

30 Podkreslam role Adama,
bo oddatem mu sie jako gtos,
jako jeden z instrumentow
[..] Postanowitem absolutnie
oddac cate dzieto i te wizje
w rece autora, Adama
Opatowicza” - Mirostaw
Czyzykiewicz, Rozmowa...,
dz. cyt.

STamze.

*2Tamze.

%3 Jak mowit M. Czyzy-
kiewicz: ,\Wrecz wcielam sie
w wiersze. Podejmuje probe
wcielenia sig, przeistoczenia
w osobe, ktéra je pisata
[...]. Staram sie nie szkodzic¢
tym wierszom, staram
sie dochowac nastroju,
jaki towarzyszyt podczas
pisania” - tamze. Podobnie
wyznaje A. Opatowicz:
.Mysle, ze te wiersze obu
nas uwiodty” - Muzyka
wieczorem - mowiq..., dz. cyt.

%4 M. Gtowinski, Literatura
a muzyka, [w:] Stownik
literatury polskiej XX wieku,
Ossolineum 1992, red.
A. Brodzka iin., s. 549-550.

%5Wszystkie wazne
opracowania tego tematu
podat w przypisie A. Dziadek
- zob. tenze, Rytm i podmiot
w Oktostychach i Muzyce
wieczorem Jarostawa
Iwaszkiewicza, ,Pamietnik
Literacki” XC, 1999, s. 40.

36 P. Mitzner, Na progu.
Doswiadczenia religijne
w tekstach Jarostawa
Iwaszkiewicza, Warszawa
2003, s. 2565.

poddatem sie temu”3. Premiera, w okrojonym sktadzie instrumen-
talnym, zbiegta sie z 35. rocznicq smierci poety, a premierowe
koncerty zapowiadano jako ,spektakle”2. Sam jednak materiat
na ptycie robi podobne wrazenie: od poczqtku do korca wszystkie
sktadowe: tekst i melodia, podktad instrumentalny, a przede
wszystkim gtos zdajq sie wtasnie ,wyrezyserowane” tak, by
napiecie dramaturgiczne miato swoje odpowiednie momenty
kulminacyjne i chwile wytchnienia. Catosci projektu dopetnia
oktadka ptyty opracowana przez Lechostawa Carnelliego,
bedgca nie tyle estetycznym ekwiwalentem muzyki, ile wyraznym
komentarzem, a nawet dopowiedzeniem sciezki dzwiekowe;.

*

W tym artystycznym przedsiewzieciu, pierwsze i najwazniejsze
sq jednak wiersze®3, i od nich nalezy rozpoczgé analize, nie
zapominajqc, ze ostatecznych sensow warto dopatrywac sie
w owym muzycznym spektaklu jako catosci. Jak wiadomo, mamy
tu do czynienia z kilkoma kodami i to wzajemne relacje miedzy nimi
zdajq sie najsilniej dziata¢ na odbiorce.

Autor Muzyki wieczorem uchodzi za najbardziej reprezentatywnego
polskiego pisarza, odwotujgcego sie w swojej prozie do wiedzy
o muzyce i - jok dodaje Michat Gtowinski: ,Réwniez w zakresie poezji
Iwaszkiewicz muzyce poswigcit najwiece] miejsca wsrod poetow
polskich XX wieku"?. ldzie za tym wielo$¢ opracowan tego tematu
w jego tworczosci®. Nie moze to dziwi¢, skoro - jak konstatuje Piotr
Mitzner: ,muzyke od najwczesniejszych lat uwazat Iwaszkiewicz za
wazniejszq od literatury”e.

Muzyka wieczorem, juz z racji tytutu i srodtytutow, jest szczegoinie
naznaczona przez autora. Dwa cztony tej ksigzeczki tworzqg
odrebne cykle: Muzyka na kwartet smyczkowy i Muzyka na
orkiestre. Ta druga czesc, sktadajqca sie z kilku rozlegtych
poematoéw oraz kilku ttumaczonych wierszy Stefana Georga,
zostata przez Opatowicza pominieta, melodie skomponowat do
kilkunastu wierszy z pierwszej czesci, ztozonej niemal w catosci
z autorskich oktostychow. W swoim wnikliwym szkicu, dotyczgcym
Rytmu i podmiotu w Oktostychach i Muzyce wieczorem Jarostawa
Iwaszkiewicza, Adam Dziadek przytacza opinie Czestawa Mitosza
o roli muzyki w poezji interesujgcego nas autora:

wiersze Jarostawa sqg stowami do muzyki, ktorej partytura

nie zostata napisana, ale jest w pewien sposdb obecna.

Jest to rozne od ,muzykalnosci” wiersza wtasciwej wielu

poetom, bo u niego stowa nie tworzg muzyki, one do niej
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37 Cz. Mitosz, Rok mysliwego,
cyt. za: tamze, s. 43.

38Zob. A. Dziadek, Rytm
i podmiot..., dz. cyt,,
s. 52-55.

39 P. Mitzner, Na progu...,
dz. cyt, s. 261

40 A. Dziadek, Rytm
i podmiot..., dz. cyt., s. S6.

4Z. Chojnowski, Poetycka
wiara Jarostawa Iwaszkie-
wicza, Olsztyn 1999, s. 222.

“2Por. tamze, s. 254.

jedynie odsytajq, czesto sq pomiedzy jednym odezwaniem sie
orkiestry a drugim®”.

Sam badacz przychyla sie do tego sqdu, dodajqc, ze poezja ta
nie jest ,meliczna’, redefiniujgc natomiast pojecie rytmu, odkrywa
wewnetrzny, ,podswiadomy”, inny od metrum, porzgdek rytmiczny,
ktéry odstania tez wtérny sens utwordw. Za przyktad moze
tu postuzy¢ wielos¢ anagramoéw zawartych chocby w wierszu
Do siostry, odsytajgcych do dalszych znaczen czy innych tekstow,
np. Horacego czy Villona®t. Tematem niniejszego szkicu nie jest
zagadnienie ,muzycznosci” tekstow Iwaszkiewicza, nalezy jednak
podkresli¢, jak wazna i wielostronnie traktowana w tej poezji
jest to problematyka. | cho¢ Mitzner wykazuje, ze Stary Poeta
nabierat coraz wigkszego dystansu do muzyki, co znajdowato
wyraz w rozluznieniu wersyfikacyjnym jego lirykow, to w ostatnim
cyklu nastepuje pewien zwrot: ,ostatni tom nosi tytut Muzyka
wieczorem i jest swiadectwem powrotu wiersza regularnego,
a w planie tresci - niebywale intensywnym wstuchiwaniem sie
w muzyke swiata"2e.

Za kluczowe tematy omawianej ksigzki poetyckiej Dziadek uznaje
jednak nie tyle muzyke, a: przedmioty, pamiec i $mier¢, zas ,osiq,
wokot ktorej zorganizowane sq teksty, jest dom w Stawisku°. Owa
,08" utrzymuje swoje znaczenie rowniez w materiale wybranym
na ptyte. Z kolei Zbigniew Chojnowski, tropigc w swojej monografii
Metafizyke bycia w koncowym okresie zycia poety, wskazuje
na dominujgcq ,$wiadomosc Egzystencji”: ,Konsekwentny zwrot
ku elementarnym realiom bytowania wynika z tego, ze to one
stanowiq prawde, a przynajmniej oparcie dla cztowieka poddanego
doswiadczeniu nicosci®. Badacz wskazuje tez na wage lektury
Kierkegaarda, na franciszkanizm i zwrot ku akmeizmowi (w Muzyce
wieczorem poeta umiescit nawet wiasny przektad jednego liryku
Anny Achmatowej), na blisko$¢ pdznej poezji Iwaszkiewicza i Staffa
W jgj prostocie i ascezie, poczuciu ,nagosci” i nedzy istnienia, gtebokiej
nieswiadomosci niezrozumienia swiata“2. Ma to o tyle znaczenie, ze
jeden z utworow zaspiewanych na ptycie poswigcony jest wtasnie
Leopoldowi Staffowi. Ostatecznie Chojnowski pyta o religijnosc
poety ze Stawiska, zmagajqcego sie u kresu zycia z silnym
lekiem przed smierciq. Odpowiedz nie jest jednoznaczna, brak tu
dowoddw na ateizm, ale okreslenie, ktore lwaszkiewicz niegdys
stosowat wobec siebie: ,poeta katolicki” wydaje sie zdecydowanie
nieadekwatne do tych utwordéw. Nieco inny odcien tego zagadnienia
wytania sie z opracowania Piotra Mitznera - w swojej prozie
Iwaszkiewicz wielokrotnie dotykat doswiadczen religijnych, a jego
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43J. lwaszkiewicz, Sen, cyt.
za: P. Mitzner, Na progu...,
dz. cyt, s. 261

44 Jest to parafraza
okreslenia ,nagie wiersze”,
jakiego uzyt w odniesieniu
do wierszy lwaszkiewicza

M. Czyzykiewicz w: Mirostaw
Czyzykiewicz, Rozmowa...,
dz. cyt.

4 Muzyka wieczorem -
mowiq..., dz. cyt.

poezja daje swiadectwo wrazliwosci na sfere sacrum. Nawet
w obliczu wtasnej skoriczonosci poeta byt przekonany o metafizyce
$wiata: ,chociazbym zniszczyt wszystko / nawet siebie / zostanie
ta muzyka sfer”#3. Jednak w odniesieniu do praktyk religijnych czy
kwestii wyznaniowej pozostawat zawsze ,na progu”.

*

A jaki obraz zmagan ze starosciq wytania sie ze spektaklu
stworzonego na podstawie tej poezji? Bo przeciez znalazt sie tu
wybor jedynie 19 utwordw, a wsrod dzisiejszych stuchaczy zapewne
wigkszos¢ nie obcuje na co dzien z poezjq lwaszkiewicza, lub jej
w ogodle nie zna. Sprobujmy zatem ,zapomniec” to wszystko, co
wiemy o poecie: 0 jego skomplikowanej osobowosci i zyciowych
wyborach, o wszystkim co wczesniej napisat, by wstuchac sie
w ,nagie” piesni*t. Chod nie ma tu mowy o przerobkach tekstow,
ucinaniu bqdz dodawaniu zwrotek, fraz czy cho¢by wyrazow -
tworcy podeszli z ogromnq pokorq i pieczotowitosciq do wierszy,
to jednak zdarza sie, ze powtodrzone sq niekiedy dtuzsze lub
krotsze fragmenty, przede wszystkim jednak w wyborze materiatu
pominieto wiele utworow.

Opatowicz wybrat 19 wierszy, wsrdd nich jest 18 oktostychow i jeden
ztozony z 12 wersow, w przypadku jednej piesni dwa oktostychy
zostaty potgczone. Pochodzg one z réznych miejsc cyklu liczgcego
w catosci 36 lirykdw, a porzqdek, jaki nadat utworom w ksigzce
poeta bqdz redaktorzy, tylko raz zostat zmieniony. Nie majgc
wglqdu w proces tworczy Opatowicza, nie sposob odpowiedziec
na pytanie, dlaczego akurat te utwory kompozytor umuzycznit, byc
moze znaczenie miaty tu wzgledy czysto subiektywne. Pozostaje
zatem skupic sie na ostatecznym ksztatcie spektaklu, jokim stata
sie Muzyka wieczorem.

Z ciszy wybrzmiewa, obdarzony charakterystyczng ,chrypq’, gtos
Mirostawa Czyzykiewicza recytujgcy a capella pierwszy wers
wiersza Uparte wichry, i to gtos pozostaje niemal do ostatnich
dzwiekow gtownym instrumentem catej kompozycji - jak relacjonuje
piesniarz: ,musiatem umiejetnie modulowac gtos, ale tez starac
sie, by byto to wiarygodne. Spiewanie nie mogto by¢ «nie moje»,
nie mogto nie wyptywac z moich przezy¢. Przy zachwycie tymi
wierszami nie byto to trudne”. Skala artykulacji, jakq postuguje
sie podczas catego programu Czyzykiewicz, musi zaskoczyc nawet
jego oddanych fanéw: od szeptu, przez recytacje, przechodzqcqg
subtelnie w melorecytacje, a potem w spokojny spiew przy bardzo
rozlegtym ambitusie melodii. W innych utworach natomiast spiew
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jest niemal radosny, az po ekspresyjne, niemal wykrzyczane
frazy. W przypadku Czyzykiewicza, obdarzonego oryginalng
barwaq, gtebokiego, niskiego, ale o wielkiej ekspresji gtosu, robi to
ogromne wrazenie. Tym bardziej, ze melodie scisle ,przylegajq” tu
do tekstow, oczywiscie naktadajgc na niego swojg wiasnq siatke
akcentow. Styszymy zatem catq game uczuc: od melancholii,
smutku, wrecz grozy, przez zachwyt, szczescie, po autoironie
i drapieznosc. Gdyby chciec¢ zwizualizowaé emocjonalny przebieg
catego programu na osi wspotrzednych i przyjqc, ze os pionowa
wyznacza temperature emocjonalng, gdzie zero to neutralny
nastrdj lirycznego spokoju, 1. to nastrdj bliski radosci, a 2. to
silna ekspresja, ponizej zas lirycznego 0. mamy melancholijne -1.
oraz -2. okreslajqce groze, to przebieg czasowy na osi poziomej
datby nam wykres bardzo nieregularnej sinusoidy, niby wydruk
zaburzonego EKG, w koncowej czesci zmierzajgcego do zaniku
akgji serca. Mamy tu oczywiscie rézne punkty kulminacji: w czesci
pierwszej dominujg dwa ekspresyjne utwory, stylizowane nieco
na tango spod znaku Astora Piazzolli: Opuszczony i Rzeczy, po
czym nastepuje seria najbardziej ,depresyjna’, ztozona z trzech
utworow najsilniej oddajqcych groze smierci: Niewygoda, Koncert
Rachmaninowa upalnym latem i Do siostry, przeplecione tylko
wyrecytowanym, niezwykle melancholijnym Upatem i najbardziej
ekspresyjnym w catym programie Lisem. Podobne skoki emocji
zdarzajq sie tez pdzniej, szczegolny jest tu utwor Do Izoldy, jako
jedyny utrzymany w konwencji melodyjnej, niemal tanecznej,
renesansowej piesni dworskiej, Spiewany do akompaniamentu
lutni. | nagle, w zakonczeniu tego utworu, niespodziewanie styszymy
spokojnym gtosem wyspiewanq fraze: ,Czyz nie zawiera kazdy
pocatunek / Ziarna nicosci?”. To skontrastowanie zmystowej mitosci
z odczuciem niebytu stanowi moze kluczowe zagadnienie, do
ktorego warto bedzie jeszcze powrdcic. Zaraz potem nastepuje
mroczna, wyrecytowana Apassionata, potgczona w jedng piesn
z podobnym w nastroju Arturem. Dalej styszymy podnoszgcg
nastréj, nostalgiczng, ale melodyjnq Pilice, by nastepnie
wybrzmiata niemal frywolna Przebieralnia — zwienczony kobiecym
S$miechem ostatni jasny akord catosci. | nagle nastepuje gwattowny
zwrot: niskie, minimalistyczne dzwigki fortepianu wprowadzajg
rownie niski, jakby z trudem recytujqcy gtos, ktéry przechodzi
w trzeciej zwrotce do melodyjnych, ekspresyjnych fraz, rowniez
krgzgcych wokot tematyki Smierci. Ostatnie dwa utwory prowadzg
ku wyciszeniu.
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“6W nagraniu ptyty
brali udziat: M. Czyzy-
kiewicz - spiew; Sylwia

Rézycka - wokaliza; Jacek
Skowronski - fortepian,
fortepian improwizowany,
instrumenty klawiszowe;

Marcin Chenczke -

kontrabas; Stawomir
Toktowicz - perkusja;

Henryk Kasperczak - lutnia

renesansowa, chitarrone,
aranzacja partii lutni;

Maciej Kocinski — saksofon

sopranowy improwizowany;

Bogdan Szczerkowski
- skrzypce, skrzypce
improwizowane; Karol
Marianowski — wiolonczela;
kwartet smyczkowy
w sktadzie: Jarostaw
Nadarzycki - | skrzypce;
Wojciech Koprowski
- Il skrzypce; Michat Bryta -
altéwka; Karol Marianowski
- wiolonczela.

Skupitem sie tu na wiodgcym instrumencie, jakim jest gtos, ale
cata kompozycja to jakby koncert na gtos i bogate instrumen-
tarium, gdzie tytutowy kwartet smyczkowy nie jest dominujqcy,
cho¢ wielokrotnie sie pojawia. Mozemy to traktowac nie tylko jako
aluzje do tytutu cyklu, jego brzmienie poszerza bowiem wyraz
catosci o barwe odsytajgcq do klasycznego okresu kameralistyki
wiedenskiej, nadajgc momentami muzyce - jak w utworze
Ubieralnia - mozartowskiej lekkosci, ale taki nastroj pojawia
sie epizodycznie. Smyczki w roznych konstelacjach odzywajg
sie jednak w catym materiale. Do pozniejszej kameralistyki
nawiqzujq ekspresyjne brzmienia w utworze Lis. Kiedy zas wchodzq
w stylistyke tanga, w rytmicznej dynamice utworéw Opuszczony
czy Rzeczy styszymy bardziej nute argentynskiej melancholii niz
zachete do tanca. Zazwyczaj skrzypce wprowadzajq delikatng
fraze liryczng, bqdz przeciqgte, psychodeliczne dzwieki - oba te
warianty wystepujq w utworze W setnq rocznice urodzin Leopolda
Staffa. Na pewno sq one tqgcznikiem z wielkg tradycjg muzyczng,
tak jak z wielkq tradycjq poetyckq tqczy Muzyke na kwartet
smyczkowy forma oktostychu, uprawiana wczesniej chocby przez
Kaspra Twardowskiego czy Piotra Kochanowskiego. Podktad do
muzyki skrzypcowej stanowiq najczesciej dzwigki fortepianu i to
one subtelnie dominujg nad pozostatym instrumentarium.

Jacek Skowronski z wirtuozerig oscyluje tu miedzy stylistykg
jazzowq, minimalistycznqg i klasyczng, uzupetniajgc dzwieki
fortepianu o subtelne brzmienia elektroniczne i sekcje rytmiczng:
kontrabas i perkusje. | tutaj, posrod tytutow wierszy, znajdziemy
aluzje do klasycznej tradycji muzycznej, wszak Apassionata (co
znaczy dostownie: namietnie, z pasjq) to tytut znanej Sonaty
fortepianowej f-moll Ludwiga van Beethovena. Dodatkowo,
niekiedy pojawiajq sig, procz wspomnianej lutni renesansowe;:
chitarrone i improwizowany saksofon sopranowy“é. Ten ostatni
zresztqg stanowi swietny przyktad, ukazujqcy, jak konsekwentnie
i celowo zinstrumentalizowana jest catos¢. Pojawia sie on po
pierwszej zwrotce utworu Do siostry, sugerujgc swym gtebokim
brzmieniem, przypominajgcym nieco ormianski duduk, ,samotng
pamiec”, ktora ,wagtte snuje sciegi”. Zatem réznorodnosc doboru
instrumentow zawsze jest tu ograniczona przez ich celowe, czasem
wrecz symboliczne uzycie. Trzeba wiec podkreslic¢, ze catosc zostata
zinstrumentalizowana tak, by z jednej strony uwydatnic¢ gtowny
instrument solowy - gtos, z drugiej, by ,dopowiedziec¢”, a raczej
.dograc” to, co wypowiedziane, czy wyspiewane zostac nie mogto.
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4 Odwotuje sie tu
do klasycznego juz
opracowania dotyczqcego
muzyki barokowej
i klasycystycznej N. Harnon-
courta, Muzyka mowq
dzwigkow, przet. M. Czajka,
Warszawa 19965.

8 Po wpisaniu w wyszu-
kiwarke Google hasta
Muzyka wieczorem jako
pierwszy ,film” pojawia
sie nagranie tego utworu,
podktad wizualny stanowigq
zdjecia artysty z towarzy-
szeniem gitary (liczba
wyswietlen: 7273) - https://
www.youtube.com/
watch?v=bZLL124BPRo
[dostep: 27.04.2020].

Dochodzimy tu do ,miejsc pustych”, ktore w Muzyce wieczorem
raczej ,wydobyte sq", niz pozostawione poprzez gtos: to sciszenia,
zawieszenia gtosu i moze najbardziej intrygujgce: oscylowanie
migedzy szeptem, recytacjg, melorecytacjq i $piewem, co
w zestawieniu z fragmentami ekspresyjnymi pogtebia jeszcze
uczucie smutku, przygnebienia, ale i sugeruje stany na granicy
jawy, snu i majaczenia. ,Miejsca puste” to tutaj pauzy w gtosie
nikngcym do szeptu, zawsze jednak wyraznie artykutujgcym stowa.
Ale ,miejsca puste” to nie cisza, ta pojawia sie oczywiscie miedzy
utworami - stanowi naturalng ,rame” z ktérej one wyptywajg i do
ktorej wracajq, co jest rzeczg naturalng. Cata wirtuozeria tkwi tu
w relagji gtosu i pozostatych instrumentéw, ktorych dobdér sprawia,
ze muzyka staje sie tutaj ,mowq dzwiekow 4. W otwierajgcych
catos¢ Upartych wichrach ascetyczny akompaniament fortepianu
przechodzi w przejmujgce solo skrzypcowe, by w nastepnym
utworze ustgpi¢ raznym pociqggnieciom skrzypiec w rytmie tanga,
a zaraz potem w utworze W setnq rocznice urodzin Leopolda
Staffa w niemal psychodeliczne solo skrzypcowe, imitujgce omamy
dzwiekowe lub sugerujqce ztowrdzbng muzyke, ktérej pochodzenie
nie jest znane. Jednak w drugiej czesci owej kompozycji powraca
ascetyczny podktad fortepianu, do ktérego dotqczajq liryczne
smyczki. | tak misternie zaaranzowany jest kazdy kolejny utwor.

Warto przyjrzec sie blizej, najbardziej chyba przejmujgcej kompozydji
z catego cyklu, zatytutowanej Niewygoda®®. Z ciszy wybrzmiewa
niskie, cho¢ coraz gtosniejsze, state niby burdon brzmienie
syntezatora, do niego dotqcza rytm grany na basie i perkusji.
Dopiero wtedy pojawia sig gtos wraz z imitujgcymi linie melodyczng
skrzypcami. Owo zaakcentowanie rytmu wyjasnia sie pod koniec
utworu, kiedy dochodzi do naszej swiadomosci, ze jest to imitacja,
sugerujqca uderzenia, ciggnqcych karawan z trumng, konskich
kopyt. Tres¢ pozostawia stuchacza w zawieszeniu poznawczym, nie
wie bowiem, o jakq przestrzen chodzi w tekscie? - gdzie znajduje
sie bohater, a my wraz z nim: na jesiennej przechadzce, czy moze
w grobie, albo dopiero trwa jego/nasz pogrzeb, czy raczej lezymy
we wiasnym lub szpitalnym tézku i wszystko to nam sie wydaje?
Po wybrzmieniu stow catej piesni trio jazzowe wciqz gra ten sam
motyw, skrzypce milkng, partie solowq przejmuje fortepian, by
da¢ nam czas na oswojenie sig z tym poetyckim obrazem, z jego
niezrozumieniem i ciezarem. Po chwili jednak styszymy powtorzenie
catej drugiej zwrotki, przez co wyakcentowana zostaje ostatnia
fraza: ,Jaki ciasny, niewygodny, jaki zimny grob” - a wiec moze
chodzi o ten grob, w ktorym jestesmy tu i teraz? O ten swiat? Bol
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49 Gilgamesz. Epos
starozytnego Dwurzecza,
zrekonstruowat, przetozyt,

wstepem opatrzyt R. Stiller,

Bibliotheka Mundi,

Warszawa [1982], s. 83-84.

S0 Por. np. I.D. Yalom,
Patrzqc w storice. Jak
przezwyciezyc groze
Smierci, przet. A. Dodziuk,
Warszawa 2008.

S1Por, R. Otto, Swietosc.
Elementy irracjonalne
w pojeciu bostwa iich
stosunek do elementow
racjonalnych, przet. B. Kupis,
Wroctaw 1993, s. 39-55.

s2Por. A. Dziadek, Rytm
i podmiot..., dz. cyt., s. 60-61.

53Wiersz Cz. Mitosza,
ktérego fragment
przytoczony zostat
jako motto, koriczy sie
stowami: ,| powracajg nam
nieraz na usta / Twoje
modlitwy do Dionizosa”.
Dalej Mitosz komentuje:
,Religia Dionizosa niebyt
mi sie podoba i by¢ moze
innym jej imieniem jest
pokusa nicosci” - tegoz,
Od wiernego wielbiciela,
w: J. lwaszkiewicz, Noc
w polu..., s. 6, 8.

54, Nicos¢, powigzana
z sérénité, staje sie rowno-
znaczna z osiggnieciem
wewnetrznego spokoju,
statosci, tadu” - A. Dziadek,
Rytm i podmiot..., dz. cyt,
s. 62. Do stoicyzmu,
szczegolnie Rozmyslan
Marka Aureliusza
odwotuje sie tez Irvin
D. Yalom w ksigzce: Istoty
ulotne, przet. P. Lubonski,
Warszawa 2015.

istnienia wybrzmiat tu najmocniej. | znéw trio jazzowe przejmuje
motyw, az do pethego wyciszenia.

To wtasnie muzyka instrumentalna bierze na siebie ,ciezar”
wypetniania ,pustych miejsc”, poprzez odpowiednie akcentowanie
lub wyciszanie rytmu, czesto improwizowane przebiegi melodyczne,
dobdr odpowiedniej barwy instrumentéw ,dopowiada” emocje,
jednoczesnie pogtebia obecnosc nieznanego, niejasnego -
tajemnicy. Smier¢ jest tu bowiem wielkq tajemnicq, przed ktérg
nie ma obrony, wobec ktorej brak adekwatnych stéw, procz stowa
,nicosc¢”. Od poczqtkow literatury nic sie w tej kwestii nie zmienito -
poeta jakby powtarzat za Gilgameszem: ,Wiec i ja umre, i bede jak
Enkidu? W tonie mym rozpacz sie zalegta. Jakze mi to zmilczec?
Jak spokdj znalezé? Trwoge przed $mierciq poczutem, bogowiel "4,
Jak przekonuje Irvin D. Yalom®°, lek przed $mierciqg towarzyszy
nam od wczesne] mtodosci przez cate zycie. W tej perspektywie
wspotczesna tendencja do banalizacji Smierci bytaby tylko inng
maskq ucieczki przed owym lekiem. lwaszkiewicz, Opatowicz,
Czyzykiewicz, Skowronski nie uciekajq - wchodzg w te groze nadzy,
bez nadziei dawanej przez wizje zmartwychwstania - kreujqgc
doznanie misterium tremendum, czyli tego, co Rudolf Otto uznat
za poczqgtek i konieczny warunek kazdego autentycznego uczucia
religijinego®. Tego oczywiscie nie dowiadujemy sie podczas stuchania
koncertu, ale dogtebnie to odczuwamy. Dlatego owego muzycznego
spektaklu nie obawiam sig okreslic mianem: misterium.

By¢ moze jednak najwazniejszym ,miejscem pustym” w catym
projekcie jest nieobecna - zamilczana? w warstwie brzmieniowej
Urania. Ostatni wiersz lwaszkiewicza, noszgcy ten wiasnie tytut,
nie tylko zostat wydrukowany w ksigzeczce dotqczonej do ptyty
jako koncowy, nienumerowany utwor, zostat rowniez zaznaczony
w warstwie wizualnej, jako gtowny motyw graficzny. Urania bowiem
to nazwa jednej z 9 sosen, rosnqcych niegdys w przydomowym
parku w Stawisku, bo wszystkie nosity imiona antycznych muz.
Muza astronomii i geometrii byta jednak szczegélna: rosnqca
na wprost domu, w miejscu wyznaczonym na aleje lipowq,
zostata scieta. Wiersz ten Adam Dziadek odczytuje jako ,obrzed,
rytuat” i dopatruje sie w nim zaréwno aluzji do rozpietych rgk
ukrzyzowanego Chrystusa, jak i do celtyckich praktyk druidow,
czy do kastracji Uranosa przez Kronosa®2. Owa modlitwa -
,Mistyczne zjednoczenie z praprzyczyng” nie jest wiec zwrotem
ku konkretnej religii, raczej ukazuje pewien uniwersalizm, ale
i niezdolnos$¢ decyzji: w co wierzy¢®3? Najblizsza podmiotowi jest
zapewne owa stoicka sérénité — rownowaga ducha, ktora pozwala
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5 Szerzej o nicosci jako
jednej z metafizycznych
obsesji pisarza - zob.

P. Mitzner, Odmiany nicosci,
w: tegoz, Na progu..., dz. cyt,

s. 285-302.

S8 Por. 1Kor. 2, 14-15.

z jednej strony z godnosciq wejsc w nicosc, z drugiej nie pozostawia
nadziei zmartwychwstania®:. | moze dlatego owa groza $mierci
jest tu tak przejmujgca, jednym z imion wiecznosci jest bowiem
nicoscss. W kontekscie niezwyktej wrazliwosci zmystowej, ktorej
dowodem jest poezja lwaszkiewicza, rodzi to ogromne napigcie.
Wszak Muzyka wieczorem to nie tylko $wiadectwo wstuchiwania
sie w dzwieki swiata i swego wnetrza, ale réwniez wpatrywania
sie w otaczajgce i zmieniajqce sie barwy (,Ksiezyc rozowy"),
formy (,licie niby zotte tarcze”, ,bzy kwitng kisciomi”) i struktury
(,Poldziu krysztatowy”, ,Czasu wirujqcy krysztat”) natury, odbierania
woni (,jedwabny nos”), czucia niewygody, upatu i chtodu.
| oto w ostatniej piesni styszymy pozegnanie ,gorgcego ciata”
i ,stygnqcej duszy” - Pawtowy podziat na ,cztowieka zmystowego”
i ,cztowieka duchowego”® zostaje tu niejoko odwrdcony: czy to
nie forma rozliczenia sie z wtasnym zyciem, zakamuflowana,
przedsmiertna spowiedz, uznanie kleski ducha wobec materii?
,By¢ (..) nicoscig” - owa metafora, zarazem paradoks jest moze
tym, co w poezji ostatecznie mozna powiedzieé, czujgc przejmujgcq
groze splecionq z jakgs niejasng nutqg nadziei. Urania bowiem,
sosna - siostra ,palcem pnia swojego” ukazuje niebo, tak jakby do
konca tlito sie tam swiatetko. Owo ,swiatetko” - wektor skierowany
ku niebu jest, jak zaznaczono wczesniej, najwiekszym ,miejscem
pustym” omawianego, wprowadzajgcego w smierc¢, misterium.
Jej ekwiwalentem pozostaje jednak przez caty czas jego trwania
witasnie muzyka, ze swej natury tak bliska doznaniu mistycznemu.
Jest to wiec zarazem ,muzyczna ofiara” ztozona w nadziei, ze
istnieje TEN, ktory jej wystucha.
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BRZMIENIE NIEBA
W POEZJIiI ADAMA
MICKIEWICZA

VZIIMADIDIW VINVAV I0Z30d M VE3IN 3IN3IWZA9

Por. S. Vincenz, Dante
i Mickiewicz, [w:] tegoz
Atlantyda. Pisma
rozproszone z lat Il wojny
swiatowej, wybor, wstep
i oprac. J. Snopek,
Warszawa 1994, s. 58-68;
tenze, Dante a mity ludowe,
[w:] tegoz, Eseje i szkice
zebrane, tom |, wybor
i wstep A. Vincenz, przygo-
towali do druku M. Klecel
i A. St. Kowalczyk, Wroctaw
1997, 5. 230-262; tenze,
Norwid - poeta dantejski,
[w:] tegoz, Po stronie
dialogu, t. |, Warszawa
1983, 5. 130-138; tenze,
Arcydzieto a mit ludowy,
[w:] tegoz, Z perspektywy
podrozy, Krakow 1980
s. 351-359; tenze, Dantyzm
w Polsce, [w:] tamze,
s.174-233

*8Por. A. Kuciak, Dante
romantykow. Recepcja
Boskiej Komediii
u Mickiewicza, Stowackiego,
Krasinskiego i Norwida,
Poznan 2003

52 Por. |. Chrzanowski,
Podobienstwa i pokre-
wienstwa pomiedzy

ziadow czesciq trzeciq”
a ,Boskq Komedjq”, [w:]
tegoz, Wsrod zagadnien
i ksigzek, Lwoéw-Krakow
1922, s. 298-309

Niechaj jq aniot harmonii w niebiosach,
A czuty stuchacz w duszy swej dospiewal

A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod

Inspiracjq do podjecia badan nad zagadnieniem idei brzmigcych
niebios w poezji Adama Mickiewicza byty uwagi na temat
dantejskosci polskich romantykéw w esejach Stanistawa Vincenza®.
Szczegolnie zas interesujgco brzmi sformutowanie tego swietnego
pisarza i dantologia, ze polscy emigranci polistopadowi przybyli
na Zachod Europy ze swiata - jak to okreslit autor: ,srednio-
wiecznego”. Homer Huculszczyzny miat tu na mysli te elementy,
ktére najbardziej zblizaty pokolenie polskich emigrantow do
Dantego. Za dowdd owej bliskosci miataby stuzyc chocby zywotnosc
ludowych i w znacznej mierze poganskich obrzedow, takich jak
dziady, zarazem katolickos¢ polskiej kultury. Vincenz zapewne
zdawat sobie sprawe z uproszczen takiego ujecia, nie udato mu
sie jednak zrealizowac zamiaru napisania catej ksigzki poswieconej
Dantemu, w ktérej te kwestie mogtby rozwingc.

Na fascynacje Dantem wsrod, nie tylko polskich, poetow
romantycznych zwracano juz wielokrotnie uwage, czego
zwienczeniem jest btyskotliwe opracowanie wspodtczesnej ttumaczki
Boskiej Komediii, Agnieszki Kuciak®8. | cho¢ wspomina ona o wptywie
kosmologii Dantego na twércéw tego okresu, koncentruje sie jednak
na innych zagadnieniach. W kontekscie Dziadow czesci lll wspomina
o tym jedynie Ignacy Chrzanowski®®, do ktérego przyjdzie nam sie
jeszcze odwotac. Tym samym odczytanie przez Mickiewicza idei
brzmiqgcych niebios, oddanej w tercynach Boskiej Komedii pozostaje
wciqz aktualnym tematem badawczym. Jednak niezwykle
bogata historia egzegezy poezji romantycznej udowadnia, ze
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890 zainteresowaniu
pitagorejczykami daje znac
Mickiewicz w mtodzienczym

wierszu Juz sie z pogodnych
niebios - por. A. Witkowska,
Rowiesnicy Mickiewicza.
Zyciorys jednego pokolenia,
Warszawa 1988, s. 184-190;

W. Weintraub, Rzecz

o profetyzmie Mickiewicza,
Warszawa 1998, s. 7-8.

SPor. Z. Kepinski, Mickiewicz
hermetyczny, Warszawa
1980. Czytamy tu o zaintere-
sowaniach nieortodoksyjng
tradycjq religijng i mistyczng
Mickiewicza, m.in.
alchemiq i hermetyzmem,
kabatq, pismami Jakuba
Boehmego, Saint-Martina
i Emmanuela Swedenborga.

2Por. F. W. J. Schelling,
Filozofia sztuki, [w:] tegoz,
Filozofia sztuki. O stosunku
sztuk plastycznych do
przyrody. Bruno, czyli
o boskiegj i naturalnej
zasadzie rzeczy rozmowa,
przet. K. Krzemieniowa,
Warszawa 1983, s. 184-187.

83C.S. Lewis, Odrzucony
obraz. Wprowadzenie do
literatury sredniowiecznej
i renesansowey, przet.
W. Ostrowski, Krakow 1995,
s.28.

84 Cz. Mitosz, Widzenia nad
Zatokq San Francisco,
Krakow 19889, s. 190.

55,Ulro jest stowem
pozyczonym od Blake'a.
Oznacza ono kraine
duchowych cierpien, jakie
znosi i musi znosic cztowiek
okaleczony” - Cz. Mitosz,
Ziemia Ulro, Warszawa
1982, s.48.

86J. James, Muzyka
sfer. O muzyce, nauce
i naturalnym porzqdku
wszechswiata, przet.
M. Godyn, Krakow 1996,
s.195.

zainteresowania, poszukiwania intelektualne i duchowe, a takze
lektury jej autoréw byty bardzo rozlegte - idee brzmiqcych niebios
mogli oni bowiem zaczerpngc nie tylko od Florentczyka, ale rowniez
z przekazéw antycznych®® i od mistycznych autorow XVI i XVII
wieku®, w koricu od prekursoréw romantyzmu®2. Dowodem na to
jest chocby niejednoznacznos¢ porzgdkéw kosmologicznych przed-
stawionych w ich poezji. Czy jednak mogto byc¢ inaczej, skoro od
czasow Kopernika i Galileusza ksztattowat sie nowy, empiryczny
poglad na budowe kosmosu?

W swym klasycznym juz opracowaniu Clive S. Lewis wykazuje, ze
model wszechswiata zbudowany przez zatozycieli Sredniowiecza
na bazie nauki antycznej: ,Nie zostat catkowicie i z petnym
przekonaniem porzucony az do konca XVII wieku"®2, Stulecie XIX
bytoby zatem z jednej strony pierwszym, w ktérym - mowigc
stowami Czestawa Mitosza — dokonato sie wygnanie ,z przestrzeni
istniejgcej w umysle, zhierarchizowanej przez tron Boga"®?, a co za
tym idzie skazanie na duchowe cierpienia Ziemi Ulro®s. Z drugiej
strony, wbrew dynamicznemu postepowi nauki, podjeto wtedy
probe ocalenia tego, co zywotne w tradycji duchowej. Autor
szerokiego opracowania historii idei muzyki sfer, Jamie James
ZwWraca uwage na wazne przesuniecie akcentéw ideowych
w pierwszej potowie XIX wieku:

Jezeli postuzenie sie Bachem jako lustrem odbijajgcym dzieje

kultury moze nas czegos nauczyc, to tego, ze w dziewietnastym

wieku punkt ciezkosci i perspektywa myslenia przesunety sie

z kosmosu na cztowieka®®.

Juz nie matematyczne prawidta harmonii sfer niebieskich,
odkryte wedtug tradycji przez Pitagorasa, sankcjonowaty wielkos¢
wszelkiej styszalnej muzyki, a ,nadprzyrodzony geniusz” artysty.
Ale jeszcze nie wtedy dokonata sie ,demuzykalizacja swiata”, na
ktorg zwracat uwage w swym eseju Ryszard Przybylski®”. Patronem
nowej, antropocentrycznej wizji sztuki wraz z ideq korespondenc;ji
zachodzqgcej miedzy sztukami, stat sie Orfeusz, co akcentowat
Juliusz Starzynski w swojej pracy poswigconej romantycznej
syntezie sztuk®. Romantyczny Orfeusz nie porzucit jeszcze
liry®®, nie od razu powrécita ona do swej niebianskiej egzystenciji
posréd gwiezdnych gwiazdozbioréw. Aspekt muzyczny poezji
miat wcigz kolosalne znaczenie, muzyka zachowata boski status
- wszak lire tracki spiewak otrzymat od Apollona. Czy jednak nad
romantycznym swiatem zamilkty niebiosa? Czy idea zrodzona
w tradycji pitagorejskiej, schrystianizowana przez Boecjusza™
i ,rozszerzona’, czy raczej pogtebiona o niebo wyzsze — Empireum
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5 Por. R. Przybylski,
Klasycyzm a demuzyka-
lizacja swiata, [w:] tegoz,

To jest klasycyzm, Warszawa
1978, s.14-17.

58 Por. J. Starzynski,

O romantycznej syntezie
sztuk. Delacroix, Chopin,
Baudelaire, Warszawa 1965,
s. 14-16; tegoz, Romantyzm
i narodziny nowoczesnosci.
Stendhal, Delacroix,
Baudelaire, Warszawa 1972,
s.9.

890 orfizmie w poezji roman-
tycznej - por. np. M. Siwiec,
Orfizm Stowackiego.
Romantyczna koncepcja
poezji orfickiej i jej tworcy
w deklaracji poetyckiej
przez furie jestem targan
ja, Orfeusz, [w:] Juliusz
Stowacki - poeta europejski,
red. M. Ciesla-Korytowska,
W. Szturc, A. Ziotowicz,
Krakow 2000, s. 41-57.

7% Najpetniejszy wyktad
koncepcji muzyki sfer — por.
J. James, Muzyka sfer...,
dz. cyt.; zob. tez: E. Fubini,
Historia estetyki muzyczneyj,
przet. Z. Skowron, Krakéw
1997, s. 30-35, 68-83.

7tPor. Pseudo-Dionizy
Areopagita, Hierarchia
niebianska, [w:] tegoz,
Pisma teologiczne |l, przet.
M. Dzielska, Krakéw 1999,
s. 45-114.

72Por. C.S. Lewis, Odrzucony
obraz..., dz. cyt, s. 33,100.

73 Por. A. Mickiewicz,
Literatura
stowiariska, wyktad V;

E. Hoffmann-Piotrowska,
Adam Mickiewicz i Tomasz
Merton - miejsca wspdine,
w: Mickiewicz mistyczny,
red. A. Fabianowski,

E. Hoffamnn-Piotrowska,
Warszawa 2005, s. 156.

74 Por. [Hasto:] Muzyka, w:
J. M. Rymkiewicz, D. Siwicka,

przez Pseudo-Dionizego Areopagite™, a kontemplowana
w tercynach przez Dantego’?, zostata w petni odrzucona? Jak
do niej odnosili sie polscy poeci - a w szczegolnosci Mickiewicz,
dla ktoérego Orfeusz i jego syn Muzajos byli symbolami dawnej
Swietnosci poezji’®?

*

Zainteresowania muzykq u Mickiewicza i ich wyraz w poezji
byty tematem wielu opracowan, cho¢ zaden z ich autorow
nie koncentrowat sie na motywie muzyki sfer’®. Podkresla sie
zgodnie jego muzyczng wrazliwosc’®, fenomenalng zdolnos¢
improwizacji autora Dziaddw i ogromne znaczenie, jakie w jego
edukacji muzycznej miata znajomos¢ z Marig Szymanowskq,
ktorej dedykowat wiersz Do M.S., nazywajqc jg ,Krélowqg tondw 78,
W wierszu tym widzimy juz zapowiedz pdzniejszych odniesier do
niebianskiej muzyki:

Zdziwisz sie, kiedy nagle z cherubinéw choru

Wyrwie sie jakis odgtos nieznany i dziki

Pomiedzy tryumfalne piesni i okrzyki

Niemate tez znaczenie miata dla poety znajomosc z Chopinem
i Lisztem, ktéry nazwat Polaka ,Dantem poétnocy”, przede wszystkim
jednak inspiracje muzyczne czerpat Mickiewicz z tradycji piesni
ludowej”.

Jako wprowadzenie w Mickiewiczowskie odwotania do muzyki sfer
potraktujmy wiersz stosunkowo poézny, bo powstaty okoto roku
1835-36, noszqcy tytut Widzenie - kluczowy jest tu poczgtkowy
fragment pierwszego wersu:

Dzwigk mig uderzyt - nagle moje ciato

Jak 6w kwiat polny, otoczony puchem,

Prysto, zerwane aniota podmuchem,

| ziarno duszy nagie pozostato.

Szkoda, ze poeta nie wnikngt w akustyczng materie owego dzwieku,
wyraznie wskazuje jednak na jego anielskie pochodzenie. Na pewno
byt to dzwiek mocny, skoro zostat odebrany jako ,uderzenie”,
zarazem skojarzony z czyms bardzo subtelnym - ,podmuchem”
dochodzgcym z innego wymiaru rzeczywistosci. Miat tez ewidentnie
charakter akustyczny, cho¢ niekoniecznie muzyczny - nie wspomina
bowiem poeta o melodii, akordzie czy chocby wspdtbrzmieniu.
Najblizsze skojarzenie wiqze sie tu z uderzeniem, najbardziej
sakralnego z instrumentow, dzwonu - niezwykle waznego dla
Mickiewicza, gdyz, jok prawit Hrabia w Panu Tadeuszu: ,gdy spiz
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A. Witkowska, M. Zielinska,
Mickiewicz. Encyklopedia,
Warszawa 2001, s. 340-341;
L. Gronski, Mickiewicz
a muzyka, ,Akcent” 1991,
nrl, s.155-158; I. Chyta-Szy-
putowa, Muzyka w poezji
wieszczow, Kielce 2000,

s. 41-88; N. Tutasiewicz,
Mickiewicz a muzyka [praca
magisterska], Poznan 1832.

7 Por. np. T. Szulc, Muzyka
w dziele literackim,
Warszawa 1937, s. 16.

76 Wiersz ten poeta wpisat
w 1827 r. do sztambucha
pianistki podczas jej
koncertow w Moskwie - por.
A. Mickiewicz, Wybdr poezyj,
t. I, oprac. Cz. Zgorzelski,
Wroctaw-t.6dz 1986,

s. 9; L. Gronski, Mickiewicz
a muzyka..., dz. cyt., s. 157.
77 Sladem owych inspiradji
sq w poezji wieszcza liczne
instrumenty, rowniez ludowe
- por. |. Chyta-Szyputowa,
Muzyka w poezji wieszczow...,
dz. cyt., s. 79-88.

78 A. Towianski, Harmonia
sfer, [w:] tegoz, Wybor
pism i nauk, oprac. S. Pigon,
Wroctaw 2004, s. 241.

78 A. Mickiewicz, [Wstuchac
sie w szum wod gtuchy...],
[w:] A. Mickiewicz, Wybor

poezyj, t. I, dz. cyt., s. 346.

z dala ryknie,/ Wszystko miesza sie, zrywa, maqci sie i nikniel”
(111, B66-667). Czy Mickiewicz wierzyt wtedy, podobnie jak
Towianski, ze: ,Nie tylko jedna sztuka, ale nawet jedna nuta moze
zbawic cztowieka"’8?

Z wierszem tym koresponduje w jaki$ sposob jeszcze pdzniejszy,
nie odczytany w petni utwor, opublikowany juz po smierci poety:
Wstuchac sie w szum wod gtuchy, zimny i jednaki
| przez fale rozeznac¢ mysl wod jak przez znaki.

Dac sie unosic¢ wiatrom, nie wiedzie¢ gdzie lotnym,
| zliczy¢ kazdy dzwigk w ich ruchu kotowrotnym,

Whnurzy¢ sie w tono rzeki z rybami [.....] -
Ich okiem niewzruszonym jak gwiazda [....]”°

Nie mamy tu bezposrednich aluzji do niebianskiej muzyki,
wiersz jednak na pewno jest dowodem na wrazliwosc stuchowg
Mickiewicza, ktéra stuzy refleksji metafizycznej. Dzwieki natury sq tu
interpretowane symbolicznie. Odgtosy wody czy wiatru stanowiq
znaki do odczytania, ktére mozliwe jest tylko dzieki wniknieciu w ich
gtebszq istote na drodze rozwazan o charakterze kontempla-
tywnym, prowadzqgcych do swoistej communio z naturq.

Kilka lat wczesniej poeta w pierwszej strofie wiersza Arcy-mistrz,
ukazat Boga jako stworce muzyki:

Jest mistrz, co wszystkie duchy wzigt do choéru

| wszystkie serca nastroit do wtoru,

Wszystkie zywioty naciqgnat jak struny:

A wodzqc po nich wichry i pioruny,

Jednq piesn spiewa i gra od poczqgtku:

A swiat dotychczas nie pojat jej watku.

Obraz boskiego kreatora bliski jest tu ukazanemu w Timajosie
Platonskiemu Demiurgowi, z tym ze u Mickiewicza nie zajmuje
sie on budowaniem materii i ducha wszechswiata wedle
matematycznych prawidet. Niemniej wiasnie z pitagorejskiej
tradycji wyptywa tu muzyka: duchoéw, serc i zywiotéw. Jest to
zatem wspdlna piesn: zaswiatow, ludzi zywych i..? W Timajosie
budulcem ciata wszechswiata sq wtasnie zywioty, zatem
Mickiewicz nie tyle rezygnuje z idei muzyki sfer, ile niejako ukrywa
ja pod obrazem muzyki natury, tworzonej przez wichry i pioruny.
Pioruny odsytajg nas do dawnych, ale i ludowych wyobrazen,
wiqzqgcych je z dziataniem sit nadprzyrodzonych, natomiast
status wiatru jako muzyka jest bardziej skomplikowany. Bedqgc
bowiem niejako gtownym kapelmistrzem muzyki natury, jego
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89 Por. E. Fubini, Historia
estetyki muzyczney...,
dz. cyt, s. 79-83.

8Por. G. Kurylewicz,
Postowie, [w:]
A. M. S. Boecjusz,

O pocieszeniu, jakie daje
filozofia, przet. G. Kurylewicz,
M. Antczak, Kety 2006,
s.136-137.

8 Na owo ,sferyczne
poréwnanie” zwraca uwage
M. Kulesza-Gierat - por.
tejze, Aniotowie w poezji
Adama Mickiewicza. Proba
monografii, Lublin 2007,
s. 46.

830 znajomosci pism
Pseudo-Dionizego,

a nawet koniecznosci
jego ttumaczenia przez
Mickiewicza - por. A. Lam,
Tropy Aniota Slqzaka
w pismach Mickiewicza, [w:]
Mickiewicz mistyczny, red.
A. Fabianowski, E. Hoffman-
n-Piotrowska, Warszawa
2005, 5.134.

84N. Tutasiewicz, Mickiewicz
a muzyka..., dz. cyt., s. 66.

brzmienie interpretowac mozna zarazem w sposoéb metafizyczny,
co szczegodlnie silnie zaznaczone jest w tradycji biblijnej, gdzie
w wizji Eliasza (Krl 19, 9-15), ale i w Dziejach Apostolskich (Dz 2, 2)
wiatr petni funkcje hierofaniczng. Czym jest owa piesn Stworcy,
rozlegajqca sie od poczgtku - zatem od stworzenia swiata: czy nie
jest ona analogiczna do Boecjanskiej musica mundana, potqczonej
z piesniq rozlegajqcq sie w sercach ludzi, co bytoby analogiczne do
musica humana®? Idgc tym tokiem myslenia, mozna przyjqé, ze
w miejsce musica instrumentalis Mickiewicz wprowadza muzyke
anielskich duchdw, czyli musica coelestis, zwang tez musica divina®.

*

Sztandarowymi przyktadami przywotywanymi w opracowaniach
motywu muzyki u Mickiewicza sq znane ustepy Pana Tadeusza -
koncerty: Wojskiego, wieczorny i Jankiela. | cho¢ da sie te
literackie obrazy zinterpretowac bez odwotywania sie do muzyki
sfer, niemnigj i tu poeta przemyca pewne do niej odniesienia.
Pozornie najmniej czytelne sq one w koncercie Jankiela, ktéry
swym geniuszem muzycznym przypomina nieco postac Orfeusza,
bowiem: ,zawsze patrzyt w niebo, czekajgc natchnienia” (XIl, 676).
I on ,uderzyt” w struny dwoma drqzkami, a ,Uderzenie tak sztuczne,
tak byto potezne./ Ze struny zadzwonity jok trgby mosiezne/ | z trgb
znana piosenka ku niebu wioneta” (XIl, 740-743). Trgby te mogq
by¢ aluzjq do starotestamentowych rogéw baranich, ktérych
dzwiek zburzyt mury Jerycha (Joz 6, 4), mogq tez odnosi¢ do
tzw. teofanii synajskiej, opisanej w XIX rozdziale Ksiegi Wyjscia.
Fragment ten sugeruje wiec sakralng moc ziemskiej muzyki,
ktéra wznosi sie ku niebu, nie zas muzyke sfer. Jedynie Zosiq,
juz po koncercie Jankiela, w rytm poloneza ,Sréd traw i kwiatow
krqzy niewidzialnym lotem,/ Rzgdzqgc tarncem, jak aniot nocnych
gwiazd obrotem” (Xll, 830-831)%2. W tych dwdéch wersach zdotat
Mickiewicz dokonac¢ syntezy obrazu biblijnej Mqgdrosci Bozej -
Sofii, okreslajqcej sie w Ksiedze Przystow jako mistrzyni igrajqgca
w czasie aktu tworczego po okregu ziemi i angelologicznej wizji
Pseudo-Dionizego Areopagity®?, ktéry opisujqgc dziewie¢ chorow
anielskich nakreslit obraz nieba wyzszego - Empireum. Miedzy
Empireum a kosmosem z dziewigcioma sferami istniata przeciez
Scista analogia.

.Muzyka wieczoru”, posiadajgca wedtug Natalii Tutasiewicz kontury
muzycznego poematu symfonicznego®*, warta jest tu przytoczenia
zarowno ze wzgledu na kilka subtelnych aluzji do muzyki
niebianskiej, jak i ze wzgledu na jej funkcje wprowadzajgcg wyktad
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85Zwraca na to uwage
rowniez T. Sinko, zob. tegoz,
O tradycjach klasycznych
Adama Mickiewicza
rozpraw piecioro, Krakow
1923, s. B61.

86 Byta bowiem niewgt-
pliwie jakas tajemnicza
zgodnosc miedzy roman-
tycznym duchem, ktory
(jak mogto sie wydawac)
dziatat z jakiegos$ wyzszego
polecenia i nie pytajgc
o zgode tych, przez ktérych
sie objawiat - a eolskq
harfq, ktéra rowniez grata
tak, jak chciata, oraz to, co
chciata, nie zwazajqc przy
tym na to, czego mogt sobie
zyczyc jej budowniczy” -
J. M. Rymkiewicz, Stowacki.
Encyklopedia, Warszawa
2004, s.156.

87 J.E. Crilot, Stownik
symboli, przet. . Kania,
Krakéw 2000, s. 156.

O symbolice harfy zob. tez.
M. Lurker, Stownik obrazéw
i symboli biblijnych, przet. bp
K. Romaniuk, Poznan 1989,
s. 65-66.

88 J. Stowacki, Krol-Duch,
cyt. za: R. Okulicz-Kozaryn,
Litwin wsrod spadkobiercow
Kréla-Ducha. Tworczosc
Ciurlionisa wobec Miodej
Polski, Poznan 2007, s. 287.

8 Por. A. Towianski,
Harmonia sfer..., dz. cyt.,
s. 241

29 Por. M. Piwinska,
Mickiewicza jazdy gwiazd,
[w:] tejze, Wolny mysliwy.

Osiem prob czytania
Mickiewicza, Gdansk 2003,
s. 7-34. Warto jednak
przypomniec, o czym
autorka nie wspomina, ze
w 1825 r. zakonczono edycje
V-tomowej syntezy astro-

Wojskiego o astronomii. Wérdd szmerow wieczornych wyroznia
sie ,owadow wielki krqg”, ktory ,Kreci sig, grajgc jako harmoniki
sfera” (VII, 27,28). Jest to zapewne aluzja do instrumentu, ktéry
poeta wprowadzit do Wielkiej Improwizacji®®. Drugqg aluzje stanowi
poréwnanie zabich chéréw do harf eolskich. Ten bardzo popularny
w pierwszej potowie XIX w. instrument, rozstawiony w poezji
europejskiej przez Samuela Tylora Coleridge’a, byt niezwykle wazny
rowniez dla innych romantykoéw, chocby dla Juliusza Stowackiego.
Jak pisze Jarostaw Marek Rymkiewicz, harfa eolska odpowiadata
duchowi romantycznemus®®.

Jakiez to ,tajemnicze sity” graty na tym instrumencie? Nosnosc
symbolu tradycyjnej harfy wigzat sie przede wszystkim z jej czestym
wystepowaniem w Starym Testamencie, traktowana wigc byta
jako ,instrument przerzucajgcy most miedzy swiatem ziemskim
i niebianskim”®”, co wyjasnia jej czeste pojawianie sie poezji
romantycznej - w Krélu-Duchu Stowacki pisat: ,Swiat caty byt
jako harfa"®8, za$ w Przedswicie Krasinskiego czytamy: ,Dzwiek
po dzwieku/ Skrzy ci w reku,/ Harfa cata/ Tli i pata,/ Kazda nuta/
Z strun wysnuta,/ Przestrzen trgca/ Gorejgca” (579-5886). Harfa
eolska byta pewnym kompromisem: z jednej strony nawigzywata
do kosmicznej symboliki harfy, z drugiej wprowadzata element
niepewnosci, rozedrgania - wszak struny trqcane przez wiatry
mogty, jok u Colerdige’a, by¢ pieszczone ,wiatrem zabtgkanym z tqki”,
sugerujqc, ze ,wszystko, co zyje w przyrodzie,/ To jeno harfy zywe",
ale mogty tez byc¢ kaprysne: milknq¢ lub dac sie miotac huraganom.
Co ciekawe, potwierdzenie kosmicznej interpretacji omawianego
fragmentu muzyki wieczoru odnajdziemy nawet u przyjaciela poety,
Andrzeja Towianskiego, w jego szkicu Harmonia sfer®®.

Muzyka wieczoru konczy sie motywem homeryckim: zaslubinami nieba
z ziemiq w srebrnym swietle ksiezyca, otwierajgcymi zarazem wyktad
Wojskiego o astronomii. Nie wchodzgc w szczegoty jego wyktadni
warto zauwazyc, ze uktad konstelacji gwiezdnych jest tu efektem
dziatarh Boga i jego Aniotéw, gdyz niebo wciqz tworzy ,strop” nad
ziemiq. Marta Piwinska przekonujgco wykazata, ze mtody Mickiewicz
miat okazje zetknqc sie na Uniwersytecie Wileriskim z osiggnieciami
owczesnej astronomii chocby przez lekture pism Jana Sniodeckiegogo.
Wskazujgc na obecny w poezji wieszcza motyw ruchu gwiazd, warto
przeciez zauwazyc, ze sfera firmamentu w sredniowiecznym modelu
wszechswiata rowniez jest w statym, choc powolnym ruchu. Raczej
wyglada to tak, jakby ,jazdy” gwiazd Mickiewicz umiescit na niebie
sferycznym®. Kwestia kosmologii jest jeszcze bardziej skomplikowana
w Dziadach, do czego niebawem przejdziemy.
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nomicznej Mechanoque
Celeste, tworcy obowiq-
zujqcej przez caty XIX wiek
hipotezy kosmologicznej,
P.S. Laplace’a - por.
E. Rybka, Astronomia
ogodlna, wyd. IV, Warszawa
1974, s. 567.

°'Nie podejmuijg tej
kwestii J. Dobrzycki
i J. Wtodarczyk w: Historii
naturalnej gwiazdozbiorow,
Warszawa 2002, gdzie
odrebny rozdziat poswiecili
astronomii Wojskiego.
Stwierdzajq jednak:
L[] ze w ksiedze VIII
Pana Tadeusza opisano
firmament wiasciwy dla
poznej wiosny w Paryzu,
doktadniej - dla majal”
(s. 95). | dalej, doceniajgc
jednak poete: ,opis
nieba majowego jest
anachronizmem wobec
akcji poematu, ale jest
opisem poprawnym, nie
zas zmyslong ad hoc
wyliczankg.” (s. 96), co
autorzy traktujg joko dowod
na solidne wyksztatcenie
Mickiewicza na Uniwersy-
tecie Wileriskim.

2 Por. http://www.kareol.
es/obras/cancionesmonte-
verdi/vespro.htm [dostep:
7.02.2018].

% Sw. Jan od Krzyza, Piesn
duchowa, przet. B. Smyrak
OCD, Krakow 2002, s. 15

%4Tamze, s. 131.

95J. Tomkowski, Czas,
mistyka, Pan Tadeusz, [w:]
Mickiewicz mistyczny...,
dz. cyt, s. 204.

Jak wiadomo, w Panu Tadeuszu w swoim koncercie na rog
bawoli Wojski gra ,catym zapasem ducha”, a jego muzyka ma
site porownywalng do piesni Orfeusza: ,Umilkli strzelce, stali
szczwacze zadziwieni/ Mocq, czystosciq, dziwng harmonijg
pieni.” (IV, 668-669) i dalej o jego muzyce czytamy: ,Napetnit
whnet, ozywit knieje i dgbrowy” (IV, 672). A wnet niesie jg sama
natura: ,Powtarzaty je deby debom, bukom buki” (IV, 889) az do
tryumfalnego hymnu - zamykajqcej catos¢ kompozycji cody:

lle drzew, tyle rogéw znalazto sie w boru,

Jedne drugim piesn niosq jak z choru do choru.

| szta muzyka coraz szersza, coraz dalsza,

Coraz ciszsza i coraz czystsza, doskonalsza,

Az znikta gdzie$ daleko, gdzie$ na niebios progul (IVE96-700)

Zadziwiajqgca jest ta konstatacja, wskazujgca ze w miare
cichniecia muzyki staje sie ona coraz bardziej doskonata, az
trafia do swego witasciwego odbiorcy — Tego, ktory zamieszkuje
niebo. To bowiem nie tylko kunsztowny koncert mysliwski, rowniez
piesr duchowa - koncert podwdjny, w ktérym prym wiodg dwa
Jnstrumenty”: ludzki duch i echo, to ostatnie reprezentujgce
swiqtynie natury. Warto wyakcentowac stowo ,swigtynig” — jesli
bowiem przypomnimy arie Audi coelum z Vespro della Beata
Vergine Claudia Monteverdiego, ustyszymy, ze za echem kryc sie
moze gtos nieba®. Odbiorcq owego dialogu ostatecznie staje sie
Bog. Idqc tokiem tej interpretacji, towy mogq stanowic¢ metafore
duchowej walki lub tez ludzkich zmagan na ziemi. A cichnqca
muzyka zbliza sie coraz bardziej do mistycznego ideatu, oddanego
najpetniej w Piesni duchowej sw. Jana od Krzyza w wersecie
strofy 15: ,Jak muzyka ciszq przepojona”®3, bowiem objasnia
autor: ,dla duszy rozbrzmiewa to [cisza nocy] jak akordy najcu-
downiejszej muzyki, ktora przewyzsza wszystkie dzwieki i melodie
Swiata"94. We wzajemnej relacji muzyki i ciszy przejawia sie tez
znamienna cecha samej muzyki sfer - jej paradoksalny charakter.
Nie rozstrzygnieta zostaje bowiem kwestia jej akustycznego, czy
niezmystowego, czyli intelligibilnego statusu. Duchowy wymiar
tej muzyki dodatkowo akcentuje powtdrzenie, zbanalizowanej
juz dzisiqj frazy, ktéra pojawia sie trzykrotnie, tym samym
uruchamiajqc bogatq symbolike liczby 3: ,Tu przerwat, lecz rég
trzymat; wszystkim sie zdawato,/ Ze Wojski gra jeszcze, a to echo
grato.” | racje ma Jan Tomkowski, ze doswiadczenie mistyczne
rodzi sie ,w mrocznym, poganskim lesie, nad trupem zabitego
niedzwiedzia, w dodatku za sprawqg bawolego rogu, narzedzia
bardziej pasujgcego do szamana niz mistyka .
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%6 Por. tamze, s. 199.

97Cz. Mitosz, Ziemia Ulro...,
dz. cyt, s.133.

°8B. Dopart, Kosmos
Mickiewiczowskich
Dziadow. Rytualny,
misteryjny, teozoficzny...,
[w:] Dziady nasze majq to
szczegdlnie... Studia i szkice
wspotczesne o dramacie
Adama Mickiewicza,
red. A. Fabianowski,
E. Hoffmann-Piotrowska,
Warszawa 2013, s. 120.

%9 Nie rozstrzyga
statusu tej kosmologii
W. Weintraub, wskazujgc
jako mozliwe zrodta:
Dantego, sw. Tomasza
z Akwinu i Swedenborga,
sktaniajqc sie jednak ku
temu ostatniemu - por.
W. Weintraub, Poeta
i prorok. Rzecz..., dz. cyt.,
s.153.

100 M. Eliade, cyt. za:
Z.J. Zdybicka, Cztowiek
i religia. Zarys filozofii religii,
Lublin 1983, s. 258.

0'S. Harmazy, Mistyczny
swiat Jakoba Boehmego
widziany oczami Adama
Mickiewicza, [w:] Mickiewicz
mistyczny..., s. 125. Ungrund
mozna przettumaczyc
jako: ,Brak Podstawy, Brak
Oparcia, Pozbawienie Dna
[..] Bezprzyczynowosc” -
tamze, s. 121

Nawet wiec w tych kilku fragmentach muzycznych znajdujemy
potwierdzenie opinii Jana Lechonia®®, podchwyconej przez Mitosza,
ze ,Pan Tadeusz jest poematem na wskros$ metafizycznym”®’, ale
nie tylko ze wzgledu na ukazanie tadu istnienia w codziennosci,
rowniez przez nasycenie poetyckich obrazow tresciami mistycznymi,
odwotujgcymi sie niekoniecznie tylko do hermetyzmu, jaok chce
Zdzistaw Kepinski, rowniez do ortodoksyjnej tradycji chrzescijanskie).

*

Odniesienia do muzyki sfer najsilniej dochodzq do gtosu w Wielkiej
Improwizacji. Monolog Konrada poprzedzony jest, co znaczqgce,
dzwiekiem dzwonka - na ten znak bohater pozostaje w wieziennej
celi sam. Poczynione ponizej uwagi na temat motywu muzyki sfer
w tym stynnym utworze, bedqcym integralnq czesciq Dziadow
czesci lll mogq byc¢ jedynie skromnq cegietkg w gmachu narostych
wokot niego interpretacji. Rowniez wizja wszechswiata w Dziadach
stata sie przedmiotem odrebnej refleksji - jak pisze Bogustaw
Dopart: uderza w tym utworze ,rozmaitos¢ poetyckich ewokac;ji
kosmosu“®8. Sprébujmy przyjrzed sie Improwizacji przez pryzmat
kosmicznej i ponadkosmicznej muzyki.

Kim jest Konrad? - ,spiewakiem”, ale ,spiewakiem nie dla ludzi” -
te stowa mogq odsytac do dwdch postaci poetow i muzykow:
Dawida i Orfeusza. Ale jego piesn jest ,gwiazdq za granicq
swiatal” - chodzi¢ tu moze o granice kosmosu w znaczeniu sfer
planetarnych. Zrodtem piesni Konrada bytaby wtedy ostatnia
widzialna sfera, czyli firmament - niebo gwiazdziste. Czym sq
szklane skrzydta wzroku? - czy nie jest to aluzja do ,szkietka i oka”,
tj. do nieprzystawalnosci nauki wobec porzgdku mistycznego?
Mielibysmy wiec tutaj zarysowane i radykalnie przeciwstawione
dwa porzqdki: mistyczny, ktéry zwigzany jest z dawng kosmologiq
i nowy, wytaniajqcy sie z ustaler wspotczesnej poecie astronomii®e.
| tak jok w Romantycznosci, poeta opowiada sige za wyzszosciq
porzqdku duchowego, ktéra jest dla niego - mowiqc stowami
Eliadego: ,rzeczywistq rzeczywistosciq™°®. Oczywiscie mozna tu
tez przywotac bardziej szczegdtowe interpretacje - Sebastian
Harmazy, czytajqc poete przez pisma Jakuba Boehmego, odwotuje
sie do pojecia Ungrund, stanowigcego w tym przypadku geneze
pychy pierwszego cztowieka, ktory ,porzuciwszy postuszenstwo
w «Boskiej Harmonii», popada w harmonie wtasng, obumierajqc
przy tym dla «anielskiego $wiata jakosci»"°! i tak wtasnie stato sie
z Konradem. Zdzistaw Kepinski z kolei stwierdzajqc, ze ,Mickiewicz
miat pewnq idee uniwersalnego modelu swiata, ktorg przedstawia
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1027, Kepinski, Mickiewicz
hermetyczny..., dz. cyt.,
s. 201

03 Por. tamze.

104 Por. W. Weintraub,
Poeta i prorok. Rzecz

o profetyzmie Mickiewicza,
Warszawa 1998, s. 79-95,

149-201

195 Por. J. James, Muzyka
sfer..., dz. cyt, s. 145-162.

Improwizacja?? odnosi jg do systemu Mikotaja z Kuzy, z kolei
Tadeusz Sinko dopatruje sie jej podobienstwa z antycznym
poematem Maniliusza Astronomica'®®, weiqz jednak pozostajemy
w tej samej, pitagorejskiej tradycji. Wiktor Weintraub z kolei
analizujqc profetyczne aspekty tworczosci Mickiewicza, przywotuje
jeszcze kontekst mistycznych pism Louis-Claude de Saint-Martina
i Emmanuela Swedenborga, ktére poeta znat i cenit'®?. Kepinski
zwraca tez uwage na mozliwy wptyw dzieta Johannesa Keplera,
Harmonia swiata z 1618 r., w ktorym ten znany astronom dokonat
syntezy catej ortodoksyjnej i nieortodoksyjnej tradycji muzyki
sfer, poczqwszy od Hermesa Trismegistosa, podejmujqc probe
naukowego udowodnienia pitagorejskich harmonii, ale w oparciu
o heliocentryczny juz, kopernikanski sferyczny wszechswiat!es.

Status piesni Konrada komplikuje sie w kolejnym poetyckim
stwierdzeniu o jej wewnetrznym charakterze: ,Ptyncie w duszy
mej wnetrznosciach” - bytaby to musica humana, czyli harmonia
ludzkiego wnetrza, ktéra w porzgdku boecjariskim stanowi odbicie
makrokosmicznej piesni w ludzkim mikrokosmosie. Tutaj nastepuje
jednak petne stopienie musica mundana i musica humana: piesn
ma swe zrodio w niebie gwiazdzistym i z tego niebianskiego zrodta
napetnia dusze wieznia. Zaraz jednak nastepuje zadziwiajgce
odwrocenie: Konrad pragnie swq wewnetrzng muzykq wptynqc
na harmonie wszechswiata - na bieg gwiazd. Do oddania tego
procesu stuzy mu porownanie z owym bardzo rzadko juz dzis
instrumentem - szklang harmonikqg. Ten stynny fragment warto
przytoczy¢ w catosci:

Ja mistrz!

Ja mistrz wyciggam dtoniel

Wyciggam az w niebiosa i klade me dtonie

Na gwiazdach jak na szklanych harmoniki kregach.

To nagtym, to wolnym ruchem,

Krece gwiazdy moim duchem.

Milijon tonow ptynie; w tondw miljonie

Kazdy ton ja dobytem, wiem o kazdym tonie;

Zgadzam je, dziele i tqcze,

| w tecze, i w akordy, i we strofy plgcze,

Rozlewam je we dzwiekach i btyskawic wstegach. - (I, 27-37)

Obserwujemy tu, jak wzrasta piesn Konrada. Konrad chce by¢
kims wiecej niz Dawid czy Orfeusz - ten pierwszy byt wybranym
i namaszczonym, pokornym, choc¢ grzesznym krélem, ten drugi sitq
swej muzyki zaklinat nature i chcgc odwroci¢ wyroki smierci niewolit
bostwa podziemne. Ambicje Konrada sq jeszcze wigksze: pragnie
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196 Por. |. Chrzanowski,
Wsrod zagadnien i ksigzek...,
dz. cyt, s. 302.

107 A. Buchner, Encyklopedia
instrumentow muzycznych
od czasow przedhisto-
rycznych do XX wieku, przet.
M. Zieba-Szmaglinska,
Raciborz 1995, s. 148. Opis
tego instrumentu i jego
powstania znajdziemy
réowniez u T. Sinko, por.
tegoz, O tradycjach
klasycznych Adama
Mickiewicza..., dz. cyt.,

s. 59-60.

8 Tamze, s. 148-149.

109 bardziej wrazliwi
stuchacze, a zwtaszcza
kobiety herwowe, mdleli
w salach koncertowych.
Gorzej byto [..] zsamymi

wirtuozami. Wielu z nich [...]
po kilku zaledwie latach gry
na harmonice popadato
w ciezkg chorobe nerwowq,
z ktérej wyleczyc sie nie
zdotali” - podaje za Wielkq
Encyklopediq powszechng
ilustrowanq T. Sinko - tegoz,
O tradycjach klasycznych
Adama Mickiewicza...,
dz. cyt, s. 60.

19 Co miato podzniej
znaczenie w przebiegu
stynnej powiesci
G. Flauberta - por.
tegoz, Pani Bovary, przet.
A. Micinska, Warszawa
1969, s. 257-266.

i, ,Gdy chodzi o przyréw-
nanie muzyki gwiazd
do tonéw harmoniki,
to poréwnanie takie

przesqdzity - zdaniem
moim - przede wszystkim
asocjacje plastyczne, nie
dzwiekowe. Wyobraznia
poety skojarzyta najpierw
gwiazdy z szklanymi
kregami harmoniki, a wiec

zmieni¢ porzgdek kosmosu, a hawet, we wtasnym mniemaniu -
czyni to: jego dtonie zmieniajq bieg gwiazd, dobywajgc nowq
muzyke sferl To bytby akt mocy réwnej Bogu. Takiego dzieta nikt
przed nim jeszcze nie dokonat! Nowa piesn ma sie przejawiac
rownoczesnie w wymiarze wizualnym, akustycznym i poetyckim.
W tym i pézniejszych synestezyjnych obrazach Ignacy Chrzanowski
dopatrzyt sie podobienstw do Boskiej Komedii, nazywajqc je
Jtranspozycjq wrazen zmystowych™%8, ktéra u Dantego wystepuje
dosyc czesto.

Konrad zdaje sie wtadac naturg kosmosul W koncu ucisza gwiazdy:
.Odjgtem rece, wzniostem nad $wiata krawedzie,/ | kregi harmoniki
wstrzymaty sie w pedzie”. Trzeba sie tu zatrzymac przy samym
instrumencie. Ten, dawno juz zapomniany, idiofon pocierany zostat
skonstruowany przez Benjamina Franklina - jak pisze w swej
Encyklopedii Alexander Buchner:

Osadzit on chromatycznie nastrojone szklane czarki réznej

wielkosci na wspdlnej osi, ktérg wprawiano w ruch obrotowy

przy pomocy kota napedowego potqczonego z pedatem.

Szklane czarki mogty dzwigczec tylko wtedy, gdy palce

grajgcego byty bezwzglednie czyste i pozbawione powtoki

thuszczowe'?”.

Z instrumentem tym wiqze sie jednak pewna ambiwalencja - jak
dalej czytamy w cytowanej Encyklopedii:
Pogtoski o szkodliwym wptywie dZzwieku harmoniki szklanej na
ludzki organizm doprowadzity do tego, ze wiele miast zakazato
publicznych koncertow na tym instrumencie. Mimo to muzycy
i publicznosc byli zachwyceni brzmieniem harmoniki szklanej,
gdyz byto ono wyrazem, jak chyba brzmienie zadnego innego
instrumentu, sentymentalnego ducha czasu i wywarto takze
wplyw na literature i poezje!®®.

W encyklopedycznym zestawieniu widniejg nazwiska Jeana-Paula,
Wielanda i Schubarta, polski poeta sie nie pojawia. Mickiewicz
odwotat sie zatem do znanego motywu, majgcego juz swojq,
rowniez literackq tradycje, ale i ,z1qQ" stawe, wiqzqcq jego dzwigk
z szalenstwem!®®. Wkrétce tez harmonika wyszta zupetnie
z uzycia, wczesniej jednak odegrata waznqg role w operze
tucja z Lammeromooru®®, wystawionej zaledwie kilka lat po
napisaniu Dziaddw czesci lll. Czy wybor szklanej harmoniki przez
Mickiewicza wigzat sie tylko z podobienstwem wizualnym - owq
sferycznosciq zachodzqcych na siebie szklanych czarek? Takg
sugestie znajdziemy w pracy Natalii Tutasiewicz™. Juz to samo
jest ogromnie znaczqgce, bowiem w przywotywanym wczesniej
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podstawg analogii stat
sie tu gtoéwnie ksztatt
instrumentu. Jego zas
nature dzwiekowq ujat
poeta, scisle biorgc, jako
zagadnienie wtorne.
Harmonika wyrdzniata sie
bowiem sposrod innych
instrumentow szczegolng
miekkosciq i stodyczg
dzwieku. Jedynie wiec
nastroj Improwizagji
i niezwyktos¢ poréwnania
sprawiajq, ze muzyke
gwiazd przezywamy
zgodnie z intencjq autora,
jako zjawisko nacechowane
niesamowitq potegq
brzmienia. By¢ moze
jednak, ze w kojarzeniu
poetyckim odgrywata tu
role takze swiadomosé, iz
muzyka tego instrumentu
wywotywata niezwykle
silne napiecie uczuciowe
grajgcego i stuchaczow.” -
N. Tutasiewicz, Mickiewicz
a muzyka..., dz. cyt., s. B5.

12J. James, Muzyka sfer...,
dz. cyt, s. 44.

3Z. Stefanowska,
O dantejskosci trzeciej
czesci Dziadow, [w:] tejze,
Proba zdrowego rozumul.

Studia o Mickiewiczu, wyd. Il,

Warszawa 2001, s. 111.

4 Por. tamze, s. 112.

modelu kosmosu sfery majq budowe krystaliczng, jak pisat Jamie
James: ,Pitagorejczycy wyobrazali sobie kosmos ha podobienstwo
olbrzymiej liry z krysztatowymi kulami zamiast strun™ - nie mogt
wiec Mickiewicz wybrac bardziej adekwatnego instrumentu do
swej poetyckiej wizji. Dzieki szklanej harmonice poeta wprowadza
dodatkowo pewne napiecie w odbiorze Improwizacji: to monolog
geniusza czy szalenca? - nasuwa sie pytanie romantycznego widza
i czytelnika.

Konrad $piewa sam, a wkrotce wtérujg mu wieki ludzkiej historii -
muzyka ludzka zdaje sie przewyzszac brzmienie niebios! Bohater
dobyt piesni niesmiertelnosci:

Boga, natury godne takie pienie!

Piesn to wielka, piesn-tworzenie.

Taka piesn jest sita, dzielnosg,

Taka piesn to niesmiertelnos¢! (I, 50-53)

Dalej nastepuije opis synestezyjnych cech owej piesni - zerwanego
owocu z drzewa rosngcego posrodku rajskiego ogrodu. Ostatecznie
jej stowa Konrad nazywa gwiazdamil Z takg piesniq uwieziony w celi
potrafi przekroczy¢ niebo nizsze - kosmos i dotrze¢ do samego
nieba - Empireum:

Wylece z planet i gwiazd kotowrotu,

Tam dojde, gdzie graniczg Stwérca i natura. (I, 93-94)

Dojdzie wiec doktadnie tam, gdzie jedyny jego zywy poprzednik,
Dante, o ktorym tu jednak nie wspomina, by¢ moze dlatego, ze
Dante dotart tam peten pokory, a Konrad przybywa nie po to, by
kontemplowac Boga, lecz by wiesc z Nim spér. Wszak zmienita
sie epoka, zatem - jak sugeruje Zofia Stefanowska - proba
zbudowania przez Mickiewicza uniwersalnego porzqdku, ktérego
wzorem byta Boska Komedia musiata apelowac do wiary i uczucia,
nie do rozumu: ,Do harmonii sfer, cho¢by czgstkowej, romantyk
mogt zmierzad tylko neutralizujgc rozum, a nawet tylko: przeciw
rozumowi"3, Wydaje sie jednak, ze w pewnym momencie Konrad
wchodzi z Dantem w polemike, jesli zdanie: ,Ktamca, kto Ciebie
nazywat mitosciqg,/ Ty jestes tylko madrosciq” (11, 190) potraktujemy
jako aluzje do ostatniego wersu Boskiej Komedii. Nie zmienia
to jednak, a nawet wzmacnia trafnosc¢ sqdu Stefanowskiej
o niezwyktej zywotnosci dantejskiego przestania dla Mickiewicza™.

W interpretacji Bogustawa Doparta postac¢ Konrada w Wielkigj
Improwizacji doznaje dwoch wielkich pokus, odciggajgcych go
od misji opatrznosciowej. Na Konrada-Orfeusza, poete-maga
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15B. Dopart, Kosmos Mickie-
wiczowskich Dziaddw, s. 135.
Por. tez: B. Dopart, Poemat
profetyczny. O ,Dziadach”
drezderiskich Adama
Mickiewicza, Krakow 2002,
s.131-132.

15Tamze, s. 147.
7Tamze, s. 142.

8Tamze, s. 141.

i Konrada-Prometeusza, naktada sie tutaj cztowiek kosmiczny -
Adam Kadmon i wtedy:
Orficka musica mundana i petna blasku harmonia
wszechpoezji stopniowo wygasa, ulega deziluzji i przechodzi
w prezentacje swiata sfabrykowanego w toku prometejskiego,
samozbawczego wysitku rodzaju ludzkiego - swiata

niemajgcego wiec stycznosci z Boskq ekonomiq zbawienia™®.

| dalej:
W orfickq rozkosz poety — odkrywajgcego kosmos piesni
w sobie samym i ekspandujgcego na zewnqtrz az poza
kotowrdt planet i gwiazd - zdaje sie wplatac godnosc
i splendor Adama: posrednika miedzy Bogiem a naturg™®.

Sq to bowiem etapy poszukiwan osobistego powotania, ktére:
w Wielkiej Improwizagji zagarnia nowozytnq utopie estetyczng
(orfizm) i cywilizacyjng (prometeizm) oraz wznosi sie ku
tytanizmowi i buntowi metafizycznemu, tworzgcemu potezny
konsonans z hiobowq ekspresjq wiary rozpaczajgcej’.

Ostatecznie, jak twierdzi Dopart:
Mickiewicz nalezy do niktego grona ludzi nowozytnych, ktérym
udato sie wydostac z Blake'owskiej Ziemi Urlo, nie popadajqc
jednoczesnie w czyhajqcy na gnostykow metafizyczny Teatr
Cienite.

Jesli zgodzimy sie z tq interpretacjq, to nalezy podkreslic, ze w tej
drodze kluczowq role odegrata wtasnie idea muzyki sfer. | wbrew
tezie Stefanowskiej, Mickiewicz zmierzajqc do tego wymiaru muzyki
nie musiat dziata¢ wbrew rozumowi.

*

Droga Mickiewiczowskich kreacji kosmicznej muzyki wiedzie
od ,uderzenia” niezwyktego dzwieku po akt ingerencji w bieg
gwiazd i tworzong przez nie muzyke sfer. Ten, niezwykle wazny
dla poety, motyw pozwolit mu wykreowac obrazy o ogromnej sile
oddziatywania, nadajgc jego poezji wymiar kosmiczny. Jak jednak
pojmowat idee niebianskiej muzyki sam Mickiewicz, zainteresowany
przeciez - jak wiemy - naukq i technicznymi osiqgnieciami
cztowieka? Czy powotywat sie na niq tylko dla celow artystycznych,
traktowat joko metafore - obraz wazny ze wzgledu na swoéj dawny
gteboki, mistyczny sens? By¢ moze jednak jego pojmowanie musica
mundana podobne byto do ujecia Stanistawa Vincenza, ktory
wszakze nie ignorowat przerazenia Pascala wobec ,wiekuistej
ciszy nieskonczonych przestrzeni’, lecz traktowat je jako konieczng
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H9N. Tylor, Stanistaw
Vincenz i tradycja kresowa,
[w:] Swiat Vincenza, red.
J.A. Choroszy, J. Kolbu-
szewski, Wroctaw 1992,
s. 121

120 Wiecej na ten temat
w monografii: J. Zmidzinski,
Wzdr nieznany. Stanistaw
Vincenz a muzyka,
Wroctaw-Poznan 2018.

121K, Lipka, M&j neobo-
ecjanizm, ,Canor”17,1997,
s.48.

perspektywe refleksji o Bogu. Bo choc¢ - jak pisze Nina Tylor:
.Kosmos soplicowski wywodzit sie z Ptolemeusza”, a ,Wszechswiat
vincenzowski jest wyraznie pokopernikanski™® Vincenz nie porzucit
idei brzmigcych niebios. Wrecz przeciwnie - za Dantem traktujgc
gwiazdy jako widoczne znaki swiata wyzszego, niematerialnego,
nie zderzat porzgdku racjonalnego - naukowego z duchowym,
szukat natomiast punktéw stycznych, w ktérych jeden porzgdek
oswietla drugi. Tym swietlistym mostem byta dla Vincenza wiasnie
muzyka'®°,

Dzis, w drugiej dekadzie XXI wieku mozemy jedynie zapytac, czy te
Mickiewiczowskie nawigzania zachowujq poetyckq site i swiezos¢,
czy raczej wywotujg usmiech oswieconych przez wspotczesng
nauke sceptykédw wobec ,naiwnosci” przodkéw? A moze powinny
budzi¢ zadziwienie wobec intuicji Mickiewicza, ktéry w obliczu
narastajgcego empiryzmu i scjentyzmu swej epoki, potrafit ocalic
zywotne tresci dawnej tradycji, przewidujqc, ze ich sens nie konczy
sie wraz z upadkiem dawnej kosmologii - jak bowiem pisat Krzysztof
Lipka w artykule Moj neoboecjanizm:

Choc od czasu powstania idei dzwieczgcych gwiazd mingto

ponad dwa i pdt tysigea lat, nie potrafimy wyrzec sie tej

wiary, zrezygnowac z tego przekonania, oduczyc sie tej mysli,

ze Swiat jest Muzykq, bez wzgledu na to, czy to kosmos

zrodzit harmonig, jak u Pitagorasa, czy tez harmonia wydata

kosmos, jak u Tolkiena. Ich zwigzek, jak u Boecjusza, staje sie

coraz bardziej oczywisty. [..] Osobiscie mysle wiec, ze wielkie

odrodzenie muzyki abstrakcyjnej bedzie wciqz i wciqz narastac,

a w filozofii muzyki wielki renesans mysli Boecjusza wciqz

jeszcze jest przed nami2t,
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R. Brandstaetter, Krgg
biblijny, Warszawa 1986,
s.163

Por. A. Hejmej
Muzycznosc dzieta literac-
kiego, Wroctaw 2002,

s. 53-67.

A. Siemianowski, ,Jestem
jedynym Polakiem, ktory
napisat dzieje Chrystusa

To jest moj bol”. O Romanie

Brandstaetterze [Tekst

tytutem Pan Roman],
3.01.2018 https://

wiez.pl/2018/01/03/
Jjestem-jedynym-polakiem-
ktory-napisal-dzieje-chry
stusa-to-jest-moj-bol-o-
-romanie-brandstaetterze/
[dostep: 28.08.2021]

SKorzystam z VIl wydania
krajowego - por. R. Brand-
staetter, Jezus z Nazarethu,
t. I-1l, Poznan 1993; t. llI-1V,

Poznan 1994.

Kol Jahwe...'??

Opus magnum Romana Brandstaettera, tetralogia Jezus
z Nazarethu nie byta dotychczas badana pod wzgledem
muzycznosci. Jednak przedmiotem ponizszego szkicu nie bedzie
zadna z trzech mozliwosci zaistnienia muzyki w literaturze, jakie
wyodrebnit Andrzej Hejmej'#3, cho¢ taki potencjat badawczy
owo dzieto posiada. Chodzi tu raczej o pewien aspekt swoiscie
pojmowanego pejzazu akustycznego (soundscape) powiesciowego
swiata przedstawionego. Z bogactwa owego pejzazu,
wykreowanego przez pisarza, wydobedziemy te dzwieki, ktore
wiqzq sie z aktywnosciq ludzkiego gardta - z gtosem, marginalnie
tylko wspominajqc o jego aktywnosci muzycznej, czyli o Spiewie.
Powies¢ bowiem roi sie od zniuansowanych opiséw ludzkiego
gtosu: jego tonu, dynamiki, tadunku emocjonalnego. Nie chodzi
tu jednak tylko o gtos ludzki, przede wszystkim bowiem ogromnie
wazng role w swiecie przedstawionym gra ,Gtos”, utozsamiany
z osobq Boga. Jednak status akustyczny owego Gtosu nie jest
jednoznaczny, dlatego pisarz uzywa tu réznorakich zabiegow
literackich, by oddac jego paradoksalng nature.

Zamyst spisania dziejow Jezusa wydaje sie zadaniem niebywale
trudnym - czego autor byt w petni swiadom. Jak zwierzyt sie pod
koniec zycia Andrzejowi Siemianowskiemu: ,czy sqdzi pan, ze cieszy
mnie to, iz jestem jedynym Polakiem, ktory napisat dzieje Chrystusa.
Przeciez to jest skandal, ze tylko ja. To jest moj bol?4. Tetralogia
Romana Brandstaettera ukazata sie w latach 1967-1973. | choc¢
mozna w jej przypadku moéwic¢ o sukcesie czytelniczym?®®, to
jednak badania podjete przez literaturoznawcoéw nie podejmujg
wszystkich aspektéw tego dzieta, nie utatwia tego réwniez wpisanie
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126 Por. Z. Lichniak, Blizej
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R. Brandstaetter, Poezje,
Warszawa 1980, s. 5-89.

127R. Zajgczkowski, Pisarz
iwyznawca. W kregu
tworczosci Romana Brand-
staettera, Lublin 2009,
s.126-7.

28 E. Krawiecka, Romana
Brandstaettera pisanie
lumenarnej ikony w Jezusie
z Nazarethu. Proba deszy-
fryzagji kodu symboliki
Jjako modelu komunikacji
transcendentnej, Poznan
2012, s. 194.

129 A, Rzymska, Kamienny
most. Tradycja judaistyczna
w tworczosci Romana
Brandstaettera, Olsztyn
2005, s. 10.

B0Tamze, s. 11.
18170b. tamze, 296-297.

32 A. Rzymska przytacza
wypowiedz pisarza
21983 r.: ,Interesuje

mnie... motyw gtosu, gtosu
ludzkiego, Biblii jako Gtosu
Bozego. Gtos jako czynnik
ksztattujgcy osobowosc
cztowieka - to sprawa, ktéra
mnie pasjonuje po dzien
dzisiejszy”. - tamze, s. 208.

%3 R. Brandstaetter, Krqg
biblijny..., dz. cyt., s. 163.

134 Tamze, s. 165.
S Tamze, s. 166.

136 Tamze.

tej powiesci w nurt literatury katolickiej*?s. Tymczasem wnikliwe
badania tej twérczosci odstaniajq jej wielowarstwowosc. | to nie
tylko literackq, rowniez teologicznq i kulturowq. Jeden z czotowych
brandstaettologdéw, Ryszard Zajgczkowski, formutujgc kluczowe
obszary badawcze do podjecia nad dzietem autora Kregu
biblijnego, nie wymienia tam kwestii zwiqgzanych z muzykqg czy
dzwiekiem, cho¢ sam, piszqc o Krajobrazach rzymskich konkluduje,
ze w utworze tym: ,«Obrazowanie akustyczne» jest niemal tak samo
wazne jak przedstawienia wizualne™?’. Z kolei Ewa Krawiecka
podjeta sie niezwykle trudnego wyzwania, interpretujgc omawiang
tetralogie jako ,lumenarng ikone” - jak pisata w zakonczeniu:
,Osmielam sie przyrownac tetralogie Jezus z Nazarethu do
przestania teologicznego Mandylionu poprzez deszyfryzacje kodu
symboliki, wspomagajqcq odstoniecie bogactwa i piekna rozlicznych
relacji (sedna komunikacji) dialogu $ciezki duchowosci#8.

Rownie skomplikowanego zabiegu deszyfryzacji - ,odczytania
liter-znakow"2° podjeta sie Anna Rzymska, udowadniajgc w swojej
ksigzce, ze pisarz, dzieki ,oryginalnej egzegezie"*° biblijnej, w ktorej
odwotywat sie do tradycji mistyki zydowskiej — Kabaty, przerzucit
,most” pomigdzy literaturq polskq i zydowskq, miedzy tradycjqg
judaizmu i chrzescijanstwa®. Jednym z podejmowanych przez
badaczke zagadnien jest oryginalna koncepcja Brandstaettera,
ktorg sam nazwat ,widzeniem przez styszenie”. Wiqze sie ona scisle
Z jego zainteresowaniem fenomenem gtosu, o czym pisarz sam
wspominatse,

Jestesmy w tej pozornie tatwiejszej sytuacji, ze nie musimy wielu
tresci zwiqzanych z brandstaetterowym rozumieniem gtosu
,deszyfryzowac”, zrobit to bowiem sam autor. O swojej koncepg;ji
,widzenia przez styszenie” wspomina w powiesci dwukrotnie, dajgc
jej wyktadnie, natomiast kwestie ,Kol Jahwe... Gtosu Pana..."1®2
wytuszcza w Kregu biblijinym. Opiera sie ona na konstatacji, ze
JUkryty i niewidzialny Bog Izraela zawsze przemawia do swojego
ludu spoza nieprzeniknionej zastony"3* - tq zastong moze
byc¢ aniot Jahwe, obtok, trzgsienie ziemi, burza, grom, ogien,
tagodny powiew, swiatto. Kluczowa w zrozumieniu tego zjawiska
jest egzegeza teofanii na Synaju, gdyz ,Lud Izraela nie widziat
podczas teofanii Boga, widziat natomiast Gtos Boga, mowiqcy
Gtos Boga, bezksztattny, niewidzialny Gtos*. W swoim rozumieniu
pisarz idzie za Filonem z Aleksandrii, ktory pisat: ,Jest to bardzo
znaczqce, albowiem gtos ludzki styszy sie, natomiast Gtos Boga
jest w rzeczywistosci widzialny26. Ostatecznie, przy odwotaniu
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do innych fragmentéw Biblii, Brandstaetter konkluduje: ,Ukryty
i niewidzialny Bég Izraela jest Gtosem™?’.

Pomimo jednak tej wyktadni, wspotczesny czytelnik nie zagtebiony
w meandry Kabaty, ma problem, jaki zapewne nie opuszczat tez
samego pisarza: w jaki sposob przekonujgco oddac ten tajemniczy,
paradoksalny fenomen w jezyku werbalnym, jak go potraktowac
literacko, by nie popas¢ w artystyczne niebezpieczenstwo
banalizacji lub nadmiernej zawitosci?

Analiza catosci tetralogii odstania misterng konstrukcje literackq,
w ktorej gtobwne role rozpisane sq na kilka zasadniczych rodzajow
gtosu: Gtos (Boga) o znaczeniu epifanicznym, ktéry przemawia
Joezposrednio” do wybranych bohaterdow - sq to kolejno: Zecharia,
Miriam, dwukrotnie Josef, nastepnie Johanan Ben Zecharia i Jezus
podczas chrztu w wodach Jordanu. W sumie jest to szes¢ objawien
Gtosu w | tomie. Zazwyczaj Ow szczegolny gtos wyrdzniony jest, choc
nie zawsze, duzq literq. W tomie Il takich objawien w zasadzie juz
nie ma, natomiast gtos Jahwe styszalny jest w gtosie Johanana
ben Zecharii, ktéry dziata wg rozkazu Pana i coraz czesciej w gtosie
samego Jezusa. Mozna powiedziec, ze od momentu wskrzeszenia
syna dworzanina i pézniejszej rozprawy z opgtanym w synagodze
gtos Jezusa jest tozsamy z gtosem Jahwe. Kolejny tom przynosi
dwie epifanie gtosu Boga w gtosie Jezusa: podczas przemienienia
na gorze Horeb (Tabor) oraz podczas wskrzeszenia tazarza.
Czwarty tom obnaza nowq jakos¢ w gtosie Jeszuy, traktowang
przez apostotow jako ,okrutna” czy tez ,niszczgca®, az do czasu
pojmania, kiedy to Jego gtos na powrot ustepuje coraz czesciej
milczeniu i odgtosom cierpienia az do wypetnienia podkreslonego
wotaniem ,wielkim gtosem” z wysokosci Krzyza. Ostatni akord nalezy
jednak do ,Lwiego ryku” podczas zmartwychwstania i ostatecznej
teofanii ,Swietlistego Gtosu'".

To wstegpne rozpoznanie ukazuje dynamike zmian w opisie
waznego aspektu wcielenia. Ow Gtos ukazany jest na tle gtosow
wielu powiesciowych postaci, a tylko sporadycznie styszymy
o ,gtosie pustyni’, czy ,gtosie wotajqcej krwi”. Gtosy ludzkie, ale
i boski, rozpiete sq miedzy dwoma biegunami: milczenia i wrzasku,
a pisarz oddaje w narragji cate zniuansowanie ich dynamiki i barwy.
Osobnym zagadnieniem jest Spiew, wymagajqcy odrebnej analizy
w innym opracowaniu. Sam jednak gtos dialogu lub tez dialogu
wewnetrznego, przybiera ton petnej zrozumienia i akceptacji
wymiany zdan, ale tez betkotu, wrzasku czy gadatliwosci,
niweczqcych 6w dialog lub tez obnazajqcych fatsz jednej ze stron.
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138 R. Brandstaetter, Jezus

z Nazarethu..., t. I-l, dz. cyt.,

s.167.

9 Tamze, s. 10. Wszystkie
podkreslenia w cytatach

pochodzg od autora szkicu.

19tk 1,13. Biblia
w przektadzie ks. J. Wujka.

Styszymy réwniez gtos demona, ktéry raz tylko przemowit do
Jezusa bezposrednio podczas kuszenia na pustyni, nazwany wtedy
w narracji ,méwigcq nicosciq’, w innych zas sytuacjach przemawia
poprzez usta opetanych, ale tez ,czesto nasladowat Pana i swoje
stowa podszywat pod jego stowa"38. Demoniczny podszept rzqdzi
rowniez wrzaskiem ttumu zgdnego krwi, manipulacjami gtosem
Kajafy czy w koncu ,wezowym sykiem” jego tescia Hanana.

Przyjrzyjmy sie kilku wazniejszym powiesciowym scenom,
w ktorych Gtos odgrywa gtowngq role. Jak juz byto wspomniane,
jest on szczegodlnie styszalny w tomie |, zatytutowanym ,Czas
milczenia”. Pierwsza wazna scena rozgrywa sie juz w drugim
rozdziale, opisujqcym perypetie Zecharii. Widzimy owego kaptana
w Swigtyni Jerozolimskiej podczas obrzqdkéw przed Ottarzem
Catopalenia i Kadzenia:

Zecharia przystawat przed kazdym z rogow Ottarza

i wahadtowym ruchem kotysat kadzidtem, ktore buchato
srebrnym dymem i wypetniato nim swigtynne wnetrze,

a starcowi zdawato sie, ze kadzidlane kieby uktadajq sie

w ksztatt ludzkiej postaci. Z poczqtku sqdzit, ze jest to
ztudzenie, ale gdy zjawisko stawato sie coraz bardziej
wyraziste — zarysowat sig ksztatt gtowy, tutowia, rgk i nog [..]
kaptan zrozumiat, ze staje sie swiadkiem niezrozumiatego

dlan misterium, i dlatego zadrzat wielkim drzeniem. A gdy
wreszcie ustyszat gtos, tak byt nim zaskoczony, ze nie byt
pewny, czy méwit on z obtoku ustami kadzidlanej postaci,

czy tez doszedt go z dalekiej przestrzeni [podkr. J.Z], a owa
postac z falujgcego przed nim dymu byta tylko strozem tego
gtosu, a moze nie strézem gtosu, bo po coz El Szaddajowi

- od pierwszej chwili byt pewny, ze jest to gtos El Szaddaja

- potrzebny byt stroz gtosu, wiec moze byta raczej strézem
jego, biednego starca Zecharii, pilnujgcym, aby wszystko
jednoznacznie i wyraznie zrozumiat. Ale tak byt przerazony tym
wszystkim, co styszat i co sie na jego oczach dziato, ze z trudem
pojat sens wypowiadanych stow!=e.

Zauwazmy, ze zrodto owego gtosu nie zostato wyraznie okreslone,
tak jak to ma miejsce w Ewangelii, gdzie czytamy: | rzekt do niego
Anjot"° Narrator daje wiec od razu sygnat, ze nie przechodzi do
porzqdku dziennego nad zjawiskami natury duchowej, ale raczej
bedzie sie starat naruszyc zastone tajemnicy. W catej tetralogii
niewiele jest miejsc, w ktérych mamy opis ukazujgcego sie aniota.
Jak wyjasnia pisarz w Kregu biblijinym:

Aniot Jahwe jest pojeciem zastepczym i oznacza wystannika

Pana. Pojecie to okresla objawienie sie niewidzialnego Boga
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w sposob szczegdlny, przez Jego wystannika. Wedtug wierzen
zydowskich wystannik jest tym, ktory go wysyta. Aniot Jahwe
jest tozsamosciq niewidzialnego Boga, w miare dostepng
oczom ludzkim .

Brandstaetter nie idzie tu za angelologig Pseudo-Dionizego
Areopagity, ale raczej za tradycjg zydowskq i w niej szuka inspiragji
do rozwigzan kwestii natury duchowej, nie wykraczajqgc jednak poza
katolickg ortodoksje. Wracajgc do starego kaptana - niedowiarstwo
poskutkowato niemotq, ktéra trwata az do rozwiqzania jego
zony Eliszeby: ,chciat zaspiewa¢ hymn na chwate Pana i Jego
zastepow, zamiast stow wydobyt sie z jego ust niezrozumiaty
betkot"“2. Spiew jest bowiem najwyzszq forma, jakg moze przybrac
ludzki gtos, jego zas przeciwienstwem jest wtasnie betkot. Warto
zapamietacd z tej sceny dyskretne wskazanie narratora, ze zrodtem
owego gtosu nie sq ,usta” mglistej postaci Aniota, ale ptynie on
z ,dalekiej przestrzeni”.

Jakze inaczej przebiega druga teofania, rozgrywajqca sie w matej
izbie w Nazarecie, ktorej Swiadkiem byta dwunastoletnia Miriam,
$piewajqca ,dla Elohim i dla rytmu swoich rgk™4® podczas mielenia
ziarna. Tutaj rowniez pojawia sig aniot, wczesniej jednak bohaterka
doswiadcza doznania wewnetrznego:

nagle ujrzata w sobie jakies swiatto, ale nie byto to swiatto
stoneczne ani swiatto ksiezycowe, ani swiatto lampy oliwnej, ani
w ogole nie byto zadnym swiattem, gdyz nie byto podobne do
zadnego swiatta, i byto tylko tym, czym nie byto, i tym, czym nie
bedzie, lecz tym, czym Jest. Wiec widziata w sobie, jak Ten, ktory
Jest, szedt ku niej z odlegto-bliskiej przestrzeni, nie ograniczony
zadngq granicq i wymykajqcy sie spod wszelkiego okreslenia [..]

i tak stojgc w jej wnetrzu rownoczesnie ksztattowat sie przed

jej oczami jako Wystannik [..] i byt potwierdzeniem tego, co

sie w niej dziato, i tego, co widziata w swoim wewnetrznym
zachwycie. [...] Maz otworzywszy usta poczgt méwic
cztowieczg mowg, ttumaczqc na ludzki jezyk wszystko to, co
styszata w sobie wypowiedziane bezmowq mowg w sposéb
zawile-prosty. [...] Wystannik wypowiedziat to wszystko prosto

i sktfadnie, tonem $piewnym, podkreslajgc znaczenie pewnych
stoéw przeciqgtq intonacjq, ani razu nie popadt w przesadny
patos, co dobrze swiadczyto o jego umiarze w sztuce
thumaczenia rozkazéw Elohim na jezyk cztowieczy™44.

Cytat ten ukazuje obraz, swietnie ilustrujgcy zasadnicze cechy
poetyki powiesci. Nie mamy watpliwosci, ze Brandstaetter idzie
tu za tradycjg mistyczng nie tylko zydowskgq, ale i chrzescijanskg
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teologiq apofatyczngq, ktérej patronuje wspomniany juz Pseudo-
Dionizy, a ktéra znalazta ukoronowanie w mistycznych pismach sw.
Jana od Krzyza. W obliczu tajemnicy, ktorej nie sposob przenikngc,
pisarz odwotuje sie do logiki paradoksu, nadto wplata w narracje
komentarz odautorski, co czyni powiesc rowniez pewnego rodzaju
traktatem o charakterze biblijno-teologiczno-mistycznym.
Paradoksem jest rownoczesne pojawienie sie wewnetrznego
swiatta i postaci Wystannika, choc¢ trzeba zauwazyc¢, ze owo
wewnetrzne swiatto wyprzedzito pojawienie sie Aniota. Aniot
mowi spiewng mowq to, co w Miriam niejako zostato juz wczesniej
Lwlane” - jesli mozna tu uzyc tego okreslenia, poniewaz owa
wewnetrzna tresc przekazana byta ,bezmowqg mowqg w sposéb
zawile-prosty”. Roi sie tu od wyrazen paradoksalnych, ktérych
w powiesci znajdziemy na tyle duzo, ze stajq sie one cechq charak-
terystycznq jej poetyki. Przy czym autor swoje paradoksalne opisy
kresli w sposob mozliwie precyzyjny — mozna powiedziec, ze jest
w tym bardzo racjonalny. Zrédto owej bezmowej mowy okreslone
jest jako ,odlegto-bliska przestrzen”. W catym opisie Brandstaetter
nie narusza tresci Ewangelii, ale niejako jg poszerza, prébuje
wyjasnic to, czego ewangelista nie napisat, zatrzymuje sie jednak
tam, gdzie wyczuwa nieprzekraczalng zastone.

Kolejne pojawienie sig gtosu o niewyjasnionym pochodzeniu ma
miejsce w Bethlehem. Jeszcze przed narodzeniem Jezusa narrator
dyskretnie sugeruje, ze tajemniczy pomocnik, ktéry wskazat
schronienie dla brzemiennej Miriam jest rowniez Aniotem, choc nie
mamy pewnosci, czy nie jest po prostu przypadkowym cztowiekiem.
Kiedy jednak Josef spytat go o imig, odpowiedz brzmiata: ,Pasterz
jestem - ustyszat oddalajqgey sie w ciemnosciach gtos™®. Spotkanie
to niekoniecznie uzna¢ mamy jako epifanie, ma ono bowiem
wyraznie apokryficzny, by nie rzec - literacki charakter. Juz jednak
w przekazie ewangelicznym zakorzenione sq dwa spotkania Josefa
z gtosem, podczas ktorych dostaje on nakaz udania sie do Egiptu,
a po kilku latach udania sie w droge powrotng. Przyjrzyjmy sie
tym krotkim opisom.

Gdy Josefa zbudzity krzyki matek w Bethlehem, ,ustyszat gtos,
dobywajqcy sie z gtebi krwi, ktory zawodzgc mowit [...]. Tak mowita
krew, a Josef, obudziwszy sig, zrozumiat, ze to nie byta slepa jawa,
ale widzqcy sen"“6. Z kolei przebywajqc w Egipcie pewnej nocy
ustyszat podmuch wiatru, i chociaz

podmuch wiatru juz dawno ustat, ale liscie sykomory i palm

wciqz szumiaty, jakby byty ozywione obecnosciq niewidzialnego

ducha. [..] Szum wzmagat sie, fagodnie optywat kleczgcego

50

VZSID V WADI3IMZa AZa3IWOod

47Tamze, s. 102-103.

“8Tamze, s. 168.

Josefa, oswajat go ze swojq obecnosciq, a mqz sprawiedliwy,
caty zamieniony w pokorny i unizony stuch, wreszcie ustyszat
dawno upragniony Gtos, ktory nie byt gtosem, i ustyszat stowa,
ktére nie byty stowami'4.

W obu przypadkach ewangelista Mateusz wspomina tylko, ze
Aniot Panski ukazat sie Jézefowi we snie, Brandstaetter jednak
modyfikuje nieco ten przekaz, jakby chciat pokazac kreatywnosé
Boga, ktéry z kazdym cztowiekiem i w kazdej sytuacji szuka
adekwatnej formy kontaktu. W obu jednak przypadkach natura
gtosu nie jest akustyczna, pomimo to przekazywane tresci sq
bardzo wyraznie okreslone, niezaleznie czy jest to ,mowa” krwi,
czy ,szum zielonych drzew".

Te lapidarne sceny sq jedynie zapowiedziq bogatego opisu
powotania Johanana Ben Zecharii z essenskiej pustelni w Qumran,
zamieszkatej przez ,braci milczqgcych” Tutaj gtos wytonit sie
z piaskowej burzy:

| wtedy postyszat gtos, ktéry przemowit do niego cicho, tak

cicho, ze Johanan zdumiat sig, jok to sig dzieje, iz sthumiony

szept przebija sie przez rozhukane zywioty, goruje nad nimi

i wyraznie dochodzi do jego postusznych uszu. Z poczqtku

zdawato mu sig, ze to on sam szepce do siebie, albowiem tylko

w ten naturalny sposéb mogt sobie wyttumaczyc¢ niesamowite

zZjawisko stuchowe, ale byto to tylko samoztudzenie. Zrédio

glosu wyraznie byto poza nim, moze nawet poza burzq i poza

niewidocznymi gwiazdami. [..] styszqc odlegtq wypowiedz

powtarzang wielokrotnie w réznych odmianach i precyzyjnie,

wrecz drobiazgowo formutowanq przez gtos dochodzqcy

spoza burzy, przejmowat jq jak swojq wiasng i utwierdzat sie

w przekonaniu, ze jest jego niepodzielng wtasnosciq, i stqd

moze pochodzito owo samoztudzenie, iz to, co styszy, jest jego

wiasnym szeptem?“€,

Uderza w tym fragmencie niezwykta precyzja, z jokq narrator nie
tylko relacjonuje cate zdarzenie, ale rowniez stara sig je wyjasnic
w kategoriach - by sparafrazowac uzyte w powiesci okreslenia -
racjonalno-nieracjonalnych. Bohaterowie powiesci sq bowiem,
tak samo jak jej autor, postaciami nie tylko starajgcymi sie
zachowac zdrowy rozsqdek, ale i racjonalnie dociec natury swoich
doswiadczen. Przy czym sq to osoby wierzqce i praktykujqce religie
swojego narodu.

Objawienia gtosu opisane w | tomie tetralogii uzupetniajq dwie
sceny wienczqce ,milczqcy” okres zycia Jezusa. Do pierwszej doszto
podczas chrztu w Jordanie - po obrzedzie ablucji
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poczat gtosno odmawiac modlitwe, a gdy wypowiedziat jej
ostatnie stowa, ujrzat, jak z owej otwartej szczeliny ponad
Judejskimi Gorami wylatuje ku Niemu gotebica, ow ofiarny
ptak ludzi ubogich, wzbija sie w powietrze i krqzy nad Jego
gtowq, i ustyszat gtos méwiqcy: [..] | poznat po nieuwaznych

i opieszatych spojrzeniach, i nieczujnych twarzach uczniow

i stojgcych w poblizu pokutnikow, ze nie widzg gotebicy

i nie styszq méwiqgcego gtosu. Ale szeroko otwarte i przerazone
oczy Johanana byty dla Niego nieomylnym dowodem, ze
uczestniczy on w Jego widzeniu i styszeniu®.

Drugie objawienie dokonato sie pod koniec pobytu na pustyni,
kiedy po ucieczce Azazela, Jezus
W tagodnym powiewie wiatru ustyszat delikatne drzenie strun,
podobne do wieczornego cykania swierszczow - tym bardziej
niepojetego, ze nikt nigdy nie widziat $wierszcza na bezwodnej
pustyni - przechodzqce w radosny, stuzebny psalm, w ktorym
wprawne ucho mogto bez trudu ustysze¢ podnioste stowa
o Elohim?°.

| dopiero po chwili ,zrozumiat, ze Spiew, ktory styszy, jest spiewem
wyzszym od $piewu pokutnikéw nad brzegami Jordanu, chociaz
jest przez nich $piewany st Zauwazmy, ze mamy tu do czynienia
nie tyle z gtosem Elohim, ile z podniesieniem do wyzszej rangi
gtosu ludzkiego - tak jakby w Spiewie ludzi zawarty byt jakis wyzszy
Spiew, ktory potrafi ustyszec tylko Osoba o tak szczegdinej naturze
jak Jezus.

Niech te wyraziste przyktady z ,Czasu milczenia” bedq probkg
artystycznej strategii, jakq przyjqt autor w catej tetralogii.
Warto odnotowac nie tylko kreatywnosc¢ pisarza w szukaniu
roznych rozwiqzan do oddania podobnych - zdawatoby sie -
sytuacji, ale i jego konsekwencje stylistyczng. Zauwazmy, ze
Brandstaetter w ogdle nie odwotuje sie do poetyki mitu, nade
wszystko autorowi chodzito o zachowanie realizmu, nie tylko
historycznego i krajobrazowego, ale rowniez psychologicznego
i — by rzec paradoksalnie - duchowego. Odrebnq kwestiq jest nasz
stosunek do rzeczywistosci przedstawionej w cyklu powiesciowym
Brandstaettera, nie to jednak byto tematem powyzszego szkicu.
Chodzito raczej o wskazanie na oryginalne narzedzia literackie, jakie
wykreowat Brandstaetter, by oddac paradoksalng, akustyczno-
-nieakustycznq nature pewnego rodzaju gtoséw-niegtoséw, ktore
wedle przekazu ewangelicznego byty realnym doswiadczeniem
kilku historycznych postaci zyjgcych przed dwoma tysigcami lat
w Izraelu.
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MOTYWY MUZYCZNE
W PROZIE
TATRZANSKIEJ
STANISLAWA

WITKIEWICZA
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152 S, Witkiewicz
Na przeteczy, s. 82-83
Korzystam z 2-tomowego
wydania w ramach Serii
Tatrzanskie] Wydawnictwa
Literackiego, w opracowaniu
R. Hennela, t. I: Tatry
w sniegu; Na przeteczy, t. Il
Po latach - w dalszym ciggu
tekstu uzywat bede skrétow:
Tws, Np, PI.

Zob. A. Kroh, Sklep
potrzeb kulturalnych,
Warszawa 2000, s. 89-114

54Zob. H. Kurczab, Cyprian
Norwid i Stanistaw
Witkiewicz, [w:] tenze,
Pogranicza sztuk i konteksty
literatury, Rzeszow
2001, s. 168; badacz ten
odnotowuje tez uwagi

Witkiewicza o muzyce

Sabaty: tegoz, Tatrza
tworczosc literacka
Stanistawa Witkiewicza,

Rzeszéw 1973, s. 62

Dzis na nieszczescie dla piszqcego, a bodaj

na szczescie dla sztuki, czytelnicy nie przyjmujq
nic na wiare; trzeba ze stow odtwarzac
rzeczywistosc, zamieniac je na ksztatty, barwy,
dzwieki - na zycie..'>?

Wydang w roku 2000 ksiqgzkg Sklep potrzeb kulturalnych
Antoni Kroh przypomniat i ponownie ozywit tematyke goralskg
w polskigj literaturze u poczqgtkow XXI wieku. W tej kapitalnej
i kontrowersyjnej zarazem gawedzie etnograficzno-wspomnie-
niowej, autor kilkakrotnie przywotuje wypowiedzi Stanistawa
Witkiewicza, ktére ponad sto lat temu zamykaty pewnq epoke
opisu gor i otwieraty kolejny jej etap. Kroh przytoczyt m.in. opis
tanca zbdjnickiego pochodzqcy z Na przeteczy, by go zestawic
ze zubozatg, wspodtczesng, sceniczng jego wersjq'=3. Wielokrotnie
czytajqc 6w fragment zastanawiatem sig, na ile opis ten mozna
traktowac ,realistycznie” - jako swiadectwo etnograficzne, na
ile zas jest on efektem literackiej kreacji. Te wqtpliwosci byty
pierwszym impulsem do doktadniejszego przyjrzenia sie pod tym
kgtem prozie Witkiewicza. Lektura jego tatrzanskich ,reportazy”
odstania zawarty w niej szereg odwotan zaréwno do tanca, jak
i do muzyki géralskiej, a takze szeroko rozumianej: muzyki natury.
Analiza tych licznych i ciekawych opisow ukazuje tez interesujqcy
aspekt tworczosci jej autora.

Muzycznosc prozy tatrzanskiej Stanistawa Witkiewicza nie byta
dotychczas przedmiotem giebszego zainteresowania badaczy.
Henryk Kurczab zwraca uwage, ze Witkiewicz nie pomingt
w swoich zainteresowaniach regionalnych muzyki'>*, co tez zostato
odnotowane duzo podzniej przez Adama Pomiecinskiego jako
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155 Por. A. Pomiecinski,
Podhale jako ,mata
ojczyzna’”. Jak czytac
antropologicznie ,Na
przeteczy”, [w:] Ojczyzny
stowa. narracyjne wymiary
kultury, red. W.J. Burszta,
W. Kuligowski, Poznan
2002, s. 221

56 Por. J. Z. Jakubowski,
Ojciec regionalizmu
polskiego, ,Kurier Literacko-
-Naukowy", 1935, nr 37.

157Zob. J. Majda,
Tatrzanskim szlakiem
literatury. Szkice literackie,
Krakow 1982, s. 87, 88, 101,
103, 104.

158 Zob. J. Tarnowski, Wielki
przetom. Studium z estetyki
Stanistawa Witkiewicza,
Gdansk 2014, s. 12.

159 Por. W.A. Wojcik, Sabata,

Zakopane 2010. Witkiewicz

jest tam przywotywany na
143 stronach.

180 Okreslenie uzyte przez
Antoniego Chotoniewskiego
w ,Biesiadzie Literackiej”
w 1901 r,, cyt. za: Z. Piasecki,
Stanistaw Witkiewicz
i Wtadystaw Reymont.
Dwugtos listowny pisarzy,
[w:] tegoz, Stanistaw
Witkiewicz w kregu ludzi
i sporaw sobie bliskich. Szkice
nie tylko biograficzne, Opole
1999, s. 334.

81Zob. A. Hejmej,
Muzycznosc dzieta
literackiego, Wroctaw
2002, s. 53-67. Do tej
koncepcji odwotywatem
sie juz przy analizie
tworczosci S. Vincenza —
zob. J. Zmidzinski, Wzor
nieznany. Stanistaw Vincenz
a muzyka, Wroctaw-Poznan
2018.

element etnograficznej pas;ji™>® ,ojca regionalizmu polskiegose.
O warstwie akustycznej - srodkach stuchowych, stosowanych
obok wizualnych, wspominat kilkakrotnie Jan Majda, przypisujgc
im wazng role w catosciowej, syntetycznej kompozycji ,relacji
podroézniczej” Na przeteczy'™. Jej autor, ktérego réznoraka
tworczosc doczekata sie szeregu opracowan, interesowat badaczy
bardziej jako ,wielki estetyk®8, tworca stylu zakopiarnskiego,
malarz-pejzazysta, znawca goralszczyzny i regionalista, niezwykty
polemista, prozaik i epistolograf, oryginalny krytyk zastanej kultury,
czy w koncu ojciec Witkacego.

Ma tez Witkiewicz swoje ogromne zastugi w popularyzacji postaci
niezrownanego gawedziarza i muzykanta goralskiego, Jana
Krzeptopwskiego - Sabaty, o czym przypomniat ostatnio w swojej
monografii Wiestaw Wojcik™®. Jakie korzysci moze przyniesc
analiza prozy tatrzanskiej autora Sztuki i krytyki u nas pod kqtem
szeroko rozumianych motywow muzycznych? Czy rzuci jakies nowe
Swiatto na jego poglqdy estetyczne, styl literacki, w koncu stosunek
do goéralszczyzny? Kim byt ,Chopin architektury podhalanskiej™°
w dziedzinie podhalanskiej muzyki?

W swojej analizie wykorzystam ustalenia Andrzeja Hejmeja,
ktory catq problematyke muzyczng w literaturze zawart
w 3 kategoriach muzycznosci. Kluczowa bedzie tu muzycznosc I,
czyli poziom tematyzowania muzyki, sposobu jej prezentowania
w dziele literackim, ale warto zadac sobie najpierw pytanie
0 muzycznosc |, tj. o ,sfere instrumentacji dzwiekowej i prozodii”
tekstu literackiego®’. Analizie poddam cykl trzech tatrzanskich
Jreportazy” Witkiewicza: Tatry w sniegu, Na przeteczy i Po latach,
epizodycznie odwotam sig do jego tatrzanskich opowiadan.

Brzmieniowosé tekstu — melodia gwary

.Ojciec regionalizmu podhalanskiego” byt niezwykle wyczulony na
brzmienie goéralskiej gwary, ktérq uwazat za kapitalne tworzywo do
wzbogacenia polskiej literatury. Nasuwa sie tu oczywista analogia
z architekturqg goralskq i postulatem stworzenia na jej bazie stylu
podhalanskiego. Kilkakrotnie Witkiewicz bezposrednio wypowiada
sie o wtasciwosciach i potencjale gwary'®?, zas gérali traktuje jako
stylistow mowy, szczegdlnie Sabate, ktory miat by¢ artystq zywego
stowa przyréwnywanym do Homera'®. Jednak rozproszone proby
prozatorskie tworcy stylu zakopianskiego zebrane w tomie Z Tatr
nie wzbudzity, jak wiadomo, tak wielkiego zainteresowania jak jego
projekty architektoniczne. Niemniej fascynacja zywym stowem
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182 Najwazniejsza wypowiedz

o gwarze i mozliwosciach jej

wykorzystania w literaturze
- zob. Pl s. 87-9L

183Zob. Np, s. 175-179.
184Tws, s. 10.
®5Np, s. 79.

¥ Tamze, s. 242.
157 Tamze, s. 254.
8 Tamze, s. 171.

89 Tamze, s. 177.

pozwolita Witkiewiczowi obficie ubogaci¢ wtasne ,reportaze”
brzmieniem gwary. Juz w pierwszej relacji podroézniczej Tatry
w sniegu odnotowuje rytmiczne nawotywania géralskiego woznicy:
.Ciqgle tez rozlegato sie za nami: Wist! Wist! albo: - Hajt! Hajt!"4

Rozwiniete dialogi czy cate opowiesci utrzymane w gwarze znacznie
obficiej wystepuja w Na przeteczy. Bywa, ze autor wykorzystuje je
do rytmizacji tekstu. Bo choc¢ catodzienne zabiegi marketingowe
na gankach zakopianskich chatup ,tak zwanych «wsiowek»”
przyrownuje autor do ,gdakania” kur, to jednak przytoczony
fragment ich nawotywania zachowuje pewne walory rytmiczne:
.- Bierciez! bierciez! bierciez! to masto, bierciez! O! raty, ludzie na
Swieciel Ady to pikne, godne masto, bierciez! bierciez!"¢®

Czeste przywotywanie gwary swiadczy o wyczuleniu Witkiewicza
na sfere brzmieniowq wypowiedzi goérali, ktéra daje sie
wykorzysta¢ do umuzycznienia prozy. Odnotowuje on bowiem,
ze dwoch Anglikéw polskiego pochodzenia, przebywajqc
w towarzystwie goralskich przewodnikoéw po szesc¢ godzin
dziennie: ,stucha ich mowy [..], ktérej nie rozumie” - ,jak najpiek-
niejszej muzyki"®€. Bo, podobnie jok w muzyce, juz w samym
brzmieniu stow czy zawotan mozna ustyszec cate bogactwo
tresci, jak to opisuje Witkiewicz przy okazji spotkania z goralkg
z Jurgowa: ,To: hajl - tak! powiedziane jest takim spiewnym,
tesknym, dziwnym tonem, jak gdyby byto echem - ktdérego nigdy
nie mozna zapomniec.” i dalej: ,Niel To: haj! - jest takie, ze niektorzy
z nas po prostu staniajq sie, styszqc to dziwne gedziolenie jakby
jakiegos ptaka cudnego™®”. Bowiem, wg autora, gwara asymiluje
pewne wiasciwosci akustyczne otaczajqgcej gorali natury.

Najmocniej swiadczy o fascynacji Witkiewicza brzmieniem gwary
obfite cytowanie wypowiedzi Sabaty, gdyz: ,Tylko z opowiesci
Sabaty dolatuje «hruby bek» ranionego niedzwiedzia, echa strzatéw
i przeklenstw, ktore niegdys wstrzgsaty ciszq skalnych pustaci; obrazy
tych walk nieémiertelnych ludzi z ludzmi i ze zwierzetami“®8. | dalej:

Sabata nature obserwowat, podpatrywat, zapamietat
tajemnice jej zycia, ruchu, ksztattu i barwy, stqd tez jego
mowa jest tak silng i obrazowq. Wichry i przepascie, orty,
niedzwiedzie, swistaki, kozice, blaski stonca, cienie chmur

i mroki nocy, skaty i $niegi, i wonna zielen smrekow, i czarne
krzaki kosodrzewiny, i szum wéd spienionych - stowem, ten
caty Swiat gorski zyje w jego mowie, wzajemnie sie objasnia,
ozdabia i uplastycznia!®®,
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- a chciatoby sie dopowiedziec: udzwiecznia, czy wrecz umuzycznial
Zresztq dalej Witkiewicz nazywa to zjawisko nieco inaczej:

Nie mowigc juz o uroku, joki ma sama przez sie gwara

goralska, uderzajgca bogactwem wyrazow i form

jezykowych, gwara ta, uzyta przez Sabate, staje sie czyms

tak artystycznym, ze niektére jego opowiadania lub bajki sg

skorczonymi wzorami doskonatosci wyrazania ludzkiej duszy

i $wiata za pomocg stowa'’°.

Warto zauwazy¢, ze Homer géralszczyzny zdaje sie nie tyle
zdeterminowany przez nature, ile jest jej aktywnym i Swiadomym
obserwatorem, ktory, jak kazdy artysta, potrafi z niej czerpac
inspiracje. Potwierdzajg to opisy swoistych performansoéw,
jakie tworzy Jan Krzeptowski podczas kazdorazowego aktu
opowiadania. Ale tez Sabata jest nie tylko samorodnym geniuszem,
jego wrodzone talenty wyrastajq z kultury, w ktorej wzrastat
i ktérg wspottworzy - sq elementem ,plemiennosci”: ,Gorale sq
nadzwyczajnymi stylistami i wielkimi dobrej wymowy znawcami
i wielbicielami”, totez Sabatowa opowiesé zawiera w sobie catq
dawngq goralszczyzng, podobnie jak Homerowe eposy tradycje
egejskq: ,podobniez opowiadania Sabaty streszczajq w sobie
pojecia, wierzenia i ustrdj zyciowy pewnego spoteczenstwa, ktore
przechodzi juz do przesztosci’z.

Dopetnieniem tego typu brzmieniowosci prozy jest u Witkiewicza
przytaczanie fragmentow nie tylko wypowiedzi géralii opowiadan
Sabaty, ale tez fragmentow przyspiewek i piesni goralskich, ktérych
w Na przeteczy pojawito sie ponad 20 fragmentow. Podobnych
zachwytow nie styszymy natomiast, gdy autor przytacza rozmowy
z ludzmi dolskimi, czy wspotpasazerami podrozy do Zakopanego.
W Chabowce notuje: ,Zamet, warchot i krzyki, w ktérych mozna
odroézni¢ akcenty od Dniepru po Warte"”3. Zas wczesniejszq podréz
pociqggiem charakteryzuje pisk dzieci, ,przy odgtosie astmatycznych
oddechéw lokomotyw 7. W samym Krakowie, z ktérego autor
podjat podroz, byto jeszcze gorzej: ulice rozbrzmiewaty ,wrzaskiem
sygnatowych trgbek i tupotem miarowych krokow s wojska. I nawet
odgtosy natury w miescie budzity raczej negatywne odczucia,
kiedy stado kawek ,[z] wrzaskiem petnym niepokoju’® wzbijato sie
w gore, a wiry powietrzne ,miecqc $mieciem, skrawkami papieru
i Zzdzbtami stomy”, ,zamykaty z trzaskiem” ,zle przyczepione drzwi
sklepow™””. Podobnie nieprzyjemne okazujq sie odgtosy mtotow
w Kuznicach i warczenie kot, czy w korcu grzechot pit w podta-
trzanskiej fabryce papieru.
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Tatry w literaturze polskiej
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s. 283,294

Zasada kontrastu

Powyzsze przyktady swietnie ilustrujq kontrast jako jedng
z zasad konstrukcyjnych, stosowanych czesto w Na przeteczy.
Witkiewicz kontrastuje opisywany swiat na wiele sposobow.
Pary przeciwienstw tworzq: Swiat miejski i swiat gor, swiat ludzi
.dolskich” i swiat goralszczyzny, zachowania konwencjonalne
ceprow i naturalnosé, czy spontanicznosc autochtonow. Ale
nawet w swiecie gérali wyraznie przeciwstawieni sq mieszkancy
Zakopanego i juhasi wypasajqgcy owce na halach. Im blizej
natury, tym blizej do uniwersalnego ideatu, jakbysmy wkraczali
w kraing ,dobrych dzikusow” Jana Jakuba Rousseau. Pisano
juz o inspiracjach literackich i filozoficznych, ktore wptynety na
Witkiewicza, zwtaszcza o naturalizmie Emila Zoli i determinizmie
przyrodniczym Hipolita Taine'a. Czy rzeczywiscie goral - jako
cztowiek zyjqcy na tonie natury - jest nig wedtug tworcy stylu
zakopianskiego zdeterminowany? Czy muzyka wyptywa
bezposrednio z otaczajgcej przyrody? | tutaj czesto znajduje
zastosowanie zasada kontrastu, ale réwniez pojawia sie zasada
naprzemiennosci pewnych obrazéw - swoistego kontrapunktu.

Dzwiekowe obrazy natury

W dotychczasowych badaniach prozy Witkiewicza koncentrowano
sie gtobwnie na niezréwnanych, malarskich - impresjonistycznych
obrazach gorskiej przyrody oraz na naturalistycznych opisach
zycia codziennego goérali. Znacznie skromniejszym, cho¢ réwnie
czestym obrazkom czy wzmiankom budujgcym pejzaz akustyczny
Tatr w opisach Witkiewicza poswiecit kilka uwag jedynie Jan
Majda i do nich warto sie odwotac. Przede wszystkim Majda
uwaza, ze ,wspaniate serie wizualnych i dzwiekowych obrazéow 7€
komponowane sq przemiennie. Dodajmy, ze na podobnej
zasadzie kontrapunktu, bardziej niz kontrastu, obrazy zimy
sgsiadujq z obrazami lata, a obrazy nocy z obrazami dnia. Choc
poczgtkowo autor Tatr w sniegu zastynat jako literacki malarz
pejzazu zimowego'’®, wydaje sig, ze w przyrodzie gorskiej to lato
byto dla niego najbardziej inspirujgcq porqg roku. Jak pisze Jacek
Kolbuszewski, Na przeteczy miato byc opisem catoksztattu zjawisk,
z bardzo szerokiej, panoramicznej perspektywy®°. Z oddaniem
brzmienia natury mamy jednak sytuacje nieco inng, odnajdujemy
tu czesciej zasade kontrastu, ktérego dwa przeciwstawne bieguny
stanowi z jednej strony cisza, z drugiej budzgce groze odgtosy
burzy i halnego wiatru.
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Odcienie ciszy

Stowo ,cisza” wystepuje w omawianych reportazach, w réznych
wersjach przynajmniej 66 razy, a czesto sgsiaduje z bliskimi
znaczeniowo: rzeczownikiem ,milczenie”, przystowkiem ,gtucho”,
czy przymiotnikiem ,niemy"8. Cisza odstania tu swe réznorodne
oblicza: ,martwa” stanowi akustyczne tto dla ,skalnej pustyni”:
.zadnego szelestu ani szmeru, nic, tylko martwa cisza...”®2, czasami
przerywa te cisze jakis odgtos: ,Poswistywanie siwarnika przerywa
martwq cisze tego cmentarzyska®3. Cisza miedzy skatami bywa
okreslana jako ,wielka™® lub ,cisza pustyni”®, ,cisza zupetnae®
czy w konicu ,cisza bezwzgledna™®. Czasami czai sie w goérskich
zapadlinach, sprawiajgc wrazenie zapadania mroku: ,W miejscu
tym mieszkat zaczajony, cichy mrok wieczoru i rozposcierat wéréd
dnia biatego swojq tajemnicza zastone [..]. Niemq cisze, gtuchqg
i martwaq, z rzadka przerywat tylko ledwo dostyszalny szelest
spadajgcych szyszek lub gatgzek™®8. A gdy zapada zmierzch, cisza
spowija caty swiat:

We wsi gwar przyciszony dtugo w noc sie przeciqga, gtuszony

szumem potokow. Czasem woz zaturkocze, z kasyna dolatujg

ciche dzwieki muzyki — coraz ciszej, coraz pusciej [..] — w korcu

wszystko gasnie, milknie i $pi w ciemnej, nocnej gtuszy. Tylko

gwiazdy migocq - pedzq w ciemnosciach niestrudzone, niepo-

wstrzymane potoki i ksykajq gdzie$ w mroku nietoperze'®®.

Zas w ciqgu dnia: ,Przyjemnie ogrzani storicem na tych chtodnych
wyzynach, lezelismy w trawach w milczeniu - stuchajgc ciszy..."°.
Ale ta relacja z ciszq bywa odwracalna: ,Orkiestra prébuje strun -
i powietrze zaczyna drzec dzwiekami goralskiej piesni. Cisza pustyni
stucha tej niktej muzyki, ktérej nie powtarzajq zadne echa™® Cisza
jest wiec nieodtqcznqg cechq gorskiego pejzazu dzwigkowego, ale
jest tez niejako towarzyszem ludzi gor - sprzyja wewnetrznej
koncentracji. Stuchacz, obdarzony ,wprawnym uchem"¢2,
a takim objawia sie nam narrator, potrafi ustysze¢ nawet dzwieki
z pogranicza niemozliwego: gdy mgta spada ,z cichym szelestem
na ziemie"®3, owies ,dzwieczy i syczy drzqcymi kistkami ziaren
i lici"®, albo gdy na nocnym niebie ,drga $wietne ognisko Syriusza,
btyskajgc czerwonym odblaskiem, rozpryskujgc swoje zmienne
promienie z sitq, ktéra zdaje sie wstrzqgsac¢ bezmiar suchym
chrzestem iskier elektrycznyches,

Wielokrotnie odnajdujemy u Witkiewicza swiadectwo jego
czujnego, uwaznego stuchania, ktére, jok wiadomo, wyostrza sie
w ciszy, czasami w szczegolnych momentach:
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Pierwszych kilkadziesigt krokow idziemy w milczeniu; stychac
tylko stukanie kijow, ciupag i odgtos krokow. Kiedy niekiedy
basetla, niesiona na grzbiecie, zaczepia o skate strunami

i swoim buczeniem rozprasza troche to skupienie ducha,

w jakim zstepujemy do otchtani'®e,

Zresztq nie tylko cztowiek nastuchuje, rowniez zwierzeta, np.
konie, a nawet smrek ,jak gdyby nastuchiwat, jok gdyby czegos
w milczeniu sie spodziewat™?”.

Bo oto cisza nocy potrafi by¢ zaburzona przez ,przerazliwe
skrzypienie drzwi"®8, nadto w nocy zimowej mroéz ,Skrzypi pod
nogq z dzwigkiem przerazliwym, puka po lesie w marznqcych
pniach i gateziach, trzaska gdzie$ w ptotach, strzela w dachach™e.
W ciggu dnia natomiast, w skalnej pustyni nagle cisze rozdart ,dziki,
przeciqgty wrzask [..] i rozbit sie tysigcem ech po skatach2®. Coz
to za ,wrzask” dowiemy sie niebawem, tutaj warto odnotowac, ze
cisza to nie tylko impresyjne tto dla dzwigkéw tagodnych, ledwie
styszalnych, ale rowniez niezbedny kontrast dla dzwiekéw nagtych
i dzikich.

Pejzaz akustyczny wytaniajqcy sie z ciszy gor tworzony jest przede
wszystkim przez wody potokow i wiatr, szczegolnie wiatr halny,
czasami rowniez przez burze i mroz. Odgtosy zwierzqt pojawiajq
sie tu sporadycznie: to gtéwnie ptaki (puchacz) i swistaki, wilki,
polne koniki czy wspomniane nietoperze. Pejzaz ten dopetniajq
odgtosy zwierzqt hodowlanych: bek owiec, ktére nadto dajq
o sobie znac¢ dzieki dzwonkom zawieszonym na szyi i ,ogromne
miedziane dzwony“2% kréw, oraz naszczekiwania pséw. Waznym
komponentem sq tez naturalne odgtosy, ktérych przyczyng
sprawczq jest cztowiek - rozpalane przez niego watry oraz trgcane
lub zrzucane kamienie.

~Szum wielki i nieustanny” - wody potokow

Szum potokoéw zdaje sie nieodiqcznym elementem goérskiego
pejzazu, narrator wspomina o nim w Na przeteczy przynajmniej
18 razy. Czasami sq to tylko wzmianki, np. ,Ciggty, przyciszony szum
potoku wypetnia powietrze"%2; ,na dnie jaru szemrzg strumyki
i Zrodta203, czasami potok wyddaje ,szklany dzwiek %4, opisy bywajq
wrecz analityczne: ,bliski potok szumi na tle ogdélnego szmeru
woéd dalszych"@°5. Niekiedy rozwijajq sie w impresyjne obrazki:
.Chtodne powietrze przesigkte byto zapachem fiotkow i drzato
cichymi szeptami, westchnieniami i ponurym szemraniem blizszych
i dalszych potokow. Wszystkie te gtosy zlewajq sie w jeden szum
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wielki i nieustanny”°; ,z tym samym szumem i sykiem rozbijajg
sie w brylanty i ISnigce po zatomach skalnych blaski, lecqce bez
wytchnienia siklawy"@%. ,Koncertem kaskady” nazywa Majda
najbogatszy, najbardziej wirtuozerski tego typu opis:

W powietrzu cichy, nieustanny szept, jakies gwary, wotania

tajemnicze i jeki; stgpania ciche i ostrozne i wielkie szmery, jak

gdyby sie zblizata jakas niewidzialna skrzydlata jazda. To woda

tak gada. Wszystkie potoczki i potoki, siklawy, wodospady

i wywierzyska mieszajq swoje gtosy, przetamujq je echami

o sciany turni, uderzajg o drzewa laséw i zdradnie sie smiejq

i wabiq cztowieka. Nieraz mysliwiec albo pasterz poszedt

za gtosem, ktory byt tylko chichotaniem kaskady, lecqgcym

z podmuchem wiatru®®s,

Witkiewicz przenosi nas w swiat demonologii ludowej, czyniqc
zarazem nie pierwszq aluzje do epiki Homera. Natura zdaje sie
tu byc przestrzeniq sakralnq, jej gtosy zas znakami do odczytania.
Trzeba jednak przyznag, ze tego typu aluzje, ktdre budujq swiat
literacki Karpat Wschodnich w wizji Stanistawa Vincenza2°®,
pojawiajq sie u Witkiewicza rzadko - bajeczny swiat Tatr nie zerwat
jeszcze z pozytywistycznym realizmmem.

Niekiedy obrazki potokow odmalowane sqg bardziej ekspresyjne:
wody wezbranych potokéw ryczq i betkotajg®® lub betkocq®,
bywajq wsciekte, grozg swoim rykiem?#: ,Im wyzej, coraz wyrazniej
dochodzit szum potoku, az wyszlismy nad granitowe toze, w ktorym
z rykiem kottowata sie w pianach wsciekta woda, niecierpliwie
rzucajgc sie na kamienie tamujgce jej przejscie®s.

~Dziwna muzyka” halnego

Nieco mniej wzmianek, za to rownie waznych, czy wrecz wazniejszych,
poswigcit Witkiewicz brzmieniu wiatru. Zdaje sie on byc zywiotem
jeszcze bardziej dzikim i niebezpiecznym - juz w szkicu Tatry w sniegu
czytamy, jok posrod ciszy ,Nagle, gdzies w gorze, przeleciato jakies
gwattowne drzenie, jakis jakby topot skrzydet olbrzymiego ptactwa.
Byt to wiatr, ktéry sie dart przez szczerby turni z potudnia na potnoc.
Zndw cisza - i zndw wsciekte szamotanie sig, furkot i betkotanie™™,
a potem dochodzi z géry ,grozne warczenie wiatru®s. Widzimy tu
wyraznie, omawiang wczesniej, zasade kontrastu, ktora dla opisu
wod nie miata, z racji charakteru wydawanych przez nie dzwiekow,
zastosowania. Przytoczony fragment to w zasadzie preludium do
bardziej rozwinietych opiséw brzmieniowych poczynan wiatru,
szczegolnie wiatru halnego, zapowiadajqcych pierwszq czesc
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Barwinkowego wianka Stanistawa Vincenza?'6, ktéry Witkiewiczem
mogt sie inspirowac:

Grat on najrozmaitszymi gtosami. Dudnit po darnicach dachu,

jak gdyby jakie$ bose stopy tanczyty tam zapamietale;

Swiszczat i jeczat w koronach swierkow, furkotat, roztrgcat

sie o $ciany chatupy, a w przerwach jego podmuchow

groznie ryczat i betkotat wezbrany ulewq potok. Znuzeni

w koricu nastuchiwaniem tej dziwnej muzyki, usnelismy i nie

obudzilismy sie az blisko potudnia, powitani tym samym

Swistem i szumem?Y.

Powyzszy ,muzyczny” wstep otwiera wigkszy jeszcze opis dziatania
~morowego” wiatru, w ktorym jednak aspekty akustyczne juz sie nie
pojawiajq. Wsciekty atak halnego zamyka tez catosc Na przeteczy,
gdzie dotgcza do niego burza, podobnie tez konczy sie Po latach,
tak jakby Witkiewicz chciat da¢ dynamiczne, dzwiekowe kody
zamykajqce oba ,szkice” - Majda nazywa ten ostatni, przytoczony
ponizej, opis ,wsciektym koncertem natury“#:

Nagle od regli przecigga gorqce, duszne tchnienie, jedno -

drugie - znowu cisza - znowu gwattowniejszy gorqcy oddech,

las pochylit sie jak tan zboza, jekty sciany i dachy chatup,

zatosne wycie zaskomlito u wegta, ponury, potezny szum, jak

szum fali morza, zerwat sig z targnietych gwattownie koron

jesionow - to wiatr halny, wrog zimy i zwiastun wiosny?.

W literackiej wizji Witkiewicza moze mie¢ éw opis nadto sens
symboliczny - mocny akord na zakonczenie eseju, pisanego
w stulecie ,odkrycia” Tatr przez Stanistawa Staszica zapowiadat
nadejscie pozgdanej zmiany w zyciu spotecznym gorali, a moze
i catego narodu: ,poswisty, wycia, szum smrekow, ryk jesionow,
huk zasp spadajgcych z dachéw, wszystko zlewa sie w olbrzymi
ryk oceanu, szturmujqcego skaliste twierdze Igdow"2°. Wszak
opis 6w - koncert halnego wiatru, poprzedza bezposrednio
ustepy dotyczqce kwestii Ojczyzny, zwiaszcza, wygranego przez
Polakow, dzieki zabiegom Wtadystawa hr. Zamoyskiego, sporu
o Morskie Oko.

Warto tez odnotowac ekspresyjne, choc¢ krétkie opisy burzy,
w ktorych pierwsze skrzypce grajq grzmoty, wtedy to przybysze
z nizin ,Oswajajq sie z groznymi gtosami wod gorskich, burz halnych,
z wielkim rykiem grzmotow rozbijajqcych sie dtugimi echami po
skalnych obszarach#?. Porownujgc ten fragment z opisem burzy
w Krakowie z Na przeteczy widzimy, ze miasto nie daje mozliwosci
obcowania z rzeczywistym zywiotem natury: ,gtucho dudnity echa
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grzmotow, grad z szumem i swistem zasypywat biatymi ziarnami
ulice i dachy"222,

Kamienne echa

Dzwonienie kamieni pod podeszwami butéw dos$é skromnie
reprezentuje dzwieki charakterystyczne dla zywiotu ziemi, dopiero
opis sztucznie wywotanej lawiny podkresla akustycznq site tego
zywiotu. Ponad Morskim Okiem, ponizej Przeteczy Mieguszo-
wieckiej, ,w grobowej ciszy"##® géralscy przewodnicy wpadli na
pomyst, by strqci¢ w dét pokaznych rozmiaréw gtaz. Pikanterii
tej sceny dodaje akt sprzeciwu miodego turysty, ktéry ,rzucit
sie z wrzaskiem na walczgcych ze skatq, zaczqgt ich szarpac,
ktadt sie na nich nieprzytomny, wieszat sie na ich rekach, chcqc
powstrzymac. Na préznol“224 Gérale dopigli swego, a efekt tych
zmagan Witkiewicz oddat stowami:

Zdawato sig, ze leci wolno; spadajgc zawadzit o rumowisko

ogromnych blokéw granitowych - rozlegt sie huk straszliwy

i zerwat sie w gore tuman kurzu, a caty ttum wielkich

i matych gtazéw porwat sig i poleciat za czarng masgq, ktora

w podskokach walita sie w przepasc, porywajqc za kazdym

uderzeniem cate gromady kamieni za sobg. Wszystko

w szalonych rzutach z hukiem i chrzestem, potrgcajqc o siebie,

stoczyto sie w jasnq kotling i zsypato sie watem dokota

czarnego bloku, ktory spadtszy na dno, jeszcze jakis czas toczyt

sie, tarzat sie czarnym cielskiem i resztkami rozpedu gruchotat,

co stato na drodze. Przez chwile gtucho warczaty echa,

zbudzone hukiem granitowej lawiny?@2s.

Patrzqc z dzisiejszej perspektywy zastanawia biernosc¢
obserwatora opisujgcego to zdarzenie, jak sie wydaje zafascy-
nowanego grozq catej sceny. Podobnie strzat z rewolweru, ktory
budzit straszliwy warchot ech, ktore sie dtugo rozlegaty we wnetrzu
gor podobne do potwornego warczenia i ryku gryzqcych sie
strasznych bestyj"22® nie staje sie przyczynkiem do refleksji nad
koniecznoscig ochrony srodowiska gorskiego.

Pozostat jeszcze ostatni z zywiotow, reprezentowany tutaj najskromniej.
Ogien

Jacek Kolbuszewski zauwaza, ze Witkiewiczowi nie znana
byta symbolika ognia®?’, z kolei Jan Majda zwraca uwage, ze
.Witkiewicz dokonat bodaj najwigkszego w naszej literaturze
ucztowieczenia ognia, czynigc go nieodtqcznym i dobrym
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towarzyszem"228, Wzmianki o ogniu sq jednak nieliczne i skromne
- daleko tu do mistrzowskich opisow Vincenza z dwoch pierwszych
tomow Na wysokiej potoninie, niemniej kilkakrotnie czytamy
o trzaskaniu ktéd i buzowaniu watry, ktéra ,huczy ptomieniem”229,
a w opowiadaniu Na umarcie wielka watra syczy z wsciektosciq,
buzuje z hukiem, huczy i trzaska?®=°.

Wielka muzyka natury

W swiecie witkiewiczowskich dzwiekéw Tatr daje sie wyraznie
zauwazy¢ kontrapunktyczng naprzemiennosc opisow impresyjnych
z ekspresyjnymi, ktére odzwierciedlajg zaréwno wszystkie
zywioty, jak i wszystkie pory dnia i roku. Dokonujgc poréwnania
z charakterem przyrody nadmorskiej, jeszcze bardziej - znow
na zasadzie kontrastu - pragnie autor podkreslic oryginalnosc
i bogactwo pejzazu gor, réwniez jego aspektu dzwiekowego:

Nad brzegiem morza catymi dniami lezy sie w piasku, stucha

sig jednostajnego szumu fal, staczajqcych sie na wybrzeze

i wpatruje sie bez przerwy w btekithng wode i btekitne niebo,

stapiajqce sig gdzies u horyzontu. [...] Widzqc przed sobg

rowngq linie horyzontu, nie uczuwa sig potrzeby zajrzec za niq

- jest sie sktonnym do nieruchomej kontemplacji. Jesli zamkne

oczy, to jeszcze bede wiedziat, ze jestem nad morzem, po

ciggtym szumie. Nie potrzebuje nigdzie i$¢ — niczego szukac¢?.

Zatem nad morzem sam pejzaz sktania do obcowania z naturg
przez zmyst stuchu - w gorach jest inaczej, cztowiek gnany
przez ,gorqgczke czynu" pnie sie w gore, nie sposdb zamknqc
oczu: zmiennosc¢ barw i swiatta sama tworzy niezwykte obrazy.
Witkiewicz jako malarz, szczegolnie wyczulony na barwy, tej cesze
pejzazu poswiecit najwiecej uwagi, miat jednak, jak wspomnielismy,
rowniez ,wyczulone ucho” i potrafit niejedno ustyszec, czego
dowdd pozostawit w przytoczonych opisach. Précz wspomnianej
juz ,dziwnej muzyki” dwukrotnie pozostawit tez swiadectwo
gtebszego wnikniecia w 6w dzwiekowy pejzaz, okreslajqc go
mianem muzyki. Co ciekawe, dziato sie to w momentach, kiedy
w pejzaz wkraczali naturszczycy — owi niemal dzicy pasterze,
zamieszkujqcy wnetrze Tatr. Wchodzqc w 6w archaiczny $wiat,
przybysze z dolin spotykajq kierdel owiec i stado krow prowadzone
przez juhaséw: ,Cata ta pstra czereda obwiana parami oddechéw
stada, drze sie w jedrnym i czystym powietrzu, oblana stoncem,
wesota i budzgca swymi Spiewami, piskiem piszczatek, dudnieniem
kobzy echa drzemiqgce w wqwozach i wnetrzach gér”@3. Dopiero
wigc spotkanie z prawdziwymi ludzmi gor - niczym z orszakiem
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Dionizosa wchodzqgcym w dialog z naturg, sktania narratora do
wyznania: ,jak im gra wieczna muzyka wod zywych i czystych234.
Oto ludzie natury, nieco dzicy, ale radosni i szczesliwi, zdrowi i nie
zepsuci cywilizacjg, nieustannie styszqcy owq wieczng muzyke,
ktéra zaptadnia ich wtasng grel

Nieco wczesniej bowiem, tuz po rozpoczeciu wedrowki ,bez
celu"@®® martwq cisze skalnej pustyni rozdart nagle wrzask dziki,
przerazliwy i przeciqgty ,a potem migedzy szczerbatymi turniami
rozlegt sie $piew rownie wrzaskliwy i dziki"?%*® - po czym w dialog
z nim wszedt ,ten wsciekty wrzask, ktéry rozpoczyna sie niskim
tonem i nagle wybucha jakims szalonym piskiem, w ktérym czuc
jakby niecierpliwos¢ wabiqcej sie samicy . Uwagi te, z pogranicza
biologii, inspirowane zapewne koncepcjami Karola Darwina, sq
dla narratora nowaq, bardziej odktamanag, rzeczywistg wersjg
pasterskiej sielanki. Ow ,dziki romans"23 rozgrywat sie - jak pisze
Witkiewicz — w przepysznej sali teatralnej,

w ktérej zamiast brudnego plafonu rozpina sie btekit nieba;

stonce jest Swiecznikiem, a dekoracje majq po kilka tysiecy stop

wysokosci - siedzielismy w pierwszych jej rzedach i stuchalismy

wielkiej muzyki natury - pilismy ze zrodta to, z czego sktada

sie kazda sztuka, bez wzgledu na jej srodki: ze zrodta

rzeczywistego zycia?*.

Warto zatrzymac sie przy tej wizji genezy sztuki nakreslonej
przez Witkiewicza. Scena natury, skontrastowana z architekturg
cywilizowanego swiata, objawia swdj autentyzm, ale dopiero
gdy na te scene wkracza cztowiek natury - rodzi sie sztuka
prawdziwa: muzyka. Trudno precyzyjnie rozstrzygngg, jakie
lektury zainspirowaty malarza Tatr i ,wielkiego estetyka” do takiej
konstatacji, nie bez znaczenia mogta tu by¢ mtodziencza rozprawa
Nietzschego, ktorej pierwotny tytut brzmiat Narodziny tragedii
z ducha muzyki. Czy w ten sposdb Witkiewicz chciat nawigzac
do neoplatonskiej prajedni, osadzajgc jednak zrodta sztuki
w rzeczywistym zyciu” rozumianym jako egzystencja w bliskosci
natury, w petnej z niq zgodzie? | tu nie unikngt Witkiewicz idealizagiji.

Dawni gorale jak homeryccy Feakowie

Stosujqc idealizacje odwotywat sie wiec autor Sztuki i krytyki u nas
zaroéwno, choc¢ nie wprost, do koncepcji oswieceniowych, jak i do
wzorca Homeryckiego - to drugie poréwnanie czynit zresztq czesto
i w sposob otwarty: ,Dawniej z musu byt géral Feakiem kochajgcym
sie «w gesli graniu, toz w plgsach i odpoczywaniu»“@4°. Pozornie
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trudno wyobrazi¢ sobie dzikiego mieszkanca goérskich ostoi,
obcujqcego jedynie z chudobq i arystokratycznego mieszkanca
bogatej wyspy na Morzu Srédziemnym, spedzajgcego czas na
zawodach, tancach i ucztowaniu, w jednej osobie - Witkiewi-
czowska opowiesc, cho¢ stapia te dwa mity, nie zawsze bywa
przekonujgca. Dopiero Vincenz w wykreowanych opowiesciach
o opryszkach z Karpat Wschodnich osiggngt pozqgdany efekt. Jak
mozna byto zauwazyc, ulubionymi przymiotnikami, ktérych uzywa
autor Na przefeczy, by okresli¢ goralski spiew, sq: dziki, przerazliwy,
wsciekty, namietny, niecierpliwy, okropny, potworny; éw $piew to
zresztq bardziej okrzyk, krzyk, wrzask czy darcie sie. Dotyczy to nie
tylko wokalu meskiego, ale i kobiecego, ktéry wchodzi w mitosny
dialog z juhasami:

Nagle dziki, przeciqgty wrzask rozdart cisze i rozbit sie tysigcami

ech po skatach. [..] To gdzies$ z drugiego wirchu wabi go tak jaka

Jantka czy Zoska, pasgca krowy. [..] Potem zrywa sie i rzuca

w powietrze éw wsciekty swoj okrzyk, namietny i niecierpliwy.

Albo tez juhaska [...] budzi swoim wrzaskiem echa spigce

w turniach i pragnienia w piersiach juhaséw, ktorzy odzywajg

sie gdzie$ z dali na jej okrzyka.

Innym razem obserwujemy czysty dialog meski: ,\Wrzeszczq
okropnymi gtosami, zwracajqc sie do siebie i krzyczqc jeden
drugiemu prosto w twarz z nadzwyczajng energiq 2.

tatwo zauwazyc zbieznosc uzytych tu okreslen z tymi, stosowanymi
do opisu gorskiej natury - wszak goral jest jej czesciq, z przyrody
przejmuje swq zdrowq ekspresjg, ale rowniez, jak sie przekonamy,
swq wrazliwosé¢! Zasada kontrastowania dzwiekéw cichych,
harmonijnych, z gtosnymi i gwattownymi znajduje tu jok najbardziej
swe zastosowanie. Czy jednak Witkiewicz rzeczywiscie cenit muzyke
goralskq jako dzieto sztuki? Mozna podejrzewac, ze miat do niej
podobny stosunek jak do malarstwa na szkle: ,Cata jedna sciana
zawieszona obrazami, strasznymi, lecz oryginalnymi obrazami,
malowanymi na szkle, ktére swojg ponurosciq i naiwnosciq
wyrozniajq sie od krzyczqcej lichoty niemieckich litografii, z ktorymi
sqsiadujg@3. W pewnym sensie stowa te przypominajq opinie
Darwina o poczuciu piekna u ludow niecywilizowanych: ,Sgdzqc na
podstawie ohydnych ozdob, jok tez i okropnej muzyki, wywotujgcych
zachwyt u wiekszosci dzikich [..]"244. W odréznieniu jednak od tworcy
teorii ewolucji, Witkiewicz potrafit dostrzec wartosc goralskiej sztuki
w jej oryginalnosci, ale liczyt raczej na nowego Chopina, ktory
z muzycznej rudy goralszczyzny bedzie umiat wytopic arcydzieto, tak
samo jak na bazie prostej goralskiej chatupy i dosc¢ prymitywnego
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ornamentu sam wypracowywat styl ogoélnonarodowy. Jak pisze
w opowiadaniu Ojciec Nedza, podjqc¢ to dzieto muzyczne mogt
genialny polski pianista i kompozytor: ,Jak daleko siega stawa
Paderewskiego, a siega ona wszedzie tam, gdzie doszta cywilizacja
europejska, tak daleko siegnety melodie géralskie@®.

Dodac nalezy, ze w podobnej stylistyce utrzymane sq opisy
tanca, tqcznie z wspominanym na poczqtku opisem zbojnickiego,
cytowanym obszernie przez Antoniego Kroha jako dowdd na
sceniczny upadek tej formy artystycznej w dobie nowoczesne;.
Wydaije sie, ze analiza stylistyki utworéw Witkiewicza nakazuje
ztagodzi¢ nieco konstatacje autora Sklepu potrzeb kulturalnych.
Obrazy literackie ,najpiekniejszej ksigzki tatrzanskiej"24®, tworzone
przez tego ,dziwnego cztowieka"?*” majq - jak pisze Anna
Matgorzata Pycka, dojrzatq, doskonale przemyslang konstrukcje,
$wiadomie tqczgcqg ,dwie pasje autora — malarstwo i literature 48,
Ale, to nie tylko te dwie sztuki wptynety na sukces Na przeteczy,
rowniez szeroko rozumiana muzyka - przede wszystkim akustyczna
wrazliwosc autora, ktéry w przekonujgcy sposob potrafit oddac
ja w literackich obrazach i w ten sposdéb dac¢ catosciowy opis
fenomenu goriich mieszkancéw. Choc¢ bowiem byt zwolennikiem
autonomii sztukic*®, dostrzegat Mickiewiczowskq synestezje
wrazern?s°, co mogto sie sta¢ dla niego inspiracjq, na pewno tez
pisat zainspirowany stowno-muzyczng tworczosciq Sabaty. W ten
sposob rzeczywistosc zamieniat na ksztatty, barwy i dzwieki”, nie
tyle wiernie oddajqc zycie gorali, ile dajqc sugestywnq wersje
dawnego mitu, skojarzonego z nowymi tendencjami naukowymi. Na
pewno zatem mozna go uznac za styliste literatury, postugujgcego
sie z kunsztem stowem pisanym.

Jak sie wydaje, goralskqg nute Witkiewicz cenit nie za jej
wyrafinowane pigkno, a za autentyzm jej ekspresji. Nieokrzesang
goralskg muzyke i spiew kontrastuje z jednej strony z ,parodiq
sztuki"®®! prezentowangq na scenach Zakopanego czy z fatszowaniem
kapeli zydowskiej?®?, z drugiej z kunsztem $piewaczym napotkanej
turystki, ktorej ,pyszny $piew"2%® wzbudzit wielkie brawo wsréd
uczestnikdw wycieczki i Spiewnq odpowiedz jednego z uczestnikow
gorskiej wyprawy. Co ciekawe, i ten dialog Witkiewicz interpretuje
w duchu darwinowskiego doboru naturalnego jako wabienie
ptakéw lub ryk drapiezcow. Jak widac, nowoczesne idee miaty na
ojca regionalizmu polskiego ogromny wptyw, tak silny jak dawne
mity, do ktérych sie odwotywat.
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~ldzie se grajecy”

Uosobieniem owej mitologii, tqgczqcej homeryckq starozytnosc
z roussowskq wizjq natury, byt Jan Krzeptowski. W swoim podziwie
i heroizacji tej postaci Witkiewicz idzie za, rowniez przez siebie
podziwianym, doktorem Tytusem Chatubinskim. Wspomniany
juz wczesniej swietny opowiadacz - stylista wymowy - Sabata,
okazuje sie takze oryginalnym muzykantem. O ,skrzypieniu” czy
.Jjeczeniu” jego legendarnych geslikow styszymy juz w pierwszym
omawianym szkicu Tatry w sniegu. Jak sie bowiem okazuje,
z muzykq tego ,boskiego starucha” miat Witkiewicz rowniez
niematy problem. Jego posta¢ wprowadza na karty swoich
utwordw powoli i ostroznie, by pdzniej uczynic z niej gtdbwnego
bohatera swej opowiesci. Kiedy Sabata pojawia sie w | czesci
Na przeteczy, bardziej czaruje sama jego osoba niz wygrywane
przezen nuty: ,,Od strony lasu dolatywaty sttumione dzwigki, jakby
skrzypiec, na przemian ze spiewem drzqcym i przyciszonym... [...]
Spiewat ktos w ciemnosciach, przygrywajqc sobie niepewnymi
tonami smyczka, btgdzqcego po wszystkich strunach”*. | dalej:
.Skrzypce tylko jeczg bolesnie i drzy urywana nuta $piewu [..]
Znowu cicho [..] ..i $piew rozptywa sie w niewyraznych tonach
bez stow... jeszcze dzwieczq z oddali ciche skrzypce.. w koncu
dziwne widmo rozwiato sie w mrokach nocy i szumie potokdw 255,
| choc¢ czytelnik ma prawo pamietac z Tatr w sniegu, ze autor tych
stow poznat Sabate kilkanascie lat wczesniej, narrator korczy ten
tajemniczy, wprowadzajqcy w przestrzen mitu, opis Homera Tatr
nastepujgcym dialogiem: ,A to kto? - spytatem gazde kurzqcego
fajke na przyzbie. - Dy to Sabatal ldzie se grajecy - odrzekt"25.

By oceni¢ rzeczywistq wartosc¢ sztuki muzycznej ,zywego
ucielesnienia poety @, jakim jawit sie Sabata, Witkiewicz musiat
odwotac sie do wyzszego autorytetu - znawca malarstwa
i architektury nie byt pewien swych muzycznych kompetenc;ji:
.Nie jestem dos¢ muzykalnym, zeby ocenic, co to skrzypienie
jego geslikow jest warte pod wzgledem muzycznym8 — w tej
dziedzinie ufat zachwytowi ks. Stolarczyka, a przede wszystkim
sqdom konesera muzyki dra Chatubinskiego. O namigtnosci tego
ostatniego do goralskiej nuty i jego ,wycieczkach bez programu’,
ktorym towarzyszyta zwykle kapela goralska, napisano niemato,
zresztq w Na przeteczy mamy swietng relacje z tego typu wycieczki,
z licznymi odniesieniami do kapeli, grajgcej zaréwno podczas
drogi, jak i na postojach. W jaki sposéb jednak sam Witkiewicz
odbierat muzyke Sabaty? Wydaje sig, ze patrzyt na niqg zarowno
przez pryzmat mitu tej postaci i jej talentu niezrobwnanego
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opowiadacza, jak i przez pryzmat koncepcji ewolucjonistycznych,
wiqzqcych geneze muzyki z biologiq i zaktadajgcych jej dalszy
rozwaj, analogiczny do rozwoju swiata przyrody. Muzyka stuzyta
tu pierwotnie do wabienia partnera ptciowego, ale réwnolegle
rodzity sie tez koncepcje psychologiczne, widzgce w muzyce sposéb
komunikacji, a jej geneze upatrujgce w ekspresyjnej mowie=s°.
Jak pisze Witkiewicz: ,Dla mnie widocznym jest, iz muzyka ta
stanowi jeden ze sposobdw jego mowienia. Sq w cztowieku takie
przeczucia, takie nieokreslone mysli, ktére tylko dzwigk bezstowny
wyrazic¢ potrafi. Takim wyrazem jakichs stanow psychicznych sq dla
Sabaty dzwieki jego geslikow2e°. Z opisem stanow psychicznych
Witkiewicz radzit sobie catkiem sprawnie:

Sabata przy swej muzyce wyglqda tak, jak gdyby sie gwattem

wstrzymywat od ptaczu. Gesliki przy tym jeczq przerazliwie.

Nagle wchodzi maty Jedrek i poprzez smutek i bolesne

drgania ust Sabaty przebiega jakis weselszy usmiech, czoto sie

wygtadza tagodnie, gesliki zaczynajq dreptac cos wesotego

- Sabata rozmawia muzykq z Jedrkiem, ktéry stoi przed nim

zachwycony i mruczy: ,O! Sabala glale,

Witkiewicz - wychowany w zupetnie innej estetyce muzycznej, byc
moze nie byt melomanem, na pewno jednak znat muzyke klasycznag.
Gdy w trakcie opisywanej gorskiej wycieczki napotyka w pejzazu
.okropne, potargane, czarne, olbrzymie” sciany turni, mijana
.gtadka, rowna i miekka” ton wody Stawu Czarnego przywotuje
mu w pamigci wspomnienie jakiej$ muzyki, ale nie jest to bynajmniej
.gedzolenie muzyki ludowej"#52:

Wrazenie, ktére sie tu odbiera, wywotuje wspomnienie jakiejs

muzyki, kotyszqcej i budzqcej umyst na przemian dwoma

roznymi motywami melodii, powtarzajgcymi sie kolejno

bez konca. Styszatem takg muzyke, nie wiem, czyjq, moze

Beethovena, ktorej mozna byto stuchac bez przerwy, catymi

wieczoramizss,
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CZY VINCENZ

BYL MELOMANEM?
WATKI MUZYCZNE
W ROZMOWACH

ZE STANISLAWEM
VINCENZEM

SWIANVINOTANW A9 ZNIDNIA AZD

I. Vincenzowa,

Rozmowy ze Stanistawem
Vincenzem [z datq dzienng
lub miesieczng zapiski
oraz z datg i numerem
.Regionow] ,Regiony” 5 Xl
1957:1994/1,s. 112

>Z. Kubiak, Czar domu

i horyzontow swiata

a), ,Regiony

1993,nrl,s.17,

288 |rena Vincenz zmarta 17 X

1991 w Lozannie

mowionego, Wroctaw 2015
(rozdz. W kregu ,Rozmow

ze Stanistawem Vincenzem”)

[...] Zycie nie jest nieskoriczong melodiq, lecz ma nature
muzyki (muzykes fizyn dein diokein), z czego mozna sie
domyslec, ze ma koniec tak jak kazdy utwor muzyczny

i tak samo moze byc powtdrzony

l. Vincenzowa, Rozmowy ze Stanistawem Vincenzem?54

.Czytelnikowi polskiemu oto po raz pierwszy przedstawione
jest wielkie dzieto naszego pismiennictwa, nie majgce analogii
W naszej wczesniejszej literaturze”@®® — tymi stowami rozpoczat
Przedmowe do Rozmoéw ze Stanistawem Vincenzem Zygmunt
Kubiak. Byt lipiec 1992 roku, od smierci autorki, Ireny Vincenzowej,
uptyneto zaledwie dziewiec¢ miesiecy?®. Pierwsza czesc jej zapiskow
ukazata sie w pismie ,Regiony” w 1993 roku, ostatnia - w roku
2002. Opublikowano je w 17 czesciach, czyli doktadnie w tylu, w ilu
zeszytach zostaty zapisane. Catosc¢ obejmuje blisko S50 stron, jest
opatrzona Przedmowq $wiethego eseisty i historyka literatury
starozytnej Zygmunta Kubiaka, Wstepem i Postscriptum syna
pisarza, Andrzeja Vincenza, nadto przypisami, czesto bezcennymi,
opracowanymi przez Andrzeja Vincenza i Andrzeja Stanistawa
Kowalczyka. Wykonano zatem ogromnq prace, przygotowujqgc
do druku tak pokazny materiat, a przytoczona powyzej jego
ocena swiadczytaby o wazkosci publikacji, tymczasem pozostaje
ona niemal niedostepna dla czytelnikow. Trudno sobie bowiem
wyobrazi¢ mitosnika pisarstwa Vincenza, ktéry zamawia 17 tomow
literackiego periodyku sprzed lat i dtugie godziny przesiaduje
w czytelniach, by zgtebic ich zawartosc. Mato tego, ow tekst jako
catosc doczekat sie zaledwie jednego opracowania, ktore ukazato sie
stosunkowo niedawno w ksigzce Jolanty tugowskiej?®’. Nie znaczy
to, ze badacze dzieta Vincenza nie zaglgdajg do Rozmow - jest to
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obowigzkowa lektura dla kazdego, kto kompleksowo pragnie ujgc
twoérczosc autora Pofoniny. Dlaczego zatem ten cenny literacki
dokument nie doczekat sie edycji ksigzkowej? Czy wysoka ocena
wystawiona przez Zygmunta Kubiaka nie jest dana na wyrost?
Czy nie warto, by czytelnicy mieli utatwiony dostep do zapiskow
Ireny Vincenz8?

*

Rzeczywiscie, we wczesniejszej literaturze trudno znalezc¢ jakgs
analogie do tych zapiskow. Wymienione przez Kubiaka i Andrzeja
Vincenza, a nawet wspomniane przez Irene Vincenzowqg
Rozmowy z Goethem Johanna Petera Eckermanna, spisywane
przez dziewiec lat przez ucznia, sekretarza i przyjaciela autora
Fausta, dalekie sq od charakteru jej zapiskdw. Przede wszystkim
inna jest relacja miedzy interlokutorami. Co prawda w obu
przypadkach wigz jest bliska, ale czym innym jest mitos¢ matzenska,
czym innym zas przyjozn mistrza z uczniem, ktoéra, jak wynika
z biografii Eckermanna, byta ze strony Goethego uczuciem dos¢
zaborczym. Pisarz nie liczyt sie bowiem ze szczesciem osobistym
sekretarza, ktérego umiejetnosci wykorzystat do dtugoletnich prac
redakcyjnych nad swoimi rozproszonymi utworamiz®. Zapewne
Eckermann, sam majqcy aspiracje poetyckie, obdarzony byt
wigkszym talentem literackim niz Irena Vincenzowa, ktora, choc
pisywata nawet wiersze?’°, to, jak sie wydaje, ambicji twdrczych
nie miata. Oboje autorzy byli pod wyraznym urokiem wielkich
interlokutorow, ale o ile relacje Eckermanna z Goethem przez caty
czas cechuje peten podziwu dystans, przez co wizerunek poety jest
w zasadzie nieco pomnikowy, o tyle Irena potrafi napisa¢ o swoim
mezu, ze

We wtorek wieczorem i w $srode Stas byt nie w sosie, pipczyt,

narzekat, gderat, az nie wytrzymatam i w srode, jok znowu

zaczat, ze juz ma wszystkiego dos¢, ze wpadt w zyciu miedzy

nie swoich ludzi, ze sig urodzit o 150 lat za pdzno itd. - to

nakrzyczatam, ze wtasnie jemu nie wypada tak mowic.

W Tanasija i w Maksyma wtozyt tyle z siebie, a teraz ich

zdradza, czyli siebie. Ze nie pokrywa sie z tym, co pisze,

a wiasnie przeciez Stas byt zawsze dla mnie wzorem. (R 27 VI

1958:1994/4, s.121)

Byc¢ moze byty to juz objawy nasilajgcej sie pdzniej choroby,
o czym Irena nie mogta jeszcze wiedzie¢, ale wywotywato to w niej
waqtpliwosci, ktore odezwaty sig juz po smierci pisarza, czy powinna
ukazywac swego meza ,w pantoflach”!. W narracji Eckermanna
nie ma miejsca na tego typu poufatosc. Wsrod wielu roznic poetyki
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272 J.P. Eckermann,
Rozmowy z Goethem, t. 1...,
dz. cyt, s. 114.

73 3. tugowska, Vincenz -
mistrz stowa mdowionego...,
dz. cyt., s. 45.

&7 Por. tamze, s. 46.

2’5W catym zbiorze Rozmdéw

cytowane sg przynajmniej
104 listy, czasami w catosci,
czesciej w niewielkich
fragmentach. Z tej liczby
Stanistaw Vincenz jest
autorem przynajmniej
65 listow, pozostate to listy
roznych autoréw, miedzy
innymi Jézefa Czapskiego,
Juliusza Kleinera, Czestawa
Mitosza, Stefanii Zahorskiej,
Jerzego Giedroycia,
Aleksandra Wata,
Wita Tarnawskiego.

czy tresci obu Rozmow warto jeszcze wymienic i te, ze jesli Goethe
wykazuje ogromne zainteresowanie sztukami plastycznymi, co
Eckermann skrzetnie notowat, Vincenza zdecydowanie czescigj
zajmuje muzyka. Jedno, co ich tqczy - procz ogromnej wiedzy,
kultury literackiej i szerokich zainteresowan - to doswiadczenie
swiadka wielkiej historii toczqcej sie intensywnie w epoce
ogromnego przetomu. Tak to ujgt Goethe:

Ogromna to dla mnie korzys¢ [...] ze urodzitem sie w epoce,

kiedy na porzqdku dziennym byty najwieksze wydarzenia

dziejowe trwajqce przez cate moje dtugie zycie, tak ze bytem

zywym swiadkiem zarowno wojny siedmioletniej, odtgczenia

sie Ameryki od Anglii, rewolucji francuskiej, jak i wreszcie catej

epoki napoleonskiej az do katastrofy bohatera i nastepujgcych

potem wypadkow. Dzieki temu mogtem dojs¢ do catkiem

innych wnioskow i pogladdw niz wszyscy ci, co teraz sie rodzq

i bedg musieli przyswajac sobie wiadomosci o tych wielkich

wydarzeniach jedynie z ksigzek, ktérych nie bedg rozumieli2’2.

O zyciu Vincenza mozna powiedzie¢ to samo, tyle ze jego losy
byty duzo bardziej dramatyczne i bolesne, byt bowiem nie tylko
swiadkiem wielu wojen i przewrotow, ale takze ich uczestnikiem.
Zapewne tez nigdy by nie okreslit swego doswiadczenia jako
.ogromnej korzysci” - zbyt wielu doswiadczyt strat, on i jego bliscy.

*

Decydujqc sie i kontynuujgc zapiski przez dwadziescia lat
emigracyjnego zycia, zona pisarza musiata wiasciwie intuicyjnie
ksztattowac nowq literackg forme. | choc jej zapiskom daleko
do spdjnosci dzieta stricte artystycznego, zachowujg one swojg
wazkosc nie tylko jako kronika ostatniej czesci zycia wielkiego
pisarza. Przynaleznos¢ gatunkowq i strukture Rozmdw poddata
analizie Jolanta tugowska, stwierdzajqc, ze blizsze sq one
formule dziennika, ktérego zadaniem jest utrwalanie biezgcych
zdarzen [..], dokumentowanie wszystkiego, co wigze sig z jego
gtownym bohaterem, w sposob rzeczowy, powiedzie¢ mozna -
Jprzezroczysty”, bez dbatosci o literackq forme przekazu?’s.

Jesli chodzi o strukture, tugowska wymienia cztery gtéwne rodzaje
zapiskow?®”: pojedyncze wypowiedzi pisarza jako ,gtdéwnego
bohatera”; repliki dialogowe; zapiski o charakterze kronikarskim
oraz fragmenty tekstow pisanych, gtownie listow?’s, w wiekszosci
nigdzie indziej zresztg niepublikowanych. Précz tego badaczka
wskazuje na inne, pojawiajgce sie watki, na przyktad sny, czy
tez niezwykle ciekawe autorefleksje autorki, ktora zwtaszcza
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&8 ]rena Vincenz
trzykrotnie notuje tego
rodzaju zwierzenia meza.
W Rozmowach pada tez
nazwa choroby, na ktérg
miat zapasc¢ Stanistaw -
arterioskleroza, tyle ze nie
jest to diagnoza lekarska,
lecz opinia przyjaciét (por.

R 4VI1967: 2001/1, s. 130).

277 A. Vincenz, Wistep, s. 20.

w obliczu pogtebiajqcej sie choroby meza zostata wystawiona
na ciezkq zyciowq probe. Zyskujg wiec one charakter zapisu
autentycznej walki, rowniez o wymiarze duchowym, zaréwno ze
swoim zmeczeniem, jak i czesto ze zniecierpliwieniem. Rzeczywiscie,
w miare kontynuowania tego swoistego dziennika Irena Vincenz,
jak pisze tugowska, nie tylko nabrata wprawy i zapisywata nawet
dtuzsze, majqce charakter sokratyczny, dialogi, lecz takze coraz
wazniejszy sie staje motyw zmagan wewnetrznych. Dlatego tez
Rozmowy sq przejmujgcym obrazem postepujqcej starosci.

Warto podkresli¢, ze autorka miata duzqg kulture literackq,
dzieki czemu potrafita nadac catosci jednolitg tonacje, ktorej
wyznacznikiem jest z jednej strony uczucie i podziw dla umystowosci
i talentu meza, a wiec i odpowiedzialnosc za jego dzieto, z drugiej
zas zywa i gteboka wiara religijna, dzieki czemu Rozmowy uzyskujq
jeszcze jeden sens. W catosci naznaczone sq nietuzinkowq
osobowosciq Ireny Vincenz.

Do wielu wymienianych przez Kubiaka i tugowskq zalet autorki
nalezy dodac jeszcze uczciwosce, zarowno w stosunku do
meza i siebie, jak i do czytelnika. Przystepujgc w 1951 roku do
sporzqdzania zapiskow, nie mogta przewidziec, ze juz po kilku latach
zaczngq sie pojawiac symptomy nie tylko choroby nég pisarza, ale
rowniez coraz czestsze stany depresyjne, nasilq sie symptomy jego
chimerycznego usposobienia, a nawet zaczng sie pojawiac mysli
samobodjcze®®. Autorka tego nie przemilcza. Mamy do czynienia
najpierw z obrazem Stanistawa Vincenza jako ,Sokratesa”,
skupiajgcego wokot siebie w La Combe letnig ,akademie” na
wzor platonskiej, z obrazem cztowieka niezwykle zywotnego
i btyskotliwego, tworcy i intelektualisty wielkiego formatu, a pézniej
na tym wizerunku pojawiajq sie coraz wyrazniejsze rysy. Mit tworcy
jest tu poddany duzej probie. Jeszcze innym aspektem ,demito-
logizujgcym” pisarza sq zapiski utrwalajgce jego czesto krytyczne
sqdy o réznych osobach, zaréwno tych powszechnie znanych, jak
i bliskich z kregu znajomych czy rodziny, a takze oznaki niecheci
do réznych naduzywajqcych goscinnosci przybyszow. Ze Wstepu
wiemy, ze Irena przepisywata i redagowata teksty notatek,
ostatecznie przeprowadzajgc pewng cenzure, gdyz - jak pisze
syn — ,Usuneta z nich rzeczy, ktére mogtyby komus z zyjgcych
sprawié przykrosé@”’. Ale i tak to, co zostato opublikowane, stawia
w nieco innym swietle nieskazitelng niemal osobowosc¢ tworcy.
I w tym dostrzec mozna wielkos¢, zaréwno Ireny, jak i samego
Stanistawa, a takze uczciwos¢ ich syna, wspotredaktora zapiskow.
Wiemy przeciez z Rozmdw, ze zona nie raz czytata mezowi obszerne
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28Tamze, s. 19.

nie czynit regularnie tego, co
sam uwazat za stosowne:
,Gdybys spisywata, co
ja mowie, a ja potem
poprawiat, tak jak to zrobit
Goethe z Eckermannem,
to by to miato sens, bo
zostatoby cos z tego, czego
mnie samemu nie chce sie
zapisywac czy napisac” (R 8
l111960: 1995/2, s. 20)

280 Por. wypowiedz pisarza
o swojej $miesznosci (R 24
VII'1958:1994/4, s. 127).
Atmosfera uczciwosci
wobec czytelnika daje
sie zauwazyc rowniez
w postawie wydawcy
Rozmdw, Andrzeja
Vincenza, ktéry pozostawit
w tekscie rowniez krytyczne
uwagi rodzicéw o sobie czy
swojej siostrze.

281J. tugowska, Vincenz -
mistrz stowa mowionego,
s. 74.

uzytem w artykule Swiatowe
granie - motyw wiatru.
Pejzaz dzwigkowy Karpat
Wschodnich w prozie
Stanistawa Vincenza, ,Gory
- Literatura - Kultura” 2013,
t. 7, s. 115. Reminiscencjq
tego w Rozmowach jest
fragment: ,Jak Andrijko
Ptytka chodzi po lesie
i styszy, jak szumiq szyszki,
znak zwyciestwa: «las,
las, las»” (R 25 11964:
1998/1-3, s.185).

fragmenty, czasami on nakazywat cos poprawic¢, a autorka ,jak
sumienny historyk, poprawke notowata ponizej wraz z datq, ale
pierwotnej wersji nie wykreslata“?’8. Stanistaw ingerowat wiec tylko
nieznacznie w zapiski zony, pozwalat, by notowata wszystko wedle
wtasnego uznania, nie starat sie ,wybielac” swego wizerunku?e,
lecz idqc za jednym ze swych mistrzow, Sokratesem, wystawit sie,
choc¢ posmiertnie, na krytyke czy wrecz $miesznosé®®°. Czy jednak
zona nie kreowata w jakis sposdb wizerunku meza? Odpowiedz
mogtaby pasc po wnikliwej analizie rekopismiennych zapiskow
i pozniejszych zabiegdw redakcyjnych autorki.

Sporo miejsca w analizie Rozmow tugowska poswigca tez Irenie
jako swoistemu medium. Chciata by¢ ona bowiem ,czystym
medium”, jedynie utrwalajgcym stowa meza, a objawiata sig ,jako
uczennica wierna mistrzowi, ale bynajmniej nie bezkrytyczna,
inteligentna i dociekliwa, zdolna do samodzielnego myslenia“ze.

Irena miata jeszcze jednq, jak sie wydaje, niezwykle wazng dla
meza ceche: ,wrazliwosc¢ stuchowq’, i to w dwojakim tego stowa
znaczeniu - zaréwno stuchu muzycznego, jak i pewnego rodzaju
akustycznej ,czutosci”:

Widze, ze wyczuwasz jak jokas koncha rozne ,szepty i aluzje”.

A zatem w przeciwienstwie do jakiejs obawy, podejrzewania

bqdz tez niepewnosci wyobrazam sobie, ze potezne echo

wewnetrzne mogtoby w Tobie pomnozyc i niejako wzmocnic

i o$mieli¢ (tu pisze na podobienstwo akustyczne) jakis cichy

czy niesmiaty ton we mnie. Kto ma takg czutos¢ dla szeptéw

i cichych tonow jak Ty, ten jest po prostu zobowigzany je

amplifikowad, inaczej zmarnowatby taki dar. (R 20 X 1963:

1997/3, s.119)

W ustach pisarza brzmi to jaok najwieksza pochwata. Znajqgc
subtelnosc opiséw réznego rodzaju dzwigkow, odgtosow czy
szeptow w Potoninie, szczegolnie zas w ,powiesci o stuchaniu”
(Zwadzie)®®2, sktonni jestesmy uznad Irene nie tylko za
nieocenionego towarzysza zycia Stanistawa, ale réwniez
niezastgpiong powierniczke jego tworczosci. Wielokrotnie
natrafiamy bowiem w Rozmowach na uwagi, najczesciej
wypowiadane przez Stanistawa, o jej nieocenionej pomocy przy
pisaniu Pofoniny, nie tylko jako sekretarki i redaktorki, ale rowniez
jako uwaznej i krytycznej czytelniczki czy stuchaczki, ktérej wktad
w catoksztatt dzieta jest co prawda niemierzalny, ale na pewno
niematy. Najpetniej wyrazit to pisarz w stowach zapisanych przez
Irene w 1964 roku:

77



INDOVHILIT ICOVLIONON

2833, Vincenz, Czy Conrad
Jjest antyrosyjski?, [w:]
tenze, Po stronie pamieci,
wstep C. Mitosz, post.
A.S. Kowalczyk, Paryz-
Krakow 2016, s. 189.

Tys sie powinna czu¢ matkq Potoniny. Matka najbardziej chce,
zeby dziecko istniato. Jesli ty mnie nie zrozumiesz, to kto na
catym $wiecie ma mnie zrozumiec? (R 12 IV 1964: 1998/4,

s. 44)

Z takg wrazliwosciq udato sie autorce uchwycic¢ wiele sytuacji
i wypowiedzi, ktére rzucajq nowe swiatto na muzyczne upodobania
Vincenza, jego sqdy o kilku kompozytorach, a nawet wazkie
refleksje przyblizajgce zrozumienie koncepcji muzyki, jokg pisarz
zawart w swojej twoérczosci. Warto jednak pamietac, ze ze wzgledu
na specyfike tych zapiskow ich ranga bedzie rézna, jak bowiem ujat
to Vincenz w szkicu o Conradzie, zawsze wazniejsze bedq tresci
zapisane w powiesciach w formie literackiej, bo sq one ,gtebszym
dokumentem niz przygodne bojowe wypowiedzi tak udatnie
uwodzgce naszych czytelnikdw swqg tatwizng 23,

W Rozmowach najwazniejsze bedq na pewno listy czy tez
fragmenty podyktowane przez pisarza, nastepnie stowa przez
niego wypowiedziane i zapisane przez zoneg ze stuchu, w koncu jej
wtasne opisy i refleksje. Niektore z tych tresci warto bedzie zestawic
z innymi swiadectwami biograficznymi.

*

Przyjrzyjmy sie najpierw licznym zapiskom Ireny odnotowujgcym
akty stuchania, zaréwno natury, jak i muzyki radiowej. Da nam
to pewien obraz pejzazu akustycznego, w jakim zyli Vincenzowie
i jaki starali sie stworzy¢ w ramach emigranckiego zycia we Francji
i Szwajcarii. Naturze poswiecone sq rozproszone lakoniczne
informacje, funkcjonujgce tu moze jako ozdobniki, a moze jako
wyraz wciqz zywego zwiqzku z przyrodq, szczegolnie gdy autorka
wspomina o $piewie ptakow: kosa, kukutki i puszczyka. Ich szczuptosc
moze wynikac z tego, ze cate lato Vincenzowie spedzali w Alpach
francuskich w La Combe, gdzie Irena ze wzgledu na mnogosc
gosci czesto nie miata czasu prowadzi¢ regularnych notatek. Duzo
czesciej autorka wspomina o stuchaniu muzyki i Mszy sw. w radio,
0 muzyce pisze przynajmniej 33 razy, nie zawsze informujqc, czego
stuchali. Zwtaszcza w ostatnich latach zycia meza radio wydaje sie
tak waznym urzqdzeniem, ze Irena opisuje w 1966 roku historie
zepsucia i naprawienia radioodbiornika:

Jak przyjemnie, ze radio zreperowanel Wiasnie po potudniu

odebratam. Kosztowato 24 franki. Dopiero teraz dobrze

stychac. Bo jak kupilismy je w zesztym roku, to zaraz Stas je

wywalit, bo chwycit sie za stolik, na ktérym stat telefon, i radio,

78

SWIANVINOTANW A9 ZNIDNIA AZD

284 Por. np. S. Vincenz,
Serbski marsz ku smierci,
[w:] tenze, Po stronie
dialogu, Warszawa 1983,
t. 2; S. Vincenz, Stowo
wstepne (do ,Muzyki
Huculszczyzny”), ,Ptaj” 2013,
t. 46. Zagadnienie piesni
podjatem w: J. Zmidzinski,
Wzor nieznany. Stanistaw
Vincenz a muzyka,
Wroctaw-Poznan 2018,
s.203-215..

i stolik sie przewrdcit. Telefonowi na szczescie nic sie nie stato,
a radio sie popsuto.

Sliczny koncert. Jak to dobrze, bo juz za smutno i za pusto byto
bez muzyki. (R 7 X 1966: 2000/2-4, s. 106)

Czasem zdarza sig, ze wystuchana muzyka staje sie inspiracjg do
ciekawych wypowiedzi Stanistawa czy nawet rozmowy matzonkow
o konkretnej kompozycji, kompozytorze czy w ogole muzyce.
Wzmianki o stuchaniu muzyki przez radio pojawiajq sie na przemian
z notatkami, niekiedy rozbudowanymi, o wspdlnym, rodzinnym
czy towarzyskim spiewie lub chocby o nuceniu spiewanek przez
samego Stanistawa. Jest ich 29, niemal tyle samo, co wzmianek
o stuchaniu muzyki w radio, sporadycznie tez dotyczqg muzykowania
na instrumentach. Raz nawet Irena zapisuje, ze Stanistaw Spiewat
i probowat tanczy¢ (por. R 29 Xl 1960: 1995/2, s. 80). Z tych
notatek wytania sie obraz tradycji rodzinnej Vincenzoéw i atmosfery
ich domu, w ktérym po prostu duzo Spiewano, i to piesni nie tylko
polskich: tradycyjnych i ludowych, lecz réznego pochodzenia,
i sSpiewali nie tylko gospodarze, ale rowniez goscie. Najczesciej
Irena odnotowuje wspodlne spiewanie koled - ulubionqg koledg
Stanistawa byta Ach, ubogi ztobie... (por. R 28 1 1951: 1993/1, s. 24),
niemal réwnie czesto czytamy o huculskich Spiewankach, ale takze
o $piewie po wegiersku, francusku, ukrainsku (por. R 25 VIII 1956:
1993/4, s. 93). Zamitowanie Vincenza do ludowych piesni powraca
czesto w wypowiedziach pisarza, swiadczy o tym nie tylko Pofonina,
lecz takze eseje®®4. W Rozmowach czytamy tez relacje z wyktadu,
ktéry odbyt sie w Nicei, poswigconego Dantemu: ,ja zacytowatem
o ludowej muzyce, tancu, ze nie trzeba sie wstydzi¢ przodkow,
chocby byli bardzo skromni” (R 15 IV 1962: 1996/1, s. 132).

W emigranckim zyciu Vincenz czesciej jednak miat okazje zetkngc
sie z innego rodzaju muzykq. Podczas podrézy do Adelboden
w 1964 roku Irena odnotowuje koncert syna znajomych, ktéry
na pianinie grat Bartdka, Chopina i tance rumunskie Koddalya,
a przebywajgc w grudniu tego roku w zamku Vallamand, zapisuje:
.Co jest mite tutaj, to ze przy kazdym jedzeniu spiewajq rozne
piesni. Cata dzieciarnia $piewa [..]" (R 25 Xl 1957:1994/1, s. 113).
Stanistaw donosi nawet z Paryza, gdzie przebywat z synem w 1959
roku, ze $piewat razem z trzema nauczycielkami muzyki (por. R 22
[V 1959:1995/1, s. 89). Okazjq do wspolnego muzykowania sq tez
wizyty wnukow: ,Andrzejek u nas spat. Od rana gra na flecie tadnie,
takze «Kiedy ranne wstajq zorze»” (R 31111 1967: 2001/1, s. 121), na
Wielkanoc zas tego samego roku razem z wnukiem utozyli piosenke
(por.R11V1967: 2001/1, s. 122). We wszystkie te muzyczne sytuacje
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285 Bywajg nieliczne
swiadectwa innego typu,
zwiqzane z nasilajgcg
sie chorobgq pisarza. Gdy
przyjaciotka rodziny, Eliane
Thiercelin, ,Prébowata
rozerwag, spiewac, a Stas
byt jakby nieobecny” (R 4 VIII
1866: 2000/2-4, 5. 99).

286 Te stowa Andrzej
Vincenz opatrzyt przypisem
informujgcym, ze piosenki
tej pisarz nauczyt sie od
swego ojca.

Stanistaw byt zazwyczaj mocno zaangazowany?®s, czesto wrecz
sam je inicjowat:
Stas komenderowat. ,Ritka buza, ritka arpa” i francuskich
duzo, i troche polskich, i ukrainskich. Na mnie Stas ,nakrzyczat’,
ze niesmiato Spiewam i ze sig nie wysilam, i chce, zeby tylko
inni $piewali. No wiec trzeba byto Spiewad, zeby Stas byt
zadowolony. (R 31V 1958:1994/4, s. 115)

Jak wida¢, w kwestiach zasadniczych pisarz nie lubit sprzeciwu.
Obdarzony swietng pamieciq Vincenz znat wiele melodii i tekstow
roznych piesni — wspomina o tym Irena chocby przy okazji
znalezienia spiewnika z utworami pochodzgcymi z XIX wieku,
gtownie z okresu powstania listopadowego (por. R 20 Il 1964:
1998/1-3, s. 195). Ciekawy przypis autorstwa syna znajdujemy
pod sceng wspolnego spiewania w gorskim schronisku pewnego
wieczoru w 1953 roku, kiedy ,prym trzymat Stas, Talka dobrym
gtosem pomagata i ja tez piszczatam troche” (R 6 1X 1953:1993/2,
s. 121). Te sytuacje Andrzej Vincenz opatrzyt takim komentarzem:
W rzeczywistosci Ojciec moj spiewat wprawdzie mocno, ale nieraz
fatszowat, a Matka miata stuch i $piewata harmonijnie” (R 6 IX1953:
1993/2, s.121). Czy wrazliwosc i wyobraznia muzyczna, ktére pisarz
zademonstrowat w Pofoninie, nie szty w parze z uzdolnieniami?

Autorka Rozmow odnotowuje tez momenty pracy nad tekstem
epopei huculskiej, kiedy Stanistaw, dyktujqc jakis fragment
Spiewanki, tagodnie przechodzi do $piewu:

W Listach z nieba jest spiewanka Nad Prutem w tych tegach.

Jest to piosenka, ktérg Stas zna od dawna®é, a ja jej nie

znatam. Przerwalismy pisanie (488 strona) i Stas od$piewat

jaityle razy powtarzat, az spamietatam melodie. (R styczen
1952: 1993/1, 5. 28)

Obrazy te potwierdzajqg silny emocjonalny zwiqzek pisarza
ze swiatem Potoniny, ktéry byt dla niego swiatem niejako
rodzinnym, domowym, a muzyka stata sie jednym z mediow
powrotu do tej utraconej krainy. Rzucajq tez Swiatto na sam proces
tworczy, w ktérym muzyka nie byta li tylko ozdobnikiem czy aluzjq.
Choc¢ i w ym znaczeniu pojawia sie ona w stowniku Vincenza,
szczegolnie jako przymiotnik ,muzykalny”. Bywa, ze odnosi sie on
do muzyki rozumianej jako warstwa brzmieniowa tekstu - ,Jaki ten
Wittlin niemuzykalny” (R 22 111 1959: 1995/1, s. 87) powiedziat pisarz
podczas lektury przektadu Odysei. Czesciej jednak przymiotnik
ten ma znaczenie metaforyczne, zaczerpnigte od niemieckiego
socjologa Maxa Webera, ktérego prace religioznawcze studiowat
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28’S. Vincenz, Religia
a gospodarstwo, ,Droga”
1927, nr1l, s. 13. Chodzito
o wielotomowe dzieto
Webera Gesammelte
Aufsatze zur Religions-
soziologie, Tlbingen
1922. Zresztq rowniez
w Rozmowach Irena
przytacza opinie Stanistawa
o odpowiedzi Witolda
Jedlickiego na ankiete
paryskiej ,Kultury” o religii:
L[W. Jedlicki] Nie ma
sympatii dla katolicyzmu,
niemuzykalny, to, co nazwat
Max Weber niemuzykal-
nosciq religiing” (R 27 IV
1866: 2000/2-4, s. Q).

288 3. Vincenz, Gandhi -
tworca rewolucji moralnej
w Indiach, ,Droga” 1927,
nrl1/3,s.10.

289 Podstawq tej refleksji
jest fragment dialogu
Laches 188 D, zanotowany
w oryginale greckim w Out.,
s.150.

pisarz w latach dwudziestych. W artykule z 1927 roku Religia
a gospodarstwo przytacza autorefleksje Webera, ze jest ,religijnie
niemuzykalny 2%, Rzeczownik ,muzykalnos$¢” w podobnym
znaczeniu pojawia w tez kilku esejach, a takze w Rozmowach,
i to juz na pierwszej stronie, w przytoczonym liscie Vincenza do
Jakuba Elefanta, przyjaciela z Kotomyi osiadtego w Ameryce.
Pisarz polemizuje z jego opiniq o religijnym wychowaniu mtodziezy:
Religia ma wiele wspdlnego z muzykq i w swoim czasie po
szesnastym wieku purytanski hiperracjonalistyczny prad Anglii
wypedzit muzyke i sztuke wszelkq jako co$ nierozumnego,
szalenczego, a nawet niecnotliwego. | widzi Pan, jok potem
wygladali Anglicy, nawet Anglosasi w ogéle: tak zwany pozytek
i business ogtupit ich do cna.
To prawda, ze religijne wychowanie miato pewne mankamenty,
tak samo jak np. piesn ludowa, ale lepiej wychowac cztowieka
.muzykalnie”, niz od razu go skastrowac. (R 25 | 1951: 1993/1,
s.22)

Refleksja o podobienstwie muzyki i religii, tu wspomniana jakby
mimochodem, bytaby mozliwa do rozwiniecia jedynie w ramach
catosciowego spojrzenia na twoérczosc i poglady Vincenza.
Wydaje sie bowiem, ze pod tym stwierdzeniem kryjq sie gtebsze
przemyslenia autora, by¢ moze inspirowane jakimis lekturami,
i Weber bytby tu jednym z waznych tropow. W tym samym liscie
Vincenz powotuje sie tez na Gandhiego: ,\W kazdym razie gdybym
zaktadat nowe szkolnictwo, podobnie jak Gandhi, za podstawe
przyjatbym religie” (R 25 11951: 1993/1, s. 22). Warto tu wroci¢ do
publikacji z lat dwudziestych, kiedy Vincenz, przyblizajgc postac
Gandhiego, napisat dosc¢ enigmatycznie: ,Mimo woli mysiqc
o Gandhim, mysli sie o muzyce"#88. W pismach Gandhiego niewiele
jest uwag o muzyce, a jezeli juz, to gtdbwnie o ,muzyce kotowrotka”,
co mogtoby oznaczad, ze posta¢ Mahatmy odbierat pisarz
.muzycznie” wtasnie przez pryzmat religii. Nie probujgc w tym
miejscu zagtebiac sie dalej w Swiat Vincenzowskich poje¢, warto
jednak odnotowad, ze w jego rozumieniu muzyka i religia na pewno
dotyczyty podobnej, niezwykle waznej, bo duchowej sfery cztowieka
i w sensie wychowawczym obie wspodtpracowaty w procesie jego
rozwoju. W kontekscie wychowawczym muzyka pojawia sig jeszcze
w odniesieniu do Platona - kiedy Stanistaw czytat po grecku na
gtos jeden z dialogdéw, spuentowat rzecz stowami=8e:

Wydaje mi sie, ze najlepszy muzyk jest ten, co dostroit nie

lire i instrumenty wychowawcze, lecz zycie istotne, swoje

zycie, zgadzajqc, zestrajajgc mowe z czynami. To jest, wedtug

Platona, harmonia, zgodnos¢ [...]. (R 14 11858:1994/4, s. 100)
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2%0Zob. S. Vincenz,
Adam Mickiewicz, poeta
i cztowiek (1798-1855),
[w:] tenze, Po stronie
dialogu, t. 1; S. Vincenz,
Dante i Mickiewicz, [w:]
tenze, Atlantyda. Pisma
rozproszone z lat Il
wojny swiatowej, wybor,
wstep, oprac. J. Snopek,
Warszawa 1994,

&9, Pan Aleksander
Szplet przystat dwie ptyty,
19 nokturnow Chopina”
(R 18 XI1970: 2002/1,
s.108).

292 Po uczestnictwie
w nabozenstwie swiadkow
Jehowy Irena zapisata:
Jpsalmy spiewali przyjem-
nie"(R 17 1V 1954:1993/2,
s.142).

wzrusza sie i chciat ptakac
natychmiast, jak przez radio
ustyszat znajomaq rosyjskq
melodie” (R 8 XI 1870:
2002/1, s.104).

294 Ravel nudny jak
nowoczesne zycie. Czasem
go nawet lubie, ale to jest

nudnel” (R 22 111 1954:
1993/2, 5.138).

29 Przy stuchaniu piesni
Schumana Irena zapisata
opinie meza: ,Wiesz, jakie
wrazenie robi na mnie ta

romantyka? Onanistéw. Nie
cata, niech Pan Bog broni.
Ale czasem, tak jok to” (R 28
IV 1959:1995/1, s. 96).

29 Podczas stuchania
opery Carmen Stanistaw
wypowiedziat stowa, ktore
spotkaty sie ze zdziwieniem
zony: ,A Carmen to

cudowna kobieta” (R Wielki
Pigtek 1964:1998/4, s. 37).

W innym miejscu Irena

daje wyraz wtasnemu

,Czy moj Stas nie jest taki wiasnie?” (R 14 1 1958: 1994/4, s. 100)
- dopisata zona, podsumowujqc te mysl idajgc tym samym
Swiadectwo wcigz zywego podziwu dla meza, ale tez potwierdzajqc,
ze pisarz nie tylko czytat greckich autorow, lecz takze starat sie zyc
wedtug ich zalecen. Zresztq refleksja Vincenza dotyka jednego
z wazniejszych zagadnien, jakimi sie zajmowat pisarz w esejach
dotyczqcych literatury, szczegodlnie zas postawy Mickiewicza, jego
decyzji o porzuceniu poezji na rzecz czynuP,

Jakby na dowdd pojmowania wewnetrznej harmonii cztowieka
w kategoriach greckich, to znaczy muzycznych, mozemy przytoczyc
sentencje wypowiedziang przez pisarza w roku 1965: ,Delikatnosc
to bardzo trudna muzyka do grania” (R 7 VII 1965: 1999/1-4,
s.188).

*

Jakiej muzyki lubit stuchac¢ autor Potoniny? Nie wiemy, czy
Vincenzowie mieli gramofon, tak jak przed wojng w Bystrecu,
gdzie tez byli posiadaczami ,sporej” kolekcji ptyt, ktére prezentowali
zarowno sqgsiadom - Hucutom, jak i sowieckim zotnierzom (por.
DzS, s. 154-160). Zapewne Irena wspomniataby o tym, niemniej
w 1970 roku zapisuje lakoniczg informacje o przystaniu przez
znajomego dwdch ptyt z nokturnami Chopina®®!. Odnotowuje za
to czeste pozytywne reakcje Stanistawa na stuchane na zywo,
czesciej jednak w radio, spiewy sakralne prawostawne, zydowskie,
Swiadkéw Jehowy?22, czy serbskie, chorwackie i macedorskie piesni
ludowe, zas w 1970 roku pisze o wzruszeniu meza przy znanej sobie
melodii rosyjskiej?®3. Wérod stuchanych w radio kompozytoréow
autorka wymienia kilka nazwisk: Ravela, ktéry dla Stanistawa byt
nudny®®4, Schumanna®®®, Haydna, Haendla, Schitza, Rameau,
Schuberta, Chopina, dwukrotnie Bizeta®®, kilkakrotnie Wagnera,
Beethovena, najczesciej jednak Mozarta i Bacha. Skromne, ale
wazne wypowiedzi pisarza dajg nam obraz jego muzycznych
zamitowan. Trudno wtasciwie powiedziec¢, ktérego z tych
kompozytoréw cenit najbardziej. W mtodosci zapewne najblizszy
byt mu Beethoven, szczegdinie jego najstynniejsza symfonia - jej
wystuchanie w radio poruszyto pisarza bardzo silnie:

Jest 9-ta symfonia w radio. Stas mowi: ,Cata moja mtodose

jest w tej symfonii. Taka jest barbarzynska. Tylko mtodzi

barbarzyncy do czegos takiego sq zdolni. Gdziez Francuzom

czy Anglikom do tego, do takiej szalonej radoscil A tak na

powaznie, koscielnie”. Straszne oklaski w radio: ,Juz zarazona

jest Europa entuzjastyczng barbariq”. W 1907 roku byt Stas

we Wiedniu na 9-tej symfonii, publicznos¢ germanska,

82

SWIANVINOTANW A9 ZNIDNIA AZD

upodobaniu do tej opery:
.Te opere najlepigj lubie
z wszystkich oper. Moze
Jjedynie te lubie. Jakas
zywa, nie teatralna jak
inne opery. Namietnos¢,
nasilenie mitosci wydaje
sie autentyczne, budzi
wspotczucie. Wspdtczuje
sie z ludzmi, ktoérzy potrafig
tak kochac na smierc¢ i zycie”
(R 12 XI'1970: 2002/1,
s.105).

%7 A.P. Merriam, Muzyka
Jjako zachowanie
symboliczne, przet.

D. Gwizdalanka, ,Res Facta”
1982, nr 9, s. 261.

nobliwi profesorowie, starsi panowie, wszyscy ocierali oczy ze
wzruszenia. (R 25 111 1954: 1993/2, s. 139)

Widag, ze dawny sentyment do tej kompozycji, uznanie geniuszu,
niemal sakralnosci tej muzyki, tgczy sie u Vincenza z dojrzatq jej
analizqg jako zjawiska symbolicznego, odzwierciedlajgcego pewne
cechy kulturowe, co jest zbiezne z koncepcjami Alana P. Merriama,
tworcy antropologii muzyki. Wedtug jego schematu czterech
poziomow symbolizmu muzycznego opis Vincenza nalezatby
do poziomu trzeciego, ,na ktérym mozemy przyblizy¢ sie do
symbolicznego aspektu muzyki, okresla [on] sposoby, za pomocqg
ktéorych muzyka odzwierciedla inne zachowania, organizacje
i wartosci kulturowe”2®”. Co ciekawe, Vincenz analizuje nawet
wspotczesng mu reakcje publicznosci w tych samych kategoriach -
zachwyt nad dzietem Beethovena jest dla niego swiadectwem
zbarbaryzowania Europy!

*

Bardzo zywo musiato dotkng¢ Vincenzow wystuchanie symfonii
Beethovena, skoro jeszcze tego samego dnia, po informagji
o przypadajgcym swiecie Zwiastowania, Irena zapisata wspomnienie
meza o dawnych dyskusjach i sporach wokot tego utworu:

Holzapflowi nie podobata sie dziewigta symfonia. Iziowi tez

nie. |zio takie glupstwa mowit, ze Stas nakrzycze¢ musiat.

Izio mowit, ze to katarynka. Holzapfel mowit, ze nie jest

prawdziwie religijna.

Stag méwi, ze z huculskiej melodii mozna by zrobi¢ takq

symfonie wielkq. Jak opisane jest w rachmanskiej Krainie.

,Gdybym znalazt wielkiego muzyka, to moze bym mu

powiedziat, jok napisa¢ rachmarskg symfonie”. (R 25 111 1954:

1893/2,5.139)

W przywotanych stowach odczytujemy mimo wszystko sentyment
Vincenza do te] kompozycji, moze tez uznanie jej wielkosci. To
ona mogtaby by¢, wedle pisarza, wzorcem dla nieistniejqcej
,rachmanskiej symfonii’, opartej na motywie huculskim.
W tekscie wspomnianej Rachmariskiej krainy, ostatniego
rozdziatu Barwinkowego wianka, nie pada stowo symfonia czy
jakiekolwiek inne nawigzanie do form muzycznych. Niemniej jest
tam sporo muzycznych motywow - na tle dzwiekowego pejzazu
gor odbywa sie zakonczenie wesela w Krzyworéwni, podczas
ktorego toczq sie opowiesci o genezie mitu o Rachmanach, czyli
mitosiernych, o swiecie Wielkanocy rachmanskiej, o pochodzeniu
tego swieta i jego uniwersalnym przestaniu. Opowiadaczami sq
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298 O tej tradydji pisze tez
Vincenz we wtgczonym
do Rozmow liscie do
Zofii Romanowiczowej:
,Rachmanska wielkanoc
jest piec i pot tygodnia
po naszej. Potgczona
z rzucaniem skorup jaj
wielkanocnych na wode
w wielkg srode, a stuchanie
dzwondw z krainy rachman-
skiej w dzien Wielkiej Nocy
Rachmanskiej” (R 13 111 1954:
1993/2, 5.137).

299 A, Pawlicka, Huculska
epopeja Stanistawa
Vincenza i jej muzyka,
,Ogrod” 1992, nrl, s. 135.

najpierw gospodarz dworu, potem pan Wtadystaw, na koncu
pustelnik spod Jaworza, Maksym. Zaréwno w ich opowiesciach,
jak i w narracji nieustannie przewijajq sie odwotania muzyczne,
zwiaszcza motyw dzwonow, ktore wedle legendy rozbrzmiewajq
w rachmanskie swieto, gdy tylko zblizy¢ ucho do ziemi8.
Kulminacyjnym momentem tej celebracji byta piesh pozegnalna,
na wpot wygtoszona, na wpot Spiewana przez gtdbwnego bohatera
Potoniny, Foke Szumejowego, ktéremu wtérowaty ,niezliczone
wprost rzesze muzykantow: skrzypkowie i cymbalisci huculscy,
cata zydowska i obie cyganskie kapele” (Bw, s. 445/388). Jasne
sie zatem staje, ze stowa pisarza odzwierciedlajg pewnq gre
miedzy dostownym a przenosnym znaczeniem terminu ,symfonia”.
Z jednej bowiem strony napisanie kompozycji muzycznej na
motywie huculskim bytoby mozliwe, z drugiej zas wskazany opis
jest artystycznqg kreacjq sytuacji, w ktorej mozemy dostrzec
pewne analogie do muzycznej formy. Czy jest to wystarczajgca
wskazowka, by przyjqé, ze Vincenz myslat o tworzonej przez siebie
formie literackiej w kategoriach muzycznych? Istnienie form
o charakterze muzycznym w swiecie literackiej Potoniny starata
sie udowodnic¢ Aleksandra Pawlicka, wskazujgc w swym artykule
na wiele fragmentow, ktére mozna ujmowac w kategoriach form
muzycznych, rowniez symfonii. Wtasnie w Rachmanskiej krainie
badaczka dopatruje sie opisu ,symfonii dzwondéw, dzwonkow
i dzwoneczkoéw"2®°, warto zatem podkresli¢, ze jej odkrywczy artykut
ukazat sie wczesniej niz Rozmowy.

O stusznosci tezy, ze muzyka potrafita inspirowac twoérczosc
Vincenza, swiadczqg niewqtpliwie stowa zapisane przez Irene
podczas pracy nad Zwadq:
Weczoraj wiasnie miat mi dyktowaé a tymczasem puscit radio
i muzyka byta gtosna i skrzeczqca, nic pieknego, wiec prositam,
zeby zamknat, a Stas zdenerwowany zamkngt i méwi: ,Nic nie
rozumiesz. Nie moge przeciez z samej gtowy tylko skrobac,
muzyka moze mi pomaoc”. (R 9 IX1954:1993/2, s. 152)

Szkoda, ze jest to jedyna tego typu uwaga w catych Rozmowach,
lecz mamy podstawy, by przypuszczac, ze muzyka musiata
inspirowac pisarza czesto, w przesztosci zapewne czesciej zywa
muzyka huculska, poézniej chocby jej wspomnienie. W 1967
roku Irena zapisata ciekawg rozmowe, ktorg mozna by nazwac
.dialogiem o sensie Pofoniny”. Stanistaw wspominat wtedy swoje
akustyczne doswiadczenia ze Stobody Rungurskiej:

a Mazury, wiercenie ropy z piesniq ,hej-hej- ja-ja-ja- gotow”

- to wszystko jest jedyne w swoim rodzaju, to musi by¢ w jakis
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sposob wskrzeszone. Pamietasz, jak oni $piewali wykrzykujgc
tam. [...] Ja to pamietam, co to jest, tak jak kompozycja
muzykalna, ci wszyscy ludzie Mazurzy pobudowali szyby,
maszyny, magazyny, oni przeciez nie dziatali we wnetrzu moich
rodzicéw, abym sie narodzit, a przeciez wspoétdziatali jakos,
dlatego ja ich musze wprowadzi¢ na wesele. (R 13 X 1967:
2001/1, s.135)

Pisarz traktuje tu siebie jako swoiste medium, przez ktére
przeptywaty rozne tresci, pozostawiajgc slad, ktéremu teraz nalezy
dac¢ wyraz. Jest w tym jakies metafizyczne przekonanie, ze jego
osoba zostata wybrana do tego, by w petni opisac swiat, ktéry
byt juz przesztoscig. Muzyka miata tu kolosalne znaczenie, bo jesli,
jak pisat, ,pamiec to wszystko” (R 22 11l 1954: 1993/2, s. 138),
to muzyka jest tej pamieci waznym aspektem, jej emocjonalnym
tonem. | na odwrot, w zapisanych literacko fragmentach mozna
utracony swiat ,ustyszec¢”. W 1965 roku, przy okazji rozmowy
o wydaniu Pofoniny, pisarz powiedziat do zony: ,«Nie woda to
lodowa grzmi lecqc ze skaty». Cata Czarnohora w tym rozbrzmiewa”
(R 26 VII 1965:1999/1-4, s. 191).

*

Tworczosc Beethovena pojawia sie rowniez w kontekscie problemu
interpretacji muzyki i jej literackiego opisu:
Stas: W Totstoju jest co$ barbarzyrskiego. Wszyscy Polacy
chyba tak odczuwajq”. To & propos rozmowy o muzyce,
o Beethovenie, o Kreutzerowskiej sonacie i o totstojowskiej
interpretacji tej sonaty. Aleksander twierdzit, ze interpretacja
stuszna, ze wiasnie jest w tej muzyce, w tym dwugtosie
namietnos¢, zazdros¢ meza i tragedia rozrywanej bolesciq
kobiety, ktéra pragnie zyc.
A Stas mowit, ze nic z tej zazdrosci ani namigtnosci nie widzi
ani styszy, ze dla niego to ,dwugtos jakby Dantego i Beatrice,
jakby dwoch dusz zdgzajgcych razem wprawdzie wsrod
zmagan, ale radosnie ku gwiazdom”. (R 6 IV 1962: 1996/1,
s.130-131)

Znow mamy tu probke zaangazowania emocjonalnego i intelektu-
alnego pisarza w kwestie interpretacji muzyki i jej literackiego opisu,
co wskazuje na jego wyrazne zainteresowanie tym zagadnieniem.
Zdaje on sobie sprawe z wzglednosci dostownej, programowej
interpretacji muzyki instrumentalnej, pamietamy przeciez jego
niechec¢ do Zeromskiego. Muzyke starat sie interpretowac na
innym, symbolicznym poziomie, co jest zgodne z wczesniej opisang
refleksjq o IX symfonii Beethovena i zawartymi w Potfoninie
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390 Analize tych opisow
przedstawitem na
Kolokwium Vincenzowskim,
Wroctaw 14-15 X 2014.

3% Jak zanotowat Jozef
Czapski: | jeszcze pare
lat przed $mierciq wyznat
Vincenz mtodziutkiej Eliane
Thiercelin, jednej z najbliz-
szych przyjaciotek rodziny
Vincenzoéw: »nie pamietam
cztowieka, ktérego bym
poznat i wobec ktorego
bym nie czut, ze mogtby
by¢ moim przyjacielem«”
(J. Czapski, Stanistaw
Vincenz, [w:] Vincenz

i krytycy. Antologia tekstow,

wybdr, wstep, oprac.
P. Nowaczynski, Lublin
2003, s. 45).

%923, Vincenz, Poeta
srebrnych kwiatow, [w:]
tenze, Z perspektywy
podrézy, Krakow 1980,
s. 56-61.

%93Vincenz S., Na wysokiej
potoninie. Prawda
starowieku. Obrazy, dumy
i gawedy z Wierchowiny
huculskiej [Ps], Sejny 2002;
Zwada [Z], Sejny 2003;
Listy z nieba [Lzn], Sejny
2004, Barwinkowy wianek
[Bw], Sejny 2005

literackimi komentarzami do melodii marszowych, granych na
harmonii podczas wesela w Krzywordwni, oraz do muzyki Mozarta
przywotanej w Barwinkowym wianku3°°. Mozart byt zresztq dla
Vincenza niezwykle waznym kompozytorem, o czym tez swiadczg
zapiski w Rozmowach. Zona zanotowata trzy entuzjastyczne opinie
pisarza o nim. Z 1956 roku pochodzi wypowiedz wzbogacona
o aspekt osobisty:
Pamietajcie — mowi Stas - jakby kiedy byt jaki obchéd na mojg
pamiqgtke, to tylko taka muzyka zeby byta, Mozart. Bo to moja
aspiracja, zeby by¢ nie tylko dobrym, ale i grzecznym”. (R 6 X
1956:1993/4, s.101)

Mozart byt zatem pojmowany przez Vincenza jako swoisty
nauczyciel ,grzecznosci’, ale nie chodzi tu tylko o grzecznosc
w sensie dostownym, lecz, jak sie wydaje, o przyjazny stosunek
do kazdego cztowieka®®. Zresztq kwestia przyjazni to u Vincenza
zagadnienie znacznie szersze i warte osobnego szkicu.

W tym samym roku Irena zapisata krotkie zdanie: ,«Jezeli kto jest
genialny, to Mozart» - méwi Stas ze wzruszeniem” (R 12 XII 1956:
1993/4, s.109). To wzruszenie jest warte podkreslenia, poniewaz
ukazuje wrazliwosc pisarza, jego emocjonalny stosunek do muzyki.
Dwa lata wczesniej, po pogrzebie zydowskiego poety i swego
przyjaciela Nuchima Bomsego3©2, kiedy stuchali w radio Mozarta,
Stanistaw powiedziat:

.Przy takich dzwigkach pewnie dusza Bomsego unosi sie ku Bogu”.

| potem: ,Nie chciatbym zadnych hymnow zatobnych na moim
pogrzebie. Tylko menuet Mozarta” (R16 V 1954:1993/2, s. 144)

Trudno o wiekszg pochwate dzieta artysty niz potraktowanie go
jako tgcznika ze swiatem niebianskim - z Bogiem. Prosba ta, ktora
ostatecznie nie zostata chyba wystuchana, jest zresztq utrzymana
w duchu tradycji huculskiej i obrzedu zwanego posizinie, czyli
radosnego pozegnania zmartego, opisanego w Zwadzie** (por. Z,
s. 33-34/29-31). Ale i zatobng msze Mozarta niezwykle cenit -
po wystuchaniu w radio Requiem powiedziat: , Tak zatuje, ze nie
jestem muzykiem. Napisatbym kantate chasydzkq” (R 28 X 1953:
1995/1, s. 109). Requiem trqgcito w nim nute elegijng - chodzito tu
zapewne o pamigc o zydowskich przyjaciotach i w ogole Zydach
pomordowanych podczas drugiej wojny swiatowej, o oddanie im
hotdu. Warto jednak przypomniec, ze Zydom poswiecit pisarz kilka
waznych tekstow wspomnieniowych. Ale tez zaraz po tych petnych
patosu stowach dodat: ,Pimpoleczko moja, jestes tak sliczna jak ta
muzyka [..] ale tylko jak sie tadnie patrzysz, nie jak sie obrazasz”
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%04 Por. Swp, s. 32.

95 A, Schweitzer, Jan
Sebastian Bach, przet.
M. Kurecka, W. Wirpsza,

wyd. 3, Warszawa 2009
[pierwodruk: 1908]. Nie
ma zadnych wypowiedzi
Vincenza swiadczgcych
otym, ze znat te
monografie, z materiatéw
archiwalnych wiemy jednak,
ze postac niemieckiego
teologa, muzykologa
i lekarza, laureata Pokojowej
Nagrody Nobla z 1954 roku
bardzo cenit, skoro jego
zdjecie wisiato nad tozkiem
pisarza - zob. Inwentarz
rekopiséw Biblioteki
Zaktadu Narodowego
im. Ossolinskich we
Wroctawiu, t. 16: Rekopisy
17261-17708. Archiwum
Stanistawa Vincenza, oprac.
K. Korzon, M. Matwijow,
E. Ostromecka, red.

W. Sonnak, Wroctaw 1998,
s. 1; online: http://vincenz.pl/
pages/inwentarz-41L.html
[dostep: 21.02.2015].

(R28X1959:1995/1, s.109). Mozna te stowa odczytac jako wyraz
ogromnej zazytosci z muzykqg Mozarta, z ktorej pisarz wydobywa
zawsze element, jesli nie zabawy, to pewnej gry - ludycznosci.

*

Inaczej rzecz sie ma z odbiorem, chyba réwnie mu bliskiej, lecz
W nieco inny sposodb, muzyki Jana Sebastiana Bacha. Ciekawe,
ze odkryt jq niejako przez posrednictwo podziwianego przez siebie
Richarda Wagnera. Irena zapisata, ze Stanistaw lubit Tristana
i Izolde (por. R 12 X1 1970: 2002/1, s. 105). Innym razem przytoczyta
szerszq, niezwykle ciekawg wypowiedz meza:

Siegfriedem bytem rozczarowany, bo wiele oczekiwatem

od Wagnera. Parsifal jest jednak pigkny.

A gdy pierwszy raz ustyszatem Bacha, to zobaczytem,

ze to wiasnie jest moj Wagner. Ten Wagner, ktérego sobie

wymarzytem. (R 26 VI 1956: 1993/4, s. 89)

Warto pamietac, ze Vincenz wzrastat w epoce kultu Wagnera,
na jego oczach dokonywat sie tez odwroét od tej sztuki. Wiemy
rowniez, ze muzyke tego kompozytora poznat juz podczas nauki
w gimnazjum w Kotomyi®®4. By¢ moze jego oczekiwania wobec
twaorcy Pierscienia Nibelunga braty sie z lektury, cenionego przez
Vincenza, choc tez krytycznie ocenianego, Friedricha Nietzschego?
By¢ moze Vincenz przeczytat wczesniej monografie Alberta
Schweitzera poswiecong kantorowi z Lipska®®®, dajgeq poczgtek
wielkiemu renesansowi jego tworczosci w XX wieku. Z nielicznych
zapiskow wynika bowiem, ze Bach byt dla Vincenza kompozytorem
szczegolnym. Szkoda, ze nie zachowalty sie zadne swiadectwa jego
inicjacji w te muzyke ani zadne inne swiadectwa na temat jego
stosunku do niej oprocz tych, niezwykle wymownych, zapisanych
w innym miejscu Rozmow, tuz po wystuchaniu na zywo Pasji wedtug
sw. Jana. W zwiqgzku z tq kompozycjq, jeszcze przed koncertem,
Irena zapisata refleksje meza nie tyle dotyczgcq muzyki, ile religii,
porownujqcg pewne aspekty lliady i Ewangelii:

| takq $mierc dat Dzeus Hektorowi na jego ojczystej ziemi,

ktorej bronit. Westchnienie Homera. Ewangelisci jakos nic sie

nie buntujq, wierzq, ze tak ma byc, grzechy im cigzg, niech

Jezus ptaci za to. Chrzescijanie cieszq sie, ze Jezusa meczq.

Nic nie ma bardziej paskudnego od chrzescijanina. A Homer to

byta wielka dusza. Nie oskarza Boga, tylko wzdycha... (R 25 I

1962:1996/1, s. 123)

Nie ma w tej wypowiedzi nic dotyczqcego muzyki, jedynie jej
wspomnienie wywotato te refleksje, potwierdza ona jednak
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uczciwosc Ireny, ktéra jako chrzescijanka blizej niz mgz zwigzana
z Kosciotem potrafi uwieczni¢ rowniez jego tak krytyczne o wspot-
wyznawcach, a nawet o ewangelistach, zdanie. Vincenz byt
rzeczywiscie pod przemoznym wptywem Homera, kilkakrotnie
mozemy we wspomnieniach jego bliskich natrafi¢ na wzmianke, ze
czytat codziennie dzieta wielkiego Greka, i to w oryginale. Poswiecit
mu tez kilka esejéw. A scena smierci Hektora i pézniejsze perypetie
z jego ciatem byty mu szczegolnie bliskie - co zanotowata Irena
w kontekscie pracy Stanistawa nad ktoryms z esejow o Homerze:

Tytut zaczyna sie tak: Zaczynajqc od Troi. Juz tyle.

A wyjasnienie takie, ze moze zacytuje, jak kobiety, piesniarze

Spiewali na smierc¢ Hektora, co ma znaczyc, ze wszelka piesn

i wszelka poezja powstaje w obliczu strat. (R 14 111 1964:

1998/1-3, 5. 208)

Homera czytat wiec codziennie, nic natomiast nie wiemy
o regularnosci lektury Biblii, choc jej tres¢ na pewno znat dobrze.
Przytoczona wczesniej bardzo emocjonalna wypowiedz pisarza
o chrzescijanstwie ma jednak charakter przygodny i jako takg
nalezy jq traktowac, nie zas jako religijne kredo, cho¢ na pewno
nie sq to stowa przypadkowe. Do tej refleksji wraca bowiem trzy
dni po koncercie, by nieco ztagodzic jej wydzwiek: ,Katolicyzm byt za
bogaty, oddalat sie ciggle od Biblii" (R 28 I11 1962: 1996/1, s. 124).

Juz po koncercie w kosciele St. André pisarz, mowigc o muzyce,
zdecydowanie zmienit ton swojej wypowiedzi:
Przezylismy razem pigkne, wzruszajqce chwile, jok za dawnych lat

i jok za wszystkie pozniejsze lata takze, tylko moze jeszcze teraz
lepiej rozumiejgc sie bez stéw. (R 25 111 1962: 1996/1, s. 123)

Przezycie okazato sie na tyle silne, ze jeszcze trzy dni pozniej
Vincenz wspominat:
Ciggle stysze chory z Pasji Bacha i ciebie mi przypomina, ruch
twoich oczu, zalekniony, a z zaufaniem sie poddaije. (R 28 il
1962:1996/1, s. 124)

Zwrdécmy uwage na odmiennosc reakeji na utwory Mozarta i Bacha.
Nie chodzi tu tylko o sytuacje odbioru muzyki na zywo, choc i to
miato zapewne znaczenie. Warte odnotowania jest to, z jakg
tatwosciq Vincenz wypowiada sie na temat geniuszu Mozarta
nie tylko wobec zony - w ostatnim tomie Potoniny wpisuje jego
muzyke w ramy ,wiatru nad Prutem!” (Bw, s. 84/74), a w Zwadzie
wiedenski sekretarz Pepperel okresla Wolfganga Amadeusza
mianem ,wicmachera”, to znaczy dowcipnisia (Z, s. 567/507).
Bach nie znalazt swego miejsca w Potoninie, przynajmniej nie
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306 por. J. Zmidzinski,
Wzor nieznany..., dz. cyt.,
s. 311-312.

307 Swiadczy o tym chocby
uwaga Ireny: ,Stas
pokazywat mi rozne

gwiazdy” (R 14 VIII 1952:
1893/1,5.37).

%8 Por. A. Pawlicka,
Huculska epopeja
Stanistawa Vincenza i jej
muzyka, s. 133; J. Zmidzirski,
Wzor nieznany..., dz. cyt.,
s.298-304..

zostat tam przywotany wprost3°¢. W jego przypadku Vincenz
mowit o pieknie i porozumieniu bez stéw z ukochang osobg.
We wspomnieniu oczu Ireny, w kontekscie choréw Bachowskich,
jest cos z pogranicza mistyki, jakby reminiscencja wigzi Dantego
z Beatrycze w Boskiej komediii.

*

Przywotanie Dantego naprowadza nas na jeszcze jeden tajemniczy
fragment, zamieszczony we wtqczonym do Rozmodw liscie do
szwajcarskiego polonisty Alfreda Loepfego z 1963 roku. Vincenz
wspomina tam pobyt w Szwajcarii i wieczorne przejazdzki autem,
z ktorych zachowat takie wrazenie: ,a gwiazdy tak rzesne, iz
wydawato mi sie, ze szumiq i ze stysze ich szum” (R 14 V 1963:
1997/3, s. 111). Vincenz miat pewnq astronomiczng wiedze
o kosmosie®?, a jego zainteresowanie gwiazdami, jak sie wydaje,
dosc wcezesne, byto zapewne w duzej mierze inspirowane Rajem
Dantego. Juz bowiem w 1907 roku Stanistaw napisat wiersz
poswiecony Maryi, zaczynajgcy sie wersem: ,Krolowo niebios
gwiazdzistych lir" (R [3] IV 1964: 1998/4, s. 38). W spusciznie
pisarza nie sq to zresztqg jedyne tego typu subtelne aluzje do
muzyki sfer — idei, ktéra mocno Vincenza zajmowata®8,

Catosciowe spojrzenie na nieregularnie sporzqdzane notatkii listy
wtqgczone do Rozmodw ze Stanistawem Vincenzem odstania, jak
wazna dla matzenstwa Vincenzow byta muzyka. Daje wyobrazenie
o zywej tradycji spiewu w ,otwartym” domu pisarza, o jego
zamitowaniu do piesni polskich, huculskich, ukrainskich i w ogole
wszelkich. Daje tez wyobrazenie o muzycznych gustach obojga,
zgodnie z ktérymi obok spiewu ludowego i sakralnego roznych
tradycji stuchano chetnie barokowej, klasycystycznej i dziewietna-
stowiecznej muzyki powaznej, szczegolng estymq darzqc Mozarta
i Bacha. Ich muzyka byta, jok sie wydaje, traktowana przez pisarza
jako wyraz piekna, ktére dotyka najwazniejszych dostepnych
duchowo cztowiekowi sfer. Z uwaznej lektury mozemy tez wyciqgnqc
pewne przestanki do rekonstrukcji rozumienia przez Vincenza
fenomenu sztuki muzycznej oraz jego pisarskiego warsztatu, jego
myslenia o kompozycji literackiej w kategoriach muzycznych.

Notatki te nie powstatyby jednak, gdyby nie wrazliwe, ,muzykalne”
ucho Ireny. | cho¢ wspomniana przez Andrzeja Vincenza we
Wstepie La petite chronique d’Anna Magdalena Bach to jedynie
powiesc brytyjskiej autorki Esther Meynell wydana w 1925 roku,
to jednak inspiracja, jakq odegrata w pracy nad Rozmowami,
moze nie by¢ bez znaczenia. Dzigki uwrazliwieniu na dzwigki
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308 Por. J. Czapski do
l. Vincenzowej, 8 Xl 1971,
R:1893/1,s. 21

319 A Vincenz, Postscriptum,

.Regiony” 2002, nr1, s. 114.

S Cytat ten wykorzystatem
w tytule artykutu: Ffojera
grata pierwsza. Muzyka
w ,Na wysokiej potoninie”

Stanistawa Vincenza
a muzyka huculska, ,Gory —
Literatura - Kultura” 2015,
t.9.

2P, Marbach, Dialog
Stanistawa Vincenza.
Kalejdoskop wspomnien
i obrazow, [w:]
Swiat Vincenza, red.
J.A. Choroszy, J. Kolbu-
szewski, Wroctaw 1992,
s. 50.

udato sie Irenie uchwycic - jak pisze Jozef Czapski - Vincenza
gtos, intonacje, bieg mysli*®®. Wqtki muzyczne zajmujg w zapiskach
sporo miejsca, a ich autorka, tak jak druga zona Bacha, pomagata
w przepisywaniu dziet swego meza i jej wktad w ostateczny ksztatt
niektorych utwordw czy ich fragmentow mogt by¢ wiekszy, niz sie
powszechnie przyjmuje.

W Postscriptum Andrzej Vincenz opisuje pokrotce ceremonig
pogrzebowq w Lozannie, poprzedzong Mszq $w. odprawiong
w obrzqdku rzymskokatolickim i ukrainskq greckokatolickg
liturgiq. Wspomnienie to konczy opisem wieczornego spotkania
po pogrzebie w mieszkaniu corki Vincenzow, a swojej siostry,
Barbary. Przybyt tam tez dawny przyjaciel rodziny, Szwajcar, Jul
Kilcher, ktéry jeszcze w 1938 roku odwiedzit Huculszczyzng, a potem
wybudowat drewniany dom na Alasce. Jak relacjonuje Andrzej
Vincenz, ograniczajqc do tego opisu caty obraz tamtego wieczoru,

Jul nie tylko pamietat jeszcze sporo z dialektu huculskiego, ale

umiat na swej metalowej (1) flojerze gra¢ huculskie ,spiwanki”

i to na specyficzny sposéb huculski, w ktérym jednoczesnie

dmie sie we ftojere i Spiewa®°.

Zapewne tym muzycznym akcentem chciat syn pisarza zamkngc
te swoistq kronike, da¢ kode wienczqcq zycie jego ojca. A wigc nie
Mozart, ale huculskie melodie zabrzmiaty na posizinie Vincenza.
.Ftojera grata pierwsza"" (Bw, s. 365/319) - grata tez ostatnia.

Przytoczony jako motto niniejszego artykutu enigmatyczny
fragment Rozmdw dotyczy snu, ktory nawiedzit pisarza w 1957 roku:
Weczoraj snito sie Stasiowi cos jakby szept tylko ze snu, po
ktérym sie zbudzit. Czesciowo po grecku w platoniskim stylu.
W sprawie nie$miertelnosci. Ze zycie nie jest nieskonczong
melodig, lecz ma nature muzyki (muzykes fizyn dein diokein),
z czego mozna sie domyslec, ze ma koniec tak jak kazdy utwor
muzyczny i tak samo moze by¢ powtdrzony. (R 5 Xl 1957:
1994/1, s. 112)

Vincenz traktowat sny powaznie, ale ich interpretacji nie rozwijat,
jakby uznawat tajemnice obrazow sennych. Nie jedyny to bowiem
sen, z ktorego zwierza sie pisarz. Rownie intrygujqcy opowiedziat
Johnowi Marbachowi, nie wiedzgc, czy jest on bardziej snem
katolika czy dionizyjskim®2. To, co powiedziat w przytoczonym
powyzej cytacie, raczej nie dotyczy metempsychozy, choc
i ten poglqd na dusze obecny byt w tradycji greckiej — u orfikow.
Wystarczy tylko dopowiedziec, ze jest to sen o tajemnicy zycia,
smierci i ponownego zycia. A muzyka jest w nim obrazem,
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przyblizeniem - wzorem czegos, czego istote pozna¢ mozemy
jedynie we $nie, z odbicia cieni na scianie jaskini albo w ,zwierciadle,
niejasno”.
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6.

TYRANSKA

WLADZA MUZYKI?

O PSYCHOLOGICZNYM
WYMIARZE RYTUALU

SPDIAZNIN VZAVIM VISNVEAL

*3W ponizszym eseju autor
przystepuje do rozwazan
nad kwestiqg rytuatu
z pozycji nie-redukcjoni-
stycznej, charakteryzujgcej
fenomenologie religii (por.
R. Otto, Swietosc lementy
irracjonalne w pojeciu
bdstwa i ich stosunek do
elementdow racjonalnych,
przet. B. Kupis. Wroctaw
1993), jak i nie-krytycznej,
obecnej w pewnych nurtach
antropologii kulturowej (por.
V. Turner, Proces rytualny
Struktura i antystruktura,
przet. E. Dzurak
Warszawa 2010).

"Por. A. van Gennep,
Obrzedy przejscia.
Systematyczne studium
ceremonii. O bramie
i progu, o goscinnosci
i adopciji..., przet. B. Biaty,
Warszawa 2006.

Por. R. Schechner,
Performatyka. Wstep,
przet. T. Kubikowski
Wroctaw 2006

Pan Cogito
zawiesza bez odpowiedzi
rozwazania nad istotq muzyki

nie daje mu tylko spokoju
tyranska wtadza tej sztuki

impet z jakim sie wdziera
do naszego wnetrza

Z. Herbert, Pana Cogito przygody z muzykq

Wszelako nie moglismy jednoczesnie
przeskoczyc innego problemu,
mianowicie gtebokich przyczyn

na pierwszy rzut oka zaskakujgcego
pokrewienistwa miedzy muzykq a mitami...

C. Lévi-Strauss, Surowe i gotowane

Problematyka rytuatu®? jako jednego z kluczowych pojec klasycznej
etnologii®™, powrdcita ostatnio szerokg falg w performatyce:
rozwazaniach i praktycznych konsekwencjach tych rozwazan,
dotyczqcych zachowania cztowieka, jego zwigzkow z estetykq
i teatrem®®. Wydaje sie jednak, ze wcigz za mato obecna jest
w literaturze psychologicznej. | choc koncepcje antropologiczne
uwzgledniajq czesto psychologiczny wymiar rytuatu, na gruncie
psychologii rozwojowej szersze rozwazania znajdziemy przede
wszystkim u Erika H. Eriksona.

W Dopetnionym cyklu zycia ten amerykanski neofreudysta
uzywat dwoch, bliskich sobie pojec, o przeciwstawnym znaczeniu:
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SI8E.H. Erikson, Dopetniony
cykl zycia, przet. A. Gomola,
Poznar 2002, s. 55.

37Tamze, s. 51-2.
S18Tamze, s. 54.

319 Zob. E. Rothenbuhler,
Komunikacja rytualna.
Od rozmowy codziennej do
ceremonii medialnej, przet.
J. Baranski, Krakow 2003.

320E. Goffman,
Rytuat interakcyjny,
przet. A. Szulzycka,
Warszawa 2006.

321E. Durkheim,
Elementarne formy
zycia religijnego. System

totemiczny w Australii, przet.

A. Zadrozynska, Warszawa
1990, s. 35.

rytualizacja i rytualizm. Rytualizm traktuje on jako zjawisko
negatywne, mogqce doprowadzi¢ do uzaleznienia:
kazda podstawowa rytualizacja wigze sie z pewng formg
rytualizm u ktéorym to pojeciem okreslamy podobne
do rytuatu wzorce zachowan, wyrézniajgce sie sztampowymi
powtdrzeniami oraz zwodniczym udawaniem, wymazujgce
integracyjng warto$¢ organizacji wspolnotowej*.

W opozycji do rytualizmu, czyms wrecz niezbednym w rozwoju
osobniczym cztowieka, juz od poczgtkow jego zycia, jest rytualizacja.
Wedtug Eriksona pojecie to:

stuzy wytqcznie do opisu pewnego rodzaju nieformalnego,

ale jednoczesnie z géry okreslonego sposobu zachowania

wobec siebie dwdch oséb, powtarzajgcego sie w znaczqcych

odstepach czasu i tych samych okolicznosciach. Chociaz samo

to zachowanie moze znaczy¢ (przynajmniej dla zaintereso-

wanych) niewiele ponad to, ze ,m y postepujemy wiasénie tak”,

ma ono ogromnq wartos¢ przystosowawczq dla wszystkich,

ktorzy w nim uczestniczq, i dla zycia grupowego. Od poczqtku

naszej egzystencji wspomaga ono i kieruje stopniowym,

instynktownym zaangazowaniem sie w zycie spoteczne, ktore

w przypadku naszego, ludzkiego dostosowania petni te samq

role co instynktowna adaptacja zwierzgt do $wiata przyrodyY.

Bytaby wigc rytualizacja jednqg z zasadniczych form uspotecznienia,

wysoce zindywidualizowanq, przebiegajgcg w intymnym zyciu
rodzinnym. Zachowania te z jednej strony sq swobodne, z drugiej
sformalizowane, majg wiec wiele znamion charakterystycznych
dla rytuatu ujimowanego w szerokim, funkcjonalnym rozumieniu.
Najciekawsze dla nas wydaje sie jednak dalsze stwierdzenie
Eriksona, w ktorym zauwaza on ,zgodnos¢ procesow rytualizagji
z wielkimi rytuatami kultury, w ktérej majq one miejsce”s.

Owym ,wielkim rytuatom kultury” nie poswigca autor wiecej
miejsca, majq one bogatq literature, zwtaszcza antropolo-
giczng®®, na gruncie za$ socjologicznym rytuaty interakcyjne
badat Edvin Goffman3®2°. W gqszczu definicji rytuatu warto
wyroznic¢ ujecie wqgskie i szerokie. Pierwsze odnosi sie do sfery
sacrum - rytuat mozna tu traktowac jako kluczowy element kultu
religijnego. Ujecie szerokie koncentruje sie na funkcjach rytuatu
i obejmuje szereg zachowan obecnych w réznych formach zycia
spotecznego. Obu tych uje¢ mozemy sie dopatrzec¢ w klasycznej
juz definicji, zaproponowanej przez ojca socjologii francuskiej Emile
Durkheima: ,Obrzedy to reguty postepowania okreslajgce wiasciwe
zachowanie sie cztowieka w stosunku do rzeczy swigetych"=2,
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*22Tamze, s. 400.
3 Tamze, s. 407.
S24E. Rothenbuhler,

Komunikacja rytualna...,
dz. cyt, s.13.

%25 K. Armstrong, Krotka
historia mitu, przet. |. Kania,
Krakéw 2005, s. 36.

Uznanie jednak przez niego, ze ,idea spoteczenstwa jest duszq
religii"3#2, ze rzeczy $wiete wyrazajq wtasnie to, co spoteczne,
otwiera nowq, funkcjonalng perspektywe - celem rytu staje
sie tu odnowa moralna, ktorg ,mozna osiqgnqc jedynie dzigki
spotkaniom, zebraniom lub zgromadzeniom, podczas ktoérych
wzajemna bliskos¢ ludzi pozwala im wspdlnie demonstrowac
wspdlne doznaniase3,

Jesli w pierwszym zdaniu uznaje on kluczowe znaczenie sfery
sacrum, to w drugim otwiera perspektywe rozszerzenia pojecia
obrzedu na przerézne zachowania praktykowane w sferze
profanum. Ta perspektywa badawcza w konsekwencji doprowadza
do konstatacji, ze rytuat jest zjawiskiem wszechobecnym, jak to
ujmuje Erich Rothenbuhler:

Zainteresowanie rytuatem skupia sie na drobnych przejawach

zycia codziennego, takich jak usmiechy i uktony, okienka

w urzedach, zabieranie gtosu w rozmowie, powtarzajqce sie

ceremonie, jak urodziny, zjazdy rodzinne, wieczorne sobotnie

wyjscia i niedzielne poranki w kosciele. To wtasnie tego poziomu

doswiadczenia codziennego dotyczy w duzej mierze tad

spoteczny tego swiata. [..] Niektore z nich zawierajq elementy

widowiskowe, niektore zas majq charakter skromniejszy, nie

dla szerszej widowni, a jedynie dla uczestnikow, niektore sq

bardziej przymusowe, inne zas bardziej dobrowolne, jedne

wyjqtkowo sformalizowane, inne nieformalne. Wszystkie

stanowiq rytuaty; rytuaty zas to kluczowe elementy zycia

spotecznego kazdego znanego spoteczenstwa®?4,

Rytuat a mit

Jednym z wazniejszych zagadnien teorii rytuatu jest zwigzek z jego,
ukrytq czesto, podstawq - scenariuszem, wedtug ktérego jest on
praktykowany. W kulcie religijnym funkcje te petniq, szczegdinie
w religiach rozwinietych cywilizacji, ksiegi Swiete, zawierajgce
przede wszystkim historie swiete, czyli mity. Zwigzek ten obrazowo
ujmuje Karen Armstrong w swoim eseju Krotka historia mitu:
.Odczytywanie mitu bez towarzyszqgcego mu obrzedu niosqgcego
przemiane jest rownie niepetnym jak czytanie libretta opery bez
muzyki. Jesli nasz kontakt z mitem nie stanowi czesci procesu
regeneracji, Smierci i ponownych narodzin - to nie ma on zadnego
sensu”3s, Przyréwnanie mitu do muzyki ma tu charakter jedynie
epizodyczny, pozniej jednak przyjdzie nam dotrzec¢ do zrodta
tego poréwnania i przyjrze¢ mu sie blizej. Wazniejsze jest teraz
zwrocenie uwagi na scisty zwigzek mitu i rytuatu. Zachodzi tu
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swoiste sprzezenie zwrotne: rytuat bez mitu staje sie rutyng, zbliza
sie do Eriksonowskiego rytualizmu, natomiast mit bez rytualnej
reaktywacji moze sie przeksztatci¢ w basn lub epos®2®. Bowiem
nieodtqcznym aspektem mitu jest jego etyczne przestanie lub
ujmujqc to inaczej, funkcja pedagogiczna®’, oddziatujgca w petni
tylko podczas aktu rytualnego - jak pisze Armstrong:

Mit i praktyki kultowe sq rownorzednymi partnerami, gdyz

tak samo pomagajq przekazywac odczucie swigtosci i zwykle

robiq to wspodlnie, choc¢ nieraz na czoto wysuwa sie rytuat. [...]

Zeby pojq¢ prawdziwy sens mitu, musisz nie tylko wykonywag

obrzedy nadajgce mu rezonans emocjonalny; musisz takze

postepowac w sposdb etycznie wiasciwy328.

W perspektywie badan religioznawczych zagadnienie zwigzku
rytuatu z jego tresciq ujmuje amerykanski antropolog Clifford
Geertz. Do zbudowania ponizej podanej definicji uzywa on pojec
.nastroje i motywacje”, wyraznie nawigzujqcych do psychologii:
Religia to system symboli, budujgcych w ludziach mocne,
wszechogarniajqce i trwate nastroje i motywacje poprzez
formutowanie koncepcji ogdlnego tadu istnienia i tworzenie
wokot tych koncepcji takiej aury faktycznosci, ze owe nastroje
i motywacje wydajq sie niezwykle rzeczywiste®2°.

W obu tych wypowiedziach, w duchu Durkheimowskim, podkreslona
jest waga emocji, ktére mit wzbudza wtasnie podczas aktu
rytualnego. Zwiqzek mitu i rytuatu, majqcy zapewne bardzo dawng
geneze, wydaje sie jednym z uniwersalnych zjawisk kulturowych.
Nie sposéb oczywiscie odpowiedzie¢ na pytanie, na jokim etapie
hominizacji rytuaty zwierzece warunkowane instynktem nabraty
wymiaru kulturowego®*°. Ten powolny proces rozpoczqt sie zapewne
okoto miliona lat temu w populacji homo erectus, ktérej przedsta-
wiciele, wedle dzisiejszej wiedzy jako pierwsi udomowili ogien3®. Na
pewno jednak waznym dowodem dawnosci rytuatow kulturowych
sq $lady nacie¢ na odnalezionych niedawno czaszkach w pétnoc-
no-wschodniej Afryce, datowanych na okoto 160 tys. lat, ktore
wykazujq zbieznosc z praktykami towcow gtow z Nowej Gwinei®®2.

Dalsze, nasuwajqgce sie pytania, rowniez nie znajdujq, jak dotqd,
zadowalajgcej odpowiedzi: jesli juz u zarania swego gatunku
homo sapiens sapiens byt ,ceremonialnym zwierzeciem2, to czy
rowniez uzywat wtedy jezyka werbalnego? Bo jesli nie, jesli mowa
pojawita sie nieco podzniej, co w takim razie byto scenariuszem
pierwszych ludzkich rytuatéw? Na postawienie pewnej ryzykownej
tezy naprowadza nas wazne dzieto Claude’a Lévi-Straussa.
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Mit a muzyka

W natchnionym wstepie do pierwszego z czterech tomow
Mitologii, Surowe | ugotowane (Le cru et le cuit, 1964),
sktadajgcego sie z rozdziatow, ktére imitujqg formy muzyczne
- Uwertura, Symfonia, Fuga, Finat.. - Claude Lévi-Strauss
rozplata z wirtuozeriq pajeczq sie¢ domniemanych powigzan
strukturalnych miedzy kulturg a naturq, a w szczegolnosci -
miedzy swiatem mitow a muzykg®3.

Takich podniostych stow dla podkreslenia wagi dzieta Lévi-Straussa
uzywa dziennikarz muzyczny i autor biografii Glena Goulda, Stefan
Rieger. Rozwazania na temat zwigzkow mitu i muzyki znajdujq
sie w Uwerturze, bedqgcej wstepem do | tomu, zatytutowanego
Surowe i gotowane, czterotomowej Mitologii. Lévi-Strauss ukazuje
mozliwos¢ odczytywania mitu na wzoér partytury orkiestralnej,
zarazem horyzontalnie, jak i wertykalnie. Jednak rozwazania
francuskiego badacza idq jeszcze dalej, interesujg go nie tylko
zbieznosci funkcjonowania tych dwdéch form, przede wszystkim ich
podobienstwa strukturalne. Ten francuski klasyk etnologii odwotuje
sie do swojej pierwszej, mtodzienczej inicjacji w muzyke Wagnera,
a samego kompozytora uznaje niemal za ojca strukturalnej analizy
mitéw, ktéra dokonac sie miata najpierw w muzyce. To wspomnienie
stanowi wstep do ujecia wiasciwych analogii:

Prawdziwa odpowiedz kryje sie, jak sqdzimy, we wspdlnym

charakterze mitu i dzieta muzycznego: sq one jezykami,

z ktorych kazdy na swoj sposéb wykracza poza ptaszczyzne

jezyka artykutowanego, a przy tym tak jok on wymaga,

w opozycji do malarstwa, wymiaru czasowego, by sie

przejawic. Wszelako owa relacja do czasu ma dosc¢ szczegolng

nature: wszystko dzieje sie tak, jakby mitologii i muzyce

czas byt potrzebny po to, aby wymusic¢ na nim dementi.

W istocie mitologia i muzyka to maszyny do likwidowania

czasu. Pod poziomem dzwigkdw i rytmow melodia operuje

na surowym terenie, ktérym jest czas fizjologiczny stuchacza;

to czas nieodwotalnie diachroniczny, skoro nieodwracalny,

a jednak muzyka przemienia odcinek poswiecony stuchaniu

w catos¢ synchroniczng i skupiong na samej sobie. Stuchanie

dzieta muzycznego z powodu jego wewnetrznej organizacji

unieruchomito wiec uptywajqgcy czas jak obrus unoszony przez

wiatr, chwycito go i zawineto. Do tego stopnia, ze stuchajgc

muzyki, podczas samego jej stuchania dostepujemy czegos

w rodzaju niesmiertelnosci®.

Gdyby stowa te przetozy¢ na jezyk fenomenologii religii,
otrzymalibysmy definicje rytuatu sformutowanq przez Mircee
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Eliadego®%®, wedtug ktérego rytuat przez powtarzanie gestu
archetypicznego zawiesza czas swiecki i przenosi uczestnikow
w czas swigty, czas poczqgtku - czas mitu. Jesli mit i muzyka petnig
w rytuale podobng funkcje, znaczy to, ze ich wspodine wystepowanie
wzmacnia efekt dziatania. Na tym porownaniu Lévi-Strauss
jednak nie konczy, stara sie je doprecyzowad. Z bogatego wywodu
wytowmy tylko to, co dotyczy Scisle naszych rozwazan, kiedy autor
przechodzi do analizy rodzgcych sie podczas stuchania muzyki
emocji. Same emocje sq wedtug niego efektem gry miedzy
kompozytorem, ktory narusza pewien porzgdek a odbiorcq, ktéry
sie tego nie spodziewa, ale jednoczesnie stara sie uchwycic zamyst
kompozytora. Nastepuje zatem odwrocenie stosunku ,emitenta”
i odbiorcy: ,skoro koniec korncéw to odbiorca okazuje sie oznaczany
przez komunikat emitenta: muzyka zyje we mnie, stucham siebie
przez niq. Mit i dzieto muzyczne jowiq sie wiec jako kapelmistrze,
a stuchacze sq ich milczgcymi wykonawcami“®?”. Cato$¢ rozwazan
wienczy akapit, akcentujgcy wiasnie odbiorce mitu i muzyki, a raczej
procesy, jakie sie w nim dokonujq podczas obcowania z obiema
formami: ,Muzyka i mitologia konfrontujg cztowieka z mozliwymi
przedmiotami, ktérych jedynie cien sie aktualizuje, a co za tym
idzie - ze Swiadomymi przyblizeniami (partytura muzyczna i mit nie
mogg by¢ czyms innym) prawd nieuchronnie nieswiadomych”338,

Piszqc swq prace w latach 60. XX wieku nie odwazyt sie zapewne
Lévi-Strauss zaryzykowac tezy o wspdlnej genezie mitu i muzyki.
Dzisiejsze koncepcje wyjasniajgce proces hominizacji nasuwajg
dwie sugestie: po pierwsze istnieje wspolna maszyneria
neuronowa, umiejscowiona w jednym z modutéw mozgu,
odpowiedzialnym za wszelkg sktadnie: zaréwno kinetyczng, jak
i muzycznq czy jezykowq, a wiec i narracyjng®3°. Druga sugestia,
wysoce kontrowersyjna, wyptywa z uje¢, wedle ktorych rozwoj form
werbalnych stanowi pochodng rozwoju muzyki i tanca®4°. Gdyby tak
byto, mozna by zaryzykowac teze - odwotujgc sie do nazewnictwa
Luciena Lévy-Bruhla®* - ze muzyka jest formq ,premityczng”.
Oczywiscie tego typu teza musi pozostac jedynie hipotezq,
niemniej wzigcie jej pod uwage moze odstoni¢ wiele ciekawych
aspektow. Chocby ten, ze muzyke mozna potraktowac — na wzor
mitu - jako ,narracje” emocjonalng, co doskonale ujawnia muzyka
programowa i jej XX-wieczna pochodna, muzyka filmowa. Dalej,
ze naturalnym kontekstem muzyki jest wtasnie rytuat, ze kazda
muzyka jest w pewnym sensie rytualna, a dzi$ najczesciej quasi-
rytualna. Ze w koncu kazda muzyka cigzy naturalnie ku rytuatowi,
prowokujgc chocby teatralizacje koncertow, przeksztatcajqc je
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czasem w wielkie spektakle, zas dzieki fonografii muzyka dokonuje
dzis rytualizacji wielu pdl rzeczywistosci.

Piosenka i piesn a rytualizacja

Dzieki rozwojowi technologicznemu, w dzisiejszym swiecie zaistniata
sytuacja paradoksalna: z jednej strony powszechnie zanikajg na
Swiecie ludowe czy etniczne tradycje spiewacze i instrumentalne,
z drugiej muzyka staje sie czyms wszechobecnym. W dobie
fonografii o zaistnieniu muzyki w danym miejscu i czasie, a co za tym
idzie, o rytualizacji pewnych fragmentéw czasoprzestrzeni naszego
zycia, decydujq nie tylko kompozytorzy czy muzycy, ale wtasciwie
kazdy z nas. | cho¢ nie wszyscy majg mozliwosc lub tez korzystajg
z mozliwosci swiadomego kreowania swego dzwigkowego
otoczenia, to wiasnie odbiorca urasta dzis do roli rownoprawnego
kreatora otaczajgcego go pejzazu akustycznego®#2. Radio,
Internet czy urzqdzenia stuzgce do odtwarzania muzyki stworzyty,
niemozliwq niegdys, sytuacje. W dobie gtebokich przemian
kulturowych, podczas ktérych obserwuje sie w wielu sferach
cywilizacji zanik rytuatow religijnych, rytualizacji ulega codziennosc,
przezywana od porannego ,obrzedowego mordowania Ciszy 3% po
wieczorne Miedzy dniem a snem. Najbardziej powszechng formg
muzyczng jest tu piosenka, bedgca réwnoczesnie poetyckg formaq
werbalng, genetycznie bliskg piesni, wywodzqgcej sie z obrzedu.

Psychologicznym aspektem prywatnych rytuatéw zwigzanych
z piosenkami, zaréwno odtwarzanymi, jak i huconymi czy
spiewanymi, zajeta sie Dorota Fox, sugerujqc, ze tekst piosenki,
wzmochniony melodiq, pozwala na rozpoznanie siebie z dawnych
lat: ,W Spiewaniu ich, czy tez w biernym stuchaniu doznajemy
tego rodzaju doswiadczenia mimetycznego, ktére kazdemu na
SWoj sposob odstania jok w migawkach fragmenty indywidualnej,
ale i zbiorowej przesztosci, pozwala rozpoznad siebie z dawnych
lat"344, Owo mozaikowe doswiadczenie indywidualne prowadzi ku
sferze uniwersalnej, stwarzajgc swoisty rytuat intensyfikacji emoc;ji:

Wykonanie piosenki staje sie zatem rytuatem intensyfikacji

aktualnie przezywanych emocji wyzwolonych w sytuacjach

granicznych, liminalnych, réznego typu, jakie wpisane

sq w naszq codziennosc. Jawi sie wiec jako zachowanie

rytualne, poniewaz nie tylko stuzy wyrazaniu emocji, ale

tez je ucielesnia. Jest dziataniem symbolicznym, w ktorym

sens czynnosci wykonywanej, czyli $piewania nie zawiera sie

w sposob oczywisty w stowach piosenek, lecz w szczegéinej
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asocjacji stowa, melodii, rytmu i okolicznosci zyciowych, stanu
emocjonalnego $piewajgcego34.

Jednak, wedtug badaczki, nie kazde wykonanie piosenki spetnia
warunki ku temu, by nazwac¢ je rytualnym. Muszq nastgpic
szczegolne warunki, sytuacja, w ktorej celem nie jest przyjemnosc
czy popis i umilanie wolnego czasu:

Jesdli jednak piosenka nakierowana jest na konkretny rezultat,

ma moc sprawczq (jest aktem rozpaczy, mitosci, modlitwq,

skargq, wyznaniem...), gdy poprzez piosenke nawiqzujemy

tgcznos¢ z transcendentnym Innym, wpisujemy sie w wieczng

terazniejszosc. Gdy jej wykonanie nie buduje publicznosci

widzéw, lecz uczestnikéw, wierzqcych w jej kruche, ale

zrozumiate przestanie - to wéwczas odkrywa sie przed nami jej

rytualny sens®4.

Idealng ilustracje tego typu sytuacji stanowi scena z filmu Rikszarz
Amal*¥. W narragcji filmowej moze by¢ ona potraktowana niemal
jako ozdobnik, do momentu, kiedy nie zapoznamy sie z ttumaczeniem
Spiewanych stow. Wszystko rozgrywa sie okoto 10. minuty filmu,
kiedy nieuleczalnie chory milioner, niemal juz starzec, ubrany jak
biedak G. K. Jayaram, poruszony spotkaniem z tytutowq postaciq,
Amalem, wchodzi do przypadkowego baru w Delhi. Tam spisuje
nowq wersje testamentu, pozbawiajgcego spadku wtasng rodzing
na rzecz ubogiego rikszarza. W miedzyczasie miejscowy muzyk,
przy akompaniamencie tablii gitary, rozpoczyna spiewac piosenke.
Nasz bohater, zniesmaczony jej wykonaniem przerywa wystep,
krytykujgc spiewaka, na co reaguje sam wykonawca i oburzeni
stuchacze. Nagabywany przez nich G. K. Jayaram spiewa a cappella
te samgq piesn, ktorg - jak moéwit — zna od dziecinstwa. Milknie
gwar, twarz milionera zasnuwa obtok tigcego sie kadzidta. Spiewak
wstaje i kieruje sie do wyjscia. W ciszy wyraznie wybrzmiewajqg
stowa, ktore w ttumaczeniu brzmig nastepujgco:

Moja opowiesc zawista,

W mym sercu bez stow.

Na catym swiecie

prozno by szukac cztowieka,

ktory by mnie zrozumiat.

Moja opowiesc zawista,

W mym sercu bez stow.

Nie udato mi sie osiggngc celu.

Zmarnowatem swoje cenne zycie®4,

Nagle quasi-rytualna sytuacja wykonawcza urosta do rangi
rytuatu, swoistego obrzedu przejscia - oczyszczenia, spowiedzi,
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przedsmiertnej przemiany bohatera. Dorota Fox stwierdza, ze
codzienne rytuaty z piosenkq w roli gtbwnej stuzg budowaniu
poczucia wtasnej tozsamosci, a poprzez estrade, a w tym
przypadku przygodnych stuchaczy w barze, poczucia tozsamosci
grupowej: wszak w Rikszarzu nowoczesna, zubozona wersja
piesni zostata odrzucona na rzecz tradycyjnej, podniostej, niejako
odswietnej, niosqcej przemiane.

| rzeczywiscie, krélujgca dzis w publicznych srodkach transportu,
supermarketach i massmediach, piosenka, zubozona wnuczka
obrzedowej piesni, generuje jedynie sytuacje quasi-rytualne,
podczas gdy piesn byta niemal zawsze nieoditgcznym, a w kulturach
niepismiennych i ludowych, czesto kluczowym elementem rytuatu.
Przez to i jej oddziatywanie byto znacznie silniejsze. Swietnie
ilustruje to fragment dzieta literackiego Stanistawa Vincenza
Na wysokiej potoninie, bogato opisujgcego zycie huculskich
pasterzy. Wsrdd licznych opowiesci znajdziemy i te o karpackich
opryszkach. Jeden z nich, Dmytryk Wasylukowy, nim stat sie
stynnym watazkg, doznat doswiadczenia swoiscie mistycznego —
epifanii, ktora uczynita go kims szczegdlnym: stynnym spiewakiem
i wodzem zbgjnickiej druzyny, walczqcym o dobro catej gorskiej
spotecznosci, o utrzymanie praw wolnosciowych. Jego inicjacja
miata kilka etapow. Pierwszqg byto wykluczenie - ucieczka Dmytrka
przed stuzbqg wojskowq i zycie w samotnosci, co potraktowac
mozna jako faze marginalizacji. Zime przezyt przy ognisku w jaskini
pod zwalong jodtq.

Przemawiat potgtosem do watry, czasem stuchat, zastuchat

sie w jej spiew, w jej zawodzenie matczyne. A czasem nucqc,

nasladowat jej gtos. [...] Potem brat skrzypce lub ftojere

i wygrywat sobie lub wyspiewywat wszystkie piesni, jakie

znat. Spiewat przy tym tak gtosno, jak mogt, az czasem

w podziemiach odhukiwato. Powoli zaczety mu naptywac,

ttoczyc sie do gtowy, nieraz pod nute watrowej kotysanki, piesni

i stowa nowe, ktorych jeszcze dotqd nie styszat. Uktadaty mu

sie same piesni o tym co byto, o tym co bedzie i jakby to byc

mogto. | wypiescit je tak, siedzqc przy watrze w podziemiu,

wykochat” posrod zimy spiewanki nowe, swiergotne i lotne jak

mtode jaskotki lub $miate, skoczne, a psotne jak kozkis#°.

Dalszy przebieg inicjacji polegat na przejeciu piesni od zywiotu
wody: huku potokow i szumu rzeki Czeremosz. Az w koncu Dmytryk,
razony gromem podczas burzy, lezqgcy nagi na ziemi, zostat
odnaleziony przez zbiegtych junakéw szukajgcych wodza. | tak,
niczym szaman naznaczony przez ponadnaturalne sity, zostat
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350S. Keen, Historie, ktorymi
zZyjemy, przet. E. Paziak,
LAlbo Albo. Problemy
Psychologii i Kultury”1,
2000, s. 11-12.

351Zob. Z. Herbert, Epilog
burzy, Wroctaw 1898;
J. Rozmus, Zbigniew
Herbert w ogrodzie sztuk.
Szkice literackie, Krakow
2007, s. 119-135.

3%2Z. Herbert, Pana Cogito
przygody z muzykq, [w:]
tenze, Elegia na odejscie,
Wroctaw 1992, s. 34.

obrany wodzem, w swojej druzynie zatozyt bractwo $piewackie
i zyskat stawe spiewaka. Piesn jawi sie tu jako dar, ktéry obdarza
wybranca magicznymi mocami i predestynuje do petnienia
waznych funkcji.

Zaréwno w kontekscie magicznym jak i religijnym, piesn,
poprzez rytuat ustanawia lub sankcjonuje wazne wydarzenia
w spotecznosci. Piosenka natomiast, tracqc swq rytualng
pozycje, nie niknie z widnokregu, lecz bedqc dalekim echem
swej poprzedniczki, stale daje sig interpretowac w kategoriach
rytualnej funkcjonalnosci.

Ale tez nie zawsze muzyka odstania swoje jasne, tworcze oblicze,
tak jak mit ukazuje czasem swq destrukcyjng strong®°. Argumenty
przeciw muzyce zebrat Zbigniew Herbert w poetyckim traktacie
Pana Cogito przygody z muzykq.

~Tyranska wiadza” a wolnos¢

Przypadek Herberta jest znamienny: doktadna analiza wqgtku
muzyki w jego twoérczosci ukazuje droge od mtodzienczej
fascynacji, przez negacje po pdzne pojednanie w cyklu Brewiarz
i innych wierszach ostatniego tomu poety Epilog burzy=.
Wspomniany wiersz miesci sie w okresie péznym, nie wienczy
jednak drogi, jest raczej probq racjonalizacji negatywnych emocji,
zbierania argumentow przeciw muzyce, gtownie o charakterze
etycznym. Gtownym zarzutem Pana Cogito wobec muzyki jest
wiasnie jej wtadza, zarowno nad ludzkimi emocjami, jak i nad
wyborami moralnymi:

nie daje mu tylko spokoju

tyranska wtadza tej sztuki

impet z jakim sie wdziera

do naszego wnetrza

zasmuca bez powodu

raduje bez przyczyny

napetnia krwig bohateréw

zajecze serca rekrutéw

rozgrzesza nazbyt tatwo

za darmo oczyszcza

- a ktoz to dat jej prawo

tak szarpac za wtosy

wyciskac tzy z oczu

podrywac do ataku®°2
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SS3E. Rothenbuhler,
Komunikacja rytualna...,
dz. cyt, s.160-161.

Czyz podobnie nie dziata mit, gdy reaktywowany podczas rytuatu
buduje silne ,nastroje i motywacje"? Przejmujgc od muzyki
strukturalne cechy, dajgce mu wtadze nad naszymi emocjami,
wzmacnia je opowiescig — narracjq, wptywajgcg jednoczesnie na
sfere racjonalng, stqd jego dziatanie jest bardziej ,wszechogar-
niajgce i trwate”. Tradycja kulturowa pozostawita nam w spadku
narzedzia niezwykle silnie wptywajgce na naszq psyche, co rowniez
dzisiaj pozostaje aktualne, cho¢ w sposodb odmienny. Rytuat
bowiem, ewoluujqc i przemieszczajqc sie w sfere profanum, nie
znika z naszego zycia, bedqc podstawowym czynnikiem tadu
spotecznego i dzisiaj pozostaje ,wszechobecny”.

Czy jednak ta jego wiasciwosc nie ogranicza naszej wolnosci?
Czy w jej imie nie powinnismy starac sie ograniczy¢ albo wrecz
odrzuci¢ porzqdku rytualnego, jesli to w ogdle bytoby mozliwe?
Rothenbuhler stwierdza, ze rytuat zaktada pewne zawieszenie
naszych wtadz poznawczych i wolnej woli, ale dla swojej
skutecznosci wymaga naszej akceptacji. Przeciwstawiajgc
rytuatowi porzqdek narzucony sitq, badacz oéw widzi w tym
pierwszym szanse dla wolnosci:

Niektorzy twierdzq, ze rytuat jest rodzajem symbolicznego

zniewolenia, tak jok brutalnosc¢ stanowi inng jego forme.

Sqdze jednak, ze owa roznica formy jest czyms, co stanowi

istotnq roznice. Symboliczna forma rytuatu wymaga akceptagji

jednostki, zawsze daje mozliwosc reinterpretacji, jest

umiarkowanie otwarta na zmiane, a sprzeciw nie pociqga za

sobq rozlewu krwi. Z pewnosciq niektore rytuaty bedq zte, jok

zty jest tad spoteczny, w ktorym wystepujg®©S.

Rytuat bowiem moze byc takze narzedziem zniewolenia, podobnie
jak mit czy, funkcjonalnie do niego zblizona, ideologia tak czesto
wystugujqca sie odpowiednimi do tego formami muzycznymi.
Wtedy jednak sam przeradzac sie moze w coraz bardziej
sformalizowanq ceremonieg, przez co przestaje spetniac swoje
zasadnicze funkcje, do ktorych nalezy w pewnej mierze takze
ustanawianie wolnosci. O jakg wolnosc¢ jednak chodzi, to juz inna
historia. Rytuat, praktykowana od tysigcleci forma ustanawiania
tadu spotecznego i kierowania rozwojem jednostek, dzigki
specyficznym wtasciwosciom muzyki i mitu, wcigz daje mozliwosci
odrzucenia przemocy i oddziatywania za pomocg perswazji.
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7.

CZY ISTNIEJE
RELIGIINA
TOZSAMOSC
SLUCHOWA

(AUDENTITY)?
ODKRYWANIE
MUZYCZNEJ TRADYCJI
RELIGIINEJ W POLSCE
PO ROKU 1989
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Pierwszym, szerszym

opracowaniem szerokiego
a, Od folkloru
Metamorfozy

nej kul
2009

Siedlce

55 Pomyst ten narodzit

A. Pankallg z Instytutu

Psychologii UAM

obecnie UKSW

Niemcy: Innovat

munication 1983

istnieje w naszym doswiadczaniu
muzyki jakis trwaty rdzen

Dariusz Czaja

Od niemal 30 lat obserwowac¢ mozemy w Polsce wzrastajgce
zainteresowanie tradycyjng muzykqg ludowaq. | cho¢ w kontekscie
europejskim zjawisko to z réznych przyczyn wydaje sie spoéznione,
niemniej jego analiza rzuca nowe swiatto na przemiany zachodzgce
obecnie w tozsamosci zaréwno kulturowej, jak i religijnej kolejnych
pokoler®s4. Wsrod wielu postaw muzykéw mtodego i sredniego
pokolenia wyraznie wyodrebnit sie wgski nurt odwotan do spiewow
religijnych. Po dwoch dekadach nadszedt moment, by przyjrzec
sie temu zjawisku z perspektywy psychologiczno-kulturologicznej,
kreslgc zarazem dalsze mozliwe drogi badan.

Chodzi o probe odpowiedzi na pytanie o tozsamosciowy
aspekt poszukiwan muzycznych. Autor wychodzi z propozycjq
wprowadzenia do terminologii naukowej®** pojecia bedgcego
ttumaczeniem angielskiego neologizmu audentity (tozsamosc
stuchowa), rozpowszechnionego przed laty przez niemieckiego
muzyka Klausa Schulzego®®®. Pojecie to nie funkcjonuje jak
dotqd w dyskursie naukowym - czy okaze sie przydatne do
lepszego okreslenia i zrozumienia przemian zachodzgcych
we wspotczesnym swiecie?

Fonografia i przemiany muzyki w XX wieku

Kluczowa zmiana, jaka dokonata sie w funkcjonowaniu muzyki w XX
wieku, zwigzana jest z dynamicznym rozwojem fonografii. Stata sie
ona podstawowq przyczyng degradacji tradycji muzycznych na
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357 A. Czekanowska, Kultury
tradycyjne wobec wspot-
czesnosci. Muzyka, poezja,
taniec, Warszawa 2008.

*SBE. Fubini, Historia
estetyki muzycznej, przet.
M. Skowron, Krakow 1897,

s. 498.

359R. Murray Schafer,
Muzyka srodowiska, przet.
D. Gwizdalanka, [w:] Kultura
dzwigku. Teksty o muzyce
nowoczesnej, wybor i red.
Ch. Cox, D. Warner, Gdansk
2010, s. 52-63.

360 J.K. Randall, Skomponuj
siebie, [w:] Kultura
dzwieku. Teksty o muzyce
nowoczesnej, red. Ch. Cox,
D. Warner, Gdansk 2010,
s.142-144.

36LK. Schulze, Audentity...,
dz. cyt.

%2 A. Bloom, Umyst
zamkniety. O tym, jak
amerykanskie szkolnictwo
wyzsze zawiodto
demokracje i zubozyto
dusze dzisiejszych
studentow, przet. T. Bieron,
Poznar 1997, s. 78.

*®3Tamze, s. 87.

364R. Murray Schafer,
Muzyka srodowiska...,
dz. cyt, s. 57.

385 Tamze, s. 58.

386 Tamze, s. 59.

Swiecie®’, przemiany samego charakteru materiatu muzycznego,
ale i zmian dotyczqcych roli stuchacza, ktéry z czynnego uczestnika
obrzedu stat sie biernym odbiorcqg muzyki reprodukowane.
Rownoczesnie jednak nowoczesne narzedzia zapisu dzwigku
pozwalajq kazdemu stuchaczowi aktywnie komponowac otoczenie
akustyczne, w ktorym funkcjonuje. Wystarczy wspomniec
jeden z postulatow Johna Cage’a, by odpowiedzialnosc za
JKomponowanie” muzyki przesuwac z artysty na swiadomego
stuchacza®®, czy Raymonda Murraya Schafera, ktéry upowszech-
niajqc pojecie soundscape - pejzazu dzwigekowego®*?, zachecat do
aktywnego wspottworzenia owej ,muzyki srodowiska” w duchu
ekologii dzwieku. Inny kompozytor, J.K. Randall*®°, opublikowat
poetycki esej pod znaczqgcym tytutem Skomponu; siebie, traktujqcy
o catosciowym akcie stuchania, potgczonym z doswiadczeniem
cielesnym i psychicznym.

Oktadka ptyty Klausa Schulzego Audentity®®! przedstawia twarz
zastuchanego mezczyzny ze stuchawkami na uszach i z ciemnymi
okularami przestaniajgcymi oczy. Ostro skrytykowat ten typ
doswiadczania muzyki Allen Bloom w swej gtosnej ksigzce Umyst
zamkniety, poswigeconej przemianom dokonujgcym sie na
amerykanskich uniwersytetach w latach 60. i 70. XX wieku. Autor
pisze, ze:

nic bardziej nie wyrdznia tego pokolenia anizeli natég stuchania

muzyki. [..] Dzisiaj bardzo duzy odsetek ludzi w wieku od

dziesieciu do dwudziestu lat zyje dla muzyki. Muzyka jest ich

namietnoscig; nic ich tak bardzo nie przejmuje jok muzyka; nie

potrafiq traktowac powaznie niczego, co jest muzyce obce®2.

Przy czym jego uwagi dotyczyty gtdwnie muzyki rockowej,
ktora dzieki walkmanom mogta towarzyszy¢ mtodym ludziom
wszedzie, zamieniajqc ich zycie w - jak to ujmuje - ,nieprzerwang,
komercyjnie konfekcjonowang fantazje masturbacyjnq 2. Ale
nie wszyscy sq sktonni dostrzegac tylko negatywne aspekty
tego typu doswiadczenia. Nieco inaczej ujmuje to wspomniany
juz ekolog dzwieku R. Murray Schafer: z jednej strony widziat on
zagrozenie ptynqce z ,rozszczepienia, jakie zaistniato miedzy
dzwiekiem pierwotnym a jego elektroakustycznym przekazem lub
odtworzeniem"®4, co okreslit za pomocq neologizmu ,schizofonia .
Z drugiej wskazywat, ze stuchanie muzyki przez stuchawki moze
prowadzi¢ ,w strone nowej integracji z samym sobq €.
Przestrzen gtowy” (head space) jest popularnym okresleniem
mtodziezowym, ktore odnosi sie do niepoznawalnej zadnym
teleskopem geografii umystu. [..] Przy odbiorze stuchawkowym
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3%7Tamze, s. 59.

388 Schaeffer P.,
Akuzmatyka, [w:] Kultura
dzwieku..., dz. cyt., Gdansk

2010, s. 106-112.

389]. Chambers, Spacer
stuchowy, [w:] Kultura
dzwieku..., dz. cyt., s. 133.

¥9Tamze, s. 133.

S7LA. Bloom, Umyst
zamkniety..., dz. cyt., s. 87.

32Tamze, s. 94.

373 Amerykanskie wydanie
ksigzki Blooma: 1987;
oryginalny tytut: The Closing
of the American Mind.

874 Odrebnym zjawiskiem,
rowniez ciekawym
z perspektywy przemian
religijnosci, jest pojawienie
sie i zywotnosc wsrod
muzykow folkowych
ostatnich lat inicjatyw
artystycznych alterna-
tywnych czy krytycznych
wobec chrzescijanskiego
nurtu tradycji, bliskich np.
stowianskiej demonologii
ludowej (np. zespot
Zywiotak) czy odwotujgcych
sie do np. feminizmu (zespot
Same Suki).

dzwieki nie tylko otaczajq stuchajqcego, lecz wydajq sie
dostownie emanowac z jakich$ miejsc w samej czaszce,
jak gdyby archetypy podswiadomosci prowadzity ze sobgq
rozrmowes3%7,

Stuchawki symbolizowac wiec mogq nie tylko ,akuzmatyke®8, czyli
nastawienie na stuchanie dzwiekow bez zwracania uwagi na ich
zrodto, izolujge od otaczajgcego pejzazu akustycznego. Stwarzajq
rowniez nowy, niejoko wewnetrzny, personalny dzwiekowy pejzaz,
ktory moze towarzyszyc cztowiekowi niemal wszedzie. | - jak pisze
lain Chambers - pozwalajq, ,jakkolwiek niepewnie i przejsciowo,
na narzucenie wtasnego pejzazu dzwiekowego otaczajgcemu
nas srodowisku stuchowemu i tym samym na udomowienie
Swiata zewnetrznego®°. W ten sposéb uzasadnione wydaje
sie okreslenie, uzyte jako tytut albumu przez Klausa Schulzego.
,Tozsamosc¢ stuchowa” bytaby zatem identyfikacjq z okreslonym
Swiatem dzwigkow uorganizowanych muzycznie, identyfikacjq -
by¢ moze silniejszq niz utozsamianie ze spotecznoscig, w ktore;j sie
zyje. Ale jak dalej pisze Chambers:

W tym mobilnym otaczajgcym nas swiecie walkman, niczym

ciemne okulary i obrazoburcza moda, stuzy wyréznieniu,

a jednoczesnie potwierdzeniu kontaktu jednostki z czyms

wspolnym, cho¢ zmiennym (muzyka, moda, estetyka, zycie

w metropolii... i ich szczegolny cykl zycia i Smierci)®7°.

Procz tych uwag do analizy Blooma trzeba koniecznie dodacd
korekte. Ow amerykanski filozof pisat, ze ,nie istnieje obecnie
zadna konkurencyjna strawa dla ducha”®* i dalej: ,Dopdki [..]
bedq miec na uszach stuchawki walkmana, dopoty nie ustyszg,
co ma im do powiedzenia wielka tradycja. A kiedy po dtugim
czasie nareszcie zdejmqg stuchawki, stwierdzq, ze sq gtusi“372.
Po ponad trzech dekadach napisania tych stéw®”3 sytuacja na
rynku muzycznym ulegta znacznej zmianie. Nie tylko pojawity sie
i wciqz pojawiajg nowe stylistyki muzyczne, rowniez te dawniejsze
ulegajq przemianom, dochodzi do rozlicznych kompilacji i projektow
artystycznych ponad granicami nawet tak, zdawatoby sie,
odlegtych obszarow, jak muzyka klasyczna i etniczna, jazz, rock czy
rap. Mtodzi majq dzis do wyboru duzo wiecej nurtdw muzycznych,
wielu nastawionych jest na poszukiwanie nowych brzmien,
zaréwno tych generowanych przez instrumentarium elektroniczne
i alternatywne metody kompozycji, jak i na dzwigki wyrastajgce
z tradycgji etnicznych czy z natury. Wsréd nich swoje wazne miejsce
zajmuje muzyka dawna, muzyka ludowa i tradycyjne Spiewy
religijne®”. Czy odwotanie do tych ostatnich jest w Polsce na tyle
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37SW. Burszta, Poszukiwanie
korzeni w dobie detrady-
cjonalizacji, ,Czas Kultury”
104-105, 5-6/2001,
s.170-176.

376 Tamze; zob. tez
A. Czekanowska, Pierwszy
i drugi byt folkloru, ,Gadki
z Chatki. Pismo Folkowe” 32,
1/2001, s. 4-6.

377M. Trebaczewska,
Miedzy folklorem a folkiem.
Muzyczna konstrukcja
nowych tradygji
we wspotczesnej Polsce,
Warszawa 2011

378 Zob. A. Czekanowska,
Pierwszy i drugi byt
folkloru..., dz. cyt.

79 Tamze.

380 Steszewski J., Folklor
i folkloryzm wczorayj, dzis
i jutro [artykut publikowany
w folderze XXV Festiwalu
Kapel i Spiewakow
Ludowych w Kazimierzu
nad Wistq, Lublin 1991,
aktualizowany w 2002
roku]: http://gadki.lublin.
pl/encyklopedia/artykuly/
folklor_i_folkloryzm_
wczoraj.html [dostep:
17.09.2021]. Szerzej o termi-
nologii - por. T. Rokosz,
Od folkloru do folku..., op. cit.

381Por. M. Trebaczewska,
Miedzy folklorem a folkiem...,
dz. cyt.

382 Por. A. Pankalla,

A. Wieradzka,
(Post)ponowoczesna
tozsamosc religijina Polakow
a antropologia chrzesci-
janska - ,woda i ogien?
[referat]: Il Ogdlnopolska
Konferencja Naukowa pt.
,Duchowos¢ a Terapia.
Teoria, Historia, Praktyka,

wyrazne, ze mozna mowic w ich kontekscie o fenomenie religijnej
tozsamosci stuchowej - ktérej wyrdznikiem w obecnej dobie bytoby
podtrzymywanie nadwgqtlonej nici, wigzgcej wspotczesne pokolenie
ze swiatem przodkow i ich tradycjg?

Globalizacja a przebudzenie etniczne

Na wskazane wczesniej przemiany technologiczne natozyty
sie dodatkowo procesy globalizacyjne. Wojciech Burszta®s,
przedstawiajqc teze o koegzystencji we wspotczesnej kulturze
przeciwstawnych nurtow mentalnych, wymieniat wsréd nich
tradycje i detradycjonalizacje. Teze te badacz ilustrowat koncepcjq
tradycji ,wynalezionej” (konstruowanej) Hobsbawma i Rangera®® -
ktora przejawiataby sie m.in. zwrotem ku tradycyjnym rytuatom;
ku odnalezieniu utraconego rytmu i odzyskaniu poczucia
ciqgtosci. W podobnym tonie pisze Marta Trebaczewska, nadajqc
swojej ksigzce podtytut Muzyczna konstrukcja nowych tradycji
we wspotczesnej Polsce®”. Ale tez warto wspomniec o sceptycyzmie
folklorystow do bezkrytycznego przenoszenia poje¢ antropologii
anglosaskiej na grunt Europy Wschodniej’e.

Opisywane praktyki artystyczne zazwyczaj funkcjonujq pod nie dosc
precyzyjnym okresleniem folk, nazywane tez drugim wcieleniem
folkloru®7®, lub wigczane w szersze pojecie folkloryzmu®e°. Od lat
80. XX wieku na state zagoscita réwniez w salach koncertowych
tzw. world music - rozumiana zazwyczaj jako muzyka etniczna
pochodzgca z réznych stron swiata®®!. Mianem tym okresla sie tez
jej pochodne - réznorodne transkulturowe hybrydy, ktore mozna
traktowac jako muzyczne odzwierciedlenie zjawiska opisanego
przez Wolfganga Welscha jako tozsamos¢ transkulturowa®s2,
Dekonstrukcji ,opowiesci”, jakg snujg w Internecie tworcy
i sympatycy world music poswigcit ksigzke o znamiennym tytule
Etno serbski badacz Ivan Colovi¢. W swojej analizie zwraca on
rowniez uwage na tozsamosciowy aspekt ogromnego zaintere-
sowania muzykq etniczng, ale nie wchodzi w niuanse np. polskiej
muzyki etnicznej, czy tym bardziej religijnej. Probujgc catosciowo
spojrzec¢ na zjawisko world music, dochodzi do wniosku, ze jego
istotq jest pewien konstrukt o nazwie ,dzwiek etno”: ,Przyjmuje
sie, ze jest on pozaczasowq tozsamosciqg muzyczng, dzwiekowym
kodem wspdlnoty etnicznej, ktéra takze w ten sposdb, poprzez
identyfikowanie sie z nim, dyskursywnie konstruuje sie jako
pierwotna duchowa jako$c¢”383. Wydaje sie, ze w tego typu
uogodlnieniu ginie tak niszowe zjawisko, jak tradycja piesni
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Formy obecnosci sacrum
w folklorze, [w:] Folklor
- sacrum - religia, red.
J. Bartminski, M. Jasinska-
-Wojtkowska, Lublin 1995,
s. 9-19; R. Mazur-Hanaj,
Panu Bogu swieczke...,
dz. cyt.

87T. Rokosz, Polska
piesn tradycyjna
we wspotczesnym
obiegu artystycznym,
.Czas Kultury” 104-105,
5-6/2001, s. 229.

388 R. Mazur-Hanaj,
Pokolenie nomaddw,
Wedrowiec” 2, 2001,

s.13-14. T. Rokosz wskazuje
rowniez na wzorce ptyngce

z krajow ZSRR, Rosiji

i Ukrainy juz w latach 70. -
por. tenze, Od folkloru do
folku..., dz. cyt., s. 86.

%89 Por. T. Janas, Folk
w Polsce - proba
prezentacji, ,Czas Kultury”
88,1/1999, s. 4-11

.naboznej’, odwotujgcej sie nie tylko do idiomu etnicznego, ale
i religijnego.

Takie uogolniajgce podejscie nie opisuje zatem zjawiska w jego
zniuansowaniu i dynamice. W odroéznieniu od dziatan scenicznych
o eklektycznej stylistyce lub charakterze komercyjnym, muzycy
starajqcy sie osiggnqc¢ w swych dziataniach jak najwiekszg
autentycznosc brzmienia okreslani byli, szczegolnie na poczqtku,
jako przedstawiciele nurtu purystycznego®®“. To o nich pisze
Czekanowska: ,Gtéwnym zadaniem ambitnych zespotow
mtodziezowych stata sie wiec walka z oficjalnie lansowang
subkulturqg masowgq, a za wiodgce hasto ogtoszono «powrét do
ciszy dawnej wsi» (zespoty tzw. purystyczne) czy po prostu «do
domu»"385, W tych wiasnie srodowiskach daje sie zauwazyc¢ zainte-
resowanie catoksztattem folkloru, ignorujgce sztuczny podziat na
.folklor religijny” i ,niereligijny“3€¢, to przede wszystkim muzycy tego
nurtu poszukujq i rejestrujq, wykonujq i nagrywajq piesni nabozne.

Co zatem decyduje o tym, ze jedni wybierajqg dalekq egzotyke
kulturowq czy mieszanie odlegtych muzycznych swiatow, inni zas
zaczynajq poszukiwac zapomnianej juz niemal, rodzimej tradycji?
Bardzo czesto decyzja ma charakter indywidualnego wyboru - jak
pisze Tomasz Rokosz: ,Bywa jednak i tak, ze znajdujq sie ludzie,
ktorzy zainteresowani najpierw namiastkg ludowosci, odbywajg
powrotnq droge w czasie i docierajq do pierwotnej wersji piesni
i do informatora, jej straznikas#”.

Wariant polski

Zwrot ku muzycznym ,korzeniom” wtasnej kultury w tej czesci
Europy zapoczgtkowany zostat na Wegrzech na fali ruchu kontrkul-
turowego, co zaowocowato powstaniem w latach 70. domow
tanca, traktowanych zarazem jako forma pokoleniowego oporu
przeciw komunizmowi®®&, W Polsce muzyka folkowa narodzita
sie stosunkowo pdézno, na dobre dopiero w latach 80. Przede
wszystkim grano jednak muzyke obcq: andyjskq, indyjskq czy
irlandzkq, ostroznie siegajgc po motywy gtownie mniejszosci
narodowych zamieszkujgcych dawniej i obecnie w Polsce. Pdzniej
tez — w latach 90. - modne stato sie mieszanie stylistyk: jozzowej,
reggae, rockowej, elektronicznej, popowej. Rdbwnoczesnie upadek
komunizmu przyniost w latach S0. coraz wieksze zainteresowanie
polskiego folku rodzimq tradycjq®®°. Ogromnq role odegrato tu
Radiowe Centrum Kultury Ludowej Programu Il Polskiego Radia;
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390 Zob. pierwszg publikacje
ksigzkowq tego autora:
A. Bienkowski, Ostatni

wigjscy muzykanci.
LudZzie, obyczaje, muzyka,
Warszawa 2001

391 Por. T. Rokosz, Od folkloru
do folku..., dz. cyt.; M. Treba-
czewska, Miedzy folklorem
a folkiem..., dz. cyt.

392 Najpetniejsze zrédto
informacji na temat folku
w Polsce zawiera: Ossower.
Encyklopedia Polskiego
Folku. Por: http://gadki.
lublin.pl/encyklopedia/
index.html.

3930 dynamice ruchu
folkowego swiadczy¢ moze
rowniez liczba wydawnictw
ptytowych. Por: http://www.

serpent.pl/

3%4 http://festiwal jaroslaw.
pl/

395 Wiecej o tych dziataniach

- zob. T. Rokosz, Od folkloru
do folku..., dz. cyt.

39 Kapele Bractwa Ubogich
tworzyli: Anna Broda,
Alicja Hatas, Agata Harz,
Witold Broda, Jacek Hatas,
Remigiusz Mazur-Hanaj,
Janusz Prusinowski,
Adam Strug. Szerzej o tym
srodowisku - zob. tamze.

a swoistym ojcem chrzestnym ruchu mtodych skrzypkéw stat sie
artysta-malarz i pasjonat-etnomuzykolog Andrzej Bienkowski®®°.

Od razu tez ujawnita sie ztozonos¢ postaw i odmiennosc
Srodowisk3®®. Zaczety toczyé sie dyskusje wewnetrzne i, co
wazniejsze, pojawito sie szereg roznorodnych inicjatyw,
prowadzqgcych ostatecznie do odkrycia i docenienia roli zywej
tradycji. Rownoczesnie tez wytonity sie dziatania artystyczne
podlegte komercjalizacji, ktéra jednak nie dotkneta wszystkich
inicjatyw. Szczegolnie cenne okazaty sie projekty artystyczne,
edukacyjne i badawcze oraz festiwale®®2,

Dzisiaj mowi¢ mozna o petnym pluralizmie poszukiwan tworczych.
Muzycznie reprezentowany jest zarowno wschod, jak i zachod
Polski, gory i pétnoc - cata dawna Rzeczpospolita muzyczna wraz
Z jej mnigjszosciami, nie wspominajqc o rozlegtej gamie propozycji
alternatywnych®es,

Muzyczne drogi prowadzqce do piesni
religijnych

W tym niezwykle zywiotowym i barwnym nurcie artystyczno-kultu-
rowym rysuje sie kilka drog, ktorymi trafiaty do mtodych stuchaczy
tradycyjne piesni nabozne. Dzigki wcigz zywej tradycji spiewania
koled juz w latach 90. popularne staty sie koncerty i nagrania piesni
bozonarodzeniowych wykonywanych w stylistyce bliskiej world
music bgdz muzyce wiejskiej. Innq sciezke wyznaczato zaintere-
sowanie muzykg dawnq, w tym choratowq - tutaj niebagatelng
role odegrat spiewak Marcin Bornus-Szczycinski oraz srodowisko
dominikanskie, wspoétorganizujqce festiwal Piesh Naszych Korzeni
w Jarostawiu®¥. Zupetnie odrebng droge ku wiejskim tradycjom
wyznaczato srodowisko teatralne, poczgwszy od pionierskich
dziatan Osrodka Dziatan Teatralnych Gardzienice i Fundagji
Muzyka Kreséw w Lublinie, przede wszystkim jednak Teatr
Wegajty i jego Schola®®®. Waznq role odgrywaty i nadal odgrywajg
tradycyjne piesni religijne z gor, szczegodlnie z Podhala i Beskidu
Zywieckiego, a takze Beskidu Niskiego, ktérego temkowskie tradycje
eksplorowato lubelskie srodowisko zgromadzone wokdt ACK
Chatki Zaka. Ale nawet w tak odlegtych stylistykach jak ballada
poetycka czy muzyka jaozzowa pojawiajq sie€ wyrazne nawigzania
do tego rodzaju piesni. Jednak najwieksze znaczenie miaty, jok sie
wydaje, rozliczne inicjatywy muzykéw zwiqzanych z Kapelg Bractwa
Ubogich®°® i warszawskim Domem Tanca. To tam zainicjowano
nie tylko powrdt do muzyki skrzypcowej i tancéw z Mazowsza
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397Zob. J. Ratzinger,
Duch liturgii, przet.

E. Pieciul-Karminska,
Poznan 2002.; A. Strug,
O spiewie tradycyjnym

i poboznosci ludowej.

Rozmowa z Adamem

Strugiem, ,Konteksty” 303,
4/2013, 208-209.

398 0. Kolberg, Dzieta
wszystkie, t. 1, Piesni ludu
polskiego, Wroctaw-Poznan
1974, s. VIII.

399 Zob. P. Dahlig, Zbiory
fonograficzne Instytutu
Sztuki PAN, , Tworczosc
Ludowa" (3-4) 1999,
s.29-33.

4

100 Zob. Tradycje ludowe
w kulturze muzyczney:
zachowanie dziedzictwa -
inspiracje — przeobrazenia,

(red. T. Rokosz, B. Bodzioch,

K. Strycharz-Bogacz),

Lublin 2018.

491 Zob. B. Bartkowski,
Polskie spiewy religijne
w zywej tradycji. Style
i formy. Krakow 1987.

492 Polskie spiewy religijne
spotecznosci katolickich.
Studia i materiaty, t. 1, red.
B. Bartkowski, Lublin 1990,
s. 19.

i Radomskiego, ale takze do piesni naboznych z tych oraz innych
terenow Polski. W réznych srodowiskach przywrocono tez do
zycia tak dzisiaj ,egzotyczne” piesni dziadowskie, wykonywane
przy wtorze instrumentu niemal zapomnianego - liry korbowej.
Liczba koncertow, festiwali, warsztatow i wydawnictw swiadczy¢
moze o tym, ze potrzeba odwotania sie do repertuaru dawnych
piesni religijnych nie dotyczyta tylko wgskiego grona pasjonatow,
ale zaistniata w nieco szerszej perspektywie.

Czy jednak zwrot ten nie dokonat sie zbyt pézno? Wszak po reformie
liturgii, przeprowadzonej podczas Vaticanum |l, doszto do daleko
idgcej zmiany i ogromny repertuar piesniowy wyszedt niemal
zupetnie z uzycia. Zbyt radykalne metody wprowadzania tych
zmian spotkaty sie zresztq z krytykq3®”. Sytuacja jest dodatkowo
skomplikowana, gdyz piesni religijne miaty w badaniach etnogra-
ficznych status nie do konca okreslony, przez co jako repertuar
koscielny czesto pomijane byty przez zbieraczy folkloru.

Etnografia a piesni nabozne

Juz Oskar Kolberg miat problem z piesniami religijnymi spiewanymi
przez lud: opisujgc folklor poszczegoélnych regionow dawnej Rzeczy-
pospolitej, nie od razu notowat piesni nabozne. Jak czytamy
w tomie 1 jego dziet z 1855 roku: ,Lecz bywaty i Spiewy oddane
czysto, ale (pozornie) pozbawione owej rownowagi taktowej, do
ktorej ucho nasze nawykto, przypominajgce w tym niekiedy dawne
$piewy i choraty koscielne3®® — w koricu wiec Kolberg zaczqt tez
notowac koledy, piesni nabozne i dziadowskie — w efekcie zebrat
ich kilkaset, co stanowi nieocenione dzis zrodto badan, przydatne
rowniez dla mtodych muzykow.

Dopiero w latach 70.-80. XX wieku Instytut Muzykologii Koscielnej
KUL podjqgt akcje nagrywania, badania, opracowywania
i wydawania polskich spiewow religijnych. Zgromadzone wtedy
zbiory stanowiq swoisty fenomen, wypetnienie luki w Archiwum
Fonograficznym Instytutu Sztuki PAN3®®° - sktada sie bowiem na
nie ponad 25 tys. nagran®®. Inicjatorem akgji zbierania i badania
$piewodw religijnych byt ks. Bolestaw Bartkowski*®l. Jej owocem
miato by¢ opracowanie, z ktérego wielotomowej edycji jok na razie
ukazat sie tom 1, gdzie czytamy: ,Religijny charakter spiewu wynika
przede wszystkim z jego tresci stownej i z przeznaczenia (funkgji),
zas z muzyki tylko o tyle, o ile jest ona trwale z tresciq i funkcjg
skorelowana, a dzieki temu pojmowana jako religijna“°2. Specyfike
tradycyjnych polskich spiewoéw religijnych Bartkowski i inni opisujg
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403 B, Bartkowski,
W zywej tradycji -
rozmowa z ks. Bolestawem

Bartkowskim, ,Wedrowiec" 1,

2001, s. 25.

494 Por. P. Kazanowski,
Muzyka naszych korzeni,
.Christianitas” 50, 2012,

s.5-10.

495B. Bartkowski, W zywej
tradycji..., dz. cyt., s. 25.

498 B. Wilgosiewicz, Dom
tanca - poszukiwanie
nowego sposobu

kontynuacji tradygji ludowey,

.Czas Kultury” 88, 1/1999,
s. 40.

47 Por. J. Wasiewicz, Gdzie
Jjest miejsce chtopow
w pamieci zbiorowej
wspodtczesnych Polakow?
Przypatrujqc sie pewnej
starej fotografii, ,Kultura
Wspotczesna” 82, 2/2014,
s. 82-100.

w jej zwigzkach z catoksztattem muzycznej tradycji polskiej wsi, ale
wskazujg réowniez, ze sq one ,bardzo silnie osadzone w kontekscie
kultury polskiej"©3, nie tylko wiejskiej, réwniez szlacheckiej°4.
U Bartkowskiego pojawia sie hawet pojecie wspodlnego dla
piesni religijnych i niereligijnych ,tonalnego logosu"4°s. Jak sie
zatem okazuje, sieganie do dawnego repertuaru koscielnego,
przyswojonego przez wies, to dotykanie réwniez innych obszarow
dawnej polskiej tradycji, gtebsza jej percepcja.

Dzigki inicjatywie muzykologow z KUL-u na mtode pokolenie lat
90. czekat obszerny zbior nagran spiewow religijnych, ktore nie
tylko mozna byto opracowywac i badag, ale takze wykorzystywac
we wtasnym repertuarze.

~Puryzm” i autentycznosé

Jak juz napisano, najciekawsze artystycznie, przygotowywane
z pieczotowitosciq i dbatosciq o oryginat, opracowania piesni
naboznych proponowaty srodowiska ,purystyczne” - przede
wszystkim Fundacja Muzyka Kresow i Kapela Bractwa Ubogich,
a po jej rozpadzie muzycy jg wspottworzgcey oraz srodowisko
skupione wokoét powstatego w 1996 roku warszawskiego
Stowarzyszenia Dom Tanca. W deklaracji jej cztonkéw czytamy,
iz celem Domu Tanca:
jest budowanie srodowiska ludzi szanujgcych i swiadomych
wartosci polskiej tradycji ludowej, potrafigcych przez taniec,
muzyke, $piew w niej uczestniczyc i jq przekazywaé. Chcemy
pomaéc mtodym ludziom w okreslaniu ich wtasnej tozsamosci
jako Polakéw i Europejczykow. [..] Jestesmy przekonani, ze
swiadomos¢ wiasnych korzeni jest dla kazdego rownie czyms
waznym, jak swiadomos¢ przynaleznosci do kregu kultury
europejskiej°®.

W tych, ale i w innych srodowiskach, np. lubelskim, zwigzanym
Akademickim Centrum Kultury Chatka Zaka, pojawity sie
roznorodne inicjatywy: festiwale, warsztaty, wyprawy potgczone
z rejestracjq tradycyjnych spiewow, wydawnictwa: pisma, filmy,
ptyty, na ktérych nagrywano piesni pochodzqce z roznych zrodet:
z pism Kolberga, z dawnych spiewnikow, z archiwow KUL-u,
a czesto takze te przejete z zywej tradycji, niejednokrotnie lokalnej
czy rodzinnej poszczegolnych muzykow. Byty to wszystko dziatania
idgce wbrew panujgcej tendencji do wypierania z pamiegci zbiorowej
dziedzictwa tradycji wiejskiej*®”.
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408 Witasc. Dobrostaw Kot.

409Zob. W. Szostak,
Oberki do korica swiata,
Warszawa 2007.

0Zob. W. Gotaski, Tradycje
kantorskie w spiewie litur-
gicznym, ,Wedrowiec" 1,
2001, s. 26-28.

“upor. |. Colovi¢, Etno...,
dz. cyt; A. Czekanowska,
Kultury tradycyjne wobec
wspofczesnosci. Muzyka,
poezja, taniec, Warszawa
2008; J. Zmidzinski,

Do jakich prowadzq Zrodet.
O poszukiwaniach prawdy
brzmienia, ,Czas Kultury”

97, 4/2000, s. 72-78; tenze,

Muzyka znaczy tozsamosc,
,Czas Kultury” 109-110,
4-5/2002, s. 15-20.

42D, Czaja, Piesni Spiewajq.
Przystanek Jarostaw,
Konteksty” 303, 4/2013,
s. 3.

Literackg wyktadnie tego kulturowego zwrotu, cho¢ gtownie
odnoszqcego sie do muzyki skrzypcowej, dat filozof i pisarz,
ukrywajqgcy sie pod pseudonimem Wit Szostak*®® w powiesci
Oberki do konca swiata. Opowies¢ o dawnym, zapomnianym juz
muzykancie wiejskim z Radomskiego zwiericzona zostata odkryciem
jego muzyki przez pokolenie wnukow, ktorzy zaczeli pielgrzymowad
z miasta na wie$ do swoich samotnych dziadkéw, by uczyc sie
dawnych technik gry na skrzypcach oraz wchtaniac¢ zapomniany
repertuar $piewaczy i atmosfere dawnego zycia“°®.

Cho¢ powiesc ta ilustruje pewne zjawisko kulturowe, nie zawsze
jednak drogi odkrywania odchodzqgcych poktadow kultury sq
takie same. Dominikanin, o. Wojciech Gotaski, opisujgc dawne
tradycje kantorskie, wspomina o ,sukcesie”, jaki odniost jako
kantor prowadzqgcy spiew wiernych w warszawskim kosciele
0o. dominikanow swietny spiewak, cztonek Kapeli Bractwa
Ubogich, Adam Strug - uczen autentycznego kantora i $piewaka
pogrzebowego Jana Nasiadko®®. Mamy tu zatem prébe nie tylko
siegniecia po repertuar religijny, ale réowniez osadzenia go w jego
naturalnym, obrzedowym kontekscie.

Muzyka znaczy tozsamos¢ - aspekt religijny

Konstatacja o scistym zwigzku tradycji z tozsamosciq kulturowq,
ktorej muzyka stanowi jeden z waznych elementéw, pojawia sie
u wielu autoréw™. Jak sie wydaje, ma to swoje przetozenie rowniez
na sfere religii i religijnej tozsamosci.

We wstepie do monograficznego numeru kwartalnika ,Konteksty”,
w catosci poswigconego festiwalowi Piesrh Naszych Korzeni
w Jarostawiu, antropolog Dariusz Czaja pisat:

muzyka jest scisle zwigzana z naszq tozsamosciq, z naszq

kulturowq pamigciq, z naszym byciem-w-swiecie, méwiqc

juz najprosciej: z naszym zyciem. Zyciem rozumianym nie

w kategoriach spotecznej pragmatyki czy doraznych celow

i interesow, ale w kategoriach najécislej duchowych*2.

Nie wgtebiajqc sie w badania materiatu muzycznego ani w opis
konkretnych postaw tworczych, warto zadac pytanie o szerszy
rezonans - identyfikacje wspotczesnego pokolenia Polakow
z melodiami i tekstami, barwami dzwigkow, artykulacjq i rytmem,
w koncu z samymi sytuacjami obrzedowymi, w ktérych muzyka
ta dawniej funkcjonowata. Podczas wspomnianego przed
chwilqg festiwalu, na ktérym od lat dominuje sakralna tradycja
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“BTamze, s. 6.

447Zob. S. Vincenz, Mata
Itaka. Rozmyslania
o kulturze ludoweyj, [w:]
tenze, Po stronie dialogu,
t. 1, Warszawa 1983
s.162-177.

415 J. Prusinowski, Muzyka
zywych ludzi - rozmowa
z Januszem Prusinowskim,
muzykiem, dyrektorem
artystycznym festiwalu
Wszystkie Mazurki Swiata,
,Christianitas” 50, 2012,
s. 32.

48D, Czaja, Piesni
spiewqjq..., dz. cyt., s. 6.

47 C. Geertz, Interpretacja

kultur. Wybrane eseje, przet.

M.M. Piechaczek, Krakéw
2005, s. 112.

48 A, Czekanowska, Kultury
tradycyjne wobec wspot-
czesnosci. Muzyka, poezja,
taniec, Warszawa 2008,
s. 258.

“°Por. S. Keen, Historie,
ktorymi zyjemy, ,Albo
Albo. Problemy Psychologii
i Kultury” (1) 2000, s. 9-17.

chrzescijanska z roznych stron Europy, w tym rowniez z Polski,
organizowane sq tez warsztaty spiewu - owo ,laboratorium”
Czaja charakteryzuje w ten sposob: ,cel jest zawsze ten sam -
dotarcie do swiatéw zapomnianych, porzuconych, uznanych za
anachroniczne [...]. W pierwszym rzedzie chodzi o Swiaty muzyczne
- to oczywiste. Ale zaraz pdzniej — duchowe 2. W owej identyfikagiji,
jak sie wydaje, przejawia sie zywa tesknota za wspdlnotq, zaréwno
w znaczeniu horyzontalnym, jak i wertykalnym, za wartosciami
.dawnego” swiata, jak go ujmowat Stanistaw Vincenz*4. Potwierdza
to muzyk i tworca festiwalu Wszystkie Mazurki Swiata, Janusz
Prusinowski, tak charakteryzujgc catoksztatt muzyki wiejskiej:
tradycyjne granie wigcza w jakgs ponadczasowq spotecznosc.
Wszyscy, ktorzy byli przed nami, mogq pojawic sie w naszych
dzwiekach, w naszych piesniach i tak mozemy wyrazi¢ do nich
mitosc. A zatem jest to zywa muzyka, zywych ludzi, ale rowniez
w tym sensie, ze zyjq w niej tradycja oraz historia. Chciatbym,
zeby to dqzyto ku przysztosci i trwato - rozwijato sig jok zywy
organizm®.

Wybor tej, a nie innej muzyki, ktorqg sie wykonuje i ktérej sie stucha,
podyktowany jest wtasnie ,utozsamieniem sie” z pewnym swiatem
dzwigkow - bo jak pisze Czaja: ,Chodzito raczej o to, by najpierw
mozliwie gteboko «ustyszec» w sobie te muzyke [..]. A wszystko
po to, by sprawdzi¢, czy wchodzi ona w jakikolwiek rezonans
z naszym doswiadczeniem”#®. Takie podejscie pomaga, jak sie
wydaje, utrzymywac silne ,nastroje” i ,motywacje” - parafrazujgc
definicje religii Clifforda Geertza®’ - dzigki ktérym postrzegamy
samych siebie jako ,blizszych korzeniom®, bardziej autentycznych.
W aspekcie religijinym wybor ten daje poczucie uczestnictwa
w Scidle okreslonej tradycji duchowej, odbieranej jako wtasna,
poniewaz praktykowana byta przez pokolenia przodkow. Jak
pisze Czekanowska: ,W podejmowanych dzis prébach interpretacji
muzyki i jej funkcji podkresla sie wtasciwg jej moc autentyzmu
odczuwang w znacznym stopniu intuicyjnie”®,

To wieloaspektowe zjawisko daje sie rowniez zinterpretowac
w kategoriach mitu personalnego®®. Swiadczy o tym zaréwno
,odkrycia” dla siebie
tej wtasnie muzyki, jak i silny zwigzek emocjonalny, wynikajgcy

epifaniczny charakter doswiadczenia -

z przywigzania do tych wtasnie piesni, determinacja i trud wtozony
w ich poszukiwanie i rekonstrukcje. Wieloletnie ich wykonywanie
staje sie w koncu doswiadczeniem codziennym, czyms$ naturalnym
- jak charakteryzuje ptyte zawierajgcq piesni nabozne o swietych,
organista i kantor Bartosz Izbicki: ,Ja bym unikat jednak okreslenia
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420W. Broda, B. Izbicki,

O polskich korzeniach
muzycznych, zywej tradycji
i narodowym przenikaniu
kultury na przyktadzie
Piesni do Swietych (i nie
tylko). Rozmowa z Witkiem
Brodq i Bartoszem Izbickim,
,Christianitas” 50, 2012,
s. 17.

421 A Pankalla, A. Wieradzka,

(Post)ponowoczesna

tozsamosc religijna..., dz. cyt.

422 D. Czaja, Piesni
spiewqjq..., dz. cyt. s. 6.

423 P, Kazanowski, Muzyka
naszych korzeni, ,Christia-
nitas” 50, 2012, s. 6-7.

424 Tamze, s. 7.

425 Najwiekszy, miedzyna-
rodowy sukces sceniczny
odniosta grupa Kapela
ze Wsi Warszawa:

www.kzww.pl/

«rekonstrukcja», poniewaz to jest w jaki$ sposob zywe. Tak po prostu
wyglgda nasze granie. A zatem jest to kreacja, ale nie muzyczna
swawola, ktérqg sobie wymyslam, bo tak mi w duszy gra”42°.

Moda czy poszukiwanie ,rdzenia”?

Rozmiar tego zjawiska stusznie moze rodzi¢ pytanie, czy w szerszej,
kulturowej perspektywie bardziej jest ono ponowoczesng modq czy
moze raczej poszukiwaniem ,rdzenia’, o ktorym maowili w kontekscie
tozsamosci religijnej Pankalla i Wieradzka: ,dla stabilnosci psycho-
-fizyko-duchowej rdzen tozsamosci powinien stanowic niezmienny
i trwaty konstrukt™#L Co ciekawe, metafora ,rdzenia” pojawia sie
rowniez w refleksji Dariusza Czai, tyle ze w kontekscie samej muzyki:

oprocz zmiennych akcydenséw historycznych wptywajgcych

nieuchronnie na sposdb odbioru, istnieje w naszym

doswiadczaniu muzyki jakis trwaty rdzen, cos, co pozwala nam

dzi$ ustyszec dzieta muzyczne odlegte od nas historycznie

i mentalnie, ustyszec to, co w nich istotne, choc ich pierwotny

kontekst dawno przemingt. Ustyszec¢ oznacza tu: poczuc na

sobie ich moc, przejqc sie nimi, wzruszyc, poruszyc22,

Wysitek wtozony chocby w aktywne poszukiwania i warsztaty czy
wrecz koniecznos¢ zaangazowania sie w obrzedy modlitewne,
swiadczytyby raczej o tym drugim wariancie. Dochodzi tu jeszcze
przetamywanie trudu percepcji, gdyz zazwyczaj, jak pisat Piotr
Kazanowski: ,Wspotczesny cztowiek, konfrontujgc sie z muzykq,
o ktorej mowimy, napotyka trudnosc natury estetycznej czy scislej:
percepcyjnej, a chrzescijanin dodatkowo - moralnej*#23. W innym
miejscu ten sam autor notowat: ,Piesni nabozne stuzqg nie tylko
kontemplowaniu tajemnic roku liturgicznego, nie tylko budzq
emocje, lecz przez swojq dtugosc sq rowniez swoistymi narzedziami
ascezy ciata"#24. Obserwacje mtodych oséb uczestniczgcych
w koncertach i zabawach, w nabozenstwach i warsztatach, ktore
autor niniejszego artykutu miat okazje poczyni¢ w ciggu ostatnich
20 lat, zdajg sie potwierdzac tezy zawarte w przytoczonych
wypowiedziach. Nie wyklucza to oczywiscie istnienia pewnej
koniunktury na folk i jej wptywu na wybory artystyczne
wspotczesnych muzykdéw, ale ona dotyczy przede wszystkim piesni
$wieckich i to w mocno uwspotczesnionych aranzacjach?2s.

Wiele juz napisano na temat roli, jakq bedzie odgrywac muzyka
w XXI wieku, zwracajgc uwage zwtaszcza na dwa aspekty:
duchowy i tozsamosciowy. Daje sie zauwazy¢ wyrazng tendencje:
alternatywe dla muzyki klasycznej, europejskiej, zachodniej,
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425 F. Maman, Rola
muzyki w XXI wieku,przet.
M. Malarczyk, Lublin 1998,

s.13.

427\W. Grimnm, cyt. za:
A. Nacher, M. Styczynski,
Ucho jaka. Muzyczne
podroze od Katmandu do
Santa Fe, Krakow 2003,
s. 9.

428 P M. Hamel, Przez
muzyke do samego siebie.
O nowym przezywaniu

muzyki, przet. P. Maculewicz,

Wroctaw 1985, s. 9.

429 J. Prusinowski,
O stuchaniu i styszeniu,
.Czas Kultury” 97, 4/2000,
s.27.

430 Por. J. Zmidzinski,

Do jakich prowadzq zrodet...,

dz. cyt; tenze, Muzyka
znaczy tozsamosc..., dz. cyt.

431J. Waloszek, Teologia
muzyki. Wspdtczesna mysl!
teologiczna o muzyce,
Opole 1997, s. 119.

komercyjnej ma stanowic¢ ,plemienne” Potudnie i ,duchowy”
Wschdéd - to wtasnie wschodnie idee i praktyki muzyczne
przywrocic majq w cywilizacji zachodniej lecznicze wtasciwosci
muzyki. Jak pisze Fabien Maman: ,muzyka, gdy pozostaje w zgodzie
z energetycznymi prawami wszechswiata, moze stanowi¢ ogromnqg
site wspomagajqcq rozwdj fizyczny i duchowy 428, Willi Grimm za$
stwierdza: ,Rdzenne ludy przechowujq tradycje. [..]. Jednym z jej
aspektow jest dziedzictwo muzyczne obejmujgce piosenki, Spiewy
i rytualne bqdz zwyczajne instrumenty muzyczne. [..] Dzwieku
uzywano, aby leczy¢ i ozywia¢ dusze"#?’. Dzisiaj alternatywq
dla ludzi Zachodu majq by¢ np. warsztaty gry na australijskich
didgeridoo, podczas ktorych ma sie dokonac powrdt muzyki
do trzewi i do duszy. Jeszcze bardziej radykalnie brzmig stowa
Petera Hamela:

W tej duchowo nowej muzyce chodzi o to, by uczyc sie od

wszystkich muzycznych tradycji, tropi¢ zapomniane poktady

oraz wydoby¢ na swiatto dzienne pierwotne funkcje muzyki, jej

zwigzki z najgtebszymi doswiadczeniami cztowieka, tak by nie

popasc przy tym w naiwny eklektyzm42g,

Jednak wielu rodzimych muzykéw zapewne chetniej podpisatoby
sie pod stowami Janusza Prusinowskiego: ,Eureka: to, czego
szukalismy daleko, jest tuz - tutaj jest nasze miejsce"?e.

Tradycjonalizm czy tradycja?

Uzasadnione w tym kontekscie uzycie kategorii mitu pozwala
wyjasnic¢ to zjawisko jako konstelacje kilku tendencji: to potrzeba
Innego, a zarazem bliskiego, gdzie lud postrzega sie jako ,innego
posrod nas”; zwrot ku zrodtom, kiedy wies utozsamiana jest
z pierwotnosciq; kontrkulturowy, zarazem pokoleniowy bunt jako
wotanie o wartosci zdegradowane oraz potrzeba okreslenia
wiasnej tozsamosci narodowej i religijnej w obliczu ogdlnej
degradacji tradycji®°. Dzi$ éwczesnq diagnoze nalezy uzupetnic,
szczegolnie w kontekscie obecnie rozpatrywanego tematu,
0 gtéd transcendencii.

Muzyka czesto manifestuje swoje bliskie zwiqgzki z rytuatem.
W kontekscie kultu religijnego ks. Joachim Waloszek pisze o muzyce
jako o swietym znaku liturgicznym: ,Nawet jednak, niezaleznie od
zwiqzkow ze Stowem, sam znak muzyczny jako taki, charakteryzuje
sie sui generis teologicznq przejrzystosciq i sitq sugestii*#3. Autor
ten dodaje rowniez uwage o wspolnototworczych wiasciwosciach
grupowego spiewu, poniewaz ludzie odkrywajq wtedy ,gtebsze
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4% Tamze, s. 120.

433 Por. W. Gotaski, Tradycje

kantorskie w spiewie litur-
gicznym, ,Wedrowiec” 1,
2001, s. 26-28.

434 Por. J. Marianski,
Tozsamosci religijne
w spofteczenstwie polskim,
[w:] Oblicza religii i religij-
nosci, red. |. Borowik,
M. Libiszowska-Zéttkowska,
Krakow 2008, s. 93-1089.

435 Por. M. Bornus-Szczy-
cinski, Uczyc dzieci choratu
- rozmowa z Marcinem
Bornusem-Szczycinskim,
,Wedrowiec” 2, 2001,
s.15-18.

436 Sobor Watykariski
Il. Konstytucje, dekrety,
deklaracje. Tekst tacin-

sko-polski, red. naukowa
S. Groblicki, E. Florkowski,
Poznan 1986, rozdz. 4.

4%7Zob. W. Szostak, Oberki

do konca swiata..., dz. cyt.

znaczenie bycia razem™#32, Podobnie ujmuje to o. Wojciech Gotaski,
gdy pisze, ze $piew wymaga catkowitego zaangazowania i zyskuje
tez wymiar wspolnotowy“32,

Czy znaczytoby to, ze w poszukiwaniu i odkrywaniu ludowych
Spiewow religijnych dostrzec mozemy swoistq postawe antypost-
modernistycznq - gdyz wiodgcq do gtebszego zaangazowania,
wspottworzenia trwatej wspolnoty, napedzangq z jednej strony
.egzotycznq” szorstkosciq tych spiewodw, z drugiej identyfikacjg
z ich funkcjq i przestaniem? ldqc za rozréoznieniem Janusza
Marianskiego na dwa rodzaje tozsamosci religijnej: przekazywang
i konstruowangq, zwrot ku tradycyjnym $piewom naboznym bytby
przypadkiem tej pierwszej, ktorej efektem jest religijnosc koscielna,
nie zas selektywna i pozakoscielna?24.

Czy moze jednak nie kryje sie tu niebezpieczenstwo postaw funda-
mentalnych? Marcin Bornus-Szczycinski wyraznie rozgranicza
pojecie tradycji od tradycjonalizmu, uwazajgc wrecz, ze najbardziej
muzyce liturgicznej zaszkodzit wiasnie ten drugi“®®. Paradoksalnie
to wtasnie $piewacy kultywujgcy tradycyjne piesni realizowaliby
postulat Soboru Watykanskiego I, w ktéorym nakazuje sie
pielegnowanie trzech rodzajow muzyki: choratu, polifonii i spiewu
ludowego. Jak czytamy w Konstytugji o liturgii swietej: ,112. Tradycja
muzyczna catego Kosciota stanowi skarbiec nieocenionej wartosci”
i dalej: ,118. Nalezy troskliwie pielegnowac religijny spiew ludowy,
tak aby gtosy wiernych mogty rozbrzmiewac podczas nabozenstw,
a nawet w czasie czynnosci liturgicznych, stosownie do zasad
i przepiséw rubryk e,

Artyzm i pelne zycie

Zjawiska powrotu do dawnych piesni naboznych nie nalezy
przeceniac, ale tez nie mozna nie zauwazac: w kulturze czesto
dziatania jednostkowe inicjujq ogromne fale odnowy i przemian.
Czy opisywane zachowania generujq przemiane tozsamosciowq
poszczegodinych osob? Czy bedq one zataczac coraz szersze kregi?
Czy stang sie rysem pokolenia? A moze jednak owo zjawisko
rozptynie sie jak wszystkie efemeryczne, ponowoczesne mody?

Literacka odpowiedz Wita Szostaka nie jest jednoznaczna -
nadzieje na przetrwanie skrzypcowej muzyki wiejskiej widzi
witasnie w srodowisku miejskim#®” — a jak bedzie ze $piewem
naboznym? W pluralistycznym spoteczenstwie wspodtczesnym
powinno byc¢ miejsce na wiele postaw i dobrze, jesli znajdujq one
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438 W. Pawluczuk, Tradycja
religijna a etniczno-
-cywilizacyjna tozsamosc,
[w:] Tozsamosci religijne
w spoteczenstwie
polskim. Socjologiczne
studium przypadkow, red.

M. Libaszowska-Zottkowska,

Warszawa 2009, s. 142.

439 M. Kazanowski, Muzyka
naszych korzeni..., dz. cyt,
s. 9.

“9RM. Rilke, Sonety do
Orfeusza. Czesc pierwsza,
[w:] tenze, Poezje. Gedichte,
przet. M. Jastrun, Krakow
1993, s. 247.

441K. Dadak-Kozicka, Folklor
sztukq zycia. U Zrodet
antropologii kulturowey,
Warszawa 1996, s. 242.

4“2Tamze, s. 242-243.

zrozumienie i przestrzen do artykulacji. Nie jest wiec wykluczone,
ze niekiedy, przez wskrzeszanie dawnych spiewdw naboznych,
szczegolnie artystycznie ciekawych, najpetniej manifestuje sie
Luniwersum symboliczne bedgce rdzeniem cywilizacji"**®, w tym
przypadku chodzi o polski wariant cywilizacji europejskiej. Bo jak
pisze Kazanowski: ,nabozny $piew ludowy juz bezposrednio i tez
najbardziej partykularnie pozwala dotkngc¢ tradycji wiasciwej
poszczegdinym narodom. | oby tak sie stato, bo czasu, zeby catkiem
nie straci¢ tqcznosci z tq kulturq, zostato nam bardzo mato43e.

Warunkiem wstepnym podjecia tej drogi jest, jak sie wydaje,
.Zastuchanie”, by przywotac tu poetyckie okreslenie Rainera
M. Rilkego uzyte dla oddania stanu, jaki powoduje u zwierzqt
mityczny $piew Orfeusza®4®. W $wiecie dzwiekoéw egzotycznych
i bliskich zarazem, pociggajgcych swojg obcosciq i przyciqgajqcych
bliskosciq — warunkiem jest rezonans wewnetrzny - poruszenie
przez dzwieki owego wewnetrznego, tozsamosciowego ,rdzenia”.
W jezyku nauki, w kontekscie muzyki tradycyjnej, zjawisko gtebokiej
percepcji stuchowej John Blacking opisat jako ,tworcze stuchanie”,
zrodzone z koniecznosci przekazu zywej, nie notowanej zapisem,
tradycji. Jest ono ,warunkiem trwatosci kultur tradycyjnych
w stopniu znacznie wiekszym niz w odniesieniu do kultur
zachodnich"#4, Dalsze omawianie tej koncepcji brzmi jak wyktadnia
idei tozsamosci stuchowej:

Umiejetnosc stuchania muzyki jest kluczowa, [..] dlatego

ze pozwala odstaniac rozne warstwy jej znaczen. Takie

stuchanie wymaga jednak «bezposredniej znajomosci muzyki»,

tj. obserwagji jej wykonania. [..] W najszerszym zakresie

umiejetnosc ta odnosi sie do odczytywania znaczen wszelkich

«tekstow» tak kultury, jak i natury#42,

Obecne odrodzenie opisywanych piesni bytoby dowodem na
istnienie religijnego wariantu tozsamosci stuchowej. Odrodzenie
to przezywa okres formacyjny, niezwykle ciekawy artystycznie,
o0 sporym potencjale zaréwno twoérczym, jak i poznawczym.
Potwierdza to dziatalnosc takich muzykow i zespotow jak Kapela
Brodéw, powotane przez Bartosza Izbickiego Jeryho, Roberta
Pozarskiego Schola Gregoriana Silesiensis, inicjatywy i warsztaty
organizowane przez Adama Struga wraz z jego zespotem Monodia
Polska, najmtodszy wsrod nich Luthien Consort i wielu innych,
liczne festiwale i koncerty. Jak sugeruje autor niniejszego tekstu
- to nie tylko postmodernistyczna ,tradycja konstruowana” czy
,tozsamosc do wyboru”, raczej przyktad poszukiwania i odkrywania
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443 M. Kazanowski, Muzyka
naszych korzeni..., dz. cyt.,
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444K Malm, cyt. za: S. Zeran-

ska-Kominek, Muzyka
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Warszawa 1995, s. 328.

445 A, Czekanowska, Kultury
tradycyjne wobec wspot-
czesnosci..., dz. cyt., s. 258.

wiasnego, tozsamosciowego ,rdzenia”, odpowiadajqcy na potrzebe
budowania gtebszych zwigzkow.

Kazanowski ujmuje to wprost: ,stawkq jest po prostu petniejsze
i prawdziwsze zycie"#3. By¢é moze jednak stawkq jest rowniez
kondycja zbiorowosci - jak pisze Malm: ,Tylko dzieki entuzjastom
niektore przynajmniej tradycje muzyczne zyjq i rozwijajq sie nie
wedtug praw rynku, lecz zgodnie ze spotecznymi, psychicznymi
oczekiwaniami ludzi“444.

I cho¢ méwimy tu gtéwnie o duchowosci, jak zaznacza Czekanowska,
nie mozna zapominac o roli artyzmu muzyki: , W rozumieniu przed-
stawicieli kultur pierwotnych, przekaz skierowany do «innego
Swiata» nie dotrze w te wysokie sfery, jesli nie poruszy do gtebi
jego nadawcy/odbiorcy, a to mozliwe jest tylko w przypadku dziet
doskonatych"#45,
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PIESNI - SCIEZKI
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446 Cytat ten zaczerpngtem
z ksigzki T. Rokosza,

Od folkloru do folku.
Metamorfozy piesni trady-
cyjnych we wspodtczesnej
kulturze, Siedice 20089,

s. 66. Rokosz jako autorow
cytatu podaje Rocha Sulime
i Wiestawa Mysliwskiego
nie powotujqc sie jednak

na zadne zrodto.

Mam tu na mysli ksigzke
serbskiego badacza
I. Colovica, Etno, przet
M.Petrynska, Sejny 2012

“8T. Janas, Jest inny
swiat?, ,Woskowka" jesien
1992, s. 45

Kultura ludowa umarta, zyje jej mit*4®

Pisac o folku dzis, kiedy zakonczyta sie juz druga dekada XXl
stulecia, zatem przynajmniej ¢wier¢ wieku po rzeczywistych
narodzinach tego ruchu, tylko pozornie jest zadaniem prostym.
Mamy oto pod rekq dostep do nieograniczonej niemal liczby
nagran muzyki tego nurtu, pojawito sie wiele roznorakich publikaci,
w tym naukowych, a lubelskie ,Pismo Folkowe” (dawniej ,Gadki
z Chatki”) wydato juz 150 numer! Funkcjonuje tez wiele fundacji
i stowarzyszen, zajmujqcych sie organizacjq warsztatow,
festiwali, konkurséw i projektow. Osobnym fenomenem sq portale
internetowe i funkcjonowanie w swiatowej sieci muzyki ,etno”, co
doczekato sig juz badan antropologicznych*¥. A przeciez niespetna
30 lat temu, w 1992 roku éwczesny student, pdzniejszy publicysta
i juror konkursow folkowych, Tomasz Janas, na tamach artzinu
“Woskowka” nie zawahat sie skonstatowac, ze w Polsce muzyka
folkowa nie istnieje. Owszem, wskazywat na dziatalnosc takich
grup jak Osjan czy Kwartet Jorgi, ale pisat tez, ze te i inne grupy
najczesciej inspirujq sie muzykq réznych stron swiata: temkowskg,
rumunskq, szkockq i irlandzkqg, andyjskqg i hinduskq, w korcu
amerykanskimi piesniami ,barowymi” w stylu Toma Waitsa.
Jak pisat, to zapodznienie wobec innych obszaréw swiata wynikato
stqd, ze ,z duzq skutecznosciq cepeliowsko-dozynkowa tworczosc
udusita i zadeptata wszystko, co miato w sobie odrobine zycia,
wszystko, co nie byto ludowe wedtug sztancy 448

Tak myslata wtedy wiekszosc osob dorastajgcego pokolenia, dla
ktorych muzyka byta czyms wiecej, niz tylko ttem codziennego
zycia i rodzajem swiqtecznej uciechy. Sytuacja radykalnie miata
sie jednak zmieni¢ juz niebawem - i do tego stopnia, ze pierwszy

123



INDOVHILIT IACOVLIONONA

449 Np. Maciej Rychty
z Mateuszem, Witek Broda
z Anatolem czy rodzinna
Kapela Hatasow.

450 Wiekszosc¢ ponizej
przytoczonych wers;ji
poczgtku pojawia sie
w opracowaniu Rokosza,
ale wskazuje on rowniez
na inspiracje ptynqcqg ze
Wschodu - z 6wczesnego
ZSRR. Jako pierwsze autor
wymienia, dziatajgce od
1973 r. w Moskwie studio
D. Pokrowskiego, zajmujqce
sie udzwiekowieniem
filmow, koncertami,
spektaklami i zapisami
piesni. Na przetomie lat 70.
i 80. miaty tez w réznych
miastach éwczesnego ZSRR
powstac grupy takie jak:
Kazaczyj Krug, Russkaja
Muzyka czy ukrainskie
Drewo, tworzgce w estetyce
wykonaweczej in crudo.
Tymi zespotami inspirowata
sie gtownie Fundacja
Muzyka Kresow.

4IM. Baliszewska, Jak to
sie zaczeto. Rozwazania
o folku, muzyka tradycyjna.
pl, http://www.muzykatra-
dycyjna.pl/pl/leksykon/
artykuly/articles/
jak-to-sie-zaczelo-roz-
wazania-o-folku [dostep:
20.09.2020].

monograficzny numer pisma ,Czasu Kultury” poswigcony zjawisku
,Folku w Polsce” z 1999 roku opisywat juz zjawisko bardzo wyraziste.

Dzisiaj od harodzin polskiego folku mingto pokolenie, a najlepszym
tego dowodem jest wspolne muzykowanie rodzicow-folkowcow
ze swoimi dzie¢mi®®. Jaki jest zatem cel ponizszego szkicu?
Czy przyszedt czas podsumowan? Wydaje sie ze nie, folk jest
nadal nurtem dynamicznym i petnym zywotnosci, nie da sie go
jednoznacznie oceni¢. Warto jednak o nim pisag, przede wszystkim
szukajgc gtebszych poktadow tresci, ktore niesie ze sobq ta,
niezwykle réznorodna i bogata, muzyka.

Roézne opowiesci o poczqtkach

Cofnijmy sie do burzliwej dekady lat 80., by przypomnie¢ dwczesne
namigetne wychwytywanie wszelkich nowinek muzycznych, ktére
wtedy pojawiaty sie na rynku, najpierw w postaci ptyt winylowych,
a potem tez kaset magnetofonowych. Nowe ptyty polskich grup
rockowych albo polskie edycje zachodnich gigantéw powodowaty
nieraz powstawanie kilkugodzinnych kolejek przed salonami
sprzedazy. Stuchajgc muzyki inspirowanej blizszymi i dalszymi,
ale obcymi wptywami, mozna byto zadac sobie wowczas pytanie:
dlaczego nikt nie gra motywow polskich”? Poznanski Kwartet
Jorgi, cho¢ soki czerpat z réznych zrodet, byt wtedy ozywczq,
nowq jakosciq. Sktad nawigzywat do klasycznej kameralistyki, ale
oprocz altéwki i wiolonczeli tworzyty go gitara i rézne odmiany
drewnianych instrumentow detych: piszczatek pasterskich i fletow
prostych, wiodqgce tu zawsze prym dzieki wyobrazni muzycznej
i kreatywnosci tworcy zespotu, Macieja Rychtego. Nie tylko zresztq
przez swoj repertuar zespot stanowit nowq jakos¢, rowniez
dzieki aurze koncertow, ktorg muzycy potrafili wytworzy¢ w swej
zywiotowej, ale niebanalnej formule.

Rozwazajqc poczqtek historii polskiego folku wielu autoréw
wskazuje na rozne momenty jego narodzin. W pierwszym
naukowym opracowaniu tego nurtu, autorstwa badacza, ale
i muzyka folkowego, Tomasza Rokosza, podanych jest wiele zjawisk,
ktore tez pojawiajg sie w innych opracowaniach#s°. Dla Marii
Baliszewskiej, przez lata prowadzqcej niezwykle cenng instytucje,
jakg jest Radiowe Centrum Kultury Ludowej, przetomowy miat byc
rok 1976, kiedy podczas Festiwalu Folkloru Ziem Gorskich wystqpit
wegierski zespot Délibdb, grajqcy - jak okreslali to sami artysci
- folk music*®. To tym zespotem miat sie zainspirowac Antoni
Kania, powotujgc do istnienia grupe Syrbacy. Dla innego nestora
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radiowej promocji muzyki, Wojciecha Ossowskiego, nurt ten wytonit
sie z inspiracji zachodnim (amerykanskim i brytyjskim) folkiem
w srodowisku folkowo-bluesowym lat 70., wsréd uczestnikow
imprezy o nazwie Folk Blues Meeting. Jak pisze Ossowski, ,styl
zycia mitosnika bluesa i folku byt taki sam”#%2. Prekursorem za$
inspiracji polskim folklorem byt wedtug Ossowskiego zespdt Szela,
a wtasciwie grupa Smugglers, z ktérej ten pierwszy zespot wytonit
sie na przetomie lat 80. i 90. Z kolei wspomniany juz Tomasz Janas
za pionieréw uznaje zespdt Osjan, debiutujgcy w 1971 roku4s3
oraz zatozony w 1975 roku zespot Atman. Jeszcze inaczej widzi
to Maciej Rychty, ktory zapytany podczas wywiadu o oba te
zespoty, odpowiedziat: ,Dla mnie istniat Osjan"%4. Sq takze inne
genealogie - Marcin Skrzypek, jeden z tworcow lubelskiej Orkiestry
sw. Mikotaja - wskazuje na role piosenki turystycznej: ,Mogtoym
napisac drugi taki esej o analogiach miedzy funkcjonowaniem
piosenki turystycznej i ludowej. [..] Pojawienie sie w srodowisku
turystycznym piosenek temkowskich byto automatyczne”ss.

W opinii dziatajgcego od 1995 roku srodowiska warszawskiego
domu tanca wzorce ptynety z potudnia - z wegierskiego ruchu
domoéw tanca, powotanych w 1972 roku jako kontrkulturowa
alternatywa dla oficjalnej, komunistycznej kultury#°®. Kazda z tych
wypowiedzi ukazuje nieco inny aspekt zjawiska, dowodzqc ze
w istocie folk czerpie inspiracje z réznych stron, jak rzeka, ktora
przyjmuje rozne potoki. W regionach goérskich najwazniejsze
bowiem okazato sig przetrwanie rodzinnych i lokalnych tradycji
muzykanckich czy wrecz kontynuacja zywej tradycji muzykowania
w takich rodach goralskich, jak beskidzcy Brodowie czy podhalanscy
Trebunie-Tutki. Lider tej ostatniej, rodzinnej kapeli, po doswiadcze-
niach wspolnego grania z jamajskim zespotem Twinkle Brothers
napisat: ,Bylismy jednym z pierwszych zespotéw, ktéry wyszedt
z nurtu muzyki ludowej, a zaczqt byc traktowany nie gorzej niz
zespoty rockowe czy jozzowe"4%’.

Sytuacja muzyki goralskiej jest w skali kraju rzeczywiscie
odmienna - tu wcigz jeszcze funkcjonuje zywa tradycja, i to wbrew
temu, ze pasterski idiom tej kultury zostat zmarginalizowany.
W duzej mierze pomogto zainteresowanie goéralskq muzykqg
przybyszdéw z nizin, datujgce sie juz od czaséw doktora Tytusa
Chatubinskiego, tj. drugiej potowy XIX stulecia.

Az do schytku lat 80. muzycy niechetnie siegali jednak po miejscowe
inspiracje muzyczne, wolqc egzotyke zachodniqg, wschodniq lub
potudniowq. Zadziwiajgca jest zbieznos¢ przemian w muzyce
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z przemianami politycznymi. Wyglgda na to, ze wraz z upadkiem
dawnego ustroju zaczeta tez zmieniac sie ,geba” polskiej muzyki
ludowej, przyprawiona przez propagande PRL. Rokosz wigze to
z faktem, ze ,wykonawcy z miasta zaczeli dostrzegac wartosci (nie
tylko estetyczne), ptyngce z wykonan muzyki ludowej w autentycznej
wiejskiej manierze wokalnej i instrumentalnej™®8. Zaczat sie zmieniac
rowniez odbidr catej tradycji ludowej. Ale nie od razu, i nie do korca,
nawet do dzi$ dla wielu odbiorcow jej obraz kojarzy sie z brzmieniem
zespotu Mazowsze lub przebojami grupy Bratanki. Stereotypy
miewajq bardzo dtugi zywot, ulegajq im nawet tworczy muzycy, by
wspomniec¢ osobowos¢ polskiego rocka, niezyjqcego juz Grzegorza
Ciechowskiego i jego przewrotnq, kontrowersyjng dla kazdego,
kto bardziej interesowat sie wtedy rodzqgcym sie nowym nurtem,
produkcje ojDADANna z 1996 roku“s®. Dodajmy, kontrowersyjng
nie tylko ze wzgledow artystycznych, ale rowniez dlatego, ze
przedmiotowo zostat tu potraktowany swietny gtos niezyjqcej juz
wtedy ludowej spiewaczki Anny Malec, ktorej artyzm wokalny zostat
kilka lat temu ukoronowany solowym, dwuptytowym albumem?4€°!

Lata 90. - moda na folk

Lata 90. byty niezwykle tworczym okresem tworzenia sie
i konsolidacji srodowisk oraz sporéw ideologicznych dotyczqcych
tego, jak odczytywac tradycje i jaki z niej robi¢ uzytek na scenie.
Ukuto tez dos¢ niefortunne okreslenia na dwa bieguny toczqcego
sig sporu: ,purystami” okreslano ludzi zgromadzonych wokét idei
domoéw tanca czy lubelskiej Fundacji Muzyka Kresow, natomiast
,Nurt postepowy” reprezentowali w zasadzie pozostali muzycy
folkowi“€l, Wszyscy oni zostali jednak zaskoczeni zupetnie nowym
zjawiskiem, jakim byto wykreowanie w Polsce mody na folk, przede
wszystkim za sprawq wystepow i ptyty duetu Kayah i Bregovic
w 1999 roku“®2. Na fali popularnosci wyptynety inne projekty,
chocby Golec uOrkiestra czy wspomniane juz, popowe Bratanki.

Czy ta moda pomogta wtedy wylansowac sie niektérym, mniej
komercyjnym zespotom, chocby Kapeli ze Wsi Warszawa? Marcin
Skrzypek pisat o ,folkowej gorgczce ztota”, a Wojciech Ossowski
obawiat sie, ze dw folk komercyjny (,turbo-folk”), ktory przyszedt do
nas przez Batkany, jest zagrozeniem dla zupetnie niekomercyjnych
dziatan miejscowych srodowisk. Stowa Wojciecha Waglewskiego:
.przyjdzie teraz zdechnqg¢ prawdziwym folkowcom”, Ossowski
podsumowywat: , Tak wiec folk stat sie wrogiem folku#%3. Okazato
sie jednak, ze srodowisko folkowe tworzq oryginalni, tworczy
muzycy, ktoérzy potrafili przetrwac wiele przeciwnosci, rowniez
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tych zwiqzanych z brakiem funduszy na organizowanie koncertow
czy wydawanie ptyt i konsekwentnie podqgzali wtasnymi sciezkami.
Jak zauwazyt Rokosz w 2009 r.: ,jgdrem zjawiska folku w Polsce
sq grupy potprofesjonalne, a czesto amatorskie™®4. Dzigki nim
cos, co przez lata zdawato sie niewielkq niszq, ktérg tatwo mogt
zniszczy¢ zalew komercji, nie tylko sie obronito, ale i okrzepto,
stajqc sie wciqz wzbierajgcym, niezwykle ciekawym muzycznym
nurtem. Folk pozostat niszg, poniewaz ze swej natury wymaga
czesto, choc¢ nie zawsze, specyficznych warunkow do zaistnienia:
charakter obrzedowy, a wigc i wspdlnototwdrczy, wpisany w idiom
muzyki ludowej, jest jednym z zasadniczych ryséw wielu folkowych
koncertow. Jest zarazem wcigz wzbierajgcym nurtem - choc
metaforyka akwatyczna nie jest tu chyba na miejscu, lepiej odniesc
sie do symboliki zwigzanej z zywiotem powietrza: tchnienie, ktore
przechodzi przez drewno fletow, piszczatek i trgbek, albo drzy na
strunach skrzypiec i basow czy membranach bebenkow, zaptadnia
wciqz tworcze umysty do grania nowej muzyki odwotujqcej sie do
dawnych motywow.

Swiatowe przebudzenie etniczne

Globalne procesy homogenizacyjne i reakcje na nie w postaci ,nowej
lokalnosci”, a wiec odwotywania sie do gingcych, miejscowych
tradycji, dotykajq nie tylko cywilizacje Zachodu, ale wtasciwie
obszaru catego swiata. Proces to tak ztozony i wielowqgtkowy,
ze wystarczy przypomniec tylko kilka najwazniejszych jego rysow.

W XX wieku swiat przeszedt kilka rewolucji technologicznych, ktére
przyspieszyty degradacje tradycji kulturowych, a szczegdlnie zmienity
sytuacje funkcjonowania muzyki: mozliwos¢ nagrywania, powielania
i transmitowania muzyki jest tu moze najwigkszq zmiang w catych
dziejach tej, najstarszej wraz z tancem, uprawianej przez cztowieka
sztuki. Do tego swiatowe konflikty zbrojne i krwawe rewolucje,
drapiezny kapitalizm i kultura masowa sprawity, ze zrodzita sie
reakcja obronna - silne odwotywanie sie do wtasnych tradycji
etnicznych, podsycane dodatkowo przez wzrastajqcy turyzm
i zainteresowanie egzotykq. Socjolodzy tacy jak Eric Hobsbawm
i Thomas Ranger nazwali to zjawisko wytwarzaniem tradycji“e®,
charakterystycznym dla spoteczenstw doby detradycjonali-
zacji. | tak, jak pisze Wojciech Burszta, koegzystujq obok siebie
dwa zjawiska: odchodzenie od tradycji i rownoczesne jej rekon-
struowanie®®®. Dlatego kontrkultura lat 80. przyniosta ogromne
zainteresowanie tradycjami alternatywnymi do zachodnich
wzorcow kulturowych, w tym i muzykq*®’. Proces odkrywania
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jej bogactwa trwa do dzi§, a barwy gtoséw i instrumentow,
melodie i rytmy grane przez muzykéw pochodzqcych z réznych
czesci swiata wraz z jazzmenami i rockmanami, czy muzykami
klasycznymi przeniknety do filmowych sciezek dzwiekowych, co
jeszcze bardziej przyczynito sie do ich popularyzacji*®®. Réwnolegle
muzycy eksperymentowali z przetwarzaniem i tgczeniem tradycji,
dajqc podwaliny pod wspomniany juz, nowy gatunek muzyczny
zwany world music. W ujeciu takich badaczy jak Colovi¢ zjawisko
to mozna rozpatrywac jako jednq ,opowiesc”, ktorejistotnq trescig
jest ,poszukiwanie i ozywianie dzwigku tradycyjnej muzyki ludowe;.
Ten dzwigek nazywa sie etno%°. W jakims sensie zgodzic sig trzeba,
ze ,W opowiesciach o tym wychodzi sie od przekonania, ze dzwiek
etno ma w sobie cenny przekaz o autentycznym cztowieku, zyjgcym
zgodnie ze swoim srodowiskiem naturalnym, z kulturg wspaolnoty,
do ktorej nalezy, a zatem i ze sobg samym”4°. Jednak w przyjetej
przez tego serbskiego badacza metodologii opartej na badaniach
li tylko Internetu, prowadzonych z perspektywy batkanskiej nikng
nie tylko roznice regionalne, ale przede wszystkim personalne.
Wszak dawny muzyk wypowiadat sie raczej w imieniu wspolnoty,
dzisiejszy czesto mowi bardziej o sobie. W probie rekonstrukcji
globalnej opowiesci o ,etno” nikng roznice miedzy roznymi drogami
tworczymi, zniuansowanie, ktore jest przeciez istotq wszelkiej
tworczosci artystycznej.

Teatr i muzyka dawna

Wspomniane swiatowe tendencje nie ominety innych dziedzin
sztuki czy nauki, ktore wspotksztattowaty nowe tendencje w muzyce.
Potwierdzeniem tego jest spopularyzowanie ,refleksji” antropo-
logicznej, w tym antropologii muzyki, a takze tzw. druga reforma
teatru?”?, ktora ponownie zblizyta teatr do rytuatu, wydajgc
w Polsce takie zjawiska jak dziatania Jerzego Grotowskiego czy
Wiodzimierza Staniewskiego i jego Osrodek Praktyk Teatralnych
Gardzienice, Teatr ,Tragon” (obecnie Piesn Kozta), Teatr Wiejski
Wegaijty” i Schole Teatru Wegaijty, Teatr ,Droga”, Teatr Sejnenski,
Teatr , Tanto” czy warszawskg Scene Lubelskq. Sledzqc $ciezki wielu
muzykéw zaangazowanych w scene folkowgq, zauwazy¢ mozna liczne
zwiqzki wtasnie z alternatywnym srodowiskiem teatralnym?”2, co
przynosi nieraz ciekawe owoce artystyczne, by wspomnie¢ godne
uwagi interpretacje muzyki Grecji antycznej i Sredniowiecznych
misteriow czy spektakle odnoszqgce sie wprost do muzyki wiejskiej*”>.
Przy ogromnych réznicach ideowych miedzy tymi srodowiskami,
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kontakt i wspotpraca z teatrem jest dla wielu muzykoéw niezwykle
waznym doswiadczeniem.

Rownie wazne byto takze odrodzenie sie muzyki dawnej, zaréwno
wokalnej, jak i instrumentalnej, swieckiej i sakralnej, czego owocem
w Polsce jest dziatalnos¢ m.in. Marcina Bornusa-Szczycinskiego
czy zmartego niedawno Macieja Kazinskiego, wspottworzgceych
jarostawski festiwal Piesn Naszych Korzeni. Dla kazdego, kto
uczestniczyt w tym festiwalu, jego formuta musiata robic wrazenie:
praca nad choratem gregorianskim tqczy sie tu z koncertami
najwyzszej proby artystycznej, konferencje dajg mozliwosc
rozmowy z muzykami, a wieczorami roztanczony klub festiwalowy
pozwala zintegrowac wszystkich uczestnikdw. Uczestnikami sq tu
gtownie mtodzi pasjonaci muzyki dawnej, wsrod ktorych wielu
rownoczesnie gra muzyke uznawang za folk.

Temu zywemu, niezwykle roznorodnemu nurtowi artystycznemu
nie szkodzi batagan terminologiczny - wiele bowiem pojec nie
ma scisle okreslonych definicji, sq czesto réznie pojmowane przez
badaczy i samych artystow: co jest ,autentycznym?®, ,archaicznym”
brzmieniem, a co tylko jego wspdtczesng imitacjg? kiedy tworzymy
zjawisko obrzedowe, a kiedy juz komercyjne? co nazwiemy
.rekonstrukcjq dawnej liturgii, a co ,teatrem”4? czym jest ,folk”,
a czym world music? Jakie sq granice gatunkow, skoro wciqz
powstajg nowe projekty, ktore czesto tak daleko oddalajg sie od
ludowych czy etnicznych inspiracji, ze ostatecznie to wrazliwosc
stuchacza decyduje, jak daleko siegajq granice tych nurtéw.
Ustalenia akademickie nie zawsze idg w parze z samoidentyfi-
kacjq tworcow.

Personalny charakter zmian

Dobrym przyktadem jest tu odrzucenie terminu ,muzyka ludowa”
jako zbyt obcigzonego ideologicznie i zastgpienie go okresleniem
.muzyka wiejska”. Bardzo krytycznie do wigkszosci etnomuzy-
kologow czasow schytkowego PRL odnosit sig ktos, kogo mozna
nazwac ojcem chrzestnym odrodzenia polskiej muzyki wiejskiej,
szczegolnie tej z obszardw centralnej Polski — Andrzej Bierkowski.
Ten warszawski artysta-malarz i pedagog ASP juz pod koniec
lat 70. zaczqgt tropic, nagrywac i fotografowac, a potem opisywac
i wydawac nagrania Ostatnich wigjskich muzykantow. W ksigzce
o tym tytule opisuje swoje spotkania z zapomnianymi, zyjgcymi
nieraz w ogromnej biedzie, Swietnymi muzykantami, ktorzy od lat
nie trzymali instrumentéw w rekach. Bienkowski nie tylko zgromadzit
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w ten sposdb ogromne archiwum fonograficzne, materiatow
wideo i fotograficznych, ktére powoli udostepnia, opracowujqc
we witasnym wydawnictwie serie Muzyka odnaleziona®’®,
ale przede wszystkim dogtebnie poznat skomplikowane losy
polskich muzykantéw, a w szczegdlnosci skrzypkow. Dzieki
niemu nie zostato wymazane z pamieci cho¢by nazwisko Jozefa
Kedzierskiego. Umiejetnosc¢ barwnego opowiadania i opisu
pozwala Biernkowskiemu swojqg pasjq zarazac innych:

Zdumienie przyszto nagle, byt to bodaj 1978 rok, kiedy

w audycji radiowej ustyszatem gre braci Metéw ze wsi Glina

i zatkato mnie. Nie przypuszczatem, ze mozna grac z takg

niebywatq emocjq. Dwaj bracia stawiali sciane dzwieku,

mazurek byt piekny, ale moze nie to byto najwazniejsze, bo

gdzies w tle odzywaty sie gtosy, jeki, nawotywania, cos co

stwarzato wrazenie niestychanego wysitku i bolu tworzenia,

jakiego$ wezwania z dawnego $wiata®’e.

Skad przyszto owo zdumienie i dlaczego wbrew przeciwnosciom
i dwczesnym tendencjom Bienkowski niezmordowanie jezdzit
po radomskich wioskach i namawiat schorowanych czesto
staruszkow do grania? Zapewne zadecydowata wrazliwosé na
piekno formy - ostatecznie Bierkowski sam byt twoércq, ktory
porzucit malarstwo abstrakcyjne na rzecz oddania w bajecznych
barwach odchodzqcego swiata dawnych muzykantéw. Jego
dziatania mogq by¢ dowodem na personalny charakter przemian
zachodzqcych w kulturze - gdyby nie on, jak wiele oryginalnej
muzyki bezpowrotnie odeszto by w przesztosc... Nurty, tendencje,
mody kulturowe sq niezaprzeczalnym faktem, ale ostatecznie
historii nadajq ksztatt konkretni ludzie, nieraz o wielkiej determinagiji
i talencie. Nie do przeceniania jest przeciez dzieto protestanta
o niemieckim pochodzeniu, Oskara Kolberga, ktére po ponad
stuleciu stuzenia studentom etnografii i naukowcom, ponownie
trafito ,pod strzechy”, podobnie jak nie do przecenienia jest to,
co zrobit dla tradycji huculskiej polski pisarz, Stanistaw Vincenz.

Oczywiscie sytuacja wyglqda obecnie inaczej, zmienito sie podejscie
etnomuzykologow, ktérzy aby lepiej pozna¢ badany materiat, sami
czesto biorg udziat w warsztatach spiewu, chcgc doswiadczyc
owych piesni w sobie samych. Mtodzi muzycy majq tez do
dyspozycji ogromne zasoby folkloru muzycznego, gromadzonego
przez dawnych etnomuzykologéw, szczegdlnie Jadwige i Mariana
Sobieskich, i rownie pokazne zbiory piesni religijnych, ktorymi do
niedawna jeszcze opiekowat sie na KUL nieodzatowany Antoni
Zota*”. Sq w koncu tez, od lat publikowane w serii Muzyka zrédet*’s,
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478 Dotychczas ukazato sie
18 wydawnictw ptytowych:
https://incrudo.bandcamp.
com/ [dostep: 17.09.2021].

4800d 1998 do 2001 r.

w ramach tego cyklu
dokumentalnego wyprodu-
kowano 6 filmow: https://
filmpolski.pl/fp/index.
php?film=4211111 [dostep:
17.09.2021].

48l https://www.polskieradio.
pl/439 [dostep: 17.09.2021].

482 Wtasc. Dobrostaw Kot.

483\W. Szostak, Oberki do
konca swiata, Warszawa
2007, s.92

484Tamze, s. 93.
85 Tamze, s. 102.

48 Tamze, s. 103.

zbiory radiowe. Od jakiegos czasu sami muzycy zaczeli nagrywac
i wydawac¢ muzyke wiejskq, szczegolnie trzeba docenic¢ dziatania
Remigiusza Mazura-Hanaja, czuwajgcego nad seriq in crudo®’®.
Rownie cenny jest cykl filmow dokumentalnych Centrum, czyli
pogranicze przygotowanych przez Mazura-Hanaja i Dariusza
Gajewskiego?®®. Dzi$ wydawnictw z nagraniami muzyki wiejskiej
ukazuje sie na tyle duzo i sq tak dobrej jakosci artystycznej
i edytorskiej, ze konkursowi na najlepszy Folkowy Fonogram Roku
towarzyszy konkurs na najlepszy Fonogram Zrodets!,

Wydaje sie zatem, ze mtode pokolenie uchwycito ostatni moment,
w ktérym zywa tradycja nie odeszta zupetnie w zapomnienie,
jak w wielu innych regionach Europy. Ten moment z wielkg
literackq wirtuozeriq oddat w powiesci Oberki do korica swiata*s2
Wit Szostak. Powiesc, ktéra juz w swej literackiej kompozycji
nawiqzuje do formy muzycznej, utrzymana w stylistyce bliskigj
realizmnowi magicznemu, w losach kilku skrzypkow streszcza
doswiadczenie catego pokolenia ostatnich muzykantow, ich dzieci
i wnukow. Wtasciwa jej akcja rozpoczyna sie w przededniu |l wojny
$wiatowej, a konczy wspotczesnie. Swiat, ktory tworzyli wiejscy
muzykanci, skazany byt na powolne umieranie: ,Rokicny starzaty
sie na koncu swiata, w samym centrum Polski, niezauwazone przez
nikogo i pomijane przez $wiat w jego $wietlanych planach”®3,
Potwierdzat to wstyd dzieci, ktére przeniosty sie do miasta: ,Piotr
wyznat ojcu, ze wstydzi sie wsi, wstydzi sie zapachu wtasnego
domu, wstydzi sie chlewu i kurnika. Nie chce wiejskiej muzyki, bo ta
muzyka umarta. Nie chce wsi, bo wies umiera. | nie chce pamigtac
tych réwnych pdl, ptaskich tgk i zapachu siana”4&4,

Gdy po latach niespodziewanie pojawit sie wnuk z miasta wraz
ze swymi przyjaciotmi, Maria, zona skrzypka Joézefa Wichra,
pomyslata: ,Szukajg naszej biedy4€5 — oni jednak szukali nie tyle
biedy, ile muzyki:

A Jozef grat, przypominajqc sobie dawne czasy. Zamykat

oczy i widziat pod powiekami dawne wesela. | grat, tgczqc

jeden oberek z drugim, grat, improwizujqc i zmieniajqgc

warianty. Czasem miedzy dzwiekami stychac byto jego

mruczenie. Pomrukiwat do rytmu, uzupetniajgc brak bebenka.

Chtopcy siedzieli jaok zaczarowani. | kiedy Jozef otworzyt oczy,

zobaczyt wypieki na ich twarzach i wpatrzone w skrzypce

oczy. Dawno nikt go nie stuchat, dawno nikt nie patrzyt na

niego z takg uwagq*e.

Szostak spisat cos w rodzaju mitu zatozycielskiego muzyki folkowej.
Oczywiscie ma on wiele wariantow, dla kazdego muzyka jest nieco
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487T. Rokosz, Od folkloru do
folku..., dz. cyt., s. 328.

488 Staratem sie wykazac
jego wptyw na poszukiwania
muzyczne ostatnich dekad
w zakonczeniu monografii
poswieconej aspektom
muzycznym pism Vincenza
- zob. J. Zmidzinski, Wzdr
nieznany. Stanistaw Vincenz
a muzyka, Wroctaw-Poznan
2018, 5. 333-336..

“89Tamze, uwzgledniam tam
rowniez wptyw, joki wywart
Vincenz na tworce sejnen-
skiego osrodka Pogranicze,

Krzysztofa Czyzewskiego.

inny, ale uchwycenie emocji dobrze charakteryzuje poszukiwania
i pragnienia duzej czesci pokolenia. Na pewno jednak nie catego -
jesli obecne mtode pokolenie bedzie sie catosciowo identyfikowato
z pewnymi zjawiskami kulturowymi, to bedq to zapewne ostre
spory ideologiczne i swiatopoglgdowe. Folk tworzy tu pewng
alternatywe, wazng, ale nie dominujgcq, moze jednak niezbedng...
Jak to ujgt Rokosz w zakonczeniu swego studium z 2009 r,,
pierwszej monografii polskiego folku:

Kultura ludowa, a w szczegdlnosci folklor muzyczny

(czesto niestusznie traktowany joko monolit i constans)

wspotczesnie staje sie lekarstwem na rozchwianie etyczne

i estetyczne naszych czasow. Bezposredni, czynny sposob

uprawiania kultury jawi sie jako antidotum na coraz wieksze

wyobcowanie cztowieka, jego osamotnienie we wspodtczesnej

rzeczywistosci‘®’.

.Smiali i wspélnie czujqcy dziedzice” - lekcja
Vincenza

Ruch folkowy zdaje sie miec jeszcze jednego, choc¢ ukrytego
patrona - Stanistawa Vincenza“®®, Ten pisarz i filozof, autor
tetralogii Na wysokiej potoninie stworzyt urzekajqcy, choc¢
wyidealizowany obraz ,ostatniej wyspy Atlantydy Stowianskiej”
- Huculszczyzny. To wtasnie tam, ale i wszedzie, gdzie istniata
kultura ludowa, jak mozemy odczytac przestanie autora, spiew,
muzyka, taniec i opowies¢ byty nie tylko naturalnymi formami
wspolnego swigtowania, ale nadto harmoniq tqczqcq ludzkie
dusze z opiekuniczym wszechswiatem. Vincenz znalazt bowiem
w archaicznej kulturze huculskiej wariant tego, o czym w sensie
uniwersalnym pisat Platon, a weczesniej nauczat Pitagoras. Literacki
obraz tego swiata jest jednak dlatego tak urzekajqcy, ze owa
filozofia jest tam ukryta i dopiero czytajqc liczne eseje Vincenza
przekonujemy sig, jakq podbudowe majq jego literackie motywy
i konstrukcje. Nic dziwnego, ze wielu muzykéw czy animatorow
ruchu muzycznego inspirowato sie nim od lat, szczegdlnie od
pierwszego krajowego wydania catego cyklu na poczqgtku lat 80.,
o czym $wiadczq liczne, cho¢ rozproszone wypowiedzi®€e.

Swojq literackqg wizjq Vincenz tworzy okno, przez ktére wnikamy
w ,dawnosc”, podglgdamy, jak zachowujq sie uczestnicy wiejskich
obrzedow, jak dialogujqg muzycy, spiewacy i tancerze, w jaki sposob
muzyka towarzyszy im w zyciu, jak huculscy gorale potrafig stuchac
swiata i snuc o nim opowiesci, jak tworzqg piesni. A piesni te czesto
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%0 Por. J. Zmidzinski,
Rzeczpospolita Vincenza,
[w:] Projektowanie niepod-
legtosci i dziedzictwo
polszczyzny. W stulecie
odzyskania niepodle-
gtosci, red. W. Ratajczak
i M. Osiewicz, Poznan
2021, s.169-195; tenze,
Hajduka opowiesc
o swoim Vincenzie, https://
nowynapis.eu/tygodnik/
nr-73/artykul/hajduka-opo-
wiesc-o-swoim-vincenzie
[dostep: 17.09.2021].

49LS. Vincenz, Mata Itaka.
Rozwazania o kulturze
ludoweyj, [w:] tenze,
Po stronie dialogu, t. |,
s. 166-167.

“%2Tamze, s. 172.

493 S. Vincenz, Mata Itaka
- dialog nocny, [w:] tenze,
Po stronie dialogu, t. |,
s.189.

4%4S. Vincenz, Mata Itaka.
Rozwazania o kulturze...,
dz.cyt, s. 173.

zainicjowane sq przez zywioty, zwtaszcza wiatr, wody rzek i potokéw
czy ogien.

Ow zwiqzek z naturq jest w oczach Vincenza czyms zasadniczym,
cho¢ natura nie jest tylko naturg - jest rowniez medium kontaktu
ze Swiatem duchowym, czego nie nalezy jednak traktowac jako
przejaw panteizmu?®®. Natura, z jej ciszq i naturalnymi dzwiekami
byta codziennym, podstawowym srodowiskiem cztowieka - my,
wspotczesni ludzie, mozemy zazwyczaj juz tylko utyskiwac po
utracie z nig kontaktu, tworzy¢ pojecia typu ,biofilia”. Tymczasem
muzyka ludowa wyptywata z nieustannego z nig dialogu. Jak
pisat Vincenz w eseju Mata Itaka. Rozwazania o kulturze ludowey:
.Lecz tradycja ludowa jest innego rodzaju. Jest ona w istocie
swej rytmem. Opiera sig przede wszystkim na wielkich rytmach
przyrody, na zmianach por roku, stonca i ksiezyca, potgczonych
z nimi $wietach i uroczystosciach™. | dalej: , To byta stara prawda
praojcow, ktora z drzew i ze skat mowita do ludzi. Jej jgdrem
byt «pozytek» dla catosci zycia. W imieniu tego pozytku, z troski
i w poczuciu odpowiedzialnosci jeszcze teraz nieraz stucha sie tu
i dwdzie gtoséw wody, wiatru i grzmotu”492,

Woazna jest u Vincenza owa odpowiedzialnosc - za wspolnote, ktorg
nalezy rozumiec znacznie szerzej: jako wspolnote ,nieba i ziemi,
bogow iludzi”, odradzajqcq sie przy swigtowaniu, bedgcym zawsze
okazjq do kultywowania pamigci. Dlatego, gdy os dawnego swiata
ulegta przesunigciu i zmienity sie niemal wszystkie aspekty zycia,
.kazda przesztosc, a z nig kazda wola przysztosci jest bezbronna,
jesli nie ma $miatych i wspdlnie czujgcych dziedzicow®2 — konkluduje
pisarz. Czyz owymi dziedzicami nie sq rowniez muzycy folkowi,
ktorzy tyle trudu i tworczego zapatu poswigcajqg dawnym piesniom,
instrumentom i metodom gry, tarncom i obrzedom? A cdéz jest do
uratowania? Czy chodzi o melodie i transowe rytmy? Dla Vincenza
gra toczyta sie o cos wiecej: ,jedynie na podobnych drogach mozemy
my sami szukac wzoru dla poszukiwania lub utrzymania gtebokich
zwigzkéw 44, Homer Huculszczyzny pisat te stowa w 1958 roku.
| jok sie okazuje, wciqz pojawiajq sie mtodzi ludzie zafascynowani
pieknem piesni, poszukujgcy zywych nici powigzan z przesztosciq,
przeszukujqcy archiwa nagran, pisma Kolberga i stare koscielne
Spiewniki. Odczytujq je najczesciej inaczej niz dawni muzykanci,
ktorzy dtugo oswajali obce piesni czy taneczne kroki, az staty sie
miejscowe, dajq im jednak ,nowe zycie”.
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45| Colovi¢, Etno..., dz. cyt.,
s. 306.

498 http://www.festivalma-
zurki.pl/festiwal/ [dostep:
17.09.2021].

497 Th. Friedman w tytule
swojej ksiqzki o globalizagji
na okreslenie potrzeby
zakorzenienia uzyt

metafory drzewa oliwnego:

Th. Friedman, Lexus
i drzewo oliwne. Zrozumiec
globalizacje, przet.

T. Hornowski, Poznarn 2001.

Oczywiscie, zawsze warto stawiac sobie pytanie, czy ruchowi temu
grozi niebezpieczenstwo ,wigzienia diugiego spiewania”, o ktérym
pisat Colovic:
Kiedy mowi sig, ze kultura jest wyrazem autochtonicznej
tozsamosci etnicznej, ktora w naszych opowiesciach o muzyce
swiata przejawia sig joko dzwiek tradycyjnej muzyki ludowe;j,
wchodzi sie wowczas w zamkniety system dyskursu, ktory
nie pozwala na przekraczanie swoich granic, a préby ich
przekroczenia przemienia w basn o trwatosci tych granic.
Cztowiek chciatby sie moze wydostac na zewngtrz, na wolnosc
tqczenia sie z innymi kulturami, to jest z innymi muzycznymi
tradycjami, krzyzowania sie z nimi i zaptadniania, ale wiernosc
koncepdji kultury jako etnicznego bytu z géry udaremnia
te pragnienia“®s.

By¢ moze obawy te uzasadnione sq batkanskg perspektywag
autora, niewiele jednak moéwig o réznorodnosci postaw
ujawniajqcych sie na gruncie polskim. Przyktadem na harmonijne
tqczenie tego, co uniwersalne z tym, co lokalne jest chocby festiwal
o znamiennej nazwie Wszystkie Mazurki Swiata“®®, powotany do
zycia w 2010 roku przez Janusza Prusinowskiego i Piotra Piszcza-
towskiego — muzykow kojarzonych ze srodowiskiem ,purystycznym”,
Bardziej adekwatng metaforqg niz ,wiezienie” w tym przypadku
bytaby moze metafora miejsca - ,domu”, z ktérego wyrusza sie
na diugie podroze i do ktérego sie powraca“®”.

Roznorodnosé tworczych sciezek

Naturalne jest, ze odwotania do tradycji bedq rozne, ze przejawiajq
sie w nich idee nurtujgce mtode pokolenie, rowniez podejscie
krytyczne, np. rodzimowierstwo, feminizm, kontrkulturowy bunt.
Naturalne sq eksperymenty - tqczenie stylistyk, tradycji, zmiany
aranzacji, rytmu, instrumentarium, tak ze czasami ludowos¢ jest
tylko emblematem, niewiele majgcym wspdlnego z pierwowzorem.
Muzycy grajq swoje tozsamosci, stuchacze przepuszczajq je przez
swoje wnetrza, badajq ich autentycznos¢, wybierajg ,swojq”
muzyke. A jest w czym wybiera¢ - co roku organizowane sq
dziesiqtki festiwali, taboréw, warsztatéw, pojawiajq sie czesto
wysokiej proby nagrania ptytowe, niejednokrotnie mimo nowych
aranzacji, hie naruszajgce idiomu dawnych piesni.

Wsrod ogromu propozycji warto wspomnie¢ o tych muzykach
starszego i mtodszego pokolenia, ktorzy tradycje muzyki wiejskiej,
rowniez tych mniejszosci i grup etnicznych, ktére zamieszkiwaty
| Rzeczpospolitg, traktujq ze szczegdlng uwagq. A grajq oni

134

M0 093IST0d INZ3IDS - INSIId HOANMYA JINIINHOL

i Spiewajq roznorodng muzyke tuku Karpat i nizin Polski, romskqg
i zydowskq, piesni religijne, dziadowskie i folklor miejski, kotysanki
dla dzieci i piesni pogrzebowe. Niektore nazwiska juz si¢ w tym
szkicu pojawity: nie ustaje w intrygujqcych poszukiwaniach Maciej
Rychty, nagrywajqcy ostatnio ptyty ze swoim synem, Mateuszem.
Dawni tworcy Bractwa Ubogich: Janusz Prusinowski i jego zona
Kaja, Adam Strug, Jacek i Alicja Hatas, Witold Broda, Anna Broda,
Remigiusz Mazur-Hangj i jego zona Agata Harz - to twodrcze
osobowosci, podgzajgce roznymi sciezkami odkrywania muzycznej
tradycji z dokonaniami artystycznymi najwyzszej proby. Dawne
piesni sq rowniez obecne w repertuarze Joanny Stowinskiej, ktéra
wraz z mezem Janem i matzenstwem Hatasow tworzyta niegdys
swietnq kapele Muzykanci. Wciqz aktywne jest srodowisko lubelskie
skupione wokot Orkiestry sw. Mikotaja, bardziej komercyjne sukcesy
odnosi Kapela ze Wsi Warszawa, w przerdzne projekty angazuje
sie¢ Maria Pomianowska. Muzyke podhalanskg w najbardziej
roznorodnej formie reprezentuje Kapela Trebuniow-Tutkéw, a do
beskidzkich i karpackich motywow nawigzuje niemal zawsze w swojej
muzyce Joszko Broda. Piesni Stowian wschodnich od lat wykonuje
chér Werchowyna. Trzeba wymienic tez Macieja Filipczuka i jego
Lautari, Terese Mirge i Kate Bata z oddaniem kontynuujgce tradycje
romskq, piesni temkowskie spiewa Julia Doszna, a do tematéw
zydowskich nawiqzuje zespot Kroke. Nie sposob nie wspomniec
o innych, niekiedy mtodych formacjach, o tak réznych stylistykach
jak: Dikanda, Chudoba, Mosaik, Sarakina, Swojq drogq, Sutari,
Karolina Cicha, Odpoczno, Bester Quartet, Votosi, WoWaKin, Kozuch,
czy Tegie chtopy i Kapela Maliszéw. Dla wielu z nich mistrzami sq
dawni muzykanci, od ktorych uczyli sie grac i spiewac. A przeciez
nie sposodb wymienic tu wszystkich, réwniez tych formagiji, ktére od
lat aktywnie nie koncertujq.

| tak dawne piesni znajdujg wcigz ,nowe zycie”, ujawniajgc zaréwno
wymiar uniwersalny jak i oryginalny tradycji muzycznej tej czesci
swiata. Nie tylko przekraczajg granice czasu, ale i przestrzeni -
znalazty bowiem wrazliwych kontynuatoréw. Stanowiq dowdéd na
to, ze kultura jest fenomenem, ktéry ma niezwykte zdolnosci do
odradzania sie, a muzyka gra tu wcigz ogromnie waznq role. Jakby
to ujagt Vincenz: stoi na strazy gtebszych zwigzkow.
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~NWINV 1S3 SITVINOHAWAS VIND”

Por. A. van Gennep,
Obrzedy przejscia
Systematyczne studium
ceremonii..., przet. B. Biaty
Warszawa 2006, s. 36.

Por. V. Turner, Proces
rytualny. Struktura
i antystruktura, przet
E. Dzurak, Warszawa 2010

poczqtkowy «cichy szept» rodzqcego sie wszechswiata
przeszedt w jednostajny ryk

notatka prasowa, ,Rzeczpospolita”, 25.06.2004
Wszechswiat byt ponadto wypetniony swiattem
Steven Weinberg, Pierwsze trzy minuty

zaprawde zaprawde powiadam wam
wielka jest przepasc

miedzy nami

a swiattem

Zbigniew Herbert, Struna swiatta

Zainteresowanie obszarem wspolnym sztuk skierowuje badaczy
na grzqski grunt pogranicza, przypominajqcy srodkowq faze
obrzeddéw przejscia, okreslong przez Arnolda van Gennepa jako
faza okresu przejsciowego (marginalnego), czyli liminalna?®®. Jest
to zarazem sfera niezwykle tworcza, paradoksalna, gdzie struktura
ustepuje antystrukturze po to, by na powrdét powroci¢ do struktury
w fazie postliminalnej*®®. Przypatrujgc sie wypowiedziom artystow
dziatajgcych w obrebie rytuatu lub sztuk bliskich rytuatowi, natrafi¢
mozemy zaréwno Na zjawiska z obszaru mistyki, jak i neurologii, przede
wszystkim na fenomen synestezji, ktory z mistykg wykazuje pewne
podobienstwo. Badacz zatem nie moze stronic¢ i od tych obszarow
aktywnosci cztowieka, poniewaz bywajg one zywym doswiadczeniem
zaréwno wielu tworcow i odbiorcow sztuki, jak rowniez uczestnikow
rytuatu czy innych zachowan performatywnych. Na uzytek niniejszego
szkicu przyjrzyjmy sie rytuatowi joko przestrzeni korespondencji sztuk,
ktore stuzqc zasadniczemu celowi aktu rytualnego, mogg wzmacniac
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SOOE. Durkheim,
Elementarne formy
zycia religijnego. System

totemiczny w Australii, przet.

A. Zadrozynska, Warszawa
1990, s. 366.

5910 budowie owego
paradygmatu por.
C.S. Lewis, Odrzucony
obraz. Wprowadzenie do
literatury sredniowiecznej
i renesansowey, przet.
W. Ostrowski, Krakow 1995.

592 Orficka idea jednosci
sztuk, tkwigca u podtoza
mysli artystycznej
romantyzmu, w latach
20.1i30. naszego stulecia
zmagata sie nade
wszystko z dgzeniem do
wyodrebnienia, do swoistej
«czystosci» poszczegolnych
gatunkow artystycznych”,
J. Starzynski, Romantyzm
i narodziny nowoczesnosci.
Stendhal, Delacroix,
Baudelaire, Warszawa
1972,s.9

503 Zob. E. Fubini, Historia

estetyki muzyczneyj, przet.

Z. Skowron, Krakéw 1997,
s. 69.

504 Por. ks. M. Szmajdzinski,
Orfeusz - Dawid - Jezus
(Psalm 151), [w:] Orfizm
i jego recepcja w literaturze,
sztuce i filozofii, pod red.
K. Kotakowskiej, Krakow -
Lublin 2011, s. 123-130.

505 Por. K. Kumaniecki,
Historia kultury
starozytnej Grecji i Rzymu,
Warszawa 1964, s. 114;
J. Gajda, Pitagorejczycy,
Warszawa 1996.

598 Por. M.C. Ghyka, Ztota
liczba. Rytuaty i rytmy
pitagorejskie w rozwoju

cywilizacji zachodniej, przet.
I. Kania, Krakow 2001.

jego dziatanie tak, ze ,sam kult staje sie niejako estetyczny™>°. Warto
w tym kontekscie zapytac o zrodta , pokrewienstwa” dostrzeganego
miedzy rozlicznymi sztukami, szczegdlnie tymi, ktore operujq stowem,
dzwiekiem i obrazem, tak jak je odczytywano w europejskiej tradydji
az do progu nauk empirycznych.

Starozytne porzqdki mityczno-filozoficzne

Kultura zachodnia, czerpigc zasadnicze tresci z dwoch tradycji:
greckiej i biblijnej, wypracowata formy scalajgce réznorodne
kulturowe idee w spdjne koncepcje, ktore do dzis majg w sztuce
zachodniej swoje wyrazne konsekwencje®°l. Nie przypadkiem
patronem romantycznej idei korespondencji sztuk byt mityczny
poeta, kompozytor i $piewak, twérca misteriow, Orfeusz®2, Site
oddziatywania tej postaci obrazujq dgzenia jednego z pierwszych
apologetow chrzescijaristwa, Klemensa Aleksandryjskiego, ktory
chcqc lepigj przedstawi¢ dwczesnym Grekom Chrystusa, odwotat
sie do mitu orfickiego, uznajqgc wyzszosc¢ piesniarza nowego nad
$piewakiem trackim®°2. Ale nawet juz wczesniej, w Psalmie 151
dopatrzec sie mozna wptywu mitu o Orfeuszu na zydowskie pisma
starozytne®®“. Orfeusza jako swego patrona obrali orficy, aich kult
misteryjny, poglqdy i sposob zycia miaty wptyngc na pitagorej-
czykowss, ktorzy stworzyli system, gdzie prawidtami $wiata i jego
piekna rzqdzity proporcje liczbowe. Te z kolei najpetniej przejawiaty
sie w muzyce, cho¢ byty obecne réwniez w innych sztukachs°s.

Dorobek pitagorejczykow wptyngt na stworzenie przez Platona,
a nastepnie Plotyna dwoch starozytnych systemow filozoficznych.
Z kolei system neoplatonski zostat przeniesiony na grunt chrze-
$cijanstwa wschodniego przez Pseudo-Dionizego Areopagite®”.
Tradycja pitagorejska okazata sie niezwykle trwata takze w estetyce
zachodniej, gtdéwnie poprzez przyjecie teorii piekna oraz koncepcje
brzmiqcych niebios, zaadoptowang przez Boecjusza®®®, Dla naszych
rozwazan wazna bedzie konkluzja, ze u progu sredniowiecza
w tradycji chrzescijanskiej pojawiajq sie idee, ktére w dalszym ciqgu
komentowane i rozwijane, stangq sig integralng czesciq europejskich
rozwazan o istocie piekna, o muzyce i innych sztukach. Wsréd nich
warto wyszczegolnic dwie: kosmicznq, a zarazem boskq range
muzyki oraz uznanie $wiatta jako epifanii Boskosci.

Muzycznosé duszy

Integralng czesc tej tradycji stanowiq pisma swietej Hildegardy
z Bingen. W Liscie do pratatow mogunckich ta mistyczka napisata
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597 Por. ks. T. Stepien,
Przedmowa, [w:] Pseudo-
-Dionizy Areopagita,
Pisma teologiczne Il, przet.
M. Dzielska, Krakéw 1993,
s.15-44.

508 Por. E. Fubini, Historia
estetyki..., dz. cyt, s. 79-83;
J. James, Muzyka
sfer. O muzyce, nauce
i naturalnym porzqdku
wszechswiata, przet.

M. Godyn, Krakéw 1996,
s.79-85.

%9 Hildegarda z Bingen,
List 23 [w:] B. Matusiak
OP, Hildegarda z Bingen.
Teologia muzyki, Krakow
2003, s.154, 160.

S1°0. Betz, Hildegarda
z Bingen. Cztery pory
roku, przet. J. Jarochowicz,
Krakéw 2007, s. 141

U C. Lévi-Strauss, Surowe
i gotowane, przet. M. Falski,
Warszawa 2010, s. 22-23.

Si2Zob. rozdz. 6 Tyranska
wiadza muzyki?....

intrygujqce stowa: ,A poniewaz styszqc niektore piesni, cztowiek
czesto wzdycha i jeczy, wspominajgc nature niebianskiej harmonii,
prorok [Dawid], ktéry wnika w gtebie natury duchowej i wie, ze
dusza jest symphonialis (muzyczna) [podkr. J.Z.]"5°°,

tacinski przymiotnik symphonialis pozwala na rézne ttumaczenia,
jednak autor Teologii muzyki Hildegardy z Bingen, Btazej Matusiak
OP, zdecydowat sie oddac je polskim przymiotnikiem ,muzyczna”, co
w swietle dalszych rozwazaniach wydaje sie w petni uzasadnione.
Podobnie brzmi zresztq ttumaczenie fragmentu innego tekstu
.Sybilli Renu”, Cause et Curae: ,Dusza jest muzycznie nastrojona
[podkr. J.Z], wielbi Pana na harfie, chwali, $piewajqc piesni na
dziesieciu strunach i na psalterium°,

Czy okreslenie to nalezy traktowac jedynie jako metafore? Przyjecie
tezy, ze dusza, ujmowana réwniez w kategoriach nieteologicznych,
jest w swej istocie muzyczna, bytoby nie tylko niezwykle ciekawe
na gruncie czysto spekulatywnym, mogtoby byc takze ciekawym
przyczynkiem do rozwazan na gruncie wspotczesnej etnologii
i antropologii muzyki. Warto tu przywotac klasycznq juz prace
Claude’a Lévi-Straussa, Surowe i gotowane, gdzie we wstepie
zatytutowanym Uwertura francuski etnolog szeroko rozwaza
podobienstwo muzyki do mitu, okreslajgc oba te fenomeny jako
.maszyny do likwidowania czasu"". Odwotujqc sie do tej koncepcji,
w innym miejscu sformutowatem teze, ze muzyke traktowac
mozna jako forme ,pre-mityczng2. Jesli by tak byto w istocie, ze
w toku ewolucji kulturowej muzyka poprzedzita narracje mityczng
- rozszerzajqc wczesniejsze sugestie mozna bytoby przyjqcé, ze
nigdy nie zerwata ona swoich genetycznych zwigzkéw z mitem,
nieustannie go ,0zywiajqc”.

Sugestie, ze muzyka poprzedzita narodziny mowy werbalnej, a wiec
i mitu, od kilku dekad pojawiajq sie w antropologii, dopiero jednak
ustalenia Lévi-Straussa wskazaty, gdzie mozna szukac istotnych
podobienstw miedzy ,narracjq” muzycznq i narracjg mityczng,
ktora, jak mozna przypuszczac, uksztattowata na jej wzor swe
wtasne formy. Ale pamieci o tym genetycznym zwigzku mozemy
szukac rowniez w samej tresci mitéw, szczegolnie w kosmogonii.
Problem ten podjqgt Marius Schneider w artykule zatytutowanym
Podstawy intelektualne i psychologiczne spiewu magicznego,
gdzie pisat:

mity ludéw prymitywnych i spekulacje kosmogoniczne wysoko

rozwinietych cywilizacji upowazniajqg nas do stwierdzenia, ze za

wspolne podtoze wszystkich zjawisk we wszechswiecie uwaza
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SI8M. Schneider, Podstawy
intelektualne i psycholo-

giczne spiewu magicznego,
przet. M. Bratek, ,Res Facta”

9/1982, s. 283, 285, 288.

S Por. M. Eliade, Traktat
o historii religii, przet.
J. Wierusz-Kowalski, £6dz
1993, s. 35-36.

S50, protomuzyce”

i ,prototancu” poprzedza-
jacych mowe werbalng
zob. J. Blacking, Muzyka,

kultura i doswiad-
czenie, przet. E. Dahlig,
,Muzyka"2(165)/1997,
s. 71-92.

SI8V. Turner, Body,
Brain, and Culture,
,Zygon" 3/1983, cyt. za:
R. Schechner, Przysztosc¢

rytuatu, przet. T. Kubikowski,

Warszawa 2000, s. 233.

S7P.G. Zimbardo,
Psychologia i zycie, przet.
J. Radzicki, Warszawa
1999, tu podrozdz.: Stany
rozszerzonej swiadomosci,
s.134-143.

sie element wibrujqcy, w szczegdlnosci akustyczny. Pierwszqg
dostrzegalng oznakq kreacji byt dzwiek;

(-]

bogowie i istoty utrzymujq sie wzajemnie przy zyciu za
pomocq nieustannego przemiennego spiewu. Oto dlaczego
dzwiek jest najszlachetniejszym, najdawniejszym i najbardziej
metafizycznym elementem wszystkich znanych typow ofiary;
[.]

istota rytuatow polega na przemiennym spiewie bogow i ludzi,
to jest na wzajemnej dzwiekowej ofierze. Dlatego tez tradycja
chinska moéwi, ze ,obrzedy czerpiq site z muzyki"=.

Warto tu zwréci¢ uwage na podobienstwo ujecia rytuatu
w pismach Mirce Eliadego z ustaleniami Lévi-Straussa odnosnie
muzyki i mitu. Dla rumunskiego religioznawcy rytuat jest przede
wszystkim powtarzaniem gestu archetypicznego, dzieki czemu
dziata on jak wehikut przenoszqcy uczestnikéw z czasu swieckiego
do czasu poczqtku, czyli do czasu swigtego — czasu mitu®“. Mozna
zatem wysnuc konkluzje, ze te zasadniczg funkcje rytuaty spetniajg
wtasnie dzieki muzyce i mitowi — obie te formy podczas aktu
rytualnego najczesciej wystepujq wspadlnie, dzieki czemu zwielo-
krotniajq efekt swego oddziatywania. Nalezy przy tym pamietac, ze
naturalng sytuacjq w wielu kregach kulturowych jest towarzyszqcy
muzyce rytualny taniec, ktory sam z siebie moze inicjowac wiele
zjawisk muzycznych®®. Efekt koricowy wspolnego oddziatywania
tych form, ktérym uczestnicy rytuatu nie tylko ulegajq, ale zarazem
je wspottworzq, Victor Turner opisat nastepujgco:

rytmiczna aktywnosc rytuatu, wspomagana bodzcami

dzwigkowymi, wizualnymi, swietlnymi i wszelkimi innymi,

moze prowadzi¢ z czasem do maksymalnego rownoczesnego

pobudzenia obydwu systemow, sprawiajgc, ze uczestnicy

rytuatu doswiadczajg czegos, co niektorzy autorzy nazywajq

pozytywnym «niewystowionym efektem». Uzywa sie

takze freudowskiego terminu «uczucie oceaniczne», jak

rowniez «ekstazy jogina», chrzescijanskiej unio mystica: to

doswiadczenie jednosci przeciwienstw wyodrebnionych

w procesie poznawczym (zwykle przez cyfrowe, zerojedynkowe

rozumowania lewej pétkuli). Mysle, ze mozna by takze uzyc

tutaj terminu zen satori (jednoczqcego rozbtysku) i mozna

jeszcze dodac «wewnetrzne swiatto» kwakrow, «Swiadomosc

transcendentalng» Thomasa Mertona, samadhu jogi*>'.

Trudno tutaj podejmowac rozlegty problem podobienstw i réznic
miedzy poszczegdlnymi tradycjami mistycznymi, zwtaszcza
w kontekscie doswiadczenia rytualnego. Warto tylko zaznaczyc
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S8 Por. hasto Ekstaza, [w:]
P. Dinzelbacher (red.),
Leksykon mistyki, przet.
B. Widta, Warszawa 2002,
s. 70-71.

519 Szacuje sie, ze zdolnos¢
do synestezji ma jeden
cztowiek na 200" -

V. S. Ramachandran,

E. M. Hubbard, Brzmienie
barw, smak ksztattow,
Swiat Nauki”, wyd.
specjalne 1/2004, s. 78.
Zdolnos¢ ta jest czesto
dziedziczona i stata
przez cate zycie, trudno
wiec sadzi¢, ze wszyscy
uczestnicy danego rytuatu
sq klasycznymi synestetami.
Teze o sztuce jako zjawisku
quasi-synestezyjnym mozna
znalez¢ np. w artykule
F. Koztowskiego, Prozo-
pagnozja oraz synestezja
- mato znane choroby,
Forum Kulturystyki, http://
www.forum-kulturystyki.pl/
archive/index.php/t-1405.
html [dostep:15.07.2016].

S20 A Kieturakis, L. Barto-
szewski, Hildegardy
z Bingen wizja swiata,
Wroctaw 2000, s. 22.

S2lTamze, s. 23.

522 Chyba ze odwotamy
sie do kontrowersyjnej
koncepcji Richarda
E. Cytowica, ktory dostrzega
w tym doswiadczeniu silne
zaangazowanie emodj,

a wiec uktadu limbicznego
w mozgu, Co jeszcze nie
wyjasnia wszelkich kontro-
wersji - por. A. Rogowska,
Synestezja, Opole 2007,
s. 20-26, http://www.dbc.
wroc.pl/dlibra/docmetada-
ta?id=29282&from=publi-
cation [dostep: 18.07.2016].

podobienstwo przebiegu pewnego typu rytuatéw, ktére w efekcie
prowadzq uczestnika bqdz uczestnikdw do odczucia ,wyjscia
z siebie”, co w psychologii jest okreslane jako wariant stanow
rozszerzonej $wiadomosci®”. Obok jednak ekstazy motorycznej,
o ktérej wspominat Turner, zwanej ekstazq eksplozji, pojawia sie
tez ekstaza statyczna (stopienia)®®, w obu przypadkach tych
doswiadczen ich uczestnicy, opisujqc je, czesto odwotujq sie
do kategorii swiatta. W przypadku jednak ekstazy motorycznej
to rytmiczny ruch i dzwieki wywotujg wizje swiatta, ktore mogg
mie¢ charakter synestezyjny, czy raczej quasi-synestezyjny°.
Oczywiscie nie kazdy rytuat religijny prowadzi do tego typu
wizji - tutaj tradycje religijne bardzo sie od siebie rozniq. Inaczej
jest w przypadku ekstazy stopienia, podczas ktorej, jak u swietej
Hildegardy, pierwotnym doswiadczeniem nie jest muzyka
i rytmiczny ruch, a wizja swiatta wtasnie:

Kiedy miatam czterdziesci dwa lata i siedem miesiecy,

ujrzatam niezwykle silne, iskrzqce sie, ogniste swiatto

zstepujqce z otwartego sklepienia nieba. Przeszyto ono mdgj

mozg i rozpalito serce i piers ptomieniem, ktory nie spalat lecz

ogrzewat, jak stonce, ktére ogrzewa wszystko, czego dotkng

jego promienie®=°.

[ winnym miejscu:
Jasnosg, ktérq widze, nie jest osadzona w przestrzeni, jednak
btyszczy bardziej niz chmura spowijajgca storce. Nie moge sie
w niej doszukac wysokosci, dtugosci i szerokosci, a nazywam jq
cieniem zywego swiatta®?,

W przypadku swietej Hildegardy to wtasnie wizje mistyczne staty
sie zrédtem tekstow i pisanych don melodii, uktadanych na potrzeby
kultu religijnego. Ten fenomen duzo trudniej bytoby wyjasnic,
redukujgc go do synestezji®?2.

Ziote struny

W poemacie Krél-Duch Juliusza Stowackiego, uwazanym za jego
najbardziej mistyczny utwaor, wsrod enigmatycznych poetyckich
obrazow pojawia sie w XLV czesci Rapsodu Il obraz ,harmonii
styszanej z daleka”, ktéra swq moc ,niby drgajqce tono wnetrza
ziemi” brata ze ,ztotych strun”. W ksigzce poswieconej tworczosci
Mikalojusa K. Ciurlionisa jej autor, Radostaw Okulicz-Kozaryn,
zinterpretowat te struny jako stopienie dzwigku i $wiatta. Mistyczna
tworczosc Stowackiego miata ogromny wptyw na litewskiego
kompozytora, ktory ostatecznie poswiecit sie malarstwu jako
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523 R. Okulicz-Kozaryn, Litwin
wsrod spadkobiercow
Kréla-Ducha. Tworczosc
Ciurlionisa wobec Miodej
Polski, Poznan 2007, s. 290.

S24W wierszu Moja
piosenka [I] Norwid pisze
o ,ztotostrunnej lutni”.

5258S. Vincenz, Na wysokiej
potoninie. Pasmo I: Prawda
starowieku. Obrazy, dumy
i gawedy z wierzchowiny
huculskiej, Sejny 2002,
s. 305.

526 Tamze, s. 305-3086.

527Zob. B. Pociej, Stadia
muzycznej duchowosci. Trzy
wyktady, Katowice 2009,
s. 7L

528 M. Drobner, Analogie
i dysparycje uktadow
zjawisk swietlnych
i dzwiekowych, Krakow
1970, s. 5. Wnioski tego
autora sprowadzajq sie
do zasadniczego stwier-
dzenia, ze mozna ,pokusic¢
sie o ustalenie powigzan
dzwiekowo-swietlnych
jedynie w jednym kierunku,
a mianowicie takich
powiqzan, ktére umozli-
wiatyby dobranie zjawisk
Swietlnych najbardziej
adekwatnych do z gory
zatozonego przebiegu
dzwigkowego” - tamze,
s. 45. Kierunku przeciwnego
autor nie wyklucza,
ale uznaje potrzebe
dalszych badan.

sztuce wyzszej niz muzyka, bo blizszej swiattu, w ktorej dzwieki
stajq sie widzialne: ,W istocie bowiem tony zaréwno w twoérczosci
Stowackiego, jak i Ciurlionisa unoszq sie w swietle. Odwrotnie niz
w stynnym symbolicznym audition coloree, to wtasnie dzwieki sq
widzialne"se3,

Ztote struny pojawiajq sie w literaturze nie tylko u Stowackiego czy
u Norwida®#, w sposodb oryginalny wplott je tez w swoj karpacki
epos Stanistaw Vincenz. Jeden z bohateréw Na wysokiej potoninie,
znany watazka huculski Dmytro Wasylukowy, w dzien Bozego
Narodzenia miat niezwykte widzenie:

Stonce wyglgdato jak jaje, spowite w lekkie catuny i zastony,

jakby pieluchy. A po catym niebie ogromne kregi, pétkola

i koliste tecze stonkowe roztaczaty sie i jasniaty. | potgczone byty

z jgdrem stonecznym, jakby ztotymi pekami struns2s.

Wtedy Wasyluk zaczqgt sie modli¢ prastarg modlitwg rodowaq,
w ktorej styszymy rowniez takie stowa:

.Lelio Stoneczkol

Serdenko lelkowe, ojcowskie ztotostrunnel

[..] Btyskasz i $miejesz siel Grasz w termbity anielskiel
Dzwonem na stuzbe bozg wzywasz®2e.

Ztotostrunne storice, moggce emanowac niezwyktq muzyke,
koresponduje z obrazami swiatta stapiajgcego sie z muzykq,
podobnie jak to miato miejsce w Krolu-Duchu Stowackiego. Nie
sq to jedyne tego typu obrazy czy idee - warto przywotac tu
cho¢by wagnerowski ,akord mistycznego swiatta"?’, by zwrocic
baczniejszq uwage na relacje miedzy swiattem a dzwigkiem.

Swiatlo a diwiek

Na gruncie fizyki badania tego typu podjgt niegdys Mieczystaw
Drobner, stwierdzajgc we wstepie swego opracowania, ze

juz w bardzo odlegtych czasach préobowano poréwnac

i powigzac odbierane wzrokiem zjawiska swietlne

z odbieranymi stuchem zjawiskami dzwiekowymi, znalez¢
miedzy tymi zjawiskami analogie i prawa rzqdzqgce jednakowo
obydwiema dziedzinami zjawisk. [..] préby znalezienia
jednolitego systemu dla wszystkich dziedzin nauki byty bardzo
kuszqce, choc - jok dzis wiemy - skazane na niepowodzenie,
zwiaszcza ze kierowane byty one powigzaniami z magiq

i wierzeniami religijnymi==e.
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529Zob. P. Tendera,
Od filozofii swiatta do sztuki
swiatta, Krakow 2014,
s. 75-97.

539 Por. Pseudo-Dionizy
Areopagita, Imiona
Boskie, [w:] tenze, Pisma
teologiczne, przet.

M. Dzielska, Krakow 2005.

S31P, Tendera, Od filozofii
swiatta..., dz. cyt., s. 8L

532 Pseudo-Dionizy
Areopagita, Hierarchia
niebianska, [w:] tenze, Pisma
teologiczne |l..., dz. cyt.,
s.59.

33 G. Panteghini, Aniotowie
i demony. Powrot tego,
co niewidzialne, przet.

B. A. Gancarz OFMConv,
Krakow 2001, s. 127.

534 Pseudo-Dionizy
Areopagita, Hierarchia
niebianska..., dz. cyt, s. 76.

535 Tamze.

536 Sw. Hildegarda z Bingen,
Scivias. Poznaj drogi Pana.
Ksiega pierwsza, przet.

J. Sempryk, Legnica 2012,
s.100.

537 Sw. Hildegarda z Bingen,
Scivias. Historia zbawienia
przedstawiona w postaci
symbolicznej budowli.
Ksigega trzecia, przet.
J. Sempryk, Legnica 2014,
s. 296.

Aby znalez¢ wazne tropy kierujgce nas ku zrodtu przedstawionych
powyzej literackich obrazéw, trzeba ich szukac wtasnie na styku
mysli filozoficznej, teologicznej i doswiadczenia mistycznego.
W swej bogatej analizie historii filozofii Swiatta Paulina Tendera,
wychodzqc od koncepcji platonskich, wyszczegdlnia w okresie
sredniowiecza neoplatonizm nurtu ontologicznego, ktéry poddaje
whnikliwemu omadéwieniu®®®. Tradycji tej patronuje wspomniany
juz Pseudo-Dionizy Areopagita, w ktorego ujeciu swiatto jest
przede wszystkim jednym z imion boskich®%°. Jako chrzescijarnski
neoplatonik, Pseudo-Dionizy opisat budowe wszechswiata
w kategoriach hierarchicznego porzqdku stworzen, z ktérych
pierwsze stworzone byty — Anioty, sq ,najjasniejszymi swiattamis3L
Réwnoczesnie, w traktacie Hierarchia niebiariska opisuje czynnosci,
jakie wykonujq przez wiecznosc¢ te niebianskie istoty:

Whpatrujqc sig nieporuszenie w Jego boskqg pieknosc

i utozsamiajqc sie z niq, hierarchia otrzymuje, stosownie do

jej zdolnosci, pietno Jego Boskosci i czyni wtasnych cztonkow

wizerunkami Boga i zwierciadtami doskonale przezroczy-

stymi i bez skazy, gotowymi na przyjecie blasku pierworodnej

Swiattosci i promienia samej Boskiej Zwierzchnosci i, wreszcie,

swigtobliwie napetnionymi pochodzgcq od Boga jasnosciq. Oni

za$ z kolei bez zazdrosci przekazujq dalej to $wiatto bytom®32,

W jaki sposob przekazujg owg swiattos¢ - bedqc, jak ich nazywali
przedstawiciele szkoty aleksandryjskiej, ,liturgami niebieskimi“=33?
Pseudo-Dionizy opisuje réwniez zajecia kazdego z dziewiegciu
chorow; najwazniejszy z nich, zarazem najblizszy Bogu - Serafiny:
.Z prostotq i nigdy nie ustajqc, wykonuje taniec wokét Jego
wieczystej wiedzy"**, procz tego: ,w tekstach Pisma przekazane
zostaty nam pewne hymny, $piewane przez Anioty tej najwyzszej
hierarchii, w ktorych, Swietym sposobem, ukazuje sie cata wielkos¢
ich przerastajgcej wszystko niezwyktej swiattosci™s.

Jednq z kontynuatorek dzieta Pseudo-Dionizego jest bez wqtpienia
wspomniana benedyktynka Hildegarda z Bingen, ktorej zycie
przypada na wiek Xll. Zapewne dzieki obecnej popularnosci jej
muzyczno-poetyckich kompozyciji liturgicznych powrédcono réwniez
do jej pism, wsrdd ktorych najwazniejsze miejsce zajmujg opisy wizji
mistycznych. W wizji szostej pierwszej ksiegi Scivias. Poznaj drogi
Pana, poswigconej Chdorom anielskim, mniszka, opisujqgc doktadnie
ich wyglqd, wspomina: ,Wszystkie te wojska Spiewaty cudownym
gtosem wszystkie rodzaje muzyki o cudach, jakie czyni Bog w btogo-
stawionych duszach”s26. Gdzie indziej natomiast nazywa istoty
anielskie ,wspaniatym zyjgcym $wiattem¥”. Muzyczne kompozycje
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538 Por. B. Matusiak OP,
Hildegarda z Bingen...,
dz.cyt, s. 24-25.

539 Tamze, s. B1-62.

540 Gloryfikacja Matki
Boskiej, Wikipedia, https://
pl.wikipedia.org/wiki/
Gloryfikacja_Matki_Boskiej
[dostep: 4.04.2016].

5415w, Hildegarda z Bingen,
Dramat korica czasow
oraz inne wizje, przet.

J. tukaszewska-Haberkowa,

Krakow 2013, s. 245.

542 U. Eco, Historia krain

i migjsc legendarnych, przet.

T. Kwiecien, Poznan 2013,
s. 460.

543 Ne la profonda e
chiara sussistenza / de
I'alto lume parvermi tre
giri / di tre colori e d'una
contenenza; // e I'un da

I'altro come iri dairi /
parea reflesso, e | terzo
parea foco / che quinci

e quindi igualmente s. spiri”,

D. Alighieri, La Divina
commedia, http://www.
filosofico.net/ladivina-
commedia.htm [dostep:

4.04.2016].

544D. Alighieri, Raj. Boskiej
komedii czesc trzecia, przet.
A. Kuciak, Poznan 2004,
s. 206.

swietej Hildegardy, chocby te wchodzgce w sktad moralitetu
Ordo virtutum, wtozone zostaty w usta upersonifikowanych Cnot
(Virtutes). Drugie znaczenie tacinskiego stowa Virtutes oznacza
Moce - jeden z anielskich choréw®. Nie ma wqtpliwosci, ze swieta
Hildegarda, komponujqc dla potrzeb mniszek z zatozonego przez
siebie klasztoru w Bingen hymny, antyfony, responsoria i muzyczny
moralitet, ksztattowata materie dzwigekow na wzér muzyczno-swie-
tlistej materii muzyki anielskiej.

Komentujqgc jednq z wizji zawartych w Liber divinorum operum,
w perspektywie catosciowej interpretacji jej teologii muzyki Btazej
Matusiak pisze: ,To, co Hildegarda nazywa anielskim spiewem,
mozna nazwac dzieleniem sig swiattem z nizszymi stworzeniami.
Jak przez $piew aniotowie obwieszczajq dzieta Bozej potegi, tak
przez swoj blask pozwalajg innym stworzeniom poznac Boga,
zrodto swiattas3e,

Tego typu ,analogia” wydaje sie jak najbardziej uzasadniona
w odniesieniu do doswiadczenia mistycznego, tym bardziej ze
osadzona jest w wiekowych spekulacjach na temat metafizycznej
natury swiatta. W porzqdku artystycznym natomiast taka analogia
moze uruchamiac caty, bogaty proces inspiracji i kreacji nowych,
rowniez plastycznych, form. Wystarczy przywotac niewielki panel
Geertgena tot Sint Jans, Gloryfikacja Matki Boskiej z roku okoto
148050, Zresztg w tekstach samej mistyczki znajdziemy podobne
sformutowania: ,Styszysz [..] dzwiek ptyngcy ze szczytu zywych
swiatet [podkr. J. Z], ktére jasniejg w najwyzszym miescie
Swietlistych"s4%

Najpetniejszy wyraz poetycki owe spekulacje otrzymaty w wizji,
zwanej ,Snieznobiatq Rézq", kontemplowanej przez Dantego w XXXI
piesni Raju®®. Centrum owej rézy szczegdtowo opisat poeta pod
koniec ostatniej, XXXIII piesni Raju. W nowym ttumaczeniu Boskiej
komedii, dokonanym przez Agnieszke Kuciak, wersy 115-120%43
zostaty spolszczone nastepujgco:

Gdzies w gtebi swiatta jest jak niebo stary

obraz trzech kregéw - duch moj przed nim kleczy -

barwy troistej, ale jednej miary;

jeden z drugiego, jako tecza z teczy,

zda sie odbity, a jak ogien trzeci

tchnie z obu pierwszych i na niebie dzwieczy [podkr. J.Z.]544.

Dzieckiem tej samej epoki, ktorego zycie przypada na okres
pomiedzy biografiq Hildegardy i Dantego, byt profesor
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545 Por. M. Btoriski,
Odkrywanie Grossete-
ste’a, Kopalnia wiedzy,

http://kopalniawiedzy.pl/
Robert-Grosseteste-filozo-
f-biskup-Lincoln-wszech-
swiat-Wielki-Wybuch,20172
[dostep: 4.04.2016];
M. Boczar, Grosseteste,
Warszawa 1994, s. 7-19.

546 Zob. M. Boczar,
Grosseteste..., dz. cyt., s. 30.

547J. Legowicz, cyt. za:
P. Tendera, Od filozofii
swiatta..., dz. cyt, s. 94.

Uniwersytetu Oksfordzkiego, jeden z prekursorow nowozytnej
nauki®*®, Robert Grosseteste. Jego prace, szczegodlnie traktat
O swietle, sq probg naukowej racjonalizacji catej, bogatej tradycji
rozwazan o metafizyce swiatta. Co ciekawe, wspotczesnie
znajdujq sie one w polu zainteresowan kosmologow. Odwrotnie
do opisanych przez Schneidera mitow poczgtku i spekulacji kosmo-
gonicznych, ten mitujgcy muzyke naukowiec i filozof, ktoremu stale
miat towarzyszy¢ harfista®#®, jako pierwszy element stworzony
uznat nie dzwigk, a swiatto. Wedtug niego to emanacja swiatta
Lttumaczy konkretnie materialne struktury rzeczy, budowe roslin
i organizmy zwierzqt, sktad barw i uktady dzwigkéw"s.
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