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'Por.: Readmel! Filtered by
Nettime. ASCII Culture and
the Revenge of Knowledge,
red. J. Bosma (i in.),
Brooklyn 1999.

20. Gat, How Do We
Write When We Write
Online?, 2014, [w:] http://
hdwwwwwo.otdac.org/
[dostep: 25.07.2021].

Podejmujqc sie selekcji tekstéw na potrzeby przygotowywanej
monografii kierowatam sie przekonaniem o potrzebie zebrania
w zwartym wydawnictwie tego, co dotychczas rozproszone, przede
wszystkim artykutow z zakresu krytyki sztuki z lat 2008-2018,
dostepnych do tej pory wytgcznie w internecie. Moim zatozeniem
byto uporzqdkowanie i przystosowanie do wymogow publikacji
naukowej przedmiotowych tekstow przy jednoczesnym zachowaniu
roznorodnosci podejmowanej w nich tematyki.

Z perspektywy badaczki sztuki powigzanej z Siecig uwazam za
koniecznosc¢ utrwalanie tego, co publikowane w internecie, choc
wobec nadmiaru krgzgcych w nim tresci wydaje sie to czynnoscig
zbednq. Pozytek dostrzegamy z czasem, jak w przypadku np.
antologii Readme! gromadzqcej wybrane posty z listy dyskusyjnej
nettime!. Niniejsza publikacja nie pretenduje oczywiscie do roli
nadzwyczaj wartosciowego dla potomnosci dzieta, nie podwaza
tez wiary w stabilnos¢ serwisu Ownetic, w ktorym wciqz odnaleze
mozna pisane dla ,Magazynu O.pl" teksty, jednak przygotowana jest
z myslg o zachowaniu subiektywnych doswiadczen i przemyslen,
wynikajgcych z odbioru wybranych wystaw i poszczegélnych dziet
sztuki w ich obrebie.

Krytyke sztuki traktowatam zawsze jako forme pisania w pewnym
stopniu naukowego, dqzqgc do tego, aby kreslic obraz nieco
szerszy, niz wynikatoby to wytqgcznie z oglqdu i analizy wybranej
wystawy, czy wydarzenia artystycznego. Jednak dla zachowania
autentycznosci teksty sktadajgce sie na te ksigzke pozostang
wciqz wypowiedziami z zakresu krytyki sztuki, cho¢ uprawianej
niewgtpliwie z pozycji akademickiej i z wycieczkami na terytorium
teorii, w zakresie jedynie scisle niezbednym do umocowania
wywodu krytycznego na wzglednie stabilnym fundamencie. Stqd
wynika - charakterystyczna dla medium, w jakim publikowatam,
a wiec internetu - lakonicznosc¢ niektorych fragmentow
o charakterze bardziej teoretycznym, uwarunkowana specyfikg
L,pisania online”, jak mozna to ujqé¢ za Orit Gat?. Uwazam jednak za
walor to, ze przedmiotowe teksty publikowane byty w wigkszosci
wtasnie w magazynie internetowym, co umozliwiato wzglednie
krotki ,cykl wydawniczy” oraz niekiedy bezposrednig interakcje
z czytelni(cz)kami.

W doswiadczeniu krytyczki sztuki istotny byt dla mnie zawsze
odbiér wystawy niemajgcy charakteru powierzchownie
wrazeniowego, lecz poszukiwanie intelektualnego kontekstu
dla odczytania wystawy jako wielogtosu wypowiedzi zaréwno
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8 Piszqc o kuratorach
i artystach mam w kazdym
wypadku na mysli takze
kuratorki i artystki.

4Zob.: J. Odell, Jak robic¢
nic? Manifest przeciw
kultowi produktyw-
nosci, tum. A. Weksej,
Biatystok 2020.

5Zob.: V. Bush, As We May
Think, ,The Atlantic Monthly”,
lipiec 1945, https://www.
theatlantic.com/magazine/
archive/1945/07/as-we-
-may-think/303881/
[dostep: 25.07.2021].
Por.: V. Bush, Jak
mozemy myslec, ttum.
R. Chymkowski, I. Kurz, [w:]
Communicare. Almanach
antropologiczny. Temat:
Internet, red. A. Mencwel,
Warszawa 2004, s. 31-50.

kuratorow, jak i artystow?®, a takze zaprezentowanych dziet;
wszystko to tworzyto ztozony komunikat bedgcy punktem wyjscia
do rozwazan. Niezaleznie od tego, co méwig nam pojedyncze
dzieta, czy preferowane przez nas postawy artystyczne, krytycznej
refleksji dostarczajqg tez bardziej ztozone konstrukty, jakimi sg
koncepcje kuratorskie wyrazone w wystawach. Niekiedy sq to
wypowiedzi o charakterze specjalistycznym i ukierunkowanym
na sztuke nowych mediow, innym razem inkluzywne; wtqczajqce
sztuke eksperymentujqcq z nowymi technologiami do korpusu dziet
powstatych w mediach juz kulturowo oswojonych. W oglgdanych
przez lata wystawach o réznej tematyce i skali, poszukiwatam
przede wszystkim potwierdzenia, ze sztuka stanowi rodzaj
petnoprawnej intelektualnej refleksji na temat swiata, chot¢
formutowanej innym jezykiem, niz werbalny. Niektore z tych
wystaw ujawniajq zdolnosci predyktywne ich kuratoréw i kuratorek
w zakresie tego, co w sztuce bedzie istothe w czasie przysztym,
dzielgcym nas od nastepnej edycji. Ale podjeta po latach lektura
powstajgcej na biezgco krytyki sztuki, pozwala tez zauwazyc jak
zmienia sie tzw. Zeitgeist, co jest moze spostrzezeniem banalnym,
lecz uzasadnia decyzje o wigczeniu tekstéw do zbioru w kolejnosci
chronologicznej i bez nadmiernych zmian. Nie aspirujqc do bycia
szczegotowq kronikg, zgromadzone tu teksty stanowiq rowniez
rodzaj diariusza, haznaczonego oczywiscie osobistq perspektywqg
wynikajgcq z doswiadczen gromadzonych takze przy okazji innych
obejrzanych wystaw, ktore - choc nie staty sie tematami artykutow
- dostarczaty materiatu poréwnawczego oraz wspomagaty mojq
prace dydaktyczng, zwtaszcza w zakresie problematyki kuratorskiej.

Redagowanie wybranych do tej publikacji dwunastu tekstow
wymagato podjecia decyzji o stopniu ingerencji w ich tresc.
Poprzestajqc na niezbednych poprawkach powstrzymatam sie
od ich uaktualniania, odpierajqc pokusy takie, jak np. moznosc¢
dopisania do tekstu o wystawie Caty czas w pracy komentarza na
temat ,robienia niczego”, co zaproponowata kalifornijska artystka
Jenny Odell niemal réwnoczesnie z okresem trwania tej wystawy
w tarnowskim BWA*%.

Niech wiec diagnozy i prognozy pozostanq chybione tam, gdzie
takimi sq; to takze pozwala zobaczyc, czy mozna trafnie - poprzez
sztuke - rozpoznawac rzeczywistosc. Pozwala to postawic
pytanie, bedgce odwrotnosciq skierowanego w przysztosc
poglgdu Vannevara Busha (As We May Think)®, brzmigce nie: ,jak
moglibysmy myslec?” lecz raczej, parafrazujqc: ,jok to mozliwe, ze
tak wtasnie moglismy myslec?”. Bez obaw przed kompromitacjq,
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8 ,Perhaps the most
unbearable obligation of
art criticism is that the critic
always has to appear to be
clever”. Ttum. wtasne. Por.:
A. Coward, Anonymity,
cz. 2, ,Brand-New-Life",
20.07.2018, https://
brand-new-life.org/b-n-1/
anonymity/ [dostep:
25.07.2021]. Autor nie
ujawnia petnego imienia,
zas ,A. Coward” mozna
ttumaczyc jako ,tchorz”.

’Dodac w tym miejscu
nalezy, ze tekstow publi-
kowanych przeze mnie
na internetowych tamach
.Magazynu O.pl" takie infor-
magcje nie dotyczyty.

&Por.: T. Gryglewicz, Pare
uwag na temat krytyki
artystycznej dawniej
i dzisiaj. Poswiecone pamieci
prof. Mieczystawa Poreb-
skiego, ostatniego krytyka
w dawnym (dobrym) stylu,
[w:] Krytyka sztuki. Filozofia,
praktyka, dydaktyka, red.
t. Guzek, Gdansk 2013,

s. 9-13.

9B. Groys, Self-Design and
Aesthetic Responsibility,
Le-flux” nr7, 2009, http://
www.e-flux.com/journal/
self-design-and-aesthetic-
-responsibility/ [dostep:
25.07.2021].

°P, Tuchman, Art Criticism
& Social Mediia, Brooklyn
Rail, 10.12.2012, http://
www.brooklynrail.
org/2012/12/artseen/
art-criticism-social-media
[dostep: 25.07.2021].

bowiem, jak zauwaza piszgcy o wspotczesnej krytyce sztuki autor,
ukrywajqcy sie pod pseudonimem A. Coward: ,Chyba jednym
z najbardziej nieznosnych zobowigzan krytyki sztuki jest to, ze
krytyk zawsze musi wydawac sie madry”®. Krytycy i krytyczki sztuki
nie sq przeciez omnibusami. Nawet, jesli pozostaje naszg ambicjq
utrzymanie pozycji krytyka-erudyty”, dzis, gdy lektura tekstu
publikowanego w Sieci bywa z géry opatrzona informacjqg o czasie
obliczonym na lekture (,pie¢ minut czytania”), takie ambicje sq dos¢
bezlitosnie weryfikowane’. Piszqc o krytyku-erudycie nawigzuje
do dawnej typologii Mieczystawa Porebskiego, ktory dostrzegat
zanikanie postaci krytyka-poety na rzecz formowania sie figury
krytyka-eksperta®. Dzi$ w dobie hiperinflacji ekspertéw, czesto
samozwanczych, bgdz tylko samodzielnie siebie kreujgcych (self-
designed, jak pisat Boris Groys)®, dochodzi do zmiany odczuwalnej
nie tylko w sposobie uprawiania krytyki (pisanie ,na miejscu
zdarzenia”, przy uzyciu narzedzi spotecznosciowych i nastawienie
na responsywnosé), ale majqcej takze zwiqzek z zachwianiem
dotychczasowych hierarchii i kryzysem ekonomicznym. Krytycy
i krytyczki sztuki komentujq te zmiane nieco kgsliwie, jak Phyllis
Tuchman, gtoszqca celowo kolokwialnym jezykiem, iz media
spotecznosciowe to catkowicie wystarczajqce, catodobowe
przewodniki po wspotczesnym swiecie sztuki'©.

Wyboru do tej publikacji dokonatam sposréd tekstow
z zakresu krytyki sztuki, publikowanych gtownie w internetowym
.Magazynie O.pl". Za wyrazenie zgody na ich publikacje dziekuje
Mikotajowi Dunikowskiemu. Uzupetnieniem wqgtku documenta 14
jest artykut o kasselskiej czesci wystawy, ktérego fragmenty
opublikowane zostaty w czasopismie naukowym ,Kultura i Historia”,
a dzieki uprzejmosci redaktora naczelnego, prof. Andrzeja
Radomskiego, takze i ten tekst dotqczyt do niniejszego tomu.

Otwierajqcy te ksiqzke pierwszy artykut sprzed niespetna
dziesieciu lat dotyczy Biennale Mediations (2012) odbywajgcego
sie w Poznaniu, lecz ukierunkowanego na prezentacje sztuki
zderzajqcej ze sobq odmienne perspektywy kulturowe, gtownie
europejskiej i azjatyckiej. Pézniejsze moje doswiadczenia
odwracajq te relacje sztuki wspomnianych obszardéw kulturowych,
za sprawq wystaw obejrzanych jesienig 2014 roku w Korei
Potudniowej, przy okazji udziatu w XLVII Kongresie Miedzynaro-
dowego Stowarzyszenia Krytykéw Sztuki AICA. Uwzgledniajgc
wystawy oglgdane w kraju, wybratam do omoéwienia Robiqgc
uzytek w warszawskim Muzeum Sztuki Nowoczesnej i Caty czas
w pracy w BWA w Tarnowie (obie z roku 2016) oraz Nonsensowne
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technologie (2017) w krakowskim MOCAK-u. Kierujqc sie wtasnymi
zainteresowaniami naukowymi opisywatam tez wystawy
organizowane przy okazji festiwali ukierunkowanych na nowe
media: jedng z edycji Biennale Sztuki Mediow WRO we Wroctawiu
(2013) i art+bits 2015 w Katowicach. Do publikacji wigczytam takze
artykuty o wystawach rangi swiatowej odbywajgcych sie w cyklach
dwuletnich; to Biennale Berlinskie (2014, 2016) i Biennale Weneckie
(2013). Dwa teksty zamykajgce tom méwiqg o 14. edycji documenta
(2017), ktéra okazata sie byé ostatniq w realiach, jakie do roku
2020 uznawalismy za normalnosc.

Pisze te stowa w chwili, gdy trwajq przygotowania do kolejnej
edycji documenta, w zmienionym juz znaczqco kontekscie. Czy
zatem czego$ nauczylismy sig, nie tylko od Aten, by przypomniec
hasto tamtej wystawy? Czy roznie przejawiajgce sie kryzysy oraz
ograniczenia mobilnosci, o ktérych mowity m.in. documenta 14,
sq nadal problemami innych? Powtarzajgc za Adamem
Szymczykiem: ,What shifts? What drifts? What remains?” warto
zastanawiac sie dalej: czy kluczowe pytania wynikajgce z minionych
edycji znaczqgcych wystaw sq juz nieaktualne? Co z czasem
pozostaje jako uniwersalna wartos¢, a co ma jedynie wymiar
sezonowej ciekawostki? Zapraszam do lektury, uwzgledniajqcej
zweryfikowanie powyzszych kwestii, a takze do komentowania
i wyrazania opinii, ktére mozna kierowa¢ na moj adres:
ewa [kropka] wojtowicz [at] uap [kropka] edu [kropka] pl.

11 @
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3. Mediations Biennale w Poznaniu. Niepojmowalne/
The Unknown, 14.09-14.10.2012. Zespdt kuratorski:

Denise Carvalho, Friedhelm Mennekes, Fumio Nanjo
i Tomasz Wendland oraz Drorit Gur Arie i Rita Varga

Tematem przewodnim odbywajgcego sig po raz trzeci w Poznaniu
Mediations Biennale jest Niepojmowalne/The Unknown.
Poprzednie edycje nie miaty wspdlnego hasta i gromadzity wystawy
w obrebie programdw okreslonych tytutami: Beyond Mediations
oraz Erased Walls (2010), a dwa lata wczesniej okreslone byty
przez trzy programy tematyczne: Voyage Sentimental, Corporeal/
Technoreal oraz Identity and Tolerance. W biezqgcej edycji stowo
kluczowe jest jedno, ale ze wzgledu na swoje znaczenie oferuje
wiele mozliwosci interpretacji, zaréwno na ptaszczyznie praktycznej,
jak i teoretycznej. Biennale podejmuje temat The Unknown,
przetozony na jezyk polski jako Niepojmowalne, cho¢ wokot niego
oscylujq tez inne mozliwe znaczenia: niepoznane, niewiadome,
niejasne. Te interpretacyjne niuanse byty szczegdétowo omawiane
podczas towarzyszgcej Biennale konferencji The Unknown As
We Know It, ktora odbyta sie w Centrum Kultury Zamek i ktorej
towarzyszy anglojezyczna publikacja zawierajgca teksty dotyczgce
omawianego problemu.

W ramach gtownych wystaw Biennale przeplatajq sie strategie
kuratorskie: dyrektora artystycznego Mediations, Tomasza
Wendlanda, amerykanskiej kuratorki i krytyczki sztuki pochodzenia
brazylijskiego, Denise Carvalho, niemieckiego filozofa i jezuity
Friedhelma Mennekesa i japonskiego kuratora i krytyka sztuki
Fumio Nanjo. Zespotu kuratorskiego dopetniajq Drorit Gur Arie
z Izraela i Rita Varga z Wegier. Ta réznorodnos¢ doswiadczen
sprzyja przyjrzeniu sie nietatwemu, ale tez bardzo ciekawemu
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YParmenides, [Wiedza
prawdziwa o bycie], thum.
B. Kupis, [w:] Poznanie.
Antologia tekstow filozo-
ficznych, red. Z. Cackowski,
M. Hetmanski, Wroctaw
1992, s. 24.

20 tzw. known unknowns
i unknown unknowns mowit
amerykanski polityk Donald
Rumsfeld w wywiadzie
telewizyjnym z 12 lutego
2002, https://www.c-span.
org/video/?168646-1/
defense-departmen-
t-briefing [dostep:
15.07.2021].

B L. Wittgenstein, [Jezyk
granicq swiata], ttum.
B. Wolniewicz, [w:] tegoz,

Traktat logiczno-filozoficzny,

Warszawa 1970, s. 281.

4T, Wendland, The
Unknown/Niepojmo-
walne, [w:] Przewodnik
po 3. Miedzynarodowym
Biennale Sztuki Media-
tions Biennale 2012, red.
S. Czubata, Poznan 2012,
s. 4.

badawczo tematowi przewodniemu z réznych perspektyw. Prace
wybrane przez kuratoréw majq, zarowno kazda z osobna, jak
i w konfiguracji znaczeniowej z miejscami ekspozycji, dotkngc
tego, co niepojmowalne, czy to zmystami, rozumem, czy wreszcie
kryteriami estetycznymi. Poszukiwanie odpowiedzi na pytanie
o to, co niepojmowalne jest bliskie sferze refleks;ji filozoficznej.
Juz Parmenides pisat: ,Tego bowiem, co nie istnieje, nie mozesz
ani poznac (jest to zgota nieosiqgalne), ani wyrazi¢ w stowach”
i dodawat: Ty jednak trzymaj swg mysl z dala od tej drogi badania™.

Sztuka jest jednak praktykq majgcq charakter poznawczy w innym
zakresie niz filozofia sensu stricto; co wiecej, nie obawia sie
wprowadzi¢ swej mysli na te droge badania, na ktorqg nie wkracza
nauka. Niekiedy tez stawianie pytan i uwidacznianie wqtpliwosci
jest bardziej inspirujqce, niz udzielenie kategorycznej odpowiedzi.
Wspodtczednie nie ma juz mozliwosci pozostawania przy jednym
stanowisku, opowiedzenia sie za koncepcjq jednej prawdy, czy tez
unikniecia uwiktan w zewnetrzne wobec sztuki konteksty. Niekiedy
grozi to nadmiernym zwiqzkiem z historycyzmem, innym razem
powoduje, ze sztuka przesuwa sie w strone pola aktywnosci
socjopolitycznej, z réoznym dla niej samej skutkiem, jak w przypadku
tegorocznego Biennale Berlinskiego.

Tropdw teoretycznych dostarcza nie tylko mysl antyczna i nie tylko
popularna wyktadnia niepojmowalnego dzielgca je na znane
i nieznane®. Ludwig Wittgenstein pisat: ,[Filozofia] przedstawiajgc
jasno to, co wypowiadalne, wskaze to, co niewypowiadalne™s.
Podobnq role petni tu sztuka, odsytajgc czesto do tego, co
przeczuwane, lecz niepotwierdzone. Kurator i dyrektor artystyczny
Biennale, Tomasz Wendland, we wstepie do przewodnika po
wystawie, pisze o poszukiwaniu duchowosci, ikonografii niepoj-
mowalnego, ktoére: ,eliminuje jasne definicje i kieruje naszq uwage
na 95% rzeczywistosci pozostajqcej poza naszym polem uwagi™.
Towarzyszqce wystawie wydawnictwo, The Unknown As We Know |t,
pod redakcjg Marka Wasilewskiego, gromadzi teksty, w ktorych
zderzajqg sie rozne perspektywy - badawcza, eksperymen-
talna, filozoficzna. Wspdlnym przekonaniem jest to, ze podczas,
gdy pobierana od dziecinstwa edukacja uczy wierzy¢ w pewniki
i wyposaza w ufhos¢ wobec naukowej wiedzy, do niewiedzy trzeba
tak naprawde dojrzec. Podobnie jak do swiadomej swiadomosci
niewiedzy, stanu nieakceptowanego w europejskiej post-oswie-
ceniowej, racjonalistycznej nauce. Dlatego wszystkie niemal teksty
dotykajq problemu paradoksu: jak za pomocq haukowego aparatu
poznawczego mozna mowic o tym, co wypchniete poza obreb
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5M. Wasilewski, The
Unknown. Notes for the
Project, [w:] The Unknown
As We Know It, red.

M. Wasilewski, Poznan 2012,

s. 7.

6S. Morley, The Sublime
Unknown, [w:] The
Unknown..., dz. cyt., s. 22.

T. Paglen, Experimental
Geography: From
Cultural Production to the
Production of Space, [w:]
Experimental Geography,
red. N. Thompson, Nowy
Jork 20089, s. 31.

'8M. Augé, Nie-miejsca.
Wprowadzenie do antro-

pologii hipernowoczesnosci,

thum. R. Chymkowski,
Warszawa 2010, s. 70.

racjonalnego pojmowania? Sprawy nie utatwia to, ze nawet stabilne
dotqd kryteria naukowe nie sq juz dogmatami. Doskonaty przyktad
przytacza Marek Wasilewski, piszqc o dziewietnastowiecznym
wzorcu kilograma, ktéry okazuje sie wazyc¢ mniej, niz wtedy, gdy
zostat stworzony®s. Nie jest wiec jasne, czy aparat poznawczy
(w tym wypadku aparatura pomiarowa) jest dzis doskonalszy, czy
sam podmiot ulegt z niejasnych przyczyn tej nieznacznej wagowo,
ale jednak istotnej zmianie. Réwniez Simon Morley odwotuje sie
do pojecia ,zdolnosci negatywnej” ukutego przez Johna Keatsa;
wynika ona z mozliwosci pozostawania w sferze ,zdolnosci
do trwania w niepewnosciach, tajemnicach, wqgtpliwosciach,
pozbawiong gorqczkowego poszukiwania faktu i przyczyny®. Morley
zestawia ze sobq rézne funkcje potkul moézgowych i rozne sposoby
postrzegania swiata w kulturach Wschodu i Zachodu, w tym takze
odnoszenie sie do zagadnienia pustki.

Miejsca i przestrzenie sztuki

Nie bez znaczenia sg miejsca, w ktoérych jezyk sztuki, skierowany
na niepojmowalne, ma za zadanie rozsadzac struktury instytucjo-
nalnego myslenia. Sq to, miedzy innymi: muzea, $wigtynie (zaréwno
czynny kosciot katolicki, jak i zdegradowana do roli ptywalni byta
synagoga), dawny zamek cesarski, lotnisko, uczelnia, park. O takich
miejscach pisze Trevor Paglen, przywotujqgc pojecie ,produkgji
przestrzeni”, ktore ukut w latach 70. XX w. Henri Lefebvre. Paglen
podaje przyktad miejsca uzytecznosci publicznej, np. uniwersytetu,
ktory nie stanowi tylko zespdt budynkow, ale istnieje ,produkujgc”
swq przestrzen poprzez aktywnosé studentdw i pracownikow?’.
Wybrane przez kuratorow lokalizacje w Poznaniu sq zatem
punktami ,produkujgcymi przestrzen” zaréwno kazde z osobna,
jak i w obrebie struktury, ktorg razem tworzgq, rekonfigurujqcej
sie w doswiadczeniu widzow, odwiedzajgcych kolejne miejsca
ekspozycji w wybranej przez siebie kolejnosci. Miejsca te narzucajg
swoje znaczenie, odsytajg poza przestrzen ekspozycji, do wiasnych,
historycznych, czesto wieloznacznych kontekstow. Réwniez trasa,
wyznaczona przez przestrzen pomiedzy nimi, pozwala spojrzec
inaczej na mape miasta. Mozna je interpretowad, siegajqc po
jeden z wqtkéw obecnych w koncepcji nie-miejsc Marca Augé’a,
ktory pisze o relacji kontraktualnej, zawieranej z takq lokalizacjq,
podkreslajqc tez rodzaj nieréwnosci, jaka sie wowczas wytwarza:
W pewien sposéb uzytkownik nie-miejsca jest zawsze zobowigzany
do udowodnienia swojej niewinnosci*®. Cho¢ miejsca, w ktérych
oglgdamy Biennale nie zaliczajq sie do hipernowoczesnych, to
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jednak bacznie obserwowani - czy to przez kamery, czy to przez
personel Muzeum Narodowego, ktéremu szum ptynqgcy z pracy
Motohiko Odani Inferno przeszkadza na tyle, ze zamykajqgc
szczelne drzwi, utrudnia zwiedzajgcym odnalezienie prac Billa
Violi - czujemy sie skrepowani i zobowigzani do utrzymania owej
chwilowej kontraktualnosci.

Historia lokalizacji wybranych na (nie-)miejsca prezentacji
w ramach Biennale, jest rowniez znaczqca. Byta synagoga,
zbudowana w roku 1907, zamieniona przez Niemcow w czasie
okupacji na miejskg ptywalnie, petnita te role przez kolejnych
kilkadziesigt lat. Budynek jest obecnie opustoszaty, jego dalsze
przeznaczenie nie jest jeszcze przesqdzone, wiadomo jednak, ze
nie wroci do pierwotnej funkcji. Przestrzen bytej synagogi i bytej
ptywalni zarazem, miesci prace, ktérych oddziatywanie jest
wzmocnione przez kontekst wnetrz, w jakich sq prezentowane.
Wideo Rana Slavina Ursulimum (2011), ktére oglgda¢ mozna
w ciemnosci, schodzqc jakby pod powierzchnig nieistniejgcego
juz lustra wody basenu, nawigzuje swojq tresciq do nieodkrytych
podziemi Jerozolimy. Praca Grzegorza Klamana, Fear and
Trembling (2007), zajmujqca przestrzen basenowej tazni, nawigzuje
swoim tytutem do dzieta Kierkagaarda, dotyka wiec problematyki,
ktoéra jest takze filozoficzna. Miejsce podkresla takze znaczenia
zawarte w pracy Wojciecha Dudy About The End (2012), na ktérg
sktadajq sie fotografie na porcelanie, przedstawiajgce miejsca
obcigzone ponurymi znaczeniami, dzis zneutralizowane przez inne
funkcje, a takze projekcje i przedmiot kojarzqcy sie ze Smiercig
nie z perspektywy humanistycznej, ale raczej blizszej medycynie
sqdowej. Kliniczna, a zarazem zdegradowana przestrzen bytych
tazni, szatni i korytarzy, przywodzi na mysl| to, co Georges
Didi-Huberman pisat w Obrazach mimo wszystko. Kontekst jego
refleksji byt nieporownywalnie bardziej powazny, jednak aranzacja
w tej wtasnie przestrzeni odsyta do refleksji tego autora, ktéry
uwaza, ze ,musimy im sie przyjrze¢, wzigc je na siebie, sprobowac
zdac¢ z nich sprawe. Obrazy mimo wszystko: mimo naszej witasnej
niezdolnosci do patrzenia na nie tak, jakby na to zastugiwaty, mimo
naszego wiasnego swiata, przesyconego, wrecz zaduszonego
towarem dla wyobrazni”e,

Niekiedy jednak zbytnia powaga szkodzi prezentowanym pracom,
jak w wypadku Death Clock for Participants (2012) Tatsuo
Miyajimy. Czym rézni sie przestanie memento mori tego projektu
od banalnego, internetowego pseudoproroctwa dotyczgcego
domniemanej daty smierci? Praca wydaje sie wywierac wrazenie
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na zwiedzajqcych, jednak jej oddziatywanie jest powierzchowne
i przenosi znacznie mniej sensow interpretacyjnych niz np. prace
Christiana Boltanskiego, uniwersalizujqce problem smierci bez
jego tabloidyzacji. Niezamierzonym, ale trafnym komentarzem do
patosu Miyajimy wydaje sie by¢ chtodna wypowiedz innego artysty,
Wanga Quingsonga, na temat jego pracy 123456 Chops (2008);
wideo prezentowanego w Galerii u Jezuitow, na ktérym widac
mezczyzne ¢wiartujgcego kozle®. Wykorzystywanie rekwizytow
takich, jak: martwe zwierze, ludzka czaszka, wydaje sie by¢ wpisane
w historie sztuki, zwtaszcza w europejskie malarstwo poruszajgce
watki wanitatywne. Dlaczego wiec praca Alvina P. Zafry, Argument
From Nowhere (human skull on sandpaper) (2008), sktadajqgca
sie z arkuszy papieru sciernego pokrytych pytem ze startej
na proch ludzkiej czaszki oraz wideo dokumentujgcego ten
proces, wydaje sie byc trudniejsza w odbiorze, niz znajdujqcy
sie w tym samym muzealnym gmachu obraz dalmatynskiego
malarza Federica Benkovica przedstawiajgcy znany motyw
ikonograficzny - $w. Hieronima z czaszkq jako atrybutem?
Czy wiqze sie to z udokumentowaniem tego, co niektérzy
mogliby odczytac jako zbezczeszczenie ludzkich szczgtkow, czy
wytqcznie z przykrym dzwigkiem towarzyszgcym szlifowaniu
kosci? Jak zauwaza Didi-Huberman: ,Dyskurs niewyobrazalnego
podlega dwom réznym i scisle symetrycznym porzqdkom. Jeden
wyptywa z estetyzmu, ktéry dqzy do zaprzeczenia historii w jej
konkretnych przypadkach. Drugi wyptywa z historycyzmu, ktéry
dqgzy do zaprzeczenia obrazowi w jego specyficznych cechach
formalnych®. Gdyby podqzyc¢ za jego perspektywq i prébowad
w ten sposob interpretowac to, co kuratorzy zebrali pod hastem
.Niepojmowalnego’, okazatoby sie, ze w istocie sq w ramach tej
wystawy prace, ktore zaliczy¢ mozna do obu wyrdznionych przez
Didi-Hubermana grup. Niekiedy jednak prace, ktére w zatozeniu
miaty zapewne epatowac szpetotq przedstawienia, zmuszac do
odwrdcenia wzroku, czy oddziatywac na zmysty, wywotujq wrazenie
wprost odwrotne. Efektowna instalacja immersyjna Inferno
(2008-2010), ktorej autorem jest Motohiko Odani, nawigzuje do
dantejskiej wizji Piekta, jednak, jak wynika z reakcji widzow, jest
w istocie przyjemna w odbiorze i nie wywotuje leku, a raczej btogie
uczucie chwilowego oderwania od ucigzliwej ziemskiej grawitacji.

Dialog z miejscem

Decyzje kuratorskie, co do umieszczenia paneli z obrazem wideo
Billa Violi wsrod zbiorow Muzeum Narodowego, mozna uznad

17



ANZDOALAN COVMEISA0 'INNLZS Z3ZJdOd

za trafne, przyblizajg one bowiem poznanskiej publicznosci
~wideomalarskq” tworczosc tego artysty, dotychczas prezentowang
w Polsce na szerszq skale podczas wystawy w warszawskiej
Zachecie w roku 2007. Obraz katartycznego doswiadczenia,
jokiemu poddawane sq postaci w cyklu Transfigurations, pozwala
inaczej spojrze¢ na znajdujgce sie wokoét nich statyczne obrazy na
ptotnie. Z pewnosciq nazwisko Violi jest jednym z bardziej znanych
w ramach prezentacji Biennale. Przyciggajgce natomiast uwage na
plakatach nazwisko Nicka Cave'a okazuje sie fatszywym tropem dla
fanow charyzmatycznego muzyka; autorem kostiumu Soundsuit
(2011) jest amerykanski artysta, z pewnoscig niespokrewniony
z liderem zespotéw The Bad Seeds i Grinderman.

W Muzeum Narodowym zaaranzowana jest Strefa wyobrazni
(1870-2012) Jarostawa Koztowskiego, jako przestrzen, ktorg
widz moze wypetnic¢ projekcjg witasnych mysli i nadac jej witasne
znaczenia, w szerszej perspektywie mowigca o roli indywidualnego
doswiadczenia w procesie percepcji. Wybor tego miejsca,
odwiedzanego zazwyczaj jako pierwsze podczas poznawania
Biennale, przywodzi na mys| podobng koncepcje jak w pracy
Ryana Gandera u wejscia na tegoroczne documenta w kasselskim
Fredericianum, gdzie w pustej sali, jedynym, co odczuwajq
przechodzqcy, jest podmuch chtodnego powietrza.

Do Muzeum Archidiecezjalnego, oddalonego nieco od pozostatych
lokalizacji wystawy i nieczynnego przez dwa dni w tygodniu, trafia
znacznie mnigj zwiedzajgcych. Warto jednak byto obejrze¢ wideo
Nicolasa Provosta Suspension (2007) w otoczeniu katolickich
sakralnych artefaktow, jak i ksigzki artystyczne Alea iacta
est (2003) Stanistawa Drézdza w gablotach pomieszczenia
gromadzqcego monstrancje i biskupie pierscienie. Mysl
o zawodnosci ludzkiego aparatu poznawczego wywotuje praca
Attili Csorgo Solid of Revolution (Glass) (1992). Obracajqcy sie
szybko obiekt, ktéry w ruchu tworzy wrazenie, ze jest szklankq,
bazuje na tym samym efekcie optycznej iluzji, ktory wykorzystat
w swoich rotoreliefach Marcel Duchamp. Mozna takze powiedziec:
., To nie jest szklanka", trawestujgc zdanie zamieszczone na stynnym
obrazie René Magritte'a.

Inny nieco kontekst ,produkcji przestrzeni” tworzy ogromna
tuba Benjamina Bergmanna Just One Second (2003-2009)
ulokowana w Sali Kominkowej Zamku, ktéra byta niegdys kaplicg
zamkowq, a przebudowana podczas niemieckiej okupacji miata
byc gabinetem Hitlera. Neoromanski byty Zamek Cesarski, bedgcy
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pozostatoscig panowania Cesarza Niemiec i kréla Prus Wilhelma
Il jest przestrzeniq trudnq aranzacyjnie, dominujgcq i narzucajgcg
znaczenia, ptyngce zaréwno z odniesien historycznych, jak i uktadow
wnetrza. Przestrzen taka ma budzi¢ respekt i przypominac
o hierarchii, a zachowane dekoracje majg réwniez wptyw na
jej postrzeganie. W relacje z nimi wchodzi m.in. neon Adama
Kalinowskiego, Work Makes No Sense (2012). Jego forma i tres¢
budzq oczywiste historyczne skojarzenia, a ulokowanie miedzy
dwiema ptaskorzezbami przywodzgcymi na mysl niemieckqg
narodowosocjalistyczng estetyke, powoduje, ze dzieto wchodzi
w polemiczny dialog z wybranym dla niego miejscem.

W Galerii u Jezuitow przycigga uwage praca Wald aus Wald
(2010), ktérej autorem jest Takashi Kuribayashi. Zajmujgca catg
obszernq salg, wykonana jest z japoriskiego papieru i dzieli
przestrzen, w ktorej sie znajduje, na dwie strefy. Jak wyjasnia
artysta: ,Prezentowana instalacja dotyczy stwarzania swiata,
w ktérym ludzie mogq ujrze¢ na wtasne oczy »te drugq strone«”22.
Druga strona rzeczywistosci uwidacznia sie nie tylko poprzez
mozliwos¢ przeniknigcia przez papierowq powtoke, ale takze przez
samo medium, jakim jest papier, pochodna substancji organiczne;j.
Podobny problem, tyle, ze nieco bardziej ironicznie, porusza Xu Bing
w zaprezentowanej w Muzeum Narodowym instalacji Background
Story 8 (2007), w formie podswietlonego panelu, ktérego awers
wydaje sie byc¢ pejzazem w duchu estetyki dalekowschodniej,
a rewers ujawnia zwykte przedmioty, a nawet smieci, ktore sie nan
sktadajq. lluzja zwiqzana z postrzeganiem i estetyzowanie obrazu
ze wzgledu na muzealny kontekst - to czesty problem zwigzany
z instytucjonalng obecnosciqg sztuki.

Zrealizowanie dobrej, przekrojowej wystawy zbiorowej
w tym samym roku, w ktérym odbywajg sie documenta, nie
jest tatwym zadaniem, poniewaz poréwnania sq nieuniknione,
mimo swiadomosci innych mozliwosci i odmiennych warunkow.
Wydaje sie jednak, ze podjete zagadnienie ,niepojmowalnego”
zostato lepiej przeanalizowane w tekstach teoretycznych, anizeli
uobecnione w zaprezntowanych pracach. Zaletq jest skala
wydarzenia - trwajqce przez miesiqc, gromadzqce ponad sto prac
i oferujgce rézne formy aktywnosci towarzyszqgcych Biennale jest
z pewnosciq dobrym otwarciem sezonu. Niedziatajgce projekcje
i zamkniete drzwi muzealnych pomieszczen nie sq czyms, o czym
warto szerzej wspominac, ale byty niestety problemem widocznym
w kolejnych dniach trwania wystawy. Nieczynna praca Zafry
w Muzeum Narodowym juz nazajutrz po wernisazu, niedziatajgca
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interaktywna praca Adriany Varella i Heather Dewey-Hagborg
w Zamku, wtgczane dopiero na prosbe zwiedzajqcych prace
Provosta w Muzeum Archidiecezjalnym - moze sq to przypadkowe
i nieliczne usterki, ale nie sprzyjajq oglgdowi catosci i przypominajq
o tym, jok odbierana jest wcigz sztuka wspotczesna w twierdzach
petryfikacji sztuki, za jakie czesto uwaza sie tradycyjne muzea.

Zamiast odczytania

Oparta na metodzie found footage praca Simona Lee i Algysa
Kizysa Where is the Black Beast? (2010), prezentowana jest
w formie projekcji fotografii, ktorych narracje dopowiada
Sciezka dzwiekowa niezwigzana z tresciqg obrazéw. Koherentna
opowiesc (story) tworzy sie dopiero w doswiadczeniu widza,
taczqcego obraz historycznej fotografii anonimowego autorstwa,
z tekstem poezji Teda Hughesa CROW - The Life and Songs of
The Crow. Zaprzeczeniem zdolnosci do narracji (storytelling) jest
praca Kibonga Ree Bachelor: The Dual Body (2003); dryfujgca
w akwarium ksiqzka, ktérej ruch przypomina zywy organizm, nie
mozna jednak jej czytac. Tekst przestaje petnic swq prymarng
funkcje, nie przekazuje wiedzy, nie staje sie wskazéwkg. Ksigzka
jednak nie tonie, lecz unosi sie hipnotyzujgco w bezczasowym
Ltuiteraz”. Prace te zamiast zrozumienia, wyjasnienia i poznania
oferujq widzowi kontakt z tym, co zmusza do zawieszenia
racjonalnych kryteriéw rozpoznawania swiata i jego reprezentacji
poprzez sztuke. Ptynnosc substancji, w ktérej unosi sig nieczytelny
tekst, ktorego tresc, niezaleznie od jej wartosci, nie stanie sie nam
dostepna, przywodzi na mysl refleksje Zygmunta Baumana,
piszqcego wielokrotnie o ptynnosci, czyli braku bezpiecznych
paradygmatéw. Bauman zresztq formutuje swoje mysli wycofujgc
sie czesto ze stanowiska filozofa-medrca, potrafigcego udzieli¢
odpowiedzi na niepokojgce nas fundamentalne pytania. Charak-
terystyczne jest wiec zawieszenie sqdow, wycofanie sie z tej pozydji
Nna rzecz przyznania sie do niewiedzy i niepewnosci. Tego rodzaju
postawa towarzyszy przekonaniu widocznemu w wielu pracach
obecnych na Biennale oraz w tekstach opublikowanych w tomie
The Unknown As We Know [t. Zawarty w samym tytule paradoks
poznawania tego, czego poznac sig nie da, kaze zadac pytanie
o same funkcje takiego procesu poznawczego. Raz jeszcze warto
tu przypomniec najbardziej znang, 7. teze Traktatu logiczno-filo-
zoficznego Wittgensteina, podkreslajgcego, ze ,0 czym hie mozna
mowic, o tym trzeba milczec¢ 2. Ta sfera milczenia widoczna jest
wtedy, gdy przydatne staje sie rozpoznawanie swiata za pomocq
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sztuki, pozwalajgcej na intuicje, zawieszenie rozumowania przyczy-
nowo-skutkowego, uwzglednia ryzyko poznawczej porazki, ktéra
z perspektywy pozytku intelektualnego staje sie bardziej nosna,
niz uwienczone sukcesem naukowe dociekanie.
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15. Biennale Sztuki Mediow WRO 2013,
maj-wrzesien 2013, dyrektor artystyczny: Piotr
Krajewski, gtowny organizator: Fundacja WRO
Centrum Sztuki Mediéw, Centrum Sztuki WRO
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Pietnasta edycja Biennale Sztuki Mediow WRO 2013
zorganizowana zostata pod hastem ,Pioneering Values”,
ttumaczonym, jak mowi dyrektor artystyczny Biennale, Piotr
Krajewski, jako ,Odkrywanie wartosci®, albo, jak sugeruje
w wywiadzie udzielonym Edwinowi Bendykowi profesor Michat
P. Markowski, ,Przewartosciowanie wartosci“®4. Jezeli przyjqé
jednak przektad literalny, mozna wnioskowac, ze ,Pionierskie
wartosci” to hasto majqce zwiqgzek z historiq Biennale. Edycja ta
ma charakter jubileuszowy, nie ze wzgledu jednak na pierwszy
festiwal, ktory odbyt sie w przetomowym historycznie roku 1989,
lecz z uwagi na potwiecze sztuki elektronicznej, ktorej poczgtek
wyznacza pierwsza wystawa Nam June Paika Exposition of Music.
W tytule tej ,wystawy muzyki” ujawniat sie paradoks, charaktery-
styczny dla postawy tego artysty, ale zaskakujgco aktualny dzisiaj,
w kontekscie ciggtej negocjacji znaczen miedzy tym, co wizualne
i audialne, optyczne i haptyczne, trwate i efemeryczne.

Przypomnienie pionierskich wartosci byto szczegoélinie widoczne
w programie retrospektywnego przeglqgdu sztuki wideo,
towarzyszqcego Biennale. Zaprezentowano nie tylko prace duetu:
Steiny i Woody’'ego Vasulkow, legendarnych eksperymentatorow
i zatozycieli The Kitchen, ale takze filmy Valie Export, zwigzanego
z grupq Videofreex Skipa Blumberga, Michaela Scrogginsa
z Single Wing Turgoise Bird, a z grona polskich tworcow - Jozefa
Robakowskiego. Wszyscy ci artysci i artystki rozpoznawali granice
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medium filmu i wideo, tworzqc takze prace intermedialne, ktérych
znaczenia sq czesto do dzis aktualne. W ramach filmowych pokazéw
kuratorskich kurator pawilonu chorwackiego na nadchodzgcym
Biennale Weneckim, Branko Franceschi, zaprezentowat m.in.
filmy grupy OHO. Pionierzy wideoeksperymentu nie tylko byli
obecni osobiscie, co stwarzato okazje do dyskusji, niekiedy bardzo
interesujqcej, jak przy okazji prezentacji duetu Vasulkéw, ale takze
poprzez filmy dokumentalne, jak Breaking the Frame Marielle
Nitoslawskiej, poswigcony sylwetce Carolee Schneeman, a majgcy
we Wroctawiu swojqg europejskg premiere.

Bardzo interesujqcy okazat sie dokument filmowy Karola Radzi-
szewskiego America Is Not Ready For This (2012), poswiecony
doswiadczeniom Natalii Lach-Lachowicz w obrebie sceny
nowojorskiej lat 70. XX wieku. Bohaterka filmu byta takze obecna
na pokazie. W filmie wypowiadali sie¢ m.in. Marina Abramovic,
Vito Acconci, Douglas Crimp, czy Carolee Schneeman. Autor
powtorzyt niejako podroz Natalii LL do Nowego Jorku, odniost
sie jednak do tego doswiadczenia nie na zasadzie repetycji,
ale poprzez zbudowanie metakontekstu. Tym samym dokonat
szerszej i wieloznacznej analizy swiata sztuki Wschodu i Zachodu
przed kilkudziesieciu laty i obecnie. Artysci, odwotujgc sie do
stow, jakie miat skierowac do Natalii LL nhowojorski marchand
Leo Castelli, komentowali doswiadczenia lat 70., atmosfere
rewolucji obyczajowej, narodziny kontrkultury, meandry systemu
artystycznego. Film analizuje takze zjawisko tworzenia sie mitow,
ktorym nie sprzyja petne rozwiktanie zagadek, a budowaniu
legendy pioniera czesto wydaje sie towarzyszy¢ mniej lub bardziej
swiadoma autokreacja. Nie bez znaczenia jest fakt, ze pionierzy,
niejako z zasady znajdujgc sie w awangardzie, jako pierwsi
stykajq sie z aporiami, czyli wewnetrznymi sprzecznosciami, ktore
nastepnie naznaczajq wszystkie inne postawy na tym polu.

Film Radziszewskiego znakomicie prezentowat proces tworzenia sie
mitéw ksztattujqcych figure pioniera. Pytanie o pionieréw mozna
ekstrapolowac na obszar szerszych znaczen, pojecie to brzmi
bowiem szczegdlnie zwtaszcza w kontekscie historii Wroctawia
i Dolnego Slgska, gdzie w wielu miejscowosciach znajdujq sie tablice,
upamietniajgce pionierdow na tych ziemiach ,w rocznice powrotu do
ojczyzny”. Brzmi ono jak oksymoron, jest tez wymuszone konkretng
optykq historycznq i polityczng. Jednak metaforyzujqgc te nieco
kuriozalng fraze, mozna zastanowic sig, czy pionierzy zdobywajq
terytoria nowe, czy tez wtasnie, paradoksalnie, wcigz powracajg
na terytoria w jakis sposdb im bliskie, nawet, gdy nigdy wczesniej
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tam nie byli. Powstaje tez kolejne pytanie: kto decyduje o tym,
ze sq za pionierow uznawani? Czy sq samoswiadomi dokonujgc
swych eksperymentow i poswigcajgc dla nich swoje zycie, za
czym opowiada sie Marina Abramovi¢ w rozmowie z Karolem
Radziszewskim; czy tez sq niejako naturalizowani przez swoich
nastepcow, a pionierami stajq sie dopiero wtedy, gdy ogtosi ich
nimi kolejna generacja bqdz pozwolg na to warunki polityczne?

Wystawy i wydarzenia w ramach Biennale sq zazwyczaj dostepne
nie tylko w instytucjach sztuki, takich jok Centrum WRO, czy
Galeria Entropia, ale takze osadzone w przestrzeniach miejskich
Wroctawia. Wystawa gtéwna, Pierscienie Saturna, przywotuje
swoim tytutem skojarzenie z mottem BWPWAP tegorocznego
transmediale, gdzie tematem gtéwnym byto hasto ,Dawno temu,
gdy Pluton byt planetq”, odnoszqce sie do przemian w systemie
niezmiennych dotychczas wartosci i ostabiania paradygmatow.
Wystawa zajmuje dawny Patac Ballestremoéw, dziewigetnasto-
wieczng budowle ufundowanq przez przedstawicieli dolnoslgskiego
zamoznego rodu. W patacu po Il wojnie swiatowej znajdowata
sie przez jakis czas siedziba Urzedu Bezpieczenstwa, a przez
lata PRL - mieszkania komunalne. Naznaczenie patacowych
przestrzeni prywatnymi podziatami, dostosowanie monumentalnej
architektury do skromnych codziennych potrzeb, a wreszcie
pozostatosci destrukgji, moze nasuwac skojarzenie z dwudzie-
stowiecznq historiq Wroctawia. Wystawa jest wiec jeszcze jedng
interwencjq w historii budynku. Obejmuije kilkadziesigt prac, gtownie
projekcji oraz instalacji, takze o charakterze site-specific, jak
znakomita realizacja Kamy Sokolnickiej Miraz (2013) nawiqzujgca
do znaczen czasoprzestrzennych tego miejsca.

W ramach Pierscieni Saturna prezentowane byty takze dzieta
majqce charakter performatywny, m.in. pokaz robotycznego
projektu audio Hermes (2012) autorstwa pioniera nowych
mediéw Karla Heinza Jerona, czy uaktywniana co jaki$ czas
praca laureatki pierwsze edycji WRO, Cécile Babiole Bzzz! The
Sound of Electricity (2012). Instalacjqg, w ktérej ciato odbiorcy staje
sie interfejsem, byta praca Yolandy Uriz Elizalde ~~Kulunka~~
(2012), ktérej odbidr dokonywat sie w ciemnosci i poprzez kontakt
z drganiami przygotowanej przestrzeni, wywotanymi dzwiekiem.
Wymienione prace, jak i hydraulicznie wspomagany performance
dzwigkowy grupy Cod.Act nawiqzujq do wspdtczesnego odczytania
paradoksow obecnych w tytule historycznej Wystawy muzyki
Paika. Pytanie o to, czy muzyke mozna ,wystawiac”, uzywajqc
kategorii zaczerpnigtych ze stownika sztuk wizualnych oraz jak taka
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wystawa moze prezentowac sie w dobie remiksu, pojawiato sie
w instalacji Lucasa Abeli Viny! Rally (2009), zbudowanej w Muzeum
Narodowym. Prezentowana juz w tym roku w Berlinie w Kunstraum
Kreuzberg/Bethanien praca jest budowana kazdorazowo z nowej
partii winylowych ptyt. Inne wydarzenia performatywne miaty
forme spektakli, na ktére nie wszyscy widzowie zdotali sie dostacg,
jak Pendulum Choir w Synagodze pod Biatym Bocianem. Duzym
zainteresowaniem cieszyty sie takze performances w Instytucie
Grotowskiego: affective cinema (2012) Michata Brzezinskiego oraz
interaktywna, kolektywna gra wideo PONTO (2011) brazylijskiego
artysty Henrique'a Rosco, okreslana w podtytule jako gra
bez zwyciezcy.

Instytucjonalne przestrzenie sztuki to jednak dzis nie wszystko,
czego dowodzi wystawa Renoma WRO, w ramach ktérej prace
rozproszone sq w przestrzeniach domu towarowego Renoma,
tworzqgc kontrapunkt dla jego codziennych funkgji. Praca Justyny
Misiuk RBG lookbook (2013) koresponduje z atmosferq beztroskiego
konsumpcjonizmu, jaokg emanujq sztuczne przestrzenie centrow
handlowych, nazywanych galeriami. To zawtaszczenie nazwy
zwiqzanej z miejscami prezentacji sztuki przez sity komercyjne,
nabiera nowego znaczenia wobec prezentowanych tam prac.
Symbolicznie ,powracajg” one w miejsce, ktére zwane bywa
galerig, cho¢ podobnie, jak ,pionierzy ziem dolnoslgskich” nigdy
wczesniej tam nie byty. Przesadnie estetyzowana przestrzen
centrow handlowych coraz czesciej zastepuje przestrzen miejskg,
dostarczajqgc komfortu niezaleznosci od kapryséw pogody, ale
takze dyscyplinujgc przechodniéw, ktorzy wkraczajgce w niq stajq sie
konsumentami. Interesujgca byta takze wieloekranowa instalacja
Chansons de Geste (2012) Karoliny Freino, prezentujgca wynik
analizy wizualnej jezyka gestow wyabstrahowanych z historycznych
materiatow filmowych z udziatem postaci z zycia publicznego XX
wieku. Obrazy te stajg sie symulakrami, ktére autorka zestawia
ze sterylng rzeczywistosciq centrum handlowego.

Nagrodzono prace bardzo odmienne pod wzgledem estetyki;
Nagrodq Krytykéw i Wydawcodw Prasy Artystycznej uhonorowano
powsciqgliwg prace artysty z Tajwanu, Chi-Tsung Wu Crystal
City 002 (2011) - kinetyczng instalacje, operujgcg zaréwno
jezykiem rysunku, jok i rzezby, odnoszqcq sie do pamieci,
architektury i posrednio takze kartografii. Wyrdzniono, majqcy
na Biennale swojqg premierg, film Wojciecha Doroszuka Festin
(2013), ktérego estetyka przywotuje na mysl malarskie martwe
natury, komponowane z owocow, martwych zwierzqt i gotowych
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potraw, obcigzone symbolikg wanitatywnq. Pozerana przez psy
i zamieszkiwana przez owady kompozycja jest filmowana z bliska,
a obfitos¢ zastawionego stotu moze kojarzyc sie z literackim
jezykiem Brunona Schulza.

Dwie nagrody gtéwne przyznane ex aequo, kierujg uwage na
zupetnie odmienne prace. Jednq z nich byta interaktywna praca
Touchy, ktoérej interfejs, stuzgcy wywotywaniu sytuacji performa-
tywnych, byt zaprojektowany i noszony przez Erica Siu. Artysta
byt obecny w przestrzeni miejskiej, zachecajgc odbiorcow do
kontaktu wzrokowego i dotyku - najczesciej poprzez uscisk dtoni.
Zamkniecie obwodu wyzwalato migawke aparatu wbudowanego
w kask na gtowie artysty. Uzyskanie wizerunku wymagato wiec
bezposredniego kontaktu z performerem, trwajgcego ponad
10 sekund. Bycie fotografowanym - czy to dla potrzeb uzyskania
wejsciowki na sam festiwal, czy to w ramach pracy Sneaky
Time w Galerii Entropia, przektadajqcej tempo mrugniecia
ludzkiego oka na tempo ruchu wskazowek zegara - staje sie
czesciq naszej codziennosci i nie mamy czesto mozliwosci, by
ochroni¢ nasz wizerunek od niekontrolowanego utrwalania
i rozpowszechniania. Jednoczesnie cyrkulowanie obrazu wigze
sie z zanikiem bezposredniego kontaktu, a wiec praca Erica Siu
oprocz wymiaru czysto ludycznego, wskazywata tez na element
Jbrakujgcego ogniwa” w coraz bardziej zmediatyzowanym
doswiadczeniu interpersonalnym.

Druga z nagrodzonych prac to The Pixelated Revolution libanskiego
artysty Rabiha Mroué (2012), zaprezentowana w formie wideo.
Jej pierwsza wersja byta rodzajem wyktadu-performance’u,
zrealizowanego podczas dOCUMENTA (13) w Kassel. Pozniej
artysta zmontowat swojg wypowiedz i omawiane materiaty
w jeden film, ktory pojawia sie na wystawach w formie projekg;ji
i wydrukow. Rabih Mroué analizuje zjawisko rejestrowania niebez-
piecznych, czesto niemal frontowych wydarzen, przez tych, ktérzy
stajg oko w oko ze snajperem. Opisuje te sytuacje jako double
shooting - nieprzettumaczalng na jezyk polski gre stéw, odwotujgcq
sie do strzelania i zapisu kamerqg. Wspotczesny ,cztowiek
z kamerq’", spoglqdajqcy przez ekran telefonu komoérkowego na
mierzgcego don snajpera, zazwyczaj nie ucieka, ryzykujqc zyciem.
Artysta ttumaczy ten brak ostroznosci poczuciem fatszywego
bezpieczenstwa, poniewaz kontakt wzrokowy z potencjalnym
zabojcq jest zaposredniczony przez obiektyw aparatu. Analizujgc
kadry rozchwianych, krotkich filméw dostepnych na YouTube oraz
odwotujqc sie do paranaukowo traktowanej optometrii, artysta
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Tamze.

przemawia z pozycji neutralnego komentatora, ktéry pragnie
wyjasni¢ niebezpieczny fenomen na drodze dociekania naukowego.
Niczego nie ujmujqc tej wyrazistej i bezsprzecznie stusznie
nagrodzonej pracy, wydaje sig, ze ostatnia obecnosc¢ w obiegu
sztuki licznych materiatéw dotyczgcych konfliktu w Syrii wynika
z podobnych powodoéw, co prezentacja prac Ahmeda Basiony
na wszystkich wiekszych europejskich wystawach przed dwoma
laty. Pozostaje wierzyc¢, ze wartosc tej pracy Rabiha Mroué jest
uniwersalna i poprzez jej czestq prezentacje na wystawach nie
stanie sie ona rodzajem ,newsu” w Swiecie sztuki.

Zaposredniczenie medialne, oczywiste po piecdziesieciu latach
obecnosci obrazu elektronicznego w sztuce, powoduje nie tylko
utrate poczucia realnosci mogqcg kosztowac zycie. Kamera petni
funkcje protetyczng, zastepujgc aparat widzenia i ujawniajgc
jego ograniczenia. Méwi o tym takze praca Mirostawa Batki
Nachtgesichten (2012), zaprezentowana w Centrum Sztuki
WRO. Na instalacje sktada sie seria obrazéw zarejestrowanych
W ciemnosci, w przestrzeniach domu i pracowni artysty. Mirostaw
Batka, opisujgc kontekst powstawania pracy, méwi, ze nie patrzyt
na filmowane przestrzenie bezposrednio, ale wytgcznie przez
kamere?®s. Ten dystans do bezposredniego odbioru, koniecznos¢
postuzenia sie jakgs formq protetycznego interfejsu, pojawia sie
takze w interwencji artysty wobec wroctawskiego dodatku do
.Gazety Wyborczej”, czytelnego wytqcznie w odbiciu lustrzanym.

W czasie, gdy zorganizowano pierwszq edycje WRO, czyli
na przetomie lat 80. i 90. XX wieku, Bruce Sterling pisat
o nieuniknionych sprzecznosciach zawartych w losie pionierdw,
majqc na mysli cyberprzestrzen®®. Podzielit pionierow na techno-
-utopistow, skazanych na wymarcie bqgdz wyparcie oraz tych,
ktorzy pionierskie wartosci szybko zamienig na optyke kapita-
listyczno-pragmatycznqg. Hastem tych pierwszych miato byc¢
.Szybko, tanio i poza kontrolq”. Druga grupa miataby zbudowac
.apoteoze centrum handlowego"®, kierujgc sie wzgledami
wytqgcznie komercyjnymi. W istocie, podziat zaproponowany przez
Sterlinga, pozostaje wciqgz aktualny w obszarze sztuki mediow
i mozna przy jego pomocy odniesc sie, takze krytycznie, do
tytutowych ,pionierskich wartosci”. Pomimo, iz w obrebie tej edycji
Biennale WRO nie formutowano tego problemu bezposrednio,
byt on obecny w przyjetej perspektywie historycznej. Udato sie
jednak unikngc historycyzmu - przesztos¢ mediow jawita sig jako
wciqz inspirujgca i niepodlegajgca uptywowi czasu. Wynika to
prawdopodobnie z samej specyfiki obiegu informacji w dzisiejszej
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rzeczywistosci medialnej — kategorie czasu i przestrzeni zanikajq
na rzecz nieustannej modyfikacji i rekonfiguracji istniejgcych tresci.
Ich ciggte nadpisywanie sprzyja utrwalaniu pionierskiej legendy,
ktéra nigdy nie ma jednej wers;ji.

29 @



0]:1:7.VA-741V] {
W EPOCE NADMIARU

NAVIWNAVN 300d3 M DINLZS Zvdga0

28 Nie jest to oczywiscie
sytuacja nowa, wystarczy
przypomniec projekt
...and Europe will be
stunned, ktory w roku
2011 w polskim pawilonie
zrealizowata izraelska
artystka Yael Bartana.
Komisarzem wystawy
byta Hanna Wroblewska,
kurator(k)ami: Sebastian
Cichocki i Galit Eilat.

55. Biennale Weneckie, Il Palazzo Enciclopedico,
1.06-24.11.2013. Kurator: Massimiliano Gioni

Biennale Weneckie w jego 55. odstonie byto odmienne od poprzednich,
gdy poréwnac je do ostatnich kilku edycji. Roznica uwidocznita sie
przede wszystkim na przyktadzie wystawy tematycznej Il Palazzo
Enciclopedico, ktorej kuratorem zostat Massimiliano Gioni, ale
byta takze widoczna w tradycyjnej formule Biennale, jakq sq
prezentacje w pawilonach narodowych. Podstawowq taktykq stato
sie odwracanie porzgdkow, ktére uwidocznito sie m.in. w zamianie
ekspozycji w pawilonach niemieckim i francuskim, a takze odejsciu
od typowych reprezentacji narodowych?®®. Francja, reprezentowana
w ostatniej dekadzie m.in. przez Sophie Calle (2007) czy Christiana
Boltanskiego (2011), na swego przedstawiciela wybrata tym razem
artyste pochodzenia albanskiego, ktorym jest Anri Sala z projektem
muzycznym Ravel Ravel Unravel. W pawilonie niemieckim wystawia
swe prace czworo artystow, niebedqcych Niemcami z pochodzenia:
Romuald Karmakar, Santu Mofokeng, Dayanita Singh i Ai Weiwei.
Ten ostatni stat sie powtdrnie wielkim nieobecnym tego Biennale.
Powtornie dlatego, ze w roku 2011 mury weneckich budynkow oklejone
byty plakatami nawotujgcymi do jego uwolnienia. Nie byto wowczas
wiadomo, jakie sq jego losy. Obecnie artysta, nie mogqc opuszczac
Chin, przekazat na Biennale dwa projekty - jeden minimalistyczny,
drugi realistyczny. Na ten pierwszy, Disposition, zrealizowany w Zuecca
Project Space na wyspie Giudecca sktadat sie stos zardzewiatych
pretow zbrojeniowych, pochodzgcych ze szkét zburzonych podczas
trzesienia ziemi w Syczuanie w roku 2008; wydarzenia, ktére stato
sie poczqtkiem problemow Weiweia z wiadzami chiriskimi. Minima-
listycznej instalacji towarzyszyt film, dokumentujqcy przebieg
dziatan, ktére zmienity pogiete sitq wstrzqsow sejsmicznych prety
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2% Wystawe kuratorowali
Daniel Muzyczuk i Agnieszka
Pindera, komisarzem byta
Hanna Wréblewska.

w proste ponownie formy. Mozolny proces prostowania pogietego
sitami natury metalu jest analogiq do rozpoczetego w roku 2011
zacierania sladow po katastrofie. Druga wystawa, na otwarcie ktorej
przybyta z Chin matka artysty, jest realistycznym zapisem epizodow
zZ jego uwiezienia przedstawionych w formie makiety, w cyklu prac
S A.CRE.D., prezentowanym w kosciele Sant’/Antonin. Rownoczesnie
w oficjalnym pawilonie chirnskim pokazywano prace manifesta-
cyjnie neutralne, epatujqce cyfrowq technologiq i niepodejmujgce
wyrazistych problemaow.

Pawilon polski ponownie stat sig instalacjq dzwiekowq - wystarczy
przypomniec¢ wyréznionq, znakomitq instalacje Katarzyny
Krakowiak z ubiegtorocznego Biennale Architektury, zrealizowang
w tym samym miejscu. Jednak praca Konrada Smolenskiego
Everything Was Forever, Until It Was No More, ma zupetnie inny
wymiar2®, Struktura instalacji jest rownoczesnie purystyczna
i brudna, minimalistyczna i sensualna. Hipnotyczny dzwiegk trwa
i oddziatuje, cho¢ inicjujgce go dzwony nieruchomiejq. Sciany
budynku przenoszg drgania i rezonujq dzwigkiem tak intensywnym,
ze przypomina on swojq sitq koncerty radykalnego zespotu
Swans, czy eksperymenty typu site-specific realizowane przez
Einstirzende Neubauten w opuszczonym Palast der Republik.
Widzowie stajq sie rezonatorami a przestrzen pawilonu -
immersyjnym srodowiskiem audio.

Za interesujqce aranzacje w pawilonach narodowych mozna uznacé
nie tylko relacyjnie zestawione pawilony niemiecki i francuski.
Znakomity jest takze pawilon brytyjski, ktéry wydaje sie dobrze
odzwierciedlac¢ zarowno hybrydyczny i nieco manieryczny
charakter brytyjskiej kultury, jok i postawe Jeremy‘ego Dellera
- artysty, ktérego najbardziej znane prace odwotywaty sie do
obiektow takich, jak Stonehenge, czy do wydarzen takich, jak
pacyfikacja protestujgcych gornikéw odtworzona przez niego
w projekcie The Battle of Orgreave. Deller tqczy waqtki aktualne
(skandale z udziatem utytutowanej elity, zamieszki rabunkowe na
ulicach Londynu) z obiegowymi stereotypami na temat brytyjskiej
kultury. Jedna z prac to wizerunek Williama Morrisa jako giganta,
ciskajgcego w gniewie ogromnym statkiem pasazerskim w rodzaju
tych, ktére oskarzane sq o niszczenie weneckiej laguny. Stosowane
przez Dellera podejécie typu re-enactment obecne byto takze
w pawilonie rumunskim, gdzie w ramach projektu Alexandry Pirici
i Manuela Pelmusa, The Immaterial Retrospective of The Venice
Biennale, grupa performerska odtwarzata historie Biennale przez
pryzmat najwazniejszych jego wydarzen. Performerki i performerzy
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S0OWystawy tematyczne
wprowadzono do programu
Biennale w 1998 roku.

bez uzycia rekwizytéw, przypominali na przyktad o zamknieciu
przez Santiago Sierre pawilonu hiszpanskiego w roku 2003
i selekcji odwiedzajgcych wedtug kryteriéw narodowosciowych.

Jednak ekspozycje w pawilonach narodowych i wystawy
towarzyszqce przy¢miewa catkowicie gtowna wystawa tematyczna,
ktora jest, nie bojmy sie tego powiedzied, genialna. Nie tylko dlatego,
ze jest zupetnie inna od tych, ktére zorganizowano w ramach Biennale,
na przestrzeni ostatnich kilkunastu lat®°. Réwniez dlatego, ze geniusz
bywa czesto niebezpiecznie bliski przekroczenia granic rozsqdku.
Sama architektura wystawy rowniez doskonale odpowiada tytutowej
koncepdji Patacu Encyklopedycznego. Jest to koncepcja, ktérg mozna
nazwac relacyjng, zgodnie z teorig Nicholasa Bourriauda, cho¢ sam
Gioni tego nie czyni. Wydaje sig, ze zadna praca nie znajduje sie na
swoim miejscu bez uwzglednienia ukrytych znaczen, a razem tworzq
ztozonq narracje, prowadzgc od zaskoczenia do eureki, podobnie jok
w procesach myslenia, ktére mogg zaowocowac zaréwno odkryciem
rewelacyjnym, jak i przekroczeniem progu szalenstwa. Wystawa ta
uniewaznia roznice - nie tylko miedzy jej uczestnikami, wérdd ktorych
sq zaréwno artysci znajdujqey sie dzis w najzywszym obiegu sztuki, jak
i zapomniani amatorzy, wizjonerzy, czy wreszcie twdrcy anonimowi.
Zréownuje takze szanse widzow, dla ktérych wiekszos¢ nazwisk
nie jest znana, wobec czego gromadzona latami wiedza staje sie
bezuzyteczna. Ta poznawcza konfuzja ma jednak moc wyzwalajgeg.
Pozwala zawiesi¢ dociekanie senséw, z poczuciem, ze ich konfiguracje
sqg nieskonczone, podobnie jak dzieje sie to z dzisiejszq wiedzg
w epoce jej nadmiaru. Sygnalizuje to zaréwno poglqd prezydenta
Fundacji Biennale Weneckiego, Paola Baratty, ze jest to wystawa
typu badawczego (research-exhibition), jak i utopijny projekt Patacu
Encyklopedycznego, stworzony w latach 5S0. XX wieku przez Marino
Auritiego. Kurator Il Palazzo Enciclopedico, niespetna czterdziesto-
letni Massimiliano Gioni, jest m.in. odpowiedzialny za interesujgcq
wystawe Younger Than Jesus, zorganizowanq w howojorskim
The New Museum w roku 2008. Ale w jego biografii jest tez epizod
bycia alter ego Maurizia Cattelana i publiczne wystepowanie w rol
tego artysty. Przyjeta wowczas postawa trickstera, musiata byc bliska
jego sposobowi myslenia, poniewaz koncepcja weneckiej wystawy jest
zgota tricksterska. Gioni odwotuje sie do utopii i dystopii, do kultury
nadmiaru, do eksternalizacji wiedzy, do zacierania sie réznicy miedzy
tym, co profesjonalne, a tym, co amatorskie. Jak zauwaza Paolo
Baratta, Gioni nie dostarcza widzom przeglgdu postaw wspodtczesnych
artystek i artystéw, ale kieruje uwage na refleksje nad ich tworczym
napedem (creative drive) poprzez zestawienie prac rézniqcych sie
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P, Baratta, A Research-
-Exhibition, [w:] Il Palazzo
Enciclopedico. The Encyclo-
pedic Palace, Short Guide,
wyd. |, Wenecja 2013, s. 17.
Wyréznienie autora.

niemal wszystkim: czasem powstania, kontekstem, stopniem profe-
sjonalizmu. Ich wspdlng cechq jest wyobraznia siegajgca ,poza
rzeczywisto$¢"h W rezultacie wystawa ta sonduje i diagnozuje
wspotczesnq kulture, ale nie wartosciuje niczego. Nie oznacza to
jednak, ze Il Palazzo Enciclopedico jest wystawg rewolucyjng w tym
sensie, iz zrywa z tradycjq poprzednich. Wyczuwa sie w niej zarowno
echo motta Biennale z roku 2007 - ,Mys| zmystami - czuj umystem”
Roberta Storra jak i koncepcji ,muzeum obsesji” Haralda Szeemana.
Co wiecej, takie podejscie do sztuki joko rodzaju wiedzy, widoczne
juz byto w ubiegtym roku na dOCUMENTA (13), gdzie zestawione ze
sobqg niepozorne artefakty odsytaty do wzajemnych i zewnetrznych
kontekstow w niezwykle intrygujqcy sposéb. Takze transmediale
2013 BWPWAP opierato sie na koncepcji wyjasniania swiata,
rozumianej jako ttumaczenie samemu sobie wtasnej przesztosci.
Wenecka wystawa przypomina nieco gabinet osobliwosci,
ogromnq kolekcje typu antropologicznego, przypominajgcq chaos
i nadmiar eksponatow oksfordzkiego Pitt Rivers Museum. Wystawe
w Centralnym Pawilonie Giardini otwiera Czerwona Ksiega Carla
Gustava Junga, symbolizujgca ztozonos¢ tego, z czym zaraz zetknie
sie odbiorca, ale takze nakierowujgca uwage na kryteria inne, niz scisle
racjonalistyczne. Do najciekawszych eksponatow nalezg m.in. lalki
Mortona Bartletta, ktorego postac wpisuje sie w schemat amatora,
pielegnujgcego latami odkrywanqg dopiero posmiertnie tajemnice.
Historia tego odkrycia przypomina nieco losy ostatniego dzieta
Duchampa, Etant donnés. Réwnie zapamietywalne sq prace Ryana
Trecartina - seria projekcji zaprezentowanych w przestrzennych
aranzacjach. tgczqgca te skrajnie odmienne postawy atmosfera
niepokojgcej dwuznacznosci, sztucznosci i kiczu dobrze ilustruje
idee przewodnig wystawy. Niezwykle trafny jest tez jezyk opisu
prac. Okreslenie np. rzezb Helen Marten mianem kakofonicznych
dobrze wpisuje sie w taktyke zamiany sensoéw, ktéra w koncepcji
wystawy jest wyraznie obecna. Interesujqca relacja z historiq jest
obecna w pracy Pameli Rosenkranz Because they try to bore holes
in my greatest and most beautiful work (2012) - komentarza na
temat btekitu Yves'a Kleina poprzez ekran, przypominajqcy usterke
komputera, tzw. ,blue screen of death”. Pracy dopetniajq sciggniete
z internetu pliki JPG bedgce reprodukcjomi prac Kleina z serii IKB.
Wydrukowane i recznie zaklejone foliq ujawniajg swojqg wtornosc
i niedoskonatosc. Innym przyktadem specyficznej niedoskonatosci sq
modele budynkow wykonane prawdopodobnie przez austriackiego
urzednika, a znalezione przez dwoch artystow: Olivera Croya i Olivera
Elsera, czy prace autystycznego japonskiego tworcy, ktorym jest
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dz. cyt, s. 163.

33 Cytat w przektadzie
wtasnym z uzasadnienia
odczytanego przez
Massimiliano Gioniego
podczas wreczenia hagrod
1 czerwca 2013, Biennale
Channel, 5.06.2013,
https://www.youtube.com/
watch?v=WucvGgDOEms
[dostep: 17.07.2021].

34Zob.: D. Weinberger, Too
Big to Know: Rethinking
Knowledge Now That the
Facts Aren’t the Facts,
Experts Are Everywhere,
and the Smartest Person
in the Room Is the Room,
Nowy Jork 2012.

Shinichi Sawada - to ceramiczny bestiariusz sktadajqcy sie z niepo-
wtarzalnych, zoomorficznych form.

Nagrody, przyznane przez jury, rowniez odzwierciedlajq
charakter tegorocznego Biennale. Ztoty Lew dla Tino Sehgala
byt wyrdznieniem postawy osobnej, opartej na ,taktyce demate-
rializacji"®2. Artysta aranzuje sytuacje z udziatem performerow,
ktorzy dyskretnie zmieniajg rzeczywistos¢ w sztuke, a celowy
brak dokumentacji czyni te wydarzenia réwnie efemerycznymi,
jak zdarzenia z codziennosci. W Pawilonie Centralnym mozna
byto zaobserwowac dwie pary performeroéw, roznigce sie ptciq
i wiekiem, pochtonigte niewerbalnym, nieco onirycznym dialogiem.
Nagrodzona Srebrnym Lwem za umiejetnosc ,uchwycenia naszych
czasow "33 praca Camille Henrot Grosse Fatigue (2013) uderza
intensywnosciqg rytmu sciezki dzwigkowej i estetykq obrazu, przypo-
minajgcego typowy interfejs okienkowy. Muzealne taksonomie,
kolekcje wypchanych zwierzgt, badanie struktury swiata poprzez
rézne porzqdki wiedzy - to wszystko przenika sie w tym filmie.
Za najlepszy pawilon narodowy uznano projekt z Angoli —
wystawe Luanda, Encyclopedic City zrealizowang we wnetrzach
zabytkowego Palazzo Cini. Fotograficzne systematyzowanie swiata
w pracach Edsona Chagasa z cyklu Found not Taken zestawione
jest z historycznymi eksponatami statej kolekgji patacu, ale wydruki
na papierze - zabierane przez widzéw - opuszczajg ten muzealny
kontekst, by rozproszyc¢ sie po swiecie.

Formuta Patacu Encyklopedycznego stawia znak réwnosci
miedzy wyobraznig wywodzqcg sie ze snu a haukowq wiedzq,
reprezentacjq a myslq, mitem i paradygmatem naukowym.
Wskazujg na to zgromadzone w ramach tej wystawy kolekcje
szkicow, dagerotypow, obiektéw, eksponatéw antropologicznych.
Przenikajq sie koncepcje atlasu, idea opisania swiata, modele
cztowieka; w wystawie charakterystyczna jest fragmentarycznosc,
ale z aspiracjomi do wizji catosci. Problematyka nadmiaru informagji,
braku hierachii i utrata wiary w paradygmaty sq dostrzegalne
w wielu sferach rzeczywistosci, o czym pisze m.in. filozof i badacz
nowych technologii David Weinberger3?. Miedzynarodowa
Wystawa Sztuki w Wenecji nie konczy sie w obrebie swoich
przestrzeni ekspozycyjnych, ale odsyta na zewnqtrz, do nieogra-
niczonej galaktyki (dez)informacji. Towarzyszqgce jej poznawaniu
poczucie przerostu, nadmiaru, niemoznosci selekcji informacji
z tej heterarchicznej encyklopedii doskonale diagnozujq dzisiejszq
kondycje swiata sztuki i ekosystemu wiedzy.
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A. Gaitan, ,Art Review”
April 2014, http://
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8. Berlinskie Biennale Sztuki Wspotczesnej,
29.05-03.08.2014. Kurator: Juan A. Gaitdn

Osme Biennale Berlinskie stato sie widoczne w przestrzeni
goszczqcego je miasta inaczej, niz w poprzednich latach. Trudno
je przeoczyc¢ ze wzgledu na zapamietywalng forme cyfry,
odbitej na oktadkach katalogéw za pomocq celowo uzytej prasy
drukarskiej jako narzedzia symbolizujgcego zanikajgce wptywy
epoki Gutenberga. Osemka, sktadajgca sie z dwu klamr-nawiasow
niesie skojarzenia z lemniskatg - symbolem nieskonczonosci.
Jednak sama identyfikacja wizualna wydarzenia wydaje sie
rmocniejsza, niz oddziatywanie poprzez tresc sktadajgcych sie na
nie wystaw. Poprzednia edycja, ktérqg zapamietano ze wzgledu
na radykalizm dziatan polskiego kuratora, Artura Zmijewskiego
i wiele sytuacji budzgcych kontrowersje, rozni sie catkowicie od
tego, co mozna zobaczy¢ w Berlinie w tym sezonie. Obecny kurator,
Juan A. Gaitdn, dystansuje sie wyraznie od postawy swojego
poprzednika, piszqc w ostatnim zdaniu swojego expose, ze celem
sztuki nie sq dziatania polityczne, lecz raczej, ze ,sztuka zmierza do
stworzenia obrazu odbitego, ktéry umozliwi odréznienie prawdy od
wtadzy 3. Gaitdn, majqcy pochodzenie kanadyjsko-kolumbijskie,
spoglqgda na europejskie wystawy z innego punktu widzenia,
a dokonany przezen dobdr artystek i artystéw czyni z Biennale
wystawe o charakterze globalnym, lecz nie globalizacyjnym.
Kurator twierdzi jednak, ze Biennale to celowo pozbawione jest
hasta przewodniego; mozna natomiast rozpoznac w jego profilu
dwie osie intelektualne. Jedna jest bardziej kartograficzno-prze-
strzenna, druga ma zwiqzek z relacjg miedzy stowem a obrazem?®.

Pierwsza z zadeklarowanych przez kuratora osi dyskursu jest
wyraznie rozpoznawalna. Wiele uwagi poswigecono miejscom,
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®70. Nicolai, Szondi/Eden,
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dz.cyt., s. 52-62.

2 Willa wzniesiona
zostata dla zydowskiego
biznesmana Hermanna

Knoblocha, ktory po

dojsciu nazistow do wiadzy
opuscit Niemcy udajqc sie
na emigracje.

ktore goszczq wystawe, zarowno tym wybranym na przestrzenie
ekspozycji, jak i tym, ktore tylko noszg w sobie ekspozycyjny
potencjat. Do tych ostatnich nalezy fantazmatyczna architektura
opuszczonego centrum handlowego z lat 90., ktére miato
znajdowac sie na Lichtenbergu, a ktére odwiedza bohater tekstu
Olafa Nicolaia, Szondi®”. W tekscie pojawiajg sie odwotania do
ornamentu w ujeciu Gyorgy'ego Lukdcsa i tenze ornament zostaje
zacytowany w pracy wizualnej Nicolaia.

Relacja z Berlinem, jako miastem charakteryzujgcym sie
przestrzeniami nieciggtosci, urbanistycznej, geopolitycznej
i historycznej zarazem, tworzy sie poprzez znajdujqce sie w jego
granicach miejsca, odsytajqgce do historii. Zaréwno tej chetnie
przywotywanej jak i tej wypieranej czy zmienianej w partykularnie
ukierunkowane narracje. Istotnym wgtkiem sq postaci wielkich
naukowcoéw: Alexandra i Wilhelma von Humboldtéw, zaréwno
w kontekscie ustanawiania podwalin akademickiej wiedzy, jak
i porzgdkowania zasobdow muzealnych powstatych w wyniku
kolonialnego oglgdu swiata. W odniesieniu do Biennale mowi
sie o nich przede wszystkim ze wzgledu powstajqce, wraz
z odbudowywanym berlinskim zamkiem, Humboldt Forum. Obiekt
ten ma pomaéc w stworzeniu nowego centrum Berlina i odwotywac
sie do dziewietnhastowiecznej mysli urbanistycznej, a jednoczesnie
zajqc¢ puste miejsce po wyburzonym Patacu Republiki. Do Humboldt
Forum majq takze zostac przeniesione zasoby czesci muzedw
w Dahlem, miedzy innymi tych, ktore staty sie miejscem ekspozycji
w ramach 8. Biennale. Te roszady przypominajq nieco skutki
procesu gentryfikacji jako problemu obecnego w wielu miastach
na swiecie, a w Berlinie szczegdlnie wyrazistego, ze wzgledu na
skomplikowanq historie miasta. Formuta biennale sztuki czy duzej
przekrojowej wystawy rowniez po czesci wpisuje sie w procesy
gentryfikacyjne i jest odbiciem kondycji wciqz globalizowanego
Swiata z uwzglednieniem obrotu kapitatem w ramach rynku sztuki.

Zespot kuratorski sugeruje, by odwiedziny Biennale rozpoczgc
od Haus am Waldsee - idyllicznie potozonej willi w ogrodzie nad
jeziorem, z poczgtku lat 20. XX wieku®8. Te detale sq istotne,
poniewaz aranzacja wystawy, zarowno we wnetrzu budynku,
jak i w ogrodzie, ma nasuwac skojarzenia z prywatnq kolekcjq.
Ogrod schodzi w strong jeziora, a w niezbyt strome zbocze
wkomponowano prace grupy Slavs & Tatars - dzwiekowqg
instalacje Ezan Cilginnnnnlari (2014). Grupa ta jest jednym
z bardziej interesujqcych zjawisk wspotczesnej sztuki; kieruje
uwage nha jakosci, ktére wymykajqg sie kategoriom podziatu na
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.zachodnie” i ,wschodnie”, swojskie i egzotyczne. Natomiast we
wnetrzu willi zaprezentowano m.in. prace Patricka Alana Banfielda
vyLé:t (2012) jako lustrzang projekcje modernistycznej architektury
Karlsruhe i Heidelbergu oraz lasu Taunus w Hesji. Tworzy to dialog
miedzy obrazami przestrzeni reprezentujqgcymi kulture i nature.

Kolejnym miejscem do odwiedzenia jest Muzeum Dahlem, po raz
pierwszy goszczqce w swojej przestrzeni formute Biennale. Ta
gra z przestrzeniq muzealng niesie wiele znaczen, czytelnych nie
tylko dla berlinczykow, rozpoznajgcych przede wszystkim wagtek
Humboldta jako nowozytnego badacza i klasyfikatora wiedzy,
ktora ugruntowata nie tylko wiele dyscyplin akademickich, ale
takze legta u podstawy tworzenia kolekcji muzealnych okreslonego
typu. Ich cechq jest nie tylko bogactwo zasobodw, ale takze
petryfikacja wszystkiego, co trafia do muzealnych gablot, albo
do nieudostepnianych widzom archiwow, w tym takze zasobow
etnomuzykologicznych. Do tego wtasnie odwotat sie Tarek Atoui,
francuski muzyk libanskiego pochodzenia, wybierajgc z muzealnego
magazynu zgromadzone tam przez etnografow stare i od wielu
dziesigtek lat milczgce instrumenty muzyczne. Zaprosit on do
wspotpracy dziewieciu muzykow, ktorzy nagrali solowe utwory,
pozwalajgc tym instrumentom jeszcze raz zabrzmieé, cho¢
wiedza o tym, kto na nich kiedys$ grat, co grat i dla kogo, jest juz
catkowicie niedostepna.

Ekspozycja muzeum etnograficznego stata sie czesciowo
przedmiotem dyskursu, jaki toczy sie zaréwno na poziomie
problematyki artykutowanej w ramach Biennale, jak i w odniesieniu
do kontekstow postkolonialnych, racjonalizmu akademickiej
wiedzy, czy pojecia archiwum. Jednak, jak podkreslajg kuratorzy,
prace zwigzane z Biennale i muzealne eksponaty, funkcjonujg
w catkowicie réznych odniesieniach epistemologicznych3®. Co
wiecej, wystawa nie dqzy do zatarcia granic miedzy przestrzeniq
Biennale a ekspozycjq statq; to raczej wedréwka po salach Muzeum
Dahlem powinna oddziatywac na kondycje intelektualng odbiorcy.
Gaitdan jednak wyraznie podkresla, ze nie zamierzat postuzyc sie
metodologiq etnograficznq, czy antropologiczng, jakq przyjat
m.in. Massimiliano Gioni, kurator 4. edycji berlinskiego Biennale
w 2006 roku. Jego zdaniem, sztuka wspodtczesna ma swojg
samoswiadomosc i nie musi czerpac z innych praktyk kulturalnych.

Biennale wiec nie okupuje miasta; nie méwi wprost, nie stawia
warunkéw ani barykad. Jest raczej pastelowe, stanowiqc
intelektualng, nieco wyrafinowangq rozrywke. Nie znaczy to, ze
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prace tam zaprezentowane nie poruszajq ztozonych problemow.
Przyktadem jest projekt poswiecony réznym formom napiec
w indyjsko-bangladeskich enklawach zwanych chitmahals, ktorego
autorkg jest Shilpa Gupta, a takze nieco ironiczna instalacja
Commerce (2014), autorstwa Tonela (Antonia Eligio Ferndndeza).
Jej czesciq sq m.in. portrety przywodcow krajow socjalistycznych
sprzed przemian 1989 roku, oprawione w kubanskie drewno. Wielu
widzow zatrzymuje film Juliety Arandy Stealing one's own corpse
(2014), ktory traktuje o ucieczce od grawitacji i alternatywnych
rzeczywistosciach, potencjalnosci wiedzy i tym, co wymyka sie
racjonalnym porzgdkom nauki. Li Xiaofei prezentuje szescioka-
natowe wideo Assembly Line — a Packet of Salt (2013), w ktérym
zestawia obrazy z chinskich fabryk i przestrzeni zindustrializo-
wanych do stopnia wywotujgcego nieodwracalng degradacje
przyrody. Malarka Otobong Nkanga w pracy In Pursuit of Bling:
A Coalition (2014) uzywa miki — mineratu o metalicznym potysku,
ktorego ptytki tworzq elementy instalacji, m.in. wirujgc w powietrzu
nad magnesem, co sprawia wrazenie lewitacji. Cynthia Gutiérrez
przedstawia dwie prace: Partial Death i Didlogo entre naciones
(obie z 2012). Pierwsza to gobelin odnoszqcy sie do zwrotu Etiopii
obelisku z Aksum, zagrabionego przez faszystowskie Wtochy
w 1937 roku. Druga, to dwa zwrdocone ku sobie popiersia: Benito
Mussoliniego i Haile Selassie.

Wszystkie te prace znajdujqg sie w KW Institute for Contemporary Art
w dzielnicy Mitte, obiekcie nazwanym przez kuratoréw epicentrum
Biennale. Auguststrasse, przy ktorej znajduje sie KW, jest nie
tylko petna galerii i miejsc zwigzanych z kulturq. W sgsiadujgcym
z KW Crash Pad, zostata takze otwarta przestrzen majqca stuzyc
zarowno relaksowi, jok i dyspucie, wypetniona greckimi dywanami
o wptywach estetyki otomarnskiej, zaprojektowana przez greckiego
architekta Andreasa Angelidakisa. Odwotuje sie on tutaj do
swoistego ,wynalezienia antyku” zaréwno przez oswieceniowych
naukowcow i romantycznych podroznikéw.

Pomimo, ze nie ma juz aktywistycznego zespotu kuratorskiego,
jak ten stworzony przez Artura Zmijewskiego, Joanne Warsze
i grupe Voina, na obrzezach Biennale podnoszq sie polemiczne
gtosy. Biennale ma tez, jak kazde wigksze, swiatowe biennale,
swojego Biennaliste. Tym razem Thierry ,Colonel” Geoffroy
zrealizowat kilka dziatan o charakterze krytycznym i pozostawit
naprzeciwko KW plakaty kwestionujgce idege wydarzenia.
Jego taktyka, praktykowana konsekwentnie przy okazji kazdej
wigkszej zbiorowej wystawy o ambicjach przekrojowych, polega
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“0 Ze strony artysty: http://
www.colonel.dk/ [dostep:
17.07.2021].

4 Kasper Kénig: Selfie TV,
TV Selfie: Are we selfish?
@ Biennalist at Berlin
Biennale, [w:] Thierry
Geoffroy, 29.05.2014,
https://www.youtube.com/
watch?v=nULiMpxy1lK4
[dostep: 17.07.2021].

W tytule filmu imie Kéniga
zapisano z btedem.

na publicznym zadawaniu niewygodnych pytan, najczesciej
niepokojgco podobnych do hermetycznych haset przewodnich
danej imprezy. Sztuke traktuje jako narzedzie debaty. Jak
mowi: ,Artysci od dziesigtek lat kwestionowali ptétno, pigment,
muzeum...od 1989 kwestionujemy Biennale"®. Przy okazji tej edydji
Geoffroy pyta: ,Jakie sq motywacje Biennale Berlinskiego? Jakie
sq jego intencje? Czy Biennale Berlinskie jest niebezpieczne?”
Sprowokowany do odpowiedzi przez Geoffroya Kaspar Konig,
kurator i wieloletni dyrektor Muzeum Ludwiga w Kolonii, méwi:
.Tak, jestedmy samolubni”®. Czy zatem kwestionuje widoczny
w profilu Biennale elitaryzm i koncentracje na aluzyjnych wqgtkach
czytelnych gtownie w obrebie wyrafinowanego $srodowiska
berlinskich intelektualistow?

Jednak Realpolitik istnieje zaraz za rogiem, dlatego by¢ moze
subtelnq, intelektualnq i nieco kawiarniang aure Biennale
przy¢miewa najgtosniejsza wystawa tego sezonu w Berlinie
- indywidualna prezentacja Ai Weiweia Evidence w Martin-Gro-
pius-Bau, z pozoru bedqca bardzo jednoznaczng wypowiedzig
na temat opresji na linii panstwo-jednostka. Gdy sig zagtebic¢ w jej
architekture, co daje mozliwos¢ odwiedzenia repliki celi, w ktorej
przetrzymywano artyste, a takze rozejrzec sie na zewnqgtrz budynku
i porownac to, co zobaczylismy na Evidence z Topografiq Terroru,
sprawa nie jest juz taka prosta. Wystawy te oddziatujq na siebie
kontekstualnie, podobnie jak na koncepcje Biennale oddziatuje
wspotczesna, miniona i przyszta architektura stolicy Niemiec.
Pozostaje wciqz pytanie o skutecznos¢ dziatania i umiejetnose
rozpoznania momentu, w ktérym to, co codzienne, moze stac sie
niebezpieczne, po czesci za sprawq ludzkiej sktonnosci do eskapizmu
i wygodnej ignorancji. Czy zatem 8. Biennale Berlinskie zamyka
intelektualny dyskurs sztuki w bezpiecznym wnetrzu wiezy z kosci
stoniowej? Odpowiedz na to pytanie wytoni sie zapewne w trakcie
kolejnych miesiecy trwania wystawy, podobnie jak jej gtowne
watki, ktére tworzq pomost miedzy (re)kreowanq przesztosciq
a fantazmatyczng przysztosciq, omijajgc starannie terazniejszosc.
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42Zob.: N. Bourriaud,
The Radicant, thum.
J. Gussen, L. Porten, Nowy
Jork 20089.

43Wszystkie koreanskie
nazwiska pojawiajgce sie
w tekscie sq pod wzgledem
kolejnosci imienia i nazwiska
zgodne z zapisem, jaki
podajqg publicznie osoby
je noszqce. W Korei
przewaza zapis nazwiska na
pierwszym miejscu.

Good Morning Mr. Orwell, Nam June Paik Art Center,
Suwon, 17.07-16.11.2014. Kuratorki: Sohyun Ahn
i Sooyoung Lee

8. SeMA - Seoul Biennale Mediacity, Ghosts, Spies
and Grandmothers, 2.09-23.11.2014. Kurator: Park
Chan-kyong

Busan Biennale 2014, Inhabiting the World,
20.09-22.11.2014. Kurator: Olivier Kaeppelin

10. Gwangju Biennale, Burning Down the House,
5.09-9.11.2014. Kuratorka: Jessica Morgan

Doswiadczanie sztuki innego obszaru kulturowego stawia
zazwyczaj widzow w niekomfortowej sytuacji. Wynika ona
z nieznajomosci jezyka, historii i kontekstow kulturowych regionu,
ktérego sztuke probujemy poznac po to, by, miedzy innymi, poznac
Ow region - posrednio wtasnie poprzez sztuke. O takich prébach
poznawania swiata poprzez kontakt ze sztukq pisat Nicolas
Bourriaud w The Radicant (2009), zauwazajqgc, ze czesto widzowie
oczekujq od artystow opisania lokalnych warunkéw i wprowadzenia
w to, co niezrozumiate, obce, czy egzotyczne®.

Sztuke koreanskq kojarzymy zazwyczaj z dorobkiem Nam June
Paika“®, ktéry choé¢ w Korei nie tworzyt, jako jeden z niewielu
Azjatow wptynagt znaczqco na swiatowg awangarde sztuki nowych
mediow potowy XX wieku. Twoérczos¢ tego artysty, zgromadzona
w centrum sztuki jego imienia w satelickim wobec Seulu miescie
Suwon, zyskuje wcigz aktualny wymiar podczas organizowanych
tam wystaw czasowych, takich, jak Good Morning Mr. Orwell.
Tytut wystawy nawigzuje do monumentalnego przedsiewziecia
w ramach telematycznych eksperymentow Paika z lat 80., lecz
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44 Widac to w emito-
wanej w seulskim metrze
sugestywnej reklamie
telefonu alarmowego 111,
stuzqcego m.in. do
zgtaszania domnie-
manych szpiegow.

45 Spies seen in the movies
look attractive, but 'spies’
are terrifying. One should

worship god but stay
far away from ghosts.
Grandmothers should be
respected but in reality,
they are expelled outside
of the huge wave of praise
for the young”, thum. wiasne.
Por.: Park Chan-kyong,
Ghosts, Spies and
Grandmothers, materiaty
prasowe, s. 7, http://archive.
mediacityseoul.kr/2014/en/
pressrelease_and_contact/
[dostep: 17.07.2021].

zaprezentowane prace odnoszq sie do wspotczesnego wydzwieku
tego, co kojarzymy dzi$ z czarng wizjq autora Roku 1984:
elektronicznej inwigilagji.

Jesieniq roku 2014 Korea Potudniowa byta miejscem trzech
przekrojowych prezentacji sztuki, takich jak SeMA - Seoul
Biennale Mediacity oraz Biennale w Busan i Gwangju. Pierwsza
z tych imprez odbywata sie w Seoul Museum of Art pod hastem
Duchy, szpiedzy i babki (Ghosts, Spies and Grandmothers),
choc¢ przewodnim pojeciem byta Azja, jako kontynent i formacja
kulturowa. Duchy oznaczac¢ miaty zapomniane azjatyckie tradycje,
szpiedzy - odwotywac do kolonializmu i do paranoicznych lekow
zimnej wojny, wcigz obecnych na Potwyspie Koreanskim#4, a motyw
babki symbolizowat pamie¢, mqdrosc i uptyw czasu. Wszystkie
trzy elementy sq jednak, jak zauwaza dyrektor artystyczny SeMA,
Park Chan-kyong, bytami o paradoksalnym charakterze: ,Szpiedzy
wyglgdajg atrakcyjnie w filmach, ale budzq strach. Nalezy
czci¢ boga, ale trzymac sie z dala od duchoéw. Babki powinno
sie szanowac, ale sq wykluczone z zapatrzonego w mtodosc
spoteczenstwa"®. Osma edycja SeMA, organizowanego w Seulu
od 14. lat, wydaje sie przywotywac energie i inteligencje sztuki
Nam June Paika, prezentujqgc prace 42. artystek i artystow
z 17. krajow. Za animacje MAKING SENSE WHEN THERE'S YOU,
NONSENSE, AND LONELINESS pojawiajqcq sie na stronie SeMA
jako trailerijednoczesnie projekt artystyczny odpowiada kolektyw
net artystéw Young-Hae Chang Heavy Industries, aktywny od lat
w Swiecie sztuki mediow.

Natomiast Busan, liczgcy ponad trzy i pot miliona mieszkancow, jest
nie tylko miastem portowym i popularnym miejscem wypoczynku;
gosci takze liczne wydarzenia kulturalne, w tym festiwale filmowe
oraz, organizowane od 1981 roku, biennale sztuki, ktérego obecna
edycja odbywa sie pod hastem Inhabiting the World. Tytutowe
,zdmieszkiwanie swiata” rozumiane jest przez kuratora, Oliviera
Kaeppelina, jako forma kruchej kohabitacji z réznymi czynnikami,
sktadajgcymi sie na obszary natury i kultury. Zaprezentowano takze
prace tak znanych artystow i artystek o randze migedzynarodowej,
jak Anish Kapoor, czy Kimsooja - w jej przypadku hipnotyczng,
dzwiekowq i kinetyczng instalacje To Breathe: Mandala (2010),
odnoszqcq sie do formy i znaczen symbolicznych tego ksztattu.

W ramach Inhabiting the World natura ukazana jest nie tylko
jako idylliczny fantazmat, ale takze joko réwnorzedny podmiot -
zarowno zagrozenie dla cztowieka, jak i ofiara jego dziatan.
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% Chang Seung-yeon,
Biennials in Korea, [w:]
A Guide to Korean Contem-
porary Art, Seul, 2014, s. 5.

Wida¢ to m.in. w pracy Bambi in Chernoby! (2013-2014)
Angeliki Markul, artystki badajgcej w swoich projektach obszary
wykluczone i zdegradowane, jak czarnobylska zona, czy tereny
wokot Fukushimy. Zbyt bliskie i tym samym niebezpieczne
relacje miedzygatunkowe obrazuje praca May the Horse Live
in Me (2010) Marion Laval-Jeantet, dokumentujgca proces
zainfekowania krwiobiegu artystki krwig pobranqg od konia
oraz nauki poruszania sie na protezach zakornczonych konskimi
kopytami. Powstata w rezultacie sytuacja odnosi sie do figury
transgatunkowej hybrydy, funkcjonujgcej czesto w mitologiach
jako rodzaj zagrozenia, ale takze bywajqcej celem wspotczesnych
eksperymentoéw biotechnologicznych.

Za stabosc¢ Biennale w Busan mozna uznac jednak brak
zroznicowania w doborze prezentowanych prac. Sztuke europejskg
reprezentujq gtownie artysci francuscy, co mozna ttumaczyc
kregiem kulturowym, z ktérego wywodzi sie kurator wystawy.
Pomimo rozwaznie opracowanego, tematycznego rozplanowania
ekspozycji, wystawa pozostawia podobne wrazenie, co rzezbiarskie
kompozycje koreanskiej artystki Yeesookyung z serii Translated
Vase (2009). Pottuczona ceramika potgczona w nieforemng
catosc traci swoje funkcjonalne przeznaczenie i estetyczne
oddziatywanie. ,Przettumaczone” i zrekonstruowane artefakty
stajg sie nieczytelne - domyslamy sie ich pochodzenia, lecz
niezdolni jestesmy dostrzec wigcej, niz osobliwosc¢ formy.

Na tle sceny sztuki potudniowokoreanskiej tego sezonu najbardziej
interesujgcym wydarzeniem kulturalnym wydaje sie 10. Biennale
w Gwangju. Oproécz wystawy gtéwnej, do ktorej zaproszono
ponad 100. artystek i artystow z niemal 40. krajow, obejmuje
tez akcje performatywne i instalacje na terenie miasta. Byty one
realizowane przez ponad 200. artystek i artystow z 7. krajow,
gtownie w miejscach zwigzanych z historig Ruchu 18 Maja, jak np.
Uniwersytet Chonnam. Pottoramilionowe miasto goscito Biennale
po raz kolejny od 1995 roku, kiedy to zapoczgtkowano je jako projekt
artystyczny majqcy przywroci¢ Gwangju zywemu dyskursowi
kultury. Gwangju, okreslane obecnie w Korei ,miastem sztuki”
(kor. Yehyang), zaprasza do wspodtpracy przy Biennale kuratoréw
o miedzynarodowej stawie*®. Nazwiska dwu z nich wigzg sie m.in.
z Biennale Weneckim; to Okwui Enwezor i Massimiliano Gioni, ktorzy
byli artystycznymi dyrektorami Gwangju Biennale odpowiednio
w 2008 i 2010 roku. Dzieki temu Gwangju Biennale zaliczane jest do
pieciu najwazniejszych imprez artystycznych na swiecie, stajqc sie
przeglgdem sztuki nie tylko koreanskiej i azjatyckiej, ale Swiatowe).
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“’David Byrne, lider Talking
Heads, miat twierdzic, ze
inspiracjqg dlan byt koncert
zespotu Funkadelic,
na ktérym publicznosc
podchwycita hasto George'a
Clintona ,Burn Down the
Housel!”. Zob.: J. Morgan,
Burning Down the House,
[w:] Gwangju Biennale 2014.
Burning Down the House,
red. J. Morgan, Gwangju
2014, s. 8.

48Zob.: D. Morley,
Przestrzenie domu: media,

mobilnosc i tozsamosc, thum.

J. Mach, Warszawa 2011

Dyrektorkg artystycznq tej edycji zostata Jessica Morgan, zwigzana
m.in. z londyniskq Tate Gallery. Dla 10. edycji Gwangju Biennale
za hasto przewodnie przyjeto Burning Down the House, co jest
odwotaniem do tytutu utworu zespotu Talking Heads*” i stanowi
literalne nawiqzanie w postaci rozbrzmiewajgcego w otwartej
przestrzeni remiksu tego utworu, stworzonego przez DJ Joakima.
Jednak szerszy kontekst widoczny jest w znaczeniach rytuatow
przejscia, ktore czesto odwotujq sie do ognia - symbolicznej
inicjacji otwierajqcej nowe etapy zycia, ale takze ostatecznej
granicy miedzy zyciem a smierciq, jokq jest proces kremacji ciata.
Motyw ognia interpretowany jest tez przez kuratorow wystawy
jako iskra, bedqca zarzewiem nowych wydarzen. Ogien, niosqcy
zarowno pozytek, jak i zniszczenie, oznaczajgcy symboliczny proces
przemiany i odrodzenia, pojawia sie w wielu pracach. Wqtek
domu natomiast przywodzi na mysl poglad Davida Morleya na
zagadnienia tozsamosci, i relacji miedzyludzkich formowanych
przez dom, jako niezwykle indywidualny punkt odniesienia,
podobny w pewien sposéb do organizmu“®. Tak mozna rozumiec
wejscie do jednej z kondygnacji galerii, ktére otwiera praca Piotra
Uklanskiego Untitled (Open Wide) (2012). Jest to wielkoskalowa
instalacja z tkaniny przypominajgca wnetrze ludzkiego gardta,
a w swojej formie bliska eksperymentom z tkaning jako miekkg
rzezbq, ktére niegdys zapoczgtkowata Magdalena Abakanowicz.
Widzowie przechodzq przez te forme, by nastepnie zanurzy¢ sie
we ,wnetrznosciach” wystawy. Na wystawie zaprezentowano
takze wideo Cezarego Bodzianowskiego X-fighting (2014), prace
ulokowangq trafnie w przestrzeni komunikacyjnej muzeum stuzqcej
przechodzeniu z jednej kondygnacji na drugq. Na ekranie widac
usitowanie przejscia przez jezdnie na pasach przy pomocy biatej
laski, ktérg bohater filmu kresli kolejne kreski na jezdni, podobne
do tych, jakimi oznacza sie uptyw kolejnych dni uwiezienia
lub samotnosci.

Zarowno architektura catej wystawy, jak i poszczegolne prace,
wieloznacznie odnoszq sie do struktury domu, rozumianego jako
przestrzen oswojona i bezpieczna, ale niekiedy takze ograniczajgca
i wymagajqca wysitku, by sie z niej wyzwoli¢. Ten ostatni aspekt
widoczny jest zarowno w pracach powstatych specjalnie na
Biennale, jok wideo Sehee Sarah Bark Vanished Lanscape (2013),
w ktérym ptonie realistyczny obraz pejzazu, a zweglone warstwy
ptétna, znikajgce, odstaniajg rzeczywisty krajobraz. Takze ustawione
wewnqtrz muzeum i na jego dziedzincu ogromne, czarne piece joko
instalacja Sterling Ruby Stoves (2014) odnoszg sie do wspomnienia
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dziecinstwa we wiejskim domu w Pensylwanii, dziatajgc na zmysty
odwiedzajgcych nie tylko skalg, ale i dominujgcym wokot nich
silnym zapachem.

Do architektury przestrzeni prywatnej nawiqzywata praca 2 38 E.
Ist St. (2014), w ktorej Urs Fischer odtworzyt wnetrze swego
nowojorskiego mieszkania w formie labiryntu pokrytego fototapetq,
imitujqcq poszczegodlne pomieszczenia. W tym metawnetrzu
umieszczono prace innych artystow, jok fotografie japoriskiej artystki
Tomoko Yoneda z serii Kimusa (2009) nawigzujgce réwniez do wnetrz,
jednak innego rodzaju. Te obrazy przedstawiajq wnetrza budynku
wzniesionego w Seulu w latach 30. XX w. podczas rzqddéw japonskich,
a pozniej wykorzystywanego przez stuzby specjalne o nazwie Poansa.
W budynku miaty miejsce przestuchania i tortury, prowadzone wobec
podejrzanych o szpiegostwo na rzecz Korei Pétnocnej. W latach S0.
XX w. obiekt nazwano Kimusa i odcieto od swiata zewnetrznego
za pomocq rolet, zaston i weneckich luster. Obrazy, ktére Yoneda
zarejestrowata w budynku przedstawiajg gtownie okna i puste sciany,
przez co odwotujq sie do mrocznej historii tego miejsca, choc¢ od strony
estetycznej sq powsciqgliwe i neutralne.

Jedno z wigkszych pomieszczen wystawy gromadzito dziesigtki
przedmiotéw w gablotach, opatrzonych metryczkami z opisem
powodu ich wyrzucenia na smietnik. Sg to niepotrzebne
przedmioty, zgromadzone przez chinskiego artyste Jianyi Genga
w projekcie Useless (2004). Praca korespondowata z projektem
Waste Not (2005), autorstwa réwniez chinskiej artystki Song
Dong, ktora uporzqdkowata i przedstawita 10 tysiecy przedmiotow
ze swojego rodzinnego domu, od telewizoréw po tubki pasty do
zebow. Oba dzieta mowig o mechanizmach konsumpgji, krotkiej
przydatnosci przedmiotow codziennego uzytku i proznym wysitku
ich gromadzenia czy nadawania wartosci sentymentalne;.
Podobng postawe widac¢ w pracy koreanskiego artysty Wan
Lee, ktory w instalacji If Given a Chance, | Do Refuse It (2012),
zgromadzit trzydziesci porzuconych przedmiotéw, znalezionych
w réznych punktach Seulu. Towarzyszg im monitory z obrazami
miejsc, z ktérych pochodzq znalezione rzeczy. Daleko bardziej
ponurg wizje rzeczywistosci, sprowadzonej do mechanizmow
produkcji i rytuatow konsumpcji, przedstawiajq prace, ktérych
autorem byt malarz Tetsuya Ishida (1973-2005), tworzgce obraz
spoteczenstwa tzw. ,straconej dekady” w Japonii lat 30. XX wieku.

Film Akrama Zaatari, Exploded Views (2014), zawiera w tytule gre
stownq z pojeciem rysunkéw montazowych, ale tez odniesieniem
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49J. Deller, [w:] Gwangju
Biennale 2014. Burning
Down the House, red.
J. Morgan, Gwangju 2014,
s. 15.

50 Podczas Powstania
w Gwangju, zwanego
takze Demokratycznym
Powstaniem 18 Maja,

w dniach 18-27 maja 1880,
zgineto, wedtug oficjalnych
danych 200 oséb,
gtéwnie protestujqcych
studentow. Wedtug danych
nieoficjalnych ofiar byto
ponad 2000. Wiadze
uznaty protesty za inspi-
rowane przez komunistow
z Korei Potnocnej.

do eksplozji, majgcym szczegodlne znaczenie w powojennym
Libanie. Zaatari na plener filmu wybrat sztucznie zaprojektowang
przestrzen w Bejrucie, miescie wciqz podlegajgcym odbudowie.
Jest to obszar niekoherentnych fragmentow architektury, ktéra
stuzy celom testowym na potrzeby budownictwa. Poruszajqce sie
w niej nieco letargicznie postaci, komunikujqg sie ze sobq nawzajem
wytqcznie poprzez media elektroniczne, bedgc catkowicie
obojetnymi wobec otaczajqcej je przestrzeni. Ta degradacja
znaczenia przestrzeni materialnej na rzecz elektronicznej jest jedng
z cech zycia codziennego, nie tylko w Korei Potudniowej, ale niemal
na catym swiecie.

Wystawa wychodzi takze w przestrzen publiczng przed galeriq,
nie tylko za sprawq prac dzwigkowych, ale takze gigantycznego
baneru z hiperrealistycznym wizerunkiem osmiornicy, ktérego
autorem jest Jeremy Deller. To nieco komiksowe przedstawienie
dobrze odzwierciedla strategie tworcze tego artysty, siegajgcego
po srodki wyrazu bliskie kulturze popularnej, a wybranie motywu
osmiornicy moze odnosic¢ sie do wyobrazonej zemsty tego
zwierzecia na ludziach, w odniesieniu do menu lokalnych restauragji
serwujgcych gosciom zywq osmiornice. Jednoczesnie praca
oddziatuje zaréwno na poziomie odniesien do kultury masowej,
jak i krytyki instytucjonalnej, a sam artysta okresla swoje dziatanie
mianem ,spotecznego surrealizmu”, mowiqgc o idei karnawatu, jako
wydarzenia odwracajgcego, na krotko, ustabilizowany porzqgdek
i pozwalajgcego inaczej spojrzec na swiat?e.

Niepozorne wobec efektownej pracy Dellera, szare kontenery
bedqce czesciq projektu Minouk Lim, a ustawione przed budynkiem
goszczqcym Gwangju Biennale, kryjg w sobie doswiadczenie
traumy zwiqzanej z historiq tego miasta i szerzej rozumianym,
ztozonym kontekstem historycznym, jaki jest udziatem mieszkancéw
podzielonej Korei. W kontenerach tych ztozono szczqgtki ludzi,
zamordowanych podczas wojny koreanskiej, a dokumentacja
wideo wewnaqtrz galerii zapoznaje widzéw z akcjq, jaka zostata
zorganizowana przez Minouk Lim w ramach projektu Navigation
ID. From X to A (2014). Na otwarciu Biennale doszto do spotkania
rodzin ofiar zaréwno wojny koreanskiej, jak i matek ofiar masakry
w Gwangju, bedqcej konsekwencjq powstania, zapoczgtkowanego
przez protesty studenckie®®. Wszystkich uczestnikow spotkania
tqczy poczucie wykluczenia z uwagi na kontekst polityczny obu
wydarzen i bolu, jakiego doswiadczyli wobec utraty swoich
bliskich. Projekty Minouk Lim majqg charakter performatywny
i spoteczny, czesto otwierajqc sie na dialog miedzypokoleniowy

48

N3I90 | AZA3IdZS 'AHONAd

SLW niektorych zapisach
tego tytutu zamiast stowa
,Pentagon” pojawia sie
graficzny symbol pieciokgta.

i odwotujgc sie do wciqz niezamknietej historii koreanskiego
konfliktu. Druga z jej prac, Mr Eui Jin Chai and 1,000 Canes (2014),
gromadzi niedokonczone, bambusowe laski, ktére stworzyt inny
artysta, Eui Jin Chai. Jako mtody cztowiek przezyt on masakre
w Mungyeong z 24 grudnia 1849, tracqc w niej swoich krewnych.
Jego tworczosc rzezbiarska, a zwtaszcza produkowanie lasek
z bambusa i korzeni drzew, miata by¢ reakcjq na traume, ktorej
doswiadczyt. Do wydarzen w Gwangju odnosi sie takze praca
Young In Hong 5100: Pentagon (2014)%'. Artystka zgromadzita
dokumentacje fotograficzng z protestow, odtwarzajqce gesty i ruchy
uczestnikow, by stworzy¢ rodzaj choreografii dla przygotowanego
performance’u.

Gtownq nagrode Biennale otrzymata performerka Lee Bul, ktorej
indywidualna wystawa odbywata sie rownoczesnie w Muzeum
Narodowym w Seulu. Zaprezentowano m.in. ,miekkie rzezby”, czyli
obiekty-kostiumy, ktorych uzywata podczas swoich akcji, a takze
dokumentacje filmowq poswieconq jej sztuce performance,
angazujqcq ciato do granic fizycznej wytrzymatosci oraz testujqcg
spoteczne ograniczenia obyczajowe.

Tto, ktére pojawia sie jako tapeta w catej przestrzeni architektury
wystawy jest rowniez pracq, autorstwa kolektywu El Ultimo Grito,
ktory tworzq Roberto Feo i Rosario Hurtado. Gesty raster oddziatuje
na wzrok widzéw z bliska, a widziany z dystansu przybiera ksztatt
ciemnych ktebéw dymu. W ten sposodb tto wzmacnia znaczenie
innych prac, takich jak Lost and Found (2012), ktérego autorkg
jest pakistanska artystka Huma Mulji, przedstawiajgca antro-
i zoomorficzng jednoczesnie postac pokrytg owtosionq skérg
i przypominajgcq nabrzmiate wskutek procesow rozktadu martwe
ciato. Praca odnosic sie ma do wcigz odnajdywanych, zarowno
w Pakistanie, jak i w innych, niebezpiecznych miejscach swiata,
anonimowych, nierozpoznanych zwtok.

Do nieczytelnosci oraz zatarcia funkcji nawigzuje Camille Henrot
w pracy Augmented Objects (2010), w ramach ktoérej artystka
pokryta gling i smotq 36 uzywanych przedmiotéw. Natomiast do
procesu zacierania sie znaczen prowadzgcego do niepamieci,
odwotuje sie praca Suknam Yun w instalacji z 1996 roku,
poswieconej popularnej, koreanskiej tancerce Choi Seung-hee
(1911-1969). Zyskata ona stawe w Korei, Chinach i Japonii w latach
30. XX w., jednak zostata zapomniana po tym, jak przeniosta sie
do Korei Potnocnej, gdzie pozniej zagingta w nieznanych okolicz-
nosciach. Podwdjne wyparcie jej osoby ze zbiorowej pamieci:
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S2Ttum. wiasne.
Por.: N. Bourriaud,
The Radlicant..., dz. cyt,,
s. 27.

poprzez zapomnienie i znikniecie, stanowi rodzaj metafory dla
wielu ztozonych zagadnien, ktérych dotyka wystawa w ramach
Gwangju Biennale.

Wracajgc na potrzeby podsumowania do mysli Bourriauda,
nalezy pamietac o sprzecznosciach zawartych w formule
wystawy tak przekrojowej i prezentujgcej problematyke
wielokulturowq. Bourriaud zauwaza bowiem, ze czesto ,prowadzi
to do postrzegania niezachodnich artystéw jako gosci, ktorych
sie grzecznie traktuje, ale nie sq oni petnoprawnymi aktorami na
miedzynarodowej scenie. [..] Ten tak zwany »szacunek dla innego«
generuje rodzaj odwroéconego kolonializmu2. Warto zastanowic
sie, czy nasz odbidr sceny sztuki koreanskiej réwniez nie zawiera
elementow owego odwréconego kolonializmu i krytycznie podejsc¢
do przywiezionych ze sobg stereotypow i uprzedzen. Woéwczas
okazacd sie moze, ze duchy przesztosci, szpiegostwo, ktorego
synonimem stata sie dzis elektroniczna dystopia orwellowska
i postaci starych kobiet, podtrzymujgcych pamiec¢ w tradycji
mowionej - sktadajg sie na problematyke uniwersalng, nie tylko
azjatyckq, w ktorej rozpoznawaniu pomaga nam sztuka.
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Festiwal art+bits 2015, organizacja: Instytucja
Kultury Katowice - Miasto Ogrodow, Akademia Sztuk
Pieknych w Katowicach, Medialab Katowice, Netizens
Digital Innovation House, 13-15.11.2015

Trzecia edycja Festiwalu art+bits zorganizowana w Katowicach
byta wspolnym przedsiewzieciem kilku instytucji. Na potrzeby
wystawy, warsztatow i paneli dyskusyjnych, przestrzeni swego
nowego budynku uzyczyta katowicka Akademia Sztuk Pigknych,
a organizacjq od strony merytorycznej i technicznej zajety sie:
Instytucja Kultury Katowice-Miasto Ogrodéw, Medialab Katowice
oraz Netizens Digital Innovation House. Program wydarzenia
obejmowat piec¢ tematycznych blokéw dotyczqcych: cyfrowej
przestrzeni publicznej, wizualizacji danych, kultury hakowania,
designu spekulatywnego oraz zagadnienia klasycznosci sztuki
nowych mediow. Jako prelegenci wystqpili tworcy zaangazowani
bezposrednio w najbardziej aktualne praktyki z zakresu kreatywnej
inzynierii, projektowania interaktywnych interfejsow oraz badania
przemian kultury cyfrowej.

Jednym z pierwszych wydarzen festiwalu byt panel dyskusyjny,
zwigzany z promocjq ksiqzki Klasyczne dzieta sztuki nowych
mediow, ktéra ukazata sie naktadem Medialabu Katowice.
Ta antologia tekstow pod redakcjq Piotra Zawojskiego, gromadzi
opisy dwudziestu pigciu dziet, zaliczanych do sztuki interaktywnej,
elektronicznej i medialnej, wybranych przez autorki i autorow
zajmujqcych sie naukowo tg wtasnie problematykq. Wsrod
wybranych dziet znalazty sie przyktady z zakresu sztuki wideo,
instalacji dzwiekowych, sztuki generatywnej, przedsiewziec
z pogranicza swiata wirtualnego i materialnego (mixed reality),
poezji elektronicznej, projektow internetowych oraz odtworzen
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S3Zob.: L. Manovich,
The Death of Computer
Art, Rhizome, 22.10.1996,
http://rhizome.org/discuss/
view/28877/ [dostep:
18.07.2021].

(re-enactments) zrealizowanych w Second Life®. Kryterium
doboru stanowita klasyczna, a zatem nieprzemijajgca wartosg,
jakag niosqg opisane projekty. Walorem publikacji jest nie tylko
wskazanie i zgromadzenie wartosciowych przyktadow z zakresu
dziatan zazwyczaj eksperymentalnych, wcigz marginalizowanych
z punktu widzenia szerszego nurtu swiata sztuki, a zwtaszcza
niedostrzeganych przez rynek sztuki. Istotne jest takze to, ze
ksigzka ukazata sie nie tylko w naktadzie papierowym, ale jest
od momentu premiery dostepna elektronicznie, z mozliwosciq
rozszerzenia zawartych w niej informacji o odsytacze; zwtaszcza
autorski wybor trzech innych waznych dziet czyni z tej antologii
projekt hipermedialny. Podczas moderowanego przez Piotra
Zawojskiego panelu dyskusyjnego, w ktorym wzieli udziat
wspotautorzy ksiqzki: Piotr Celinski, Ryszard W. Kluszczynski, Sidey
Myoo oraz autorka tego tekstu, zastanawiano sie nad statusem
sztuki nowych mediow we wspotczesnej kulturze. Podczas, gdy
aktywne uzytkowanie nowych mediow stato sie nie tylko udziatem
wszystkich uczestnikéw kultury, ale stanowi niedostrzegalng juz
czesc zycia codziennego, nie mozna powiedzie¢ tego samego
o sztukach medialnych. Narazone na zapomnienie z powodu
szybko starzejqcej sie technologii, zbyt niszowe dla kolekcjonerow
i niepoddajgce sie konserwagji bez kontrowersji wynikajgcych z ich
formy, dzieta sztuki elektronicznej, wydajq sie wciqz zamknigte
w ,polu Turinga”, nie majqc wstepu do ,pola Duchampa®, jak to
niegdys zauwazyt Lev Manovich wyznaczajqc te dwa obszary
w sztuce XX wieku®2. Ten pierwszy (Turing land) byt matecznikiem
sztuki nowych medidéw podqzajgcej za rozwojem technologii
i do niego sie przyczyniajqcej, charakteryzujqcej sie tez powaga
i pozbawiong ironii prostolinijnosciq. Drugi obszar (Duchamp land)
miat byc zrédtem sztuki postkonceptualnej, czesto autoironicznej,
o duzej ztozonosci przekazu. We wzmiankowanym tekscie Manovich
pisat takze o strefie buforowej, jakq stanowiq festiwale sztuki
nowych mediow, gromadzqce publicznosc zainteresowang kulturg
komputerowq i kulturg ,po prostu”. Jak z takiej perspektywy mozna
spojrzec¢ na art+bits?

Pierwszego dnia festiwalu odbyt sie wernisaz wystawy,
zaaranzowanej po czesci w przestrzeni otwartej, ale takze
rozproszonej w roznych partiach nowego budynku Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach. Zaprezentowano kilkanascie prac, dla
ktérych wspdlnym mianownikiem byta tgcznos¢ miedzy sztukg
a technologiami, czesto traktowana jako pretekst do stawiania
krytycznych pytan. Tak byto w przypadku projektu kolektywu
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Superflux Open Informant (2013), ktéry powstat w oparciu
o tzw. technologie ,do noszenia” (wearable technologies) oraz
w odniesieniu do problemu sieciowej inwigilacji. Wyodrebnione
z prywatnych wiadomosci stowa kluczowe, majqce z zatozenia
niewinne intencje, ale uznawane za niebezpieczne poprzez wyrwanie
z kontekstu, uwidaczniane byty na niewielkiego formatu panelu, ktéry
- wedle projektantéw — mozna byto nosi¢ na ubraniu, wzmacniajgc
tym samym jeszcze bardziej i tak przymusowq transparentnosc.

Wystawa obejmowata kilka obszarow tematycznych, a précz
wspomnianego stawiania pytan poprzez technologie, byty to:
.projektowanie przysztosci®, ,przypadek i kalkulacja”, ,bit jako
tworzywo" oraz ,inna optyka”. Zaprezentowano nie tylko projekty
zwigzane z najnowszymi technikami, stqd obecnosc prac Ryszarda
Winiarskiego, w przypadku ktorego pokazano obraz Gra 10x10,
przebieg logiczny (1977), akcentujqc obecng w jego twoérczosci
aleatorycznos¢ a takze kamien litograficzny, stuzqcy artyscie do
wykonywania odbitek. Natomiast instalacja Zimouna, 50 prepared
dc-motors, filler wire 1.0 mm (2009), wymagata odrebnej
przestrzeni z uwagi na szum, ktéry wywotujq drgajqce struny, nie
tylko rysujgce w przestrzeni, ale takze pozostawiajgce wyrazny
Slad na powierzchni tta.

Impulsem do powstania prac Morehshin Allahyari, artystki
pochodzqgcej z Iranu, lecz od 2007 roku dziatajgcej w Stanach
Zjednoczonych, Material Speculation: ISIS, byty zniszczenia,
jakich dokonali islamscy ikonoklasci wobec zasobow muzealnych
na terenach, ktore zbrojnie opanowali. Zapisy wideo pokazujgcy
niszczone przez bojownikow ISIS asyryjskie dzieta sztuki: antro-
pomorficzne rzezby, w tym lamassu oraz reliefy, obiegty internet
niejednokrotnie. Na wystawie zaprezentowano jedngq z prac
Allahyari z cyklu Krol Uthal, niewielkiego formatu rzezbe, wykonang
z transparentnego tworzywa, za pomocgq drukarki 3D. Wewngtrz
korpusu figurki umieszczona jest karta pamieci, przeznaczona dla
przysztych odbiorcow. Powstaje oczywiscie pytanie o dostepnosc
tej formy zapisu danych w przysztosci, jednak jak wyjasnia sama
artystka z filmie dokumentalnym towarzyszgcym prezentacji
pracy, istotqg jest wskazanie na koniecznos¢ powielania tresci,
jako sposobu na unikniecie zagrozen dla cennych dobr kultury.
Parametry potrzebne do wydrukowania obiektow majq by¢ rozpo-
wszechniane na zasadzie otwartego dostepu, podobnie jak dane
historyczne i muzealnicze dotyczqce poszczegolnych artefaktow.

55



ANZDOALAN COVMEISA0 'INNLZS Z3ZJdOd

54Zob.: R. Bomba, Senster

(1970) Edward Ihnatowicz,

[w:] Klasyczne dzieta sztuki

nowych mediow, red.

P. Zawojski, Katowice 2015,
s. 21-27, https://media-
labkatowice.eu/projekty/
klasyczne-dziela-sztuki-

-nowych-mediow/ [dostep:

18.07.2021].

5 Por.: Metody badania
i odkrywania miasta oparte
na danych, red. K. Piekarski,
Katowice 2015.

Zaprezentowane prace byty po czesci powiqzane z prelekcjami
- tak byto w przypadku projektow wywodzqcych sie z nurtu
designu spekulatywnego, czyli filmu Drone Aviary brytyjskiej grupy
Superflux, czy nieco tricksterskich instalacji autorstwa Simone’'a
Rebaudengo. Ten wtoski artysta i konstruktor, obecnie pracujgcy
w Szanghaju, realizuje swoje, czesto interaktywne projekty
w oparciu o kreatywnq inzynierie z elementami humorystycznymi.
W pracy Addicted Toasters, wykorzystujqc elektronike przepro-
gramowat tostery, tworzqc z nich instalacje, w ktorej wydajq sie
reagowac wzajemnie na swojq obecnosc, domagajqc sie kromek
chleba. Urzqdzenia te przygotowane zostaty w ramach projektu
Addicted Products, ktéry obejmowat takze swoiste badanie
socjologiczne; tostery udostepniano tylko tym osobom, ktére
ztozyty specjalne podanie i uzasadnity swojq prosbe, a niewtasciwa
Lopieka” nad urzqdzeniem konczyta sie przekazaniem go innemu
uzytkownikowi. Projekt Ethical Things polegat na zbudowaniu
interaktywnego wentylatora z wbudowanqg ptytg Arduino.
Urzgdzenie ma autonomicznie decydowad, na ktorg z minimum
dwu osob do wyboru, skieruje strumien powietrza z wentylatora.
Dziata jednak w oparciu o przestanki wysoce idiosynkratyczne, co
powoduje, ze obiektywizm doboru kryteriow i wiarygodnos¢ danych
budzqg wagtpliwosci widza. Najpierw uzytkownik ustala wstepne
parametry takie, jok swoje wyksztatcenie czy Swiatopoglad religijny,
wybierajgc je za pomocq pokretta na obudowie urzqdzenia.
Nastepnie wentylator wysyta zapytanie do serwisu Mechanical
Turk, otrzymujgc odpowiedz, ktorej nadawca znajdowac sie moze,
na przyktad, w Kathmandu i ktorej tresc zalezy wytgcznie od jego
subiektywnej decyzji. Co ciekawe, sama konstrukcja wentylatora
i jego reaktywny charakter nasuwajq skojarzenie z projektem
SAM (Sound Activated Mobile) Edwarda lhnatowicza, artysty
zaliczanego do grona klasykéw nowych mediows*.

Czesc programu festiwalowego dotyczyta takze problematyki
bedqcej przedmiotem badarn Medialabu Katowice®®. Szersza
perspektywa zagadnien zwiqzanych z miastem zaprojekto-
wanym jako inteligentne (tzw. smart city), wynikajgce z tego
projekty utopijne, dziatania wspdlnototwoércze o charakterze
technologii obywatelskich oraz dystopijne zagrozenia - wszystko
to pojawito sie w wyktadzie Dietmara Offenhubera. Dziatania
lokalne obecne byty we wspdlnej inicjatywie Koduj dla Polski
oraz Fundacji ePanstwo, w ramach ktérej odbyta sie debata
Hakuj slgski transport! Wqtek hakingu powrdcit takze w panelach
dyskusyjnych, nie tylko tym poswieconym kulturze hakowania, ale
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takze w odniesieniu do designu spekulatywnego. Tworcy dziatajqgey
w tym obszarze dobrze tqczg techniczne umiejetnosci ze zdolnoscig
do stawiania krytycznych pytan oraz sktonnosciqg do niepokornej
subwersji. Wspotczesnie mianem hakowania okresla sie wiele
dziatan majgcych na celu inne niz stereotypowe rozwiqzywanie
codziennych problemdw, a metafora ta wynika takze z coraz
silniejszego oddziatywania terminologii, wypracowanej przez
kulture komputerowq, na zycie codzienne. Co ciekawe, zmianie
ulegta tez prawdopodobnie idea hakera; od mitycznego samotnika
dziatajgcego w duchu DIY (Do It Yourself - zréb to sam) do dziatania
W grupie, zgodnie z bardziej wspotczesng zasadq DIWY (Do It With
Others - zréb to z innymi). Jednq z form takiego dziatania jest
udostepnianie tresci i dzielenie sie wiedzq z zakresu przydatnych
rozwiqzan technologicznych, wytrqcajgcych uczestnikow
kultury z konsumenckiej inercji i pozwalajgcych biernym dotqgd
uzytkowni(cz)kom stawad sie — nawet w matym stopniu i na skale
dnia codziennego - aktywist(k)ami.

Formaq popularyzacji wiedzy w duchu kultury dzielenia sie
(sharing culture), byty m.in. warsztaty dotyczqce: analogowych
algorytmow (prowadzone przez Stefanie Posavec), dotykowych
instalacji rozproszonych (prowadzenie: Szymon Kaliski), czy pracy
z wirtualnymi goglami typu Oculus Rift pod kierunkiem Aleksandra
Cabana. Przeprowadzono takze, skierowane do uczestnikow
najmtodszych, warsztaty Pierwsze styki z elektronikq. Dzigki
Urszuli Mitas mtodzi eksperymentatorzy mogli zapoznac sig
z przewodzgcymi dotyk ptytkami typu Bare Conductive i nauczyc
sie, jak je twoérczo wykorzystywac.

Sobotni panel na temat hakowania jako praktyk kulturowych
otworzyt wyktad Régine Debatty; kuratorki, krytyczki sztuki
i blogerki prowadzqgcej we-make-money-not-art.com,
zaproszonej przez warszawski Instytut Adama Mickiewicza.
W prezentacji Hacking for the Age of Planned Obsolescence
Debatty przedstawita wspotczesne dziatania o charakterze
krytycznym, kontekstualizowane jako praktyka tworcza, stawiajqc
pytanie o to, czy hakowanie jest jeszcze zwigzane z technologiq,
czy raczej oznacza postawe artystyczng. Niklas Roy, ktory
przedstawia sie jako ,wynalazca rzeczy bezuzytecznych” opisat
swoje doswiadczenia zarowno z generatywnymi i robotycznymi
instalacjami, ktére projektuje, a takze wieksze przedsiewziecie,
w ramach ktérego ,zhakowat” organizowanqg w 2009 roku
przez festiwal Ars Electronica wystawe 80+1: Eine Weltreise. Na
potrzeby tej wystawy, Roy stworzyt i konsekwentnie doprowadzit
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do finatu projektu, postac fikcyjnej afrykanskiej aktywistki, Melissy
Fatoumata Touré, w ktorej wiarygodnosc uwierzyli organizatorzy
austriackiego festiwalu.

Jednym z prelegentow byt takze Raphaél de Courville -
artysta, ktory wspotpracowat przez pewien czas z niemieckim
Graffiti Research Lab, zwigzany z ART+COM Studios, parajqgcy
sie kreatywnym kodowaniem, autor instalacji kinetycznych
powstajqcych przy wykorzystaniu mediow elektronicznych
i analogowych. W panelu zaprezentowano takze tworczosc
szwajcarskiego duetu dwojga polskich tworcow dziatajgeych jako
Drzach & Suchy, a zajmujgcych sie dziataniami na pograniczu
sztuki kinetycznej, optyki, fizyki, matematyki, czemu sprzyja ich
wyksztatcenie w zakresie zarowno architektury, jak tez informatyki.
Drzach & Suchy pracujq z obiektami kinetycznymi, wykorzystujgc
ich wtasciwosci optyczne, postugujqg sie m.in. drukarkami 3D,
uzywajg hologramow oraz badajq zjawisko transformacji Fouriera.
Réwnie inspirujgce i nowatorskie obszary eksploruje polski kolektyw
panGenerator, reprezentowany przez Jakuba Kozniewskiego, ktory
wystqgpit w panelu na temat designu spekulatywnego.

Za pomocg kamery z salqg kinowq katowickiej ASP potgczyt sie
Lev Manovich, przedstawiajgc aktualny stan badan zespotu
badawczego, ktorym kieruje w ramach Software Studies Initiative.
Kontynuacjq tej tematyki, ale tez i kontrapunktem dla prezentac;i
Manovicha byt wyktad Moritza Stefanera, ktéry wspotpracowat
uprzednio z Manovichem, poswiecony dekonstrukcji wizualizacji
danych zawartych w projekcie selfiecity. Wqtek wizualizacji
danych i nowych narracji zwigzanych z kulturqg obrazowania, ale
takze formami dystrybucji wiedzy, obecny byt m.in. w panelu,
w ktorym wzigli udziat, procz Stefanera, Stefanie Posavec oraz
Stephan Thiel i Steffen Fiedler (Studio NAND). Sobotni wieczoér
zakonczyt performance Michata Szoty Jedna z mozliwych drog
z muzykq Edgara Bgka oraz koncert Sculpture (Dan Hayhurst
i Reuben Sutherland).

Paradoksalnie, wydaje sie, ze wspodtczednie, po wielu latach
wspotistnienia sztuki pozostajgcej w orbicie Turinga z tq, ktéra
wynika z dialogu z myslq Duchampa, taka ,strefa interfejsu”
wciqz wymaga specjalnych warunkow. Pomimo korzystania na co
dzien z mnogosci aplikacji, uzywania produktow wyrafinowanego
designu, otoczenia interaktywnymi komunikatami, wciqz jeszcze
potrzebujemy dyskursywnego kontekstu dla uzasadnienia
obecnosci technologii w sztuce. Dlatego wtasnie konwergencja
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sztuki, projektowania i technologii dokonujgca sie za sprawq
festiwalu art+bits, jest tak potrzebna. Kluczowe znaczenie ma
takze miejsce owego styku jako wspomnianej strefy buforowej,
poniewaz moze sig nim sta¢ nowoczesnie pojmowana uczelnia
artystyczna jako miejsce spotkania tradycji sztuk pieknych ze
swobodgq intelektualnej przygody oraz niepokornego etosu, ktory
byt obecny na dtugo przedtem, zanim haking zaczat byc¢ ,cool”.
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56 Problematyka uzytko-
wania wiedzie takze do
problematycznego pojecia
uzytkownika oraz wqtpli-
wosci, jakie na temat
autonomii uzytkownikow
wyrazata Olia Lialina.
Zaréwno w swym wyktadzie
What Was The User?
wygtoszonym w ramach
Transmediale w 2013 roku,
jaki w tekscie o autonomii
Luzytkownikéw Turinga”,
Lialina podkreslata
interpasywnos¢ uzytkow-
nikow oraz ich uwiktanie
w schematy konsumpcyjne.
Przywotywata propozycje
terminologiczng Dona
Normana, by zamiast
Luzytkownicy” (users) méwic
Judzie” (people). Jednak,
jak sama zauwaza ,ludzie
nie pozostali dtugo ludzmi”
- propozycja ta nie przyjeta
sie, by¢ moze z uwagi na
jej zbytniq ogdlnosc, byc
moze tez ze wzgledu na
konotacje polityczne. Por.:
O. Lialina, Turing Complete
User, [w:] Contemporary

Robigc uzytek. Zycie w epoce postartystycznej,
19.02-1.05.2016, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie. Kuratorzy: Sebastian Cichocki

i Kuba Szreder

Wystawa Robiqgc uzytek jest prezentacjq wielowqgtkowq, lecz
koncepcyjnie konsekwentnq i wymagajqcqg dla jej odczytania
dotarcia do tresci o charakterze odsytaczy powigzanych
z terminami kluczowymi, ktore opracowali jej kuratorzy, odwotujgc
sie do mysli kanadyjskiego teoretyka Stephena Wrighta.
W podtytule wystawy pojawia sie natomiast odwotanie do
poglgdow Jerzego Ludwinskiego uksztattowanych pod koniec lat
60. XX wieku. Ich zestawienie ze wspdtczesnymi poglgdami Wrighta
na temat znaczen uzytkowania jest interesujqce i charaktery-
styczne dla dzisiejszego odczytywania historycznych, wydawatoby
sie stanowisk, odrzucajgcego progresywizm®e. |[dgc tym tropem,
kuratorzy wystawy wyrézniajg trzy podstawowe osie znaczeniowe,
jak: ,proby podwazania granic instytucji sztuki” (w tym obalanie
tzw. gmachow pojeciowych), ,migracja artystéw z pola sztuki do
innych obszarow rzeczywistosci” oraz ,tworzenie nowych srodowisk
instytucjonalnych, poza obrebem tradycyjnego obiegu”*’. Jak
zaznaczajg rowniez w opisie wystawy: ,Sztuka obecna jest w wielu
obszarach rzeczywistosci [...] zycie przenika charakterystyczna dla
sztuki wrazliwosc, konceptualny naddatek, myslenie formg czy
tez niekoriczqce sig gry z polityczng i ekonomiczng wyobrazniq:
polityczng, ekonomiczng czy naukowq"se.

Pot wieku temu Jerzy Ludwinski dostrzegat w historii sztuki dwa
podstawowe nurty: pierwszy o charakterze autodestruktywnym,
drugi - bardziej konstruktywny (reprezentowany przez kierunki
w sztuce takie, jak minimal art, czy sztuka kinetyczna). O ile dla
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Home Computing, 2012,
http://contemporary-
-home-computing.org/
turing-complete-user/
[dostep: 19.07.2021] oraz
O. Lialina, What Was
The User? [w:] transme-
dialel3, https://archive.
transmediale.de/content/
presentation-by-olia-lia-
lina-what-was-the-user
[dostep: 19.07.2021].

7 Ze strony Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie,
http://makinguse.
artmuseum.pl/ [dostep:
16.03.2016].

S8Tamze.

59 Por.: Skutecznosc sztuki,
red. T. Zatuski, todz 2014.

89 By¢ moze nawigzujq do
koncepcji Nicka Montforta
z Massachusetts Institute
of Technology, ktory
proponuje stosowanie
raportu technicznego jako
zwieztej formy wypowiedzi
na gruncie nauk humani-
stycznych. Por.: N. Montfort,

Beyond the Journal and the

Blog. The Technical Report
for Communication in the
Humanities, ,Amodern”1,
2013, http://amodern.net/

article/beyond-the-journal-

-and-the-blog-the-tech-
nical-report-for-communi-
cation-in-the-humanities/

[dostep: 19.07.2021].

81J. Ludwinski, Sztuka
w epoce postartystyczneyj,
[w:] tegoz, Sztuka w epoce
postartystycznej i inne
teksty, red. J. Koztowski,
Poznarn-Wroctaw, 2008,
s.59.

82Tamze, s. B5.

nurtu pierwszego za ruch niejako zatozycielski uznawat on dadaizm,
a za ukoronowanie - konceptualizm, to definiowanie drugiego
mozna dzisiaj rozumiec inaczej, niz to proponowat Ludwinski.
Zapewne bardziej konstruktywne bytoby dzis nie produkowanie
obiektow iich wystawianie, lecz samo dziatanie. To zresztq mogtoby
doprowadzi¢ do pogodzenia sprzecznosci miedzy tymi tendencjami,
bowiem wowczas sztuka moze by¢ destruktywna wobec dzieta
jako materialnego artefaktu, lecz wysoce konstruktywna w sensie
skutecznosci jej oddziatywania®®.

Sami kuratorzy wystawy wprowadzajq dla opisu eksponatow,
niebedqcych zawsze jednoznacznie dzietami sztuki, pojecie
Jraportow”, majgcych w sposéb neutralny i pozbawiony
estetyzujqcej maski ukazywad stan rzeczy®®. Oprécz tej zmiany
terminologii warto zwréci¢ raz jeszcze uwage na strukture
koncepcyjng wystawy. Formuta odsytaczy do zewnetrznych
zrédet i wystawy jako struktury opartej na wiedzy, widoczna jest
takze w doborze obiektéw na wystawe i sposobie ich prezentagji
(gabloty, diagramy, schematy). Niekiedy nie sq to ,oryginalne”
dzieta sztuki, a jedynie ich dokumentacje, fotografie (projekt ekspe-
rymentalnej osady na pustyni wedtug Andrei Zittel), pomniejszone
kopie (ptat wirnika wiezy wiatrowej kolektywu Liberate Tate),
czy tez obiekty wykonane na zamodwienie Muzeum na potrzeby
wystawy (hamalowany przez Pauline Wiostowskq portret Luthera
Blisseta), czy wykonany przez Olge Micinskq rzezbiarski wizerunek
$Wietego Prekariusza. Ten nieco ,roboczy” status ukazuje dystans,
jaki zachowujqg kuratorzy wystawy wobec efektownych prezentac;ji
sztuki utrzymanych w duchu tzw. artentainment. Zbiezne jest to
takze z myslqg Jerzego Ludwinskiego, ktéry za pierwszq z cech
okreslajgcych sztuke niemozliwg uznawat wtasnie ,kompletng
dewaluacje oryginatu oraz [..] wtasnorecznego wykonania dzieta
przez artyste’’. Nie faworyzujgc estetycznego waloru wystaw,
Cichocki i Szreder zwracajg uwage na wymiar intelektualny
zaprezentowanych, jak chciatby moze Ludwinski, ,faktow
artystycznych”®2. Jest to zresztq cecha charakterystyczna dla
wspotczesnych wystaw doby postkryzysowej — te obdarzone
intelektualnym potencjatem prezentujq czesto dzieta skromne od
strony wizualnej, lecz wartosciowe, gdy chodzi o site dyskursywna.
To podejscie zgodne bytoby z siddmq cechq oktalogu sztuki
niemozliwej Ludwinskiego, ktorg miato byc ,przeniesienie punktu
ciezkosci ze sfery strukturalnej - przestrzennej lub czasowej -
dzieta sztuki na sfere pojeciowq, na koncepcje oraz ideg"s:.
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83Tamze, s. B1.

84Z0ob.: P. Piotrowski,

W cieniu Duchampa. Notatki

nowojorskie, Poznar 1996,
s. 73-95.

SSE. Thacker, Networks,
Swarms, Multitudes,
,CTheory”, 18.05.2004
http://www.ctheory.net/
articles.aspx?id=422
[dostep: 10.03.2016].

Powstaje oczywiscie pytanie, czy sztuka zaprezentowana na
wystawie wpisuje sie w definicje sztuki niemozliwej ukutq przez tego
autora, a takze, czy powrot do postaw tak redukujgeych element
sztuki w swym aktywizmie, ze niemal pozytywistycznych, nie
przypomina kontrkulturowej utopii przetomu lat 60./70. XX wieku.
Na jej porazki i niedostatki wskazywat jeszcze w latach 90. Piotr
Piotrowski, zadajqc pytanie o aktywistyczny potencjat wolny od
pierwotnej naiwnosci®.

Jednak potwierdzeniem trafnosci tego kuratorskiego doboru
sq decyzje podejmowane niemal rownoczesnie w zakresie
prestizowych nagréd swiata sztuki. Ubiegtoroczna nagroda Turnera
zostata przyznana brytyjskiemu kolektywowi Assemble, ktérego
cztonkowie parajg sie m.in. architekturq, socjologiq, psychologiq,
ale takze ciesielstwem i miejskim ogrodnictwem - wszystko to
miesci sie jednak w sferze sztuki, chocby z tego najprostszego
powodu, ze wtasnie w swiecie sztuki (artworld) zostato wyrdznione.
Postawa oparta na dziataniu (make) w formie pracy u podstaw jest
popularna takze poza polem sztuki, ale tym samym przyczynia sie
do coraz wigkszej nieodroznialnosci tego pola od roznych innych
pol zycia codziennego, w ktorych modne jest majsterkowanie,
twarczy recykling (zwany czesto hakingiem) i ekologiczna samowy-
starczalnosc. Podstawowy tego rodzaju etos zaktada potrzebe
dzielenia sie i tworzenia wspdlnot trwalszych, niz ,roje”, ktérych
pojawienie sie prognozowat ponad dekade temu Eugene Thacker®®.

Coraz wyrazniej tez widac, jok odrebne znaczenie zaczyna miec
architektura — wiele z najciekawszych wspoétczesnie artystycznych
przedsiewziec¢ oferujqcych ,rozszerzone” (expanded) spojrzenie na
sztuke, to dziatania podejmowane wtasnie przez architektow. Nie
chodzi jednak o projektowanie budynkow czy wnetrz, ale o inny
sposob myslenia, oparty na szerszym oglqdzie rzeczywistosci
i dostrzeganiu w niej tego, co umyka uwadze innych. Na przyktad
artysci z Center for Land Use Interpretation przyglqdajq sie
zmianom w pejzazu polegajgcym na upodabnianiu przestrzeni
natury do sterylnych i zamknietych centréw handlowych. Istotne
sq takze nurty architektury intencjonalnej, czy spekulatywnej,
dostrzegalne w niektoérych zaprezentowanych ,raportach”.

O ile wiec dzieto, stajqgc sie raportem, przestaje byc¢ eksponatem
wystawowym decyzjg kuratora, o tyle moze takze przestac
nim by¢ z uwagi na niespetnianie formalnych kryteriow. Takie
pytanie o kryteria decydujqce o statusie dzieta sztuki i jego
selekcji w ramach dqgzenia do wspotczesnego Salonu pojawia
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57Tamze, s. 270.
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thum. E. Mikina, Warszawa
1993, s. 74-75.

sie w dziataniach Salvage Art Institute, czego przyktadem jest
zniszczony, realistyczny obraz olejny na ptotnie, La Mois Alexandre’a
Dubuissona (1850), po uszkodzeniu (majgcym, w nomenklaturze
ubezpieczeniowej, wymiar szkody catkowitej) bedacy specymenem
SAI 0016. Dzieto sztuki znika zatem z oficjalnego obiegu, zyskujqc
nieoczekiwang wartos¢ kulturowq za sprawq patainstytucji sztuki.

W ksigzce Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty, znalezc
mozna takze (pdzniejszqg niz tytutowy tekst) rozmowe z Jerzym
Ludwinskim, przeprowadzong przez Grzegorza Dziamskiego
i Jarostawa Koztowskiego®e. Méwi on w niej nie tylko o utozsamianiu
sztuki z zyciem za sprawq eksplozji jej modeli, ale takze , 0 implozji
wtasnie, o zapadaniu sie sztuki do wewnqtrz"®. Nie wydaje sie
jednak, by byta to jednoznacznie kondycja upadku. Ludwinski
bowiem, juz w roku 1970 zwracat uwage na paradoks: ,Im mniejsze
pole do dziatania dla sztuki, tym wieksza jej ekspansja na dziedziny
pozornie zwycigeskie"®®. Mozna to postrzegacd jako analogie do
taktycznego dziatania ,na terytorium innego”, jak to okreslit Michela
de Certeau®®. Przyktadem dziatania o charakterze krytycznym
przeprowadzonego na takim wtasnie obcym terytorium jest taktyka
zastosowana w projekcie dotyczqcym amerykanskiego serialu
Homeland przez Arabian Street Artists we wspotpracy z Hebg Amin.
Ten ,artystyczny wirus’, by uzyc okreslenia Jacka Zydorowicza,
infekuje niekiedy takze przestrzen rzeczywistq, jok w przypadku
kolektywu Reverend Billy & the Stop Shopping Choir. Twarzq tej
grupy jest ,wielebny Billy”, parodiujqcy kiczowato natchnionych
i nadekspresyjnych telewizyjnych kaznodziejow, charaktery-
stycznych dla amerykanskiej kultury popularnej. Jednoczesnie,
za sprawq ujawniania obtudy kultury konsumpcyjnej, ma on, na
przyktad, zakaz wstepu do sieci kawiarni Starbucks. Na wystawie
zaprezentowano film dokumentujqcy egzorcyzm odprawiony
w siedzibie firmy Monsanto w Kalifornii w pazdzierniku 2015 roku.
Patronem tego rodzaju ,wcieleniowych” dziatan wydaje sie Luther
Blissett — modelowa figura w typie multipli (multiple name), o czym
pisat Stewart Home”. Pseudonim Blissetta przez lata przybierali
rozni artyscii grupy - do najbardziej znanych nalezq Eva i Franco
Mattes. Nic dziwnego wiec, ze portret (a wtasciwie wyobrazony
wizerunek) Blissetta zostat takze witgczony do wystawy.

Kolektywy tego rodzaju czesto dziatajq w catkowitym podziemiu, jak
francuska grupa UX (LUrban eXperiment), o ktorej stato sie gtosno
w roku 2007 po naprawie ,niewidzialng rekq” zegara na wiezy
paryskiego Panteonu. Mogacy by¢ bohaterami filmow Jeuneta
i Caro, artysci i zarazem miejscy partyzanci, od lat pozostajg
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w konspiracji, podejmujqgc dziatania celowe, zwigzane z dostownie
i w przenosni rozumianymi paryskimi podziemiami.

Charakterystyczna jest takze mimikra instytucjonalna, widoczna
w nhazwach wielu kolektywow, mienigcych sig instytutami, muzeami
czy centrami, a dziatajgcych doktadnie w opozycji wobec biurokra-
tycznych i skostniatych schematow. Pozostawanie w opozycji nie
oznacza jednak zawsze stosowanie odmiennych srodkow; niekiedy
artysci takze, jakby w ramach swoistego ,wtoskiego strajku”, aplikujq
biurokratyczny, czy technokratyczny sposob dziatania do swoich
subwersywnych celéw. Wszystkie te patainstytucje korzystajg
wiec z przechwyconej ,powagi urzedu”: od dziatan majqcych na
celu wykup dtugdéw celem uwolnienia zadtuzonych (Rolling Jubilee
Fund) przez oficjalnq zmiane nazwiska (Janez Jansa + Janez
Jansa + Janez Jansa), az po propozycje budowy mostu z Afryki
do Europy (Zentrum fur Politische Schonheit). Instytut Modelowych
Narodow przypomina o istnieniu alternatywnych formacji
patapanstwowych, od Sealand (1967) przez NSK State (1991) do
wspotczesnych mikronatywnych utopii. Bliskie utopii, choc przeciez
realnie dziatajqce sq takze specyficzne metamuzea funkcjonujgce
w duchu krytyki instytucjonalnej, takie jok Museum of American Art
z Berlina, czy niezwykle ciekawe, w kontekscie meandrow polskiej
historii i w efekcie takze kultury, Muzeum Spoteczne Krzysztofa
Zwirblisa. Krytyka instytucji widoczna jest w projekcie dotyczgcym
budowy filii Muzeum Guggenheima w Abu Dhabi. Pedro Lasch
w pracy 52 Weeks of Gulf Labor (2013) wskazuje na wyzysk
robotnikow wznoszqgcych te luksusowq swigtynie sztuki.

Przywotywana we wstepie autorstwa Sebastiana Cichockiego,
napisanym do polskiego przektadu ksiqzki Wrighta, Tania Bruguera,
tworzy takze, podobnie jak Ludwiriski, oktalog cech sztuki czasow
uzytkowania. W czwartym punkcie zaznacza, ze sztuka ta ,moze
by¢ wdrozona i funkcjonowac w realnych sytuacjach™2. Wright pisat
takze, ze ,robienie uzytku” jest mozliwe za sprawq ,zmiany funkcji
przeoczonych termindéw i trybow uzycia, ktére dziatajg w cieniu
nowoczesnej kultury eksperckiej”’®. Natomiast Jerzy Ludwinski
w przytaczanej powyzej rozmowie dzieli sie obserwacjq, ze oto:
.Sztuka wcale nie stara sie zmienic swiata, lecz przeciwnie, bierze
swiat w obrone"”. Tego rodzaju proby mozna dostrzec takze
w projektach sktadajgcych sie na wystawe. Na przyktad, dostowne
dziatanie dla lokalnej spotecznosci majgce wymiar jej ochrony przed
ekonomiczng kolonizacjq, udokumentowane jest w doswiadcze-
niach Petera von Tiesenhausena. To, co byto charakterystyczne dla
aktywizmu lat 90., (grup takich, jak The Yes Men, ®™ark czy etoy),
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czyli przechwytywanie korporacyjnej estetyki w celu krytycznego
détournement, dzis ma nieco inny wymiar, poniewaz linia podziatu
miedzy strategiami i taktykami przebiega juz nieco inaczej. Jak
zauwazat Lev Manovich, komentujgc mysl Michela de Certeau,
wspotczesnie strategie i taktyki zamieniajq sie miejscami’®.
Przyktadem tego sq nowoczesne ,przyjazne” korporacje, interfejsy,
formy reklamy i sposoby zwiekszania konsumpcji.

Niektore dziatania niosq bardzo konkretny pozytek, jaok prace
Shigeru Bana, japoriskiego architekta, ktory od lat 80. projektuje
i wdraza architekture z papieru. Na wystawie pokazano system
przepierzen wykonywanych z tekturowych tub, przydatnych dla
zapewnienia prywatnosci ludziom ewakuowanym z terenow
dotknigtych kataklizmem takim, jak np. lawiny btotne w rejonie
Hiroshimy w 2014 roku. Inne obiekty, jak ,tapacze mgiet’,
przeznaczone dla spotecznosci zamieszkujgcych obszary chilijskiej
pustyni Atacama, ktére zaprojektowat Carlos Espinosa Arancibia,
majq doczekacd sie w ramach warszawskiej wystawy wdrozenia
w duchu ,zrob to sam”, w ramach warsztatéw. Optymistyczne
scenariusze przypominajgce o niewesotych realiach proponuje
Greenpeace Polska, prezentujqc projekty pieciu fikcyjnych oktadek
prasowych poczytnych magazynéw ilustrowanych, majgcych moéwic
o rozwiqzaniu swiatowych problemoéw ekologicznych. Inicjatywy
integrujqce lokalne spotecznosci podejmowane sq przez grupy
takie, jok brytyjska Company w projekcie Drink Family (2015), ktory
pozwala przypomniec i utrwali¢ domowe sposoby produkowania
napojow z roslin dostepnych na obszarze dzisiejszego Londynu.

Wymiar rzeczywistej pomocy obecny jest w znanym projekcie
Electronic Disturbance Theater, ktéra to grupa, wraz z b.a.n.g lab,
przygotowata przy uzyciu zhakowanych telefondw, Ponadgraniczny
przyrzqd imigranta (2009), mogqcy niekiedy uratowac zycie ludziom
przekradajgcym sie do Stanéw Zjednoczonych przez granice
z Meksykiem. Bardziej aktualne problemy, jok trwajgca hekatomba
uciekinierow z Afryki i ogarnietych wojnq krajow arabskich, opisuje
projekt grupy Forensic Architecture i SITU Research Liquid Traces:
The Left-to-Die Boat Case (2012), polegajgcy m.in. na przebadaniu
trasy todzi petnej pasazeréw pozostawionych na pewng smierc na
Morzu Srédziemnym w marcu 2011 roku.

Robiqgc uzytek, wraz z dwiema pozostatymi wystawami zapre-
zentowanymi w tym samym czasie w MSN: Po co wojny sq na
Swiecie. Sztuka wspodtczesnych outsiderow’® oraz Chleb i réze.
Artysci wobec podziatdw klasowych”, ma stanowi¢ trzy ostatnie
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prezentacje tego muzeum w pawilonie Emilia. Historia ekspozycji
w tym budynku wpisuje sie w czesto spotykany przebieg wydarzen
w $wiecie sztuki, gdy do przestrzeni oczekujqcej na przemiang,
wkracza instytucja sztuki, rekontekstualizujqc jq i pozwalajgc na
tworczg debate wokét miejsc dla kultury w przestrzeni miasta.
Architektura modernistycznego pawilonu wydaje sie nader
wiasciwym miejscem dla tego rodzaju trzech, powigzanych
ze sobq wystaw. Ich wzajemne odsytacze widac nie tylko z powodu
przejrzystosci wnetrza budowli i mozliwosci jednoczesnego
ogarniecia wzrokiem kilku kondygnacji. Takze za sprawq prac,
takich, jaok czekoladowe kopie rzezb wykonywanych przez
robotnikoéw zatrudnionych na kongijskich plantacjach kakaowca,
a stowarzyszonych w Cercle d’Art des Travailleurs de Plantation
Congolaise (CATPC) w ramach projektu przeprowadzonego przez
Renzo Martensa z Institute of Human Activities (IHA). Wystawione
na parterze pawilonu, stanowigc czes¢ wystawy Chleb i roze,
majq jednoczesnie tgcznosc z wystawq Robigc uzytek. Dzieki tym
pracom, jak wyjasnia Martens, nie zarabiajgc dostatecznie wiele,
by sie utrzymac ze swej pracy na plantacjach, tworcy tych rzezb,
jak Djonga Bismar, czy Manenga Kibwila, mogq zaistnie¢ (i takze
zarabiad) w $wiecie sztuki.

W ramach wystawy dostrzec mozna bowiem kilka wyraznych
warstw problemowych, z ktérych najbardziej wyrazna jest ta
dotyczqca problemu pracy, tak zarobkowej, jak i artystycznej
(subwersywne ,rezydencje” w miejscu pracy inicjowane przez
kolektyw At Work) oraz pracy jako formy aktywnosci socjopoli-
tycznej. Konsekwencjq tego sq waqtki kryzysu ekonomicznego, jako
,nowej hormalnosci” i wynikajgcej zen powszechnej socjoekono-
micznej kondycji prekarialnej. Stgd wiasnie wigczona do wystawy
figura Swietego Prekariusza (San Precario), odwotujgca sie do
protestow spotecznych, ogniskujqgcych w tej postaci problem
bytowej niepewnosci czaséw kryzysu.

Do pytania o réwnolegte swiaty pracy artystycznej i zarobkowej
odwotuje sie projekt Adriana Kolarczyka, polegajqcy, miedzy
innymi, na postawieniu waznego pytania o wartos¢ akademickiej
edukacji w zakresie sztuk pieknych. Artysta czyni to poprzez
obrone dyplomu bedgcego jednoczesnie egzaminem zawodowym
w zakresie spawalnictwa, dziatajgc tym samym w skali 1.1,
zgodnie z postulatem przywotywanego przez kuratorow wystawy
Stephena Wrighta. Nie mniej istotne sq kwestie skutecznosci
oddziatywania aktywizmu oraz jezyka, jakim nie-tylko-artysci
postugujq sie w swych dziataniach. Istotnq zasadq dziatania
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78J. Ludwinski, Sztuka
W epoce postartystyczney...
dz. cyt, s. 59-62.

7$Tamze, s. B2.

Luzytkowego” jest jego otwartosc, transparentnosc i potencjat
dzielenia sie (shareability). Przywotuje to skojarzenie z pojeciem
dobra wspolnego (commons). Otwarta moze by¢ nawet tozsamos¢
artysty, nie tylko Luthera Blisseta jako modelu dla artystycznych
multipli, ale jak np. Ludovic Chemarin® - bedqgca jednoczesnie
towarem, markg, fasadqg na sprzedaz, co udowadniajg Damien
Beguet i Nicolas Ledoux.

Ludwinski, definiujgc sztuke niemozliwg, za ostatniq z jej osmiu cech
uznat ,probe wyjscia artystow z uktadu tradycyjnie okreslanego
jako uktad artystyczny”’8. To wtasnie czyniq artysci tacy, jak
grupa Assemble, (deklaratywnie odrzucajgca przynaleznosé do
sfery sztuki) czy, na przyktad, zaprezentowana na warszawskiej
wystawie inicjatywa ,dzikiego handlu” (lokalnymi artykutami
spozywczymi przewozonymi za sprawq prywatnie ustanawianych
kontaktow), czyli Feral Trade wraz z Kate Rich. Nie chodzi zatem
o zycie po sztuce, lecz o realia sztuki w erze nie tyle postarty-
stycznej, co postartystowskiej. Z jej paradoksami, polegajgcymi
na odradzaniu sie skompromitowanych, wydawatoby sie mitow,
dotyczqcych statusu artysty, wartosci dzieta i udziatu publicznosci.

Jerzy Ludwinski, zapowiadajgc epoke postartystycznqg, pisat:
~Jakkolwiek ilos¢ artystow ciqggle sie zwigksza, i to w tempie
przyspieszonym, jest rzeczq oczywistq, ze epoka, w ktoérej zyjemy,
nie jest epokq sztuki. Sq dziedziny, ktorych rozwdj jest o wiele
szybszy i to one witasnie nadajq ton wspotczesnej cywilizacji.
Mam na mysli nauke i technike. Dwie najbardziej podstawowe
funkcje sztuki - funkcja poznawcza i funkcja kreacyjna - zostaty
powaznie podwazone; pierwsza - przez nauke, druga - przez
technike"®. Jest to trafne spostrzezenie, ktére mogtoby by¢ dzis
w catosci aktualne. Za ,zwiekszenie ilosci” tworcow (nie zawsze
jednak artystow) oraz za wypieranie sztuki z jej dotychczasowych
obszaréw i zmiany jej funkcji, odpowiada przede wszystkim
globalna kultura sieciowa. A zatem, czy sztuka doby postarty-
stycznej miataby is¢ dalej jeszcze w swym postzaleznosciowym
radykalizmie, niz inne wspotczesne nurty, ktorych nazwy opatruje
sie przedrostkiem ,post-"? Jest tak zapewne dlatego, ze dzis
.post-" nie oznacza juz stanu obwieszczonego konca, lecz raczej
to, co definiujgc postmedializmm rozumiemy jako stan umystu
pozostajgcego pod wptywem mediow elektronicznych. Nie sq to
jednak wykluczajqgce sie wzajemnie sprzecznosci. Jako widzowie,
pozostajgcy w zyciu codziennym pod wptywem hegemonii spotecz-
nosciowych medioéw zmieniajgcych takze nasze ,realne” relacje,
przybywamy na tego rodzaju wystawy, by odnalez¢ inspiracje dla
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wyjscia poza interpasywny, spotecznosciowy schemat. Nie nalezy
przeciez zapominag, ze wystawa, co wyraznie zaznaczone w jej
tytule, jest poswigcona tylez sztuce, co zyciu.
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80 Vilnius at Work, [w:]
http://www.newartcenter.
info/vilnius.ntml [dostep:
19.07.2021].

81R. Demidenko, [wstep
bez tytutu], [w:] Caty czas
w pracy, Tarnéw 2016, s. 4.

Caty czas w pracy / All the Time at Work,
BWA w Tarnowie, 14.04-15.05.2016. Kurator:
Romuald Demidenko

Zorganizowana w tarnowskim BWA wystawa Caty czas w pracy
jest czesciqg przedsiewziecia badawczego na temat automatyzacji
i produkcji sztuki realizowanego przez newartcenter.info
w Wilnie wraz z centrum sztuki i edukacji Rupert®. Na wystawie
zaprezentowano kilkanascie dziet, ktére pomimo réznorodnosci
technik spaja podejmowana problematyka dotyczgca kulturowych
przewartosciowan w pojmowaniu tego, czym jest praca. Nie
chodzi tu jednak o ekonomiczne aspekty pracy zarobkowej ani
tez o pojecie pracy w odniesieniu do dzieta sztuki, niezaleznie od
tego, czy jest ono produktem, czy projektem. Osiq problemowq
wystawy jest wiec raczej kondycja ludzka w epoce postmedialnej,
a wiec takiej, w ktorej zycie codzienne regulowane jest zasadami
nieustannego sieciowego konektywizmu. Skutkuje to zarowno
wigkszq swobodqg w planowaniu rozktadu dnia, jak i utrudnieniem
rozréznienia miedzy czasem pracy a czasem od niej wolnym.
Jak pisze w tekscie wprowadzajgcym do teoretycznych zatozen
wystawy jej kurator, Romuald Demidenko: ,strumien powiadomien,
ktory wyswietlajq urzgdzenia, z ktorych korzystamy, prowokuje nas
do kontynuowania nieskorczonych zadan rowniez w czasie wolnym.
Dostep do sieci i aplikacje uwalniajg nas od koniecznosci fizycznego
kontaktu z innymi, ale generujq tez nowe zachowania i przyzwy-
czajenia, skutkujgc nieustajgcym pozostawaniem w gotowoscie.
Interesujqce jest takze, ze koncepcja wystawiennicza opiera sie na
rezygnacji z typowych dla ekspozycji w warunkach white cube’u
tabliczek z opisami dziet. Zostaty one zastgpione ikonkami w duchu
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82 W krzywym zwierciadle
mogtby byc to Patrick
Bateman, psychopatyczny
bohater ksigzki Breta
Eastona Ellisa American
Psycho (1991).

popularnych w kulturze sieciowej emojis, ktére odsytajg do opisow
w przewodniku po wystawie.

Problematyka pracy dotyczy wiec nie tylko relacji zarobkowej,
ale takze szerzej - zaangazowania kreatywnych sit czy nawet
sposobu na zycie, ktorego wartosc¢ obrosta mitami podtrzymy-
wanymi przez przystowia i obiegowe poglqdy. W dobie ekonomii
uwagi praca zawodowa zaczyna stapiac sie z innymi obszarami
zycia codziennego, takimi jak rozrywka, zycie rodzinne i towarzyskie,
uczestnictwo w kulturze, a nawet bardziej elementarne sktadowe
znanej piramidy potrzeb Maslowa. To osmotyczne przenikanie
wydaje sie mie¢ swoj poczgtek w tzw. ideologii kalifornijskiej”, ktora
wytworzyta sie w Dolinie Krzemowej jeszcze w latach 70. XX wieku,
w firmach zatozonych przez ludzi wyrostych z hippisowskiej
kontrkultury. Przeplatanie pracy z przyjemnosciq, pasujgce do
nieustajqcego kalifornijskiego lata, miato sprzyjac poprawie
wydajnosci za sprawq wiekszych mozliwosci zrelaksowanych
pracownikéw. Tego rodzaju synergia miata stanowi¢ odmiane
od twardego podziatu na 8 godzin snu, pracy i odpoczynku
epoki industrialnej. Stgd wywodzi sie polityka wielkich firm,
eksponujgcych wspotczesnie swoje przyjazne oblicze i nie
czyniqcych rozroznienia miedzy powagq pracy a niefrasobliwosciq
wypoczynku. Tyle teoria, ale jest jeszcze praktyka codziennego
zycia zwiqzana z rywalizacjqg, konkurencjq, draznieniem ambicji,
czyli zakazanym dzis wtasciwie pojeciem wyscigu szczurdow.
To okreslenie, jako zbyt dosadne, zostato zapomniane i wyparte,
podobnie jok popularne przed okoto ¢wiercwieczem pojecie yuppie,
majgce charakteryzowac mtodego, dynamicznego cztowieka
sukcesu®2. Jak na te warunki reagujq artystki i artysci, ktérzy po
opuszczeniu murow uczelni artystycznych konfrontujq sie z realiami
swiata sztuki, systemu artystycznego, problemami rynku sztuki
i srodowiskowq konkurencjq? Dobor kuratorski wskazuje na
przedstawiciel(k)i w wiekszosci mtodego pokolenia, dla ktorych
prekarialna niepewnosc i meandry zawodowej mobilnosci sq juz
nowq normalnosciq.

Zacieranie granic miedzy pracq a rozrywkq charakterystyczne
jest dla postmedialnej wspodtczesnosci, ktéra uksztattowana
zostata pod wptywem kryteriow pochodzgcych ze Swiata mediow
spotecznosciowych. Na ekranach smartfonéw przeplatajq sie
obrazy i komunikaty odwotujgce sie do obowiqzkow i przyjemnosci,
a w dotrzymaniu obietnic majq pomagac ustuzne aplikacje.
Niepisana reguta zdawania ciqgtej relacji ze swego zycia
(lifelogging), nawet ze szczegdtami natury biologicznej (puls,
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83Zob.: W. Welsch, Estetyka
poza estetykq. O nowq
postac estetyki, ttum.

K. Guczalska, Krakéw 2005.

840 tym rozréznieniu mowit
Tomasz Zatuski w wyktadzie
otwartym Sztuka i ekonomia
polityczna chattury, wygto-
szonym w Galerii Aula
Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu 10 kwietnia
2014. Por.: T. Zatuski,
Kwiekulik and the Political
Economy of the Potboiler,
,Third Text”, vol. 42, nr 4,
2018, s. 392-411.

wydajnos¢ sportowa, dtugosc snu), powoduje, ze - tak jak
w aplikacjach - nigdy nie mozna sie wylogowac. Wylogowanie jest
tylko pozornym uwolnieniem - skutkuje frustracjq i koniecznosciq
nadrobienia tego, co nas omineto. Jesli dodac do tego narzucong
przez spotecznosciowe platformy, zwtaszcza Facebook i Instagram,
koniecznosc przedstawiania innym wiasnego zycia w atrakcyjnych,
starannie stylizowanych i z kuratorskq dbatosciq dobieranych
obrazach, okazuje sie, ze spektakl nie ma konca. Trwa on zwtaszcza
wtedy, gdy jego aktorami sq samozatrudnieni, pracownicy
sektora kultury, artysci (w ktérych doswiadczeniu zawodowym
koniecznos¢ autoprezentacji jest kluczowa) oraz wszyscy ci,
ktorych zawodowq sytuacje mozna okreslic mianem prekarialne;.
Fotografie na tle, fotografie z wtasciwymi osobami, fotografie
gesto otagowane, by przyku¢ maksimum uwagi i przyciggngc
widzéw, ktérzy bedq podgza¢ (follow) za atrakcyjng tresciq
- wszystko to wydaje sie naktadac¢ na swiat sztuki (artworld)
format przeniesiony z rzeczywistosci, w ktorej najwazniejsze
jest, aby zostac¢ (i pozostac) celebrytq. Klisze celebrytyzmu oraz
pozorna heterarchia sieciowego konektywizmu wymuszajg ostrq
konkurencje w walce o uwage w dobie jej ekonomii (attention
economy). Jezeli wiec ekonomia uwagi, w ktérej stawkq jest
zdobycie kapitatu spotecznego, nie moze istnie¢ bez wsparcia
mediow spotecznosciowych, to obraz swiata sztuki, z ktérego nie
nalezy sie wylogowywac, mozna uznac za dopetniony.

Czy jednak tak rozumiana praca jest ziszczonym koszmarem,
przebranym dla niepoznaki za lukrowany swiat retuszowanych
cyfrowo obrazow? Czy wprost przeciwnie - nieostra granica
miedzy pracq zawodowq a czasem wolnym daje poczucie
wolnosci od korporacyjnych standardéw? Tutaj ujawnia sie
takze sprzecznosc¢ opisywana niegdys przez Wolfganga
Welscha jako przejscie — wskutek nadmiernej estetyzacji
rzeczywistosci - do zobojetnienia, czyli anestetyzacji®s.
Estetyzacja we wspotczesnym kontekscie wigze sie jednak nie -
jak mogtoby sie wydawac - z estetykq korporacyjng, lecz raczej
ze stylizowanym i wciqz podtrzymywanym przez spotecznosciowe
uczestnictwo wizerunkiem jednostki, ktorej tozsamosc zawsze jest
konstruowana i podlega btyskawicznej zbiorowej ocenie. Takie
rozumienie pracy - jako innej formy spedzania czasu wolhego -
wyklucza dotychczasowe, wartosciujgce podziaty w obrebie
pracy - na przyktad réznice miedzy witasciwqg pracq artystyczng
a zarobkowq chatturg®. W swiecie, w ktérym polerowanie sieciowej
tozsamosci jest rownoznaczne z podtrzymywaniem wiarygodnego
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85 Cezary Poniatowski, [w:]
Caty czas w pracy, Tarnéw
2016, s. S0.

86 Attila Csorgé, [w:] Caty
czas w pracy... dz. cyt., s. 28.

wizerunku, koniecznego by pozostawac ,caty czas w pracy”, nie
ma miejsca na chatture. Tak odczytywac mozna przekaz pracy
Ghislaina Amara Social Impact Lab Frankfurt (2016). Jest to
instalacja z pokazem slajdow, bedgca ,wynikiem pracy zleconey",
polegajgcej na wykonaniu sesji zdjeciowej w przestrzeni coworkingu
we Frankfurcie nad Menem. Kilkaset fotografii wykonanych przez
artyste na potrzeby tego zlecenia wpisuje sie w estetyczne
reguty wynikajgce z konwencji przedstawiania takiej przestrzeni
jako przyjaznej, wspolnototworczej i wyzwalajgcej kreatywny
potencjat. Jednoczesnie zaprezentowanie tych samych fotografii
w obiegu sztuki zmienia ich znaczenie, choc¢ niczego nie zmienia
w ich tresci. Takze sposéb prezentacji — pokaz slajdow — wpisuje sie
w format charakterystyczny dla regut pracy zawodowej. Projekt
Amara wydaje sie uniewaznia¢ wartosciujgcq réznice miedzy
pracq artystyczng a zarobkowq chatturg - funkcjonuje w obu
semantycznych przestrzeniach, nie wymagajqc kompromisu.

Cezary Poniatowski w pracy Kunst und Musik, przybierajgcej,
co dla niego nietypowe, forme wydruku na ptotnie, oprécz
tytutowego tekstu przedstawia wizerunki postaci, ktorych ksztatty
mogq przywodzi¢ na mysl tworczosc fowistow lub wczesne
obrazy Kandinsky'ego. Tytut obrazu wzmacnia to skojarzenie,
przypominajgc o zapomnianych dzi$ kryteriach estetycznych
opartych na poszukiwaniu wspolnego, niemal synestetycznego
jezyka dla obu dziedzin. Jednak, o czym przekonuje opis
pracy, ,Cezary Poniatowski wykorzystuje graficzny jezyk bliski
memom i typowym dla »internetéw« obrazom znalezionym”®s.
Kalejdoskopowe formy oscylujqg miedzy wyrafinowaniem ksztattéw
teatru cieni a przestarzatq, lecz dzis wskrzeszanqg za sprawq
technonostalgii estetykq zbioru clipartow. Sgsiadujgca z obrazem
Poniatowskiego fotografia Pochylona woda (1995), ktérej autorem
jest Attila Csorgd, to minimalistyczny wizerunek dwu szklanek
wypetnionych w potowie wodq, ktérej ukosna powierzchnia nie
jest zgodna z regutami grawitacji. Jak mozna przeczytac w opisie,
Lpraca prezentuje mozliwosc istnienia alternatywnego porzqdku®s,
co zgodne jest z nieco ironizujgcym podejsciem artysty do logiki
naukowego obiektywizmu i kryteriow decydujqcych o wartosci
dzieta sztuki.

Podobienstwo miedzy sztukq a rzeczywistosciq oraz - obecne
w filozofii od czasow greckiego antyku - pytanie o walory
uzytkowe i potencjat estetyczny przedmiotu sq obecne w pracy
Jana Domicza Parrot Stand (2015). Tytut sugeruje przeskalowany
element ptasiej klatki, podczas gdy forma zacheca do haptycznego
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8 Zagadnienie to interesuje
wielu wspotczesnych
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o autorstwo (Aaron Koblin,
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88 Odwotanie do wczesnych,
eufemistycznych okreslen
dla eksperymentow
z komputerami, odmawia-
jacych im jeszcze prawa
do miana sztuki, co
odzwierciedla tytut jednej
z pierwszych wystaw:
Computer Generated
Pictures (Howard Wise
Gallery, Nowy Jork, 1965).

odbioru - dotyku, uchwytu, podparcia. Mowi takze o oddzieleniu,
podobnie jak praca zrealizowana w biurowcu Japan Tower we
Frankfurcie nad Menem, udokumentowana fotograficznie jako
Awangarda w biurze (2015). Nawiqzujgc do konsekwencji gestu
Edwarda Krasinskiego, ingerujgcego w przestrzen za pomocgqg
przyklejanej na statej wysokosci 130 cm niebieskiej tasmy, Domicz
wybiera tasme czerwong (red tape), adekwatng do estetyki
korporacyjnej, umieszczajqc jg o 15 cm nizej.

Oszczedny estetycznie dyptyk dwu monochromatycznych,
abstrakcyjnych grafik to praca Agnieszki Kurant i Johna Menicka
Linia produkcyjna (2016). Odwotuje sie ona do problemu
ekonomicznej eksploatacji, obecnego w formule pracy
o charakterze crowdsourcingu za sprawg Mechanical Turk®”. Artysci
zlecili wykonanie pracy podwykonawcom, ktérzy za narysowanie
linii prostej otrzymac mieli rownowartos¢ 25 amerykanskich
centow, co stanowi¢ ma wynagrodzenie godziwe w ekonomicznych
realiach krajow, z ktérych sie wywodzqg. Nastepnie wszystkie te
odcinki zostaty scalone za pomocq przygotowanego w tym celu
przez artystéw programu, sktadajqc sie na jeden rysunek. Praca
przypomina¢ moze wczesne eksperymenty Very Molndr z rysunkiem
ploterowym, w ktérym artystka (zainspirowana recznie pisanymi
listami od swej pozostawionej na Wegrzech rodziny) imitowata
ekspresje recznego pisma za pomocq rysunku ,generowanego
komputerowo"®8. Jednak podczas gdy Molndr poruszata problem
dehumanizacji u zarania epoki komputerow, kiedy to obawiano sie,
ze ich obecnosc w kulturze przyczyni sie do utraty cztowieczenstwa,
praca Kurant i Menicka powraca do zagadnienia dehumanizagji
od nieoczekiwanej strony. By¢ moze niezrozumiate dla zlecenio-
biorcow zadania z kregu ,problemow pierwszego swiata” sq przez
nich wykonywane bez kwestionowania ich sensu, przypominajqc
o ukrytym w wielu produktach i przedsiewzieciach neokolonialnym
wyzysku. Zblizony problem dostrzec mozna w pracy Beaty Wilczek
Wszystko znika, a nawet wiecej zostaje (2016), gdy przywotuje ona
motyw kwiatu bawetny - rosliny, ktorej wszelkie walory estetyczne
zostaty uniewaznione przez jej uzytkowg wartosc. W filmie
wyswietlanym w przestrzeni wprowadzajqcej do catosci wystawy
pojawiajq sie — monochromatyczne i niekiedy tez negatywowe -
obrazy dotyczqce wspdtczesnego obiegu dobr, w tym luksusowych:
sceny z pokazéw mody czy kompozycje z motywem arkuszy
banknotéw. Niejako rewersem tej pracy jest instalacja widoczna
po drugiej stronie sciany, z draperiq i kwiatami bawetny.
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W przestrzeni wystawy dominuje praca Aleksandry Wasilkowskiej
De Labore Solis (2016), bedgca makietg obiektu o charakterze
site-specific. Zbudowana w skali 1:20 forma odwotuje sie do zatozen
projektu domu pracy tworczej w Parku Strzeleckim, otaczajgcym
tarnowskie BWA. Tytut jednak i sama idea zaczerpnigte sg
z ,traktatu filozoficznego Utopie udokumentowane - De Labore
Solis, epifenomeny umystu architekta i wizjonera Jana Gtuszaka,
tworzqcego w Tarnowie w latach szescdziesigtych. Zafascynowany
dokonujgcym sie postepem technologicznym, literaturg sci-fi
Stanistawa Lema, Jezusem i organizacjq spoteczng owaddw e,
byt on projektantem wielu obiektow majgcych zapewniac
optymalnq synergie miedzy naturq a kulturg. Sposdb prezentac;ji
makiety i forma obrotowej wiezy pozwalajqcej korzystac ,z pracy
stonca” przypominac¢ moze o losach podobnych utopii — Pomnika
Trzeciej Miedzynarodowki Wiadimira Tatlina czy Patacu Encyklo-
pedycznego Marino Auritiego. Niekiedy legendarne, czesciej
jednak zapomniane, nie zafunkcjonowatyby przeciez w inter-
tekstualnej, ponadczasowej swiadomosci, gdyby nie éw aspekt
zapomnienia oraz mozliwos¢ ich odkrywania i rewalidacji obecnych
W nich motywow.

Przeciwwagq dla efektywnosci pracy jest stan odpoczynku,
ktorego idea w czasach kultury konsumpcyjnej bywa wypaczana
przez traktowanie go zadaniowo. Te ambiwalencje dostrzec
mozna u Anny Marii tuczak, ktéra w instalacji Creative Zen (2016)
konstruuje przestrzen majqcq odwotywac sie do technik osiggania
relaksu przed ekranem przy pomocy tatwo dostepnych porad,
obrazéw i dzwigkdéw. Powierzchnia ekranu, do ktorej przykuty
jest wzrok pracownika, moze szybko zmienic sie ze strefy pracy
w strefe (majqcego wywotaé przyptyw wydajnosci) wypoczynku.
Ciato pozostaje jednak wcigz unieruchomione i zdyscyplinowane
za sprawqg medialnych rygorow. Artystka ujmuje w ten sposob we
wspolng refleksje doswiadczenia wszystkich, ,ktorzy spedzajq swoj
czas w towarzystwie urzqdzen, nie bedqgc w stanie wprowadzic¢
rozgraniczenia miedzy pracg a czasem wolnym.

Dlatego zapewne w kompozycji Bez tytutu (Kawa) z serii
Disassemblage (2008-2016), autorstwa pochodzgcego z Nowej
Zelandii Daniela Malone’a, obecny jest motyw zapisu tego, co
stanowi efekt codziennego ,krzgtactwa”, by przypomniec termin
Jolanty Brach-Czainy. Autorka Szczelin istnienia zauwazata
przeciez trafnie: ,Skoro nasze istnienie przebiega gtownie
w doswiadczeniu potocznym, posrod czynnosci zwyktych, to
odmawiajqc im znaczenia, uniewazniamy sie sami. A przeciez tego
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°1J. Brach-Czaina, Szczeliny

istnienia, Krakow 1999, s. 57.

®2Por.: Z. Bauman, Globa-
lizacja, ttum. E. Klekot,
Warszawa 2000.

93 Panel All Play And No
Work: The Quantified Us
w ramach transmediale
1S CAPTURE ALL odbyt sie
30.01.2015. W rozmowie
wzieli udziat: Mark Butler,
Daphne Dragona, Paolo
Ruffino i Jennifer Whitson.
Tytut panelu to parafraza
zdania obsesyjnie powta-
rzanego przez bohatera
Lsnienia Stanleya Kubricka:
LAll work and no play
makes Jack a dull boy”.
Zob.: https://archive.
transmediale.de/content/
all-play-and-no-work-the-
-quantified-us [dostep:
19.07.2021].

nie chcemy. Zatem trzeba bez uprzedzen, ale i bez przedwczesnych
nadziei chtodno rozpatrzy¢ sie w codziennosci™®. Tak tez czyni
Malone, kolekcjonujqc slady pozostawione na papierze przez
pozostatosci po kawie: drobiny mielonego ziarna, ttuszcz i gradienty
smug przypominajqcych lawowany rysunek sangwing. Te
niepozorne slady mowig o uptywie czasu, zacierajgc roznice miedzy
stymulowang dzieki kofeinie fazqg kreatywnosci a wewnetrzng
udrekq towarzyszqcq prokrastynacii.

Tymek Borowski, artysta uwazany za reprezentanta ,zwrotu
infograficznego” we wspotczesnej sztuce, prezentuje wideo
Seed (20186). Prezentacji na ekranie towarzyszg notatki artysty
zwiqzane z doswiadczaniem natury jako przestrzeni nieuregulo-
wanej, ale sprzyjajgcej wyzwoleniu kreatywnosci. Wspotczesna
architektura wnetrz przeznaczonych na prace zalicza sie
raczej — mimo nierzadkiego estetycznego wyrafinowania - do
korporacyjnych, zunifikowanych nie-miejsc. Brak w nich alogicznosci
natury, pozwalajqcej dryfowac swobodnej mysli, co sprzyja
wszak ostatecznie pracowniczej wydajnosci. Amorficzne ksztatty
paczkujgce na ekranie w rozdzielczosci 4K przypominac mogq
ozywione formy z obrazéw Yves'a Tanguya, dziatajqc jednoczesnie
hipnotyzujgco na percepcje widzéw.

Natomiast Gregor Rozanski, ktérego praca Wymog mobilnosci
(Zyd Wieczny Tutacz) z 2016 roku wyeksponowana zostata
w oddzielnym pomieszczeniu, jedynej w ramach wystawy
przestrzeni doswietlonej dziennym Swiattem, odwotat sie do
kondycji prekarialnej. Jej symbolem ma byc tatwa w pielegnacji
i adaptacji do réznych warunkow roslina doniczkowa - trzykrotka
(pasiatka). Ustawione na nieodpakowanym z fabrycznej folii stole
rosliny przypomina¢ majg o paradoksie mobilnosci: kondycja
opisywana jeszcze niedawno przez Zygmunta Baumana jako
majgca walor swobody®?, dzi$ okazuje sie by¢ naznaczona
prekarialng niepewnosciq.

Przemyslenia wynikajgce z wystawy w tarnowskim BWA wpisujg
sie w debate, ktorej wqtki obecne byty takze podczas berlinskiego
festiwalu transmediale w 2015 roku. Zorganizowany wowczas
panel All Play And No Work: The Quantified Us zgromadzit czworo
dyskutantow, ktérzy podjeli temat zamiany miejsc pracy i rozrywki
w swiecie, w ktorym warci jestesmy tyle, co produkowane przez
nas dane®. Tytutowa policzalnosc sprzyja szybkiemu oszacowaniu
wartosci spotecznego kapitatu, uzaleznionego od ,lajkéw” oraz
innych form responsywnej promocji. Istotna byta zwtaszcza
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owa mimikra, do ktérej dochodzi przy koniecznosci ciggtego
podtrzymywania iluzji lekkosci, zabawy, rozrywki podczas -
de facto - pozostawania caty czas w pracy. Podtrzymywanie
to dokonuje sig przez reklamy, ktéore wptywajg na obrazy
kreowane prywatnie przez uzytkownikéw. Estetyka stwarzanych
obrazéw - przechwytywana przez swiat reklamy - powraca do
uzytkownikow, zataczajqc koto. Ta wiasnie iluzja lezy u podstaw
spotecznosciowego spektaklu. Analogiczna cyrkulacja zachodzi
na poziomie relacji spotecznych, ktére coraz czesciej zamieniajq
sie w spotecznosciowe za sprawg formatowania realnych
zachowan pod wptywem spotecznosciowego savoir-vivre'u.
Nieustanna medializacja zycia prywatnego i zawodowego
zamienia je w symulakrum, do ktérego utrwalania konieczne
sq gadzety, okreslony kod kulturowy oraz napedzana ciqgtq
koniecznosciq spotecznej akceptacji konsumpcja. Czy zatem
mozna sie wylogowac? Jeszcze nie teraz.
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**W. Gombrowicz,
Trans-Atlantyk, Krakow
1986, s. 14. Dzisiejsze Czasy
mozna takze skojarzyc
z polskim przektadem tytutu
filmu Charlie'go Chaplina
Modern Times (1936).

>W Dzisiejszych Czasach
[zapis wielkimi literami
za Gombrowiczem] za
kryterium profesjonalizmu
uznaje sie bardziej wszech-
stronnosc i elastycznosc
(tzw. kreatywnosc), niz
wieloetapowo zdobywang
specjalizacje; ta ostatnia
jest mato spektakularna.

°®W doborze artystek
i artystow zaproszonych do
udziatu w wystawie widac
tez praktyke wzajemnego
Llinkowania” (metafora
kulturowa blizsza Sieci 1.0),
czy ,tagowania” (metafora
doby Sieci 2.0). Na przyktad,
w nowojorskim Triennale
Surround Audience
(2015) kuratorowanym
przez Ryana Trecartina
i Lauren Cornell w The New
Museum, DIS brali udziat
jako artysci. W ramach
9. Biennale Berlinskiego
role sie odwracajq: Trecartin
jest zaproszonym do
udziatu artystq.

Por.: S. Guilbaut, Jak

Nowy Jork ukradt idee
nowoczesnej: ekspre-

m abstrakcyjny,
wolnosc i zimna wojna, trum.
E. Mikina, Warszawa 1992.

9. Biennale Sztuki Wspotczesnej w Berlinie
The Present in Drag, 04.06-18.09.2016.
Kuratorzy: DIS (Lauren Boyle, Solomon Chase,
Marco Roso, David Toro)

.Nie jestem ja na tyle szalonym, zebym w Dzisiejszych
Czasach co mniemat albo i nie mniemat©4

Witold Gombrowicz, Trans-Atlantyk

9. Berlinskie Biennale Sztuki Wspotczesnej to wystawa, ktorej
tematycznq osiq jest pozornie neutralna relacja z terazniejszosciq
pozostajgcq wcigz stanie mimikry, jakby ,w przebraniu” (in drag).
Nie oferuje wielkich narracji i nie prezentuje wyrozniajgcych sie
dziet, jest natomiast interesujqce jako catosciowy i wielowgtkowy
projekt. To dlatego, ze Biennale jest wystawq niezwykle spdjng
koncepcyjnie, a za catoksztatt tej koncepcji odpowiadajq DIS, czyli
nowojorska, wielozadaniowa supergrupa, ktorqg tworzg Lauren
Boyle, Solomon Chase, Marco Roso i David Toro. Debiutujg oni
jako kuratorzy, ale (co wydaje sie typowe dla zmiennych realiéw
ekonomicznej wspdtczesnosci) jest to tylko jedno z ich mozliwych
zawodowych wcielen; za sukcesem w danej dziedzinie nie musi
podqzy¢ kontynuacja, a raczej kolejne przebranzowienie®s.
Dlatego by¢ moze DIS kuratorujg te wystawe tak, jakby realizowali
wtasny projekt artystyczny za pomocq dziet tworzonych przez
innych®t. W rezultacie, w kontekscie wymowy catej wystawy
i wytwarzanych przy jej pomocy kontekstow, zdecydowanie to oni
.kradng show”. Przy okazji ,kradnq” tez ,idee sztuki nowoczesnej”
(by sparafrazowad stynny tytut ksigzki Serge’a Guilbauta)®’; za
sprawq swej kuratorskiej pozycji gromadzqg bowiem gtéwnie swoj
wtasny kapitat spoteczny zgodnie z dominujgcg obecnie formutq
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%8 Ttum. wiasne. Zob.:

N. Bourriaud, Postpro-
duction. Culture as
Screenplay: How Art
Reprograms the World,
ttum. J. Herman, Nowy Jork
2002, s. 14.

9 Thum. wtasne. Por.:
DIS, The Present in Drag,
[w:] The Present in Drag,

red. DIS: L. Boyle, S. Chase,
M. Roso, D. Toro, Berlin
2016, s. S5.

00Zob.: J. Ludwinski,
Sztuka w epoce postar-
tystycznej i inne teksty,
red. J. Koztowski, Poznan-
-Wroctaw 2008.

01 Zob.: E. Wojtowicz, Sztuka
w kulturze postmedialnej,
Gdansk 2016, s. 444-456.

02Zob.: S. Wright, W strone
leksykonu uzytkowania,
ttum. £. Mojsak, ,Format P”
#9, 2014,

ekonomii uwagi. W ten sposob nieoczekiwanie realizujq postulat
Nicolasa Bourriauda, znanego nie tylko jako autora koncepcji
estetyki relacyjnej, przy pomocy ktérej mozna by podjqc probe
analizy tegorocznej edycji Biennale. Bourriaud pisat bowiem m.in.
o postprodukowaniu sztuki poprzez ,zajmowanie [dostownie:
zamieszkiwanie - przyp. EW.] form”, robienie uzytku z obrazow,
a takze wykorzystywanie spoteczenstwa jako ,katalogu form”e8.
Wszystkie te sposoby dziatania dostrzec mozna w praktyce
kuratorskiej DIS, cho¢ nie odwotujg sie oni bezposrednio do
inspiracji myslq francuskiego teoretyka sztuki relacyjnej.

Jezeli zatem kuratorzy z DIS zaktadajg, jok mozna by powiedziec
za Bourriaudem, ,zamieszkiwanie form”, to ich formq jest sama
wystawa, ktérej nadajqg ksztatt, fundujg znaczenia i znajdujg
miejsce w postglobalnym systemie kultury. Ale w Dzisiejszych
zunifikowanych kulturowo Czasach nietatwo jest odrézni¢ forme
od formatu; ten zas przeziera w strukturalnej koncepcji wystawy
na tyle wyraznie, ze zakrawa to na celowq subwersje. W sferze
tresci natomiast DIS, jako autorzy koncepcji teoretycznej wystawy,
odnoszq sie do przyjetego klucza tematycznego, czyli proble-
matyzowania terazniejszosci. Obwieszczajq bowiem nadejscie
post-wspodtczesnosci, poniewaz dzisiaj to ,przysztosé zdaje sie
byc¢ jak przesztosc: oswojona, przewidywalna, niezmienna -
pozostawiajgc terazniejszosé z niepewnosciq przysztosciee.
DIS operujg wiec swiadomie w przestrzeni postartystycznej (takiej,
jak jg definiowat przed laty Jerzy Ludwinski)®® przyczyniajgc sie
do jej wspodttworzenia; dowodzi tego chocby ich performatywny
udziat w kuratorowanym przez Ryana Trecartina i Lauren
Cornell nowojorskim Triennale Surround Audience (2015)%°,
Jezeli wiec DIS dziatajq takze jako artysci, to postepujq zgodnie
z postulowanq przez Stephena Wrighta w jego gtosnej ostatnio
ksigzce W strone leksykonu uzytkowania, koncepcjg ,podwaojnej
ontologii"®2. Ich postawa polega nie tylko na stale stosowane;j
taktyce mimikry, wedle ktérej, zaleznie od kontekstu mogq dziatac
jako performerzy, blogerzy, redaktorzy poczytnego magazynu,
kuratorzy wystaw, wtasciciele banku zdjec czy inicjatorzy przed-
siewziecia typu start-up. Zgodnie z niq, wszystko, co robig, jest
nie tylko tym, co (pozornie) wida¢, ale zamienia sie w sztuke za
sprawq uwiktania w relacje z kontekstem instytucjonalnego swiata
sztuki. Paradoksalnie jednak - im bardziej ten system artystyczny
kwestionuje, tym bardziej go wzmacnia. Dlatego, by¢ moze, jedng
z taktyk dziatania grupy DIS jest swoista poza, widoczna w samej
nazwie kolektywu - wpisana w nig autoironiczna gra z pojeciem
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O3Ttum. wiasne. Por.: Babak
Radboy, [w:] The Present in
Drag... dz. cyt., s. 328.

1%4Termin Shanzhai jest
okresleniem produ-
kowanych masowo
w Chinach przedmiotéw
niskiej jakosci imitujgcych
markowe towary, kojarzqc
sie z Shenzhen jako
miastem ich produkgji
i hurtowego zbytu.

195 Babak Radboy... dz. cyt

%8 Tamze.

rozczarowania (disappointment) neutralizuje potencjalng krytyke.
Formuta mimikry - instytucjonalnej, komercyjnej, czy estetycznej -
obecna jest takze w materiatach prasowych i katalogu wystawy.
Poszczegodlne miejsca ekspozycji zaprezentowane sq w konwencji
slubnej sesji fotograficznej z udziatem aktoréw. To odwotanie do
wykreowanych spektakli, zaréwno prywatnych, jak i publicznych,
obecne jest w catej polityce estetycznej wystawy. Przewaza jednak
hybryda - formuta spektaklu prywatnego, lecz kreowanego
z zatozeniem jego upublicznienia w dobie operowania prywatnosciq
jako obiegowq walutg w ramach ekonomii uwagi.

Mimikra i przebranie stajg sie wiec w ramach Biennale
wielopoziomowq grq, w ktorg zaangazowani sq nie tylko kurato-
rzy-artysci z zespotu DIS. Dostrzec mozna jq takze w prezentacjach
takich artystow i grup, jak Débora Delmar Corp., Babak Radboy,
TELFAR, czy &yr, bgdz australijski kolektyw Centre for Style.
Zielone soki oferowane przez ,korporacje” Débory Delmar
w ramach projektu MINT (2016), ktérego tytut odnosi sie do krajow
rozwijajgcych sie: Meksyku (skqd pochodzi autorka projektu),
Indonezji, Nigerii i Turcji, wycenione sq odpowiednio w walutach
wszystkich wymienionych powyzej krajow. Bar sprzedajqcy zdrowe
napoje nie tylko odzwierciedla mode na dobrostan (wellness)
obecnq w  krajach pierwszego swiata”, ale i typowq dla wszelkich
maod zmiang wartosci produktu w zaleznosci od ekonomicznego
kontekstu. Moda, majgca oczywisty zwiqzek ze starannie
kuratorowanym; prywatnym lecz i publicznym wizerunkiem, obecna
jest w ekspozycji w Akademie der Klinste takze bardziej dostownie:
joko produkcja odziezy i nadawanie jej znaczen poprzez ukazanie
rozpietosci miedzy wartosciq uzytkowq, estetyczng, a symboliczng
(ktorej egzempilifikacjg jest metka z napisem). Dlatego by¢ moze
Babak Radboy, odpowiedzialny za cykl fotografii Not in the
Berlin Biennale, z ktorych jedna znajduje sie na oktadce katalogu
wystawy, to tworca przedstawiajqcy sie jako ,artysta dziatajgcy
wytqcznie w komercyjnym idiomie dyrektora kreatywnego™°s.
Radboy jest bowiem nie tylko kuratorem meta-marki czyli
Shanzhai Biennalel®4, przedsiewziecia opisywanego jako
Jprojekt artystyczny, pozujgcy na luksusowqg marke, pozujgcg na
biennale - albo odwrotnie®s. Jest takze dyrektorem kreatywnym
magazynu ,Bidoun” i zatozonej przez liberyjsko-amerykanskiego
projektanta Telfara Clemensa, marki odziezowej TELFAR. Cechq
aktywnosci twoérczej Radboya ma by¢ wiec dziatanie zakulisowe,
dzieki ktéremu: ,jest on za, pod i moze nawet ponad Berlinskim
Biennale"®¢. Odziez marki TELFAR to rodzaj uniformu oferowanego
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197 Obstuga wystawy nosi
czarne ubrania z napisem
,PERSONAL", co w jezyku
niemieckim oznacza
personel, zas w jezyku
angielskim odnosi sie do
sfery prywatnosci. Dwuje-
zyczny katalog wystawy
podkresla te wielo-
znacznosc¢. Por.: TELFAR,
[w:] The Present in Drag...
dz. cyt, s. 339.

198 Nazwa okreslajgca
tzw. wyskakujgce okienko
(pop-up). przeniesiona
z ekranu komputera do
rzeczywistosci ,realnego
zycia” (RL).

1°°E. Navas, Remix Theory.
The Aesthetics of Sampling,
Wieden, 2011. Autor
przyjmuje pisownie terminu
,Remiks” wielkq literq,
podkreslajgc w ten sposob
site kulturowej formatyw-
nosci tego zjawiska.

OTytut pracy jest zapewne
grq stow, odnoszqcq sie
do pojecia ojczyzny -

w przypadku imigrantow
zaréwno tej utraconej,
jak i naturalizowane;.
Moze takze przywotywac
wgtek realizowanego
w Berlinie amerykan-
skiego serialu, ktory zostat
wewnetrznie ,zhakowany”
przez grupe artystow-ak-
tywistow. Por.: H. Y. Amin,
LArabian Street Artists”
Bomb Homeland: Why We
Hacked an Award-Winning
Series, 2015, ze strony
artystki: https://www.
hebaamin.com/arabian-
-street-artists-bomb-ho-
meland-why-we-hacked-
-an-award-winning-series/
[dostep: 18.07.2021].

demokratycznie wszystkim uczestnikom wydarzenia artystycznego
jakim jest to Biennale: artystom, widzom i personelowi®”. Sposob jej
sprzedazy to popularny obecnie pop-up store'®®, ktéry oferuje nie
tylko wyeksponowang na manekinach odziez, ale takze produkty
powigzane z pracami innych artystow w ramach Biennale,
jak np. soczewki kontaktowe Yngve'a Holena przypominajqce
nazar - amulet stosowany w celu odbicia tzw. ,ztego spojrzenia”.
Korespondujq one z serig obiektow, ktore ten artysta pokazuje
w bunkrze The Feuerle Collection - w te] wersji odnoszqg sig
one do ksztattu okien samolotu typu Boeing 787 (Dreamliner).
W estetycznej koncepgji tej wystawy wazne sq bowiem wszystkie
szczegoty. Dlatego kolektyw &yr (dziatajgcy pierwotnie jako
AIRBNB-Pavillion lecz zmuszony do zmiany nazwy przez firme
posredniczqgcq w krétkoterminowym wynajmie prywatnych
mieszkan), w swojej refleksji nad architekturq odnosi sie do
przestrzeni prywatnych, ale z powodu przeznaczenia pod wynajem
poddawanych estetyzacji i unifikacji przed ich upublicznieniem.
W tej wielostronnej relacji ujawnia sie, charakterystyczna dla
wspotczesnego obiegu towardw i informacji, wersyjnosc, znana
juz na gruncie kultury i teoretyzowana przez Eduarda Navasa jako
paradygmat Remiksu'©®. Wielokrotnosc wersji prowadzi jednak
do nieuniknionego nadmiaru, a ten do nadobfitosci danych,
skutkujqcejich ,otytosciq’, co ilustruje jedna z fotografii w katalogu
wystawy: wykadrowany fragment z napisem ,Data Obesity” jako
fragmentem ,mapy mysli” kreslonej flamastrem, majgcym na
obsadce napis ,Niceday”.

W ramach wystawy odbywajqgcej sie w miescie, w ktorym
(w miejscu tak obcigzonym znaczeniami, jak lotnisko Tempelhof),
skoszarowano setki uchodzcow, nie mozna byto pomingc wqgtku
kryzysu migracyjnego, uznawanego obecnie za jeden z najpowaz-
niejszych problemow Europy. Problem ten zostat jednak ujety
z dwojakiej perspektywy: rzeczywistosci i fikcji. Te pierwszqg dostrzec
mozna w pracy Halila Altindere Homeland (2016)"°, tej drugiej
dostarcza praca Willa Benedicta | AM A PROBLEM (2016). Obdj
artysci postugujq sie konwencjq muzycznego wideo; w Homeland
jest to nagranie z udziatem pochodzqcego z Syrii i zamieszkatego
w Berlinie rapera Mohammada Abu Hajara, w pracy Benedicta
,Obcy” pojawia sie jako przybysz z innej planety, ktéry opowiada
o swym nielegalnym statusie w telewizyjnym programie
prowadzonym przez amerykanskiego dziennikarza (Charlie Rose) do
wtéru utworu zespotu Wolf Eyes. Ten ,kosmiczny niepokdj”, o ktérym
pisze w katalogu wystawy Boris Groys™, dotyczy jednak nie tylko
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innosci Obcego, wyrazonej jego powierzchownosciq zapozyczong
z drugorzednych filméw fantastycznych. Duzo bardziej istotna
jest mniej efektowna innos¢ wywotujgca uprzedzenia i niepokdj
w rzeczywistosci okreslanej mianem IRL (in real life). By¢ moze
jest tak dlatego, ze, jak zauwazajqg kuratorzy z DIS, ,Swiat nie jest
dzisiaj szczegodlnie realistyczny. To swiat, w ktorym inwestowanie
w fikcje przynosi wiecej zysku, niz postawienie na rzeczywistos¢ ™.
Ich podejscie do problematyki europejskiej jest transatlantyckie;
Berlin jest dla nich jednym z globalnych nie-miast; zwtaszcza
obecnie, gdy po wielu fazach przebudowy i nieuchronnych
procesach gentryfikacji, oblicze tego miasta rozni sie niebywale
od tego sprzed dwudziestu lat, gdy kreslono projekt pierwszego
Biennale. Do dwdch dekad historii berlinskiego Biennale nawiqzujq
zaréwno Klaus Biesenbach!s, jak i Rem Koolhaas w rozmowie
z Hansem Ulrichem Obristem, przywotujqcej ich spotkanie przed
laty. Powtarzajqcy sie w wypowiedziach tuzow wspotczesnego
Swiata sztuki poglqd dotyczqcy generacyjnej cezury, wydaje sie
znajdowac potwierdzenie w sktadzie osobowym wystawy: tworzg
go artystki i artysci, ktorzy w wiekszosci dojrzewali juz w swiecie
globalnym i usieciowionym, a wiec jest to srodowisko postinter-
netowe. Biesenbach wywodzi fundament koncepcyjny Biennale
ze spotkania Club Berlin podczas Biennale Weneckiego w 1895
roku (kiedy to zatozona zostata takze legendarna lista dyskusyjna
Nettime), a za probe generalng ukazania internetu jako przestrzeni
fizycznej uznaje wystawe Hybrid WorkSpace podczas documenta X
poprzedzajgcq o rok pierwsze berlinskie Biennale, ktére odbyto sie
w 1998 roku®. Okazuje sie jednak, ze 9. Berlinskie Biennale nie tylko
koresponduje z poprzednimi edycjami, czy mitami zatozycielskimi
okresu transformacji kulturowej, czyli ostatniej dekady XX wieku.
Stanowi takze, w zaskakujgcy sposob, swoistq celebracje stulecia
dadaizmu, poniewaz w sposéb naturalny operuje ironicznym
grymasem i kping w cieniu nieokreslonego, lecz krqzqcego nad
Europg, widmowego niepokoju. Jego powoddw mozna doszukiwac
sie w niepewnosci, w zwiqzku z mozliwosciq dezintegracji
europejskiej, bqdz w poczuciu, ze oto nastat czas bessy, podczas gdy
nie udato sie doswiadczy¢ stanu hossy. Kluczem jednak do sygna-
lizowanego takze przez DIS stanu niepokoju wydaje sie pytanie
o wtasciwe rozpoznawanie stanu rzeczy. Zamknieci w ,filtrowych
bankach” (filter bubbles) swych uzytkowniczych preferencji,
obywatele spoteczenstwa informacyjnego nie sq w stanie
dotrzec do obiektywnego obrazu rzeczywistosci. Brak mozliwosci
intersubiektywnej oceny rzutuje na decyzje, utrudnia wymiane
pogladdéw i odréznienie znaczqcego sensu od btahostki. Moze byc
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zatem - jak ironizowat Gombrowicz w Trans-Atlantyku - tak, albo
tez zupetnie inaczej. Ten relatywizm powoduje, ze DIS deklarujg
podjecie proby ucielesnienia problemow terazniejszosci, by moc
wyjsc¢ poza format wystawy jako spektaklu dla okreslonej (na wzér
utrwalonego w reklamowym zargonie terminu target) widowni.
.Nasza propozycja jest prosta: zamiast dyskutowac o niepokoju,
sprawmy, by ludzie poczuli niepokdj. Zamiast organizowac
sympozja o prywatnosci, sprobujmy jej zagrozic” - piszq we wstepie
do katalogu wystawy. Wydajq sie tym samym krytykowac przeteo-
retyzowang ostatnimi laty propozycje transmediale®, w ktérym to
wydarzeniu proporcje coraz bardziej przemieszczajq sie z festiwalu
sztuki w strone panelu dyskusyjnego. W odpowiedzi proponujq
kilka ptaszczyzn formalnych: kampanie reklamowq Not in the Berlin
Biennale, operujgcqg dwuznacznymi w tresci obrazami - czyms
pomiedzy fotografiq uliczng a komunikatem w duchu subvertizing
(subwersywnego traktowania jezyka reklamy), platforme
gromadzqcq m.in. teksty teoretyczne Strach przed tresciq,
czy wychodzqgce w przestrzen miejskqg podswietlane kasetony
okreslane jako ,wystawa w ramach wystawy €. Gdy dodac¢ do
tego jeszcze Anthem, czyli oficjaing ,$ciezke dzwiekowq” Biennale,
nagrang na ptycie (winylowej, zgodnie z modgq Dzisiejszych Czaséw),
dostrzec mozna, ze koncepcyjna struktura wystawy rozszerza jg
w przestrzeni i w czasie. Czes¢ prac funkcjonuje wiec w kondycji
postinternetowej, czyli stanie umystu i tworzenia pod wptywem
bodzcoéw pochodzqceych z Sieci i przy uzyciu klisz kulturowych
z niej pochodzgcych.

Refleksja nad terazniejszosciqg jest nie tylko naznaczona
ambiwalencjami, ale przypomina o krotkotrwatosci na
podobienstwo ekscentrycznych mikrotrendéw. Te typowe dla
Sieci zjawiska, o ktérych pisze Natasha Stagg, to osobliwosci, ktére
stajq sie modqg, mate dewiacje, ktore wyrastajg na srodowiskowq
konwencje, tagodne dziwactwa, ktére znajdujg nasladownictwo
w wirusowym tempie, hasztagowane jako #normcore'’.
Dlatego moze DIS zestawiajq w jednej przestrzeni prace Lizzie
Fitch i Ryana Trecartina oraz M/L Artspace - uniewazniajgce
pytania o awangarde i epigondw, a zamiast tego oferujqgce
orgiastyczny spektakl kompulsywnej radosci i obsesyjnych
powtdrzen. Czy to formalne podobienstwo jest wynikiem formatu
przemystu mody (polegajgcej na sezonowym upodabnianiu
do narzuconych wzorcéw) czy formatu kultury sieciowej z jej
nieustanng responsywnosciq?
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Wydaje sie jednak, ze kluczowy problem dotyczy raczej umiejetnosci
rozréznienia miedzy fikcjq a rzeczywistosciq, po ponad dwudziestu
latach prob kwestionowania tej réznicy, praktykowanych w kulturze
popularnej od czasu wynalezienia rzeczywistosci wirtualnej
i okreslenia ,konsensualnej halucynacji” ukutego przez Williama
Gibsona®®. Stqgd by¢ moze wiqgczenie do wystawy pracy Josha
Kline’a Crying Games (2015), w ktorej wykorzystuje on wizerunki
amerykanskich politykdw odpowiedzialnych za wojne w Iraku.
Sq ukazani sq w szarych uniformach, na tle ceglanej sciany,
powtarzajgc w stanie psychicznego zatamania: , Tak mi przykro...
co ja zrobitem...ci wszyscy ludzie..”, a ich twarze okazujqg sie byc¢
niedopasowanymi maskami. Poddane cyfrowemu scaleniu
z twarzami aktorow, odgrywajqcych kolejne epizody publicznej
ekspiacji, odstaniajq co jakis czas techniczne niedoskonatosci. To -
z pewnosciq celowe - rozwarstwienie miedzy prawdqg a fikcjq,
przypomina o peknieciach w oficjalnym wizerunku i ujawnieniu
sie ludzkich stabosci takich, jak poczucie winy, u tych, ktorzy wydajg
sie by¢ perfekcyjnymi awatarami politycznego spektaklu.

Spektakl jest takze stowem kluczowym do odczytania pracy
Amalii Uiman PRIVILEGE (20186); te artystke, za sprawq jej
zrealizowanego na platformie Instagram performance’u
Excellences and Perfections (2014), zalicza sie do grona najwaz-
niejszych graczy problematykq performatywizacji prywatnosci.
W spektakl przeradzajq sie takze obrazy krqzgce w sieciowej
kulturze i stopniowo nabierajgce charakteru estetycznej anihilacji.
Wykorzystuje to Alexandra Pirici w pracy Signals (2016), ktorej
wiasciwa tresc zalezy od algorytmow wcigz na nowo szeregujqcych
aktualnie popularne dane ze strumienia informacji. Trudno
o bardziej dostowne, bo performatywne ucielesnienie kondycji
postinternetowej, cho¢ samego terminu, jako juz uznanego za
przestarzaty (zgodnie z zywotnosciqg sezonowych mikrotrendow),
zarowno artysci jak i kuratorzy, starannie unikajq. Kontrast
sieciowe] automatyzacji z osobistg, emocjonalng relacjg widoczny
jest tez w pracy Camille Henrot Office of Unreplied Emails
(2018), w ktorej artystka przeciwstawia sie masowemu spamowi
poprzez archaicznq epistolografie. Uzywajqc podobnej taktyki, co
Jill Magid, zwracajqca sie do oficjalnych struktur wiadzy jezykiem
zarezerwowanym dla bliskiej, intymnej niemal relacji, Henrot
odpowiada swym automatycznym korespondentom, ktorzy
traktujq jg instrumentalnie, oczekujgc wytgcznie przelewu na konto.

Jednq z promujqcych Biennale prac jest efektowny View of Pariser
Platz (2016) Jona Rafmana, mozliwy do oglgdania po dtuzszym
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oczekiwaniu na dostep do wirtualnej projekcji z wykorzystaniem
gogli Oculus Rift. Projekcja, zanim przejdzie w faze fantastyki,
ma swoj poczqtek w widoku podobnym do tego, ktéry roztacza
sie z tarasu Akademie der Klnste. Spojrzenie na kwadryge na
szczycie Bramy Brandenburskiej, rzut oka na plac peten turystow,
sqgsiedztwo ambasad amerykanskiej i francuskiej, liczne budynki
znaczqcych dla swiatowej gospodarki firm, luksusowy hotel -
to wszystko wzmacnia¢ ma wrazenie elitaryzmu, choc¢ koncowy
efekt samej projekcji nie oszatamia iluzjonizmmem. Poza optyczng
rzeczywistos¢ odsyta takze projekt Autonomy Cube (2015) Trevora
Paglena (eksploratora i teoretyka tzw. ciemnej geografii) i Jacoba
Appelbauma (hakera, aktywisty i kuratora odpowiedzialnego m.in.
za projekty w ramach transmediale oraz internetowe rezydencje
artystyczne Schlosspost Web Residency), ktorzy przygotowali
mozliwos¢ opuszczenia monitorowanej sieci powierzchniowe;.
Oferujgc widzom anonimowqg mozliwosc tqczenia sie z Siecig
poprzez TOR, przypominajq o rownolegle istniejgcych swiatach:
pluralizmie w obrebie samej Sieci oraz uniewaznianej wcigz
réznicy miedzy realnym a wirtualnym. Natomiast forma i tytut
pracy przypominajq z kolei o Condensation Cube (1963-65) Hansa
Haacke, jednego z najwazniejszych artystow nurtu sztuki krytycznej.
Berlin, joko miasto uwazane dzis za miejsce wzglednej autonomii
w czasach ,po Snowdenie” - z czego skorzystaty m.in. amerykanskie
artystki, jok Adrian Piper czy Laura Poitras - jest takze miastem,
ktorego tysiqce mieszkancow przez lata politycznego podziatu
Niemiec, przymusowo prowadzito ,zycie na podstuchu”. Dzi$ jednak
Niemcy majqg byc miejscem o obiektywnie wymierzonym, wysokim
poziomie szczescia, do czego odwotuje sie Simon Fujiwara w pracy
The Happy Museum (2016)"°. Widok tej aranzacji przypomina
o koncepcji teoretycznej Jacquesa Ranciere’'a i prowokuje do
stawiania pytan o relacje estetyki i politykit?°. Zbior przedmiotow
majqcych kojarzyc¢ sie z poczuciem szczescia w niemieckim
spoteczenstwie, to znaki odsytajqce do tego, co uznajemy za
stereotypowe i fasadowe emblematy szczescia. Estetyzacja polityki
rozumiand jest w tym osobliwym muzeum kulturowych indekséw
dostownie: stos rézowego pudru ma ten sam odcien, co kosmetyk
uzywany do makijazu kanclerz Angeli Merkel. Fujiwara opracowat
tu wyniki badan poziomu szczescia, ktére prowadzi jego brat
Daniel; nalezgca don firma Simetrica zajmuje sie kwantyfikacjg
tego rodzaju niewymiernych, ale pozqgdanych przez politykow
i reklamodawcow informagiji.
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Estetyczny jezyk reklamy dotyczy dzis ,kodow wizualnych
[czegos - przyp. EW.] miedzy sklepem wolnoctowym a duchem
Pinterestu™?, ktére wyrazone sqg w lightbox'ach w cyklu LIT.
Rozproszone w przestrzeni Akademii Sztuki wprowadzajq do
niej elementy, dla ktérych naturalnym srodowiskiem sq obie,
istniejgce symultanicznie, dzisiejsze przestrzenie publiczne: ta
miejska i ta internetowa. Jednoczesnie przesuniecie konwencji
ujawnia wybrzmiewajqcy spod pozornie lukrowanych obrazéw
niepokdj. W serii fotografii LIT wszedzie przeziera manifestacyjna
sztucznosc zaczerpnieta ze swiata reklamy, a nastepnie
naturalizowana w swiecie tworzonym przez uzytkownikow platform
spotecznosciowych. To sztucznos¢ nieustannego spektaklu,
ktorego warstwy znaczeniowe interpretowaé mozna z pomocq
mysli Deborda, czy za sprawq teorii powstajqcych cztery dekady
temu wokoét postmodernizmu, ale przydatne mogaq byc tez hasta
zamieszczane przez DIS w katalogu wystawy, takie jak: ,Nazywajq
to sukcesem. Ja nazywam to okupem™#2. Zapozyczona z ideologii
kalifornijskiej kultura start-up’dw mnozy wizerunki usmiechnietych
ludzi, ktérzy z dobrze ukrywangq, prekarialng desperacjq przekonujq
odbiorcow (w tym przede wszystkim, potencjalnych sponsoréw
i klientow), jak doskonale sie bawiq, pracujgc. Konwencja ta, az
nadto kliszowa, razi sztucznoscig nachalnej propagandy sukcesu.
Ale w catej wystawie nie ma jawnej krytyki — formuta tejze wymarta
wraz z modernizmem, o czym przypomina Josephine Berry
Slater’#3. Nie ma nawet krytyki operujgcej swiadomqg ambiwalencjg,
do ktorej przyznaje sie np. Santiago Sierra. Krytyka jest przebrana;
zakamuflowana pod atrakcyjng wizualnie powierzchniq przeplotu
miedzy estetykq, a politykq. Jak pisze cytowany w katalogu
wystawy Thomas Hirschhorn, ,prawda i logika rzeczy sq odzwier-
ciedlone w ich powierzchni"?4,

Kuratorzy Biennale uzywajg do opisu znaczenia wybranych na
cele wystawy miejsc neologizmu ,paradessence” (paradox +
essence). Ta figura paradesencji pozwala spojrze¢ inaczej takze
na rzeczywistos¢ pozaartystyczng, w ktorg wkraczamy opuszczajgc
przestrzenie wystawy. Sceneria miasta, formy przekazu informacji,
wielkoformatowe bilbordy reklamowe i podswietlane kasetony,
ekrany i witryny - wszystko to podlega ciqgtej estetyzacji
(prowadzqceyj, jak przestrzegat Wolfgang Welsch do anestetyzacji,
czyli estetycznego zobojetnienia). Dlatego tez gra z rzeczywistoscig
podjeta zostata za sprawq prezentacji jednej z prac na statku
wycieczkowym Blue-Star nalezgcym do popularnego armatora.
Film oraz instalacja site-specific, duetu Korakrit Arunanondchai
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i Alex Gvojic There's a word I'm trying to remember, for a feeling
I'm about to have (a distracted path towards extinction), wydajq
sie przywotywac nosny ostatnio motyw konca antropocenu.
Jednoczesnie ptynqcy Sprewq widzowie otrzymujg w rezultacie
mobilng rame estetycznq (framework) dla swego percepcyjnego
doswiadczenia; narzucona im rola turysty przypomina o roli, jakg
w odbiorze sztuki petni kanwa rzeczywistosci.

Dawny telekomunikacyjny bunkier nad kanatem Landwehr, dzis
mieszczqgcy kolekcje sztuki wspotczesnej Feuerle, przypomina za
to nie tylko o zimnowojennej paranoi, ale takze o historii Berlina,
na ktorego mapach nie brakuje wciqz miejsc niedostepnych,
zamknietych i prawdziwie podziemnych. Historia Berlina to jednak
nie tylko przestrzenie, podlegajqgce gentryfikacji, komercjalizacji
i renegocjacjom witasnosci. To takze wymazany z mapy Palast
der Republik, zastgpiony tylez monumentalnym, co kiczowatym
projektem historyzujgcego zamku. W jego sqsiedztwie wciqz
znajduje sie budynek Rady Panstwa NRD, a sala, w ktorej
obradowali jej cztonkowie z Erichem Honeckerem na czele,
zachowata oryginalng ptaskorzezbe. W tej przestrzeni prezentujq
swojq instalacje Blockchain Visionaries (2016) Simon Denny
i Linda Kantchev. Praca ta, méwiqca o alternatywnych formach
finansowej suwerennosci znajduje sie we wnetrzu przeznaczonym
pierwotnie dla decydentow socjalistycznej gospodarki, a nastepnie
przejetym na potrzeby nauczania zasad kapitalistycznej ekonomii.
We wnetrzu budynku zwracajq tez uwage cztery prace Katji
Novitskovej, m.in. Growth Potential (fire worship): pod$wietlone
efektownie popotudniowym storicem ksztatty ptomieni otaczajgcych
pare rogow, za tto dalszego planu majq bryte budowanego wciqz
nowego zamku. Wykorzystanie swiatta w tej pracy wigze sie takze
z socrealistycznq ikonografig zdobigcq wschodniqg sciane budynku
- witraz, ktory zaprojektowat Walter Womacka, dzis mijany jest
przez studentdow prywatnej szkoty biznesu ESMT (Europejskiej
Szkoty Zarzqdzania i Technologii).

Petna zwrotow akgji relacja sztuki z rzeczywistosciq jest, jak widac,
dla tej edycji Biennale kluczowa i az nader oczywista. Pozostaje
jednak pytanie: jaka jest to rzeczywistosc? Ktora z nich jest inter-
subiektywnym punktem odniesienia? Czy ta, ktéra uksztattowana
zostata w wyniku wieloetapowej personalizacji i zamyka nas
w ,bance filtréow"? Czy moze ta, ktora jest udziatem niewidocznych
i wykluczonych ,obcych™? A moze rzeczywistosc¢ kreowana przez
Jprojektantéw doswiadczen” (experience designers), do ktérych,
w pewnym sensie, kuratorzy z zespotu DIS réwniez sie zaliczajq?
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Podkresli¢c natomiast nalezy, ze jezeli chodzi o umocowanie
w rzeczywistosci, to wiekszosc realizacji typu site-specific dobrana
jest bezbtednie: dystopijne wizje swiata w dwu znakomitych
pracach Hito Steyerl obejrze¢ mozna gteboko pod ziemiq, na
trzecim pietrze nikto oswietlonych piwnic. ExtraSpaceCraft (2016)
z nich to doku-fikcyjna opowiesc o kurdyjskim ,pasterzu dronow”,
zaprezentowana z precyzyjnq konsekwencjq co do wyboru kazdego
detalu. Druga, The Tower (2015) to historia przejscia od fantazmatu
do rzeczywistosci (punktem wyjscia jest wieza budowana przez
Saddama Husajna) powsciqgliwie opowiedziana w nim przez
ukrainskiego projektanta gier na tematy wojenne'®®,

Symptomatyczne jest takze to, ze jednym z autoréw tekstow
w katalogu wystawy jest McKenzie Wark, ktory przypomina,
uzywajgc gry stéw, ze kategoria »uchodzcy« (refugee) zaktada, ze
istnieje schronienie (refuge), ktérego wkrétce moze zabrakngce 28,
Czy jednak istnieje rozwigzanie? Powotywana na autorytet przez
Meredith Meredith, autorke jednego z tekstéw do katalogu, Ursula
Franklin, ma do powiedzenia tylko tyle, ze: ,Wszystkie problemy
mozna naswietli¢. Nie wszystkie problemy da sie rozwiqgzac™#’.
Nie ma zatem wskazowek, nie ma etycznego kompasu, nie istnieje
wygodny prognostyk. Jak w jednym z haset DIS: ,Jutro jest
oczywiste. Dzisiqj jest niezgtebione?8,

Pytanie o to, jak trafnie orientowac sie w terazniejszosci, ktéra
wydaje sig byc¢ fetyszem zaréwno kultury masowej, jak i obiegu
informacji, wybrzmiewa zarowno w poszczegolnych pracach,
jak i przede wszystkim w catej koncepcji wystawy. Jak deklarujg
kuratorzy Biennale, wystawa ta bowiem ,materializuje paradoksy,
ktore stanowiq o swiecie w roku 2016: wirtualnosc jako realnose,
narody jako marki, ludzie jako dane, kultura jako kapitat, wellness
jako polityka, szczescie jako PKB"2°. Nie podsuwa jednak gotowych
rozwiqzan, nie oferuje prostych odpowiedzi na fundamentalne
pytania; opisuje krytycznie dzisiejszy swiat za pomocq jego
wiasnego symulakrum, potwierdza i zaprzecza z rowng pewnosciq.
Dlatego lejtmotyw, od ktorego nie mozna sie uwolnic, to nie - jak
zaktadali kuratorzy - przygotowana przez grono artystow sciezka
dzwiekowa majqca petni¢ role hymnu wystawy (Anthem), co raczej
sprzecznosci wyrazone przez Gombrowiczowskiego bohatera

w Trans-Atlantyku'°.
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81 Za kuratorem wystawy
stosuje pisownie nazwy
documenta z matej litery.

s2Zob.: A. Szymczyk,
14: Iterability and
Otherness - Learning and
Working from Athens,
[w:] The documenta 14
Reader, red. Q. Latimer,
A. Szymczyk, Monachium-
-Londyn-Nowy Jork 2017,
s.17-42.

documenta 14, Ateny, 8.04-16.07.2017.
Kurator: Adam Szymczyk

Documenta, wystawa pomyslana od poczgtku jako sposob
na kulturowq aktywizacje Kassel oraz wydarzenie cykliczne,
odbywajqgce sie w piecioletnich interwatach, stanowi rozpoznawany
w Swiecie sztuki format. Poprzednia edycja, ktorej kuratorkqg byta
Carolyn Christov-Bakargiev, w sposoéb intertekstualny potqczyta
obiekty przypisane réznym kulturowym kontekstom i ustanowita
znaczenia migedzy swiatem sztuki wspotczesnej a historig
(globalng i lokalng), politykg oraz estetykqg. dOCUMENTA (13)
obejmowaty takze wydarzenia towarzyszgce, zaplanowane
w Egipcie, Afganistanie i Kanadzie, lecz wobec gtownej wystawy
w Kassel byty to jedynie przypisy. Kurator 14. edycji documenta®®,
Adam Szymczyk, podjgt decyzje bardziej radykalng, przyjmujgc
za hasto wystawy ,Learning from Athens” i lokujgc znaczng jej
czesc w stolicy Grecji. Bezposrednim powodem miat by¢ grecki
kryzys ekonomiczny, jako rodzaj lustra odbijajgcego kondycje
wspotczesnej Europy. Szymczyk podkresla jednak, ze nie byto jego
zatozeniem wyznaczenie centrum i peryferiow, ale ukazanie dwu
réownorzednych punktéw na kulturowej mapie Europy*<2.

Inne powody zwrotu w strone Aten, wynikajq z oczywistych
wzgledow historycznych; wszystkie klasycyzmy byty przeciez
swoistymi powrotami wynikajgcymi z potrzeby odszukania
zagubionego porzqdku. Dlatego wspoétczesna grecka cywilizacja
jako zrodto (ekonomicznych) cierpien miata postuzy¢ za punkt
wyjscia do debaty na tematy uniwersalne. Jednym z naczelnych
zagadnien stato sie pytanie o wolnos¢, dlatego Szymczyk zaprosit
do wspotpracy zespdt kuratorski, w tym Paula B. Preciado,
transseksualnego filozofa i aktywiste. W rezultacie zainicjowano
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133 Odwotanie do koncepdji
Parlamentu Rzeczy
Brunona Latoura poprzez
przeciwstawienie sie jej.
Por.: B. Latour, Nigdy
nie bylismy nowoczesni.
Studium z antropologii
symetrycznej, trum.

M. Gdula, Warszawa 2011.

134 The Parliament of Bodies,
[w:] Athens Documenta 14:
Daybook, red. Q. Latimer,
A. Szymczyk, Kassel 2017,

s. 53.

155 Bezposredniq inspiracjg
byto francuskie La Societé
des amis des noirs, zatozone
w 1788 w celu powstrzy-
mania handlu niewolnikami.
Jak pisze P. B. Preciado,
stowarzyszenie to zdobyto
sie na wyobrazenie sobie
kornca niewolnictwa
w czasach, gdy byto to nie
do pomyslenia z punktu
widzenia ekonomii i polityki.
Por.: The Parliament of
Bodies..., dz. cyt., s. 52.

136 Civilization and its
Discontents. Adam
Szymczyk talks with Michelle
Kuo about Documenta 14,
JArtforum”, vol. S, nr 8, 2017,
https://www.artforum.com/
print/201704/documenta-
14-67184 [dostep:
22.07.2021].

program Parlamentu Ciat®3 rozumiany jako ,protokédt wynalezienia
wolnosci”®4 i realizowany jako cykl wydarzenh towarzyszqcych,
przygotowujqcych grunt pod wtasciwe documenta. Od wrzesnia
2016 w atenskim Parku Wolnosci (Parko Eleftherias) i przy
udziale Miejskiego Centrum Sztuk prowadzono serie projektow pt.
34 ¢wiczenia z wolnosci. W ramach Parlamentu Ciat przywotano
idee formy otwartej znanq z eksperymentow Oskara Hansena oraz
powotano liczne Stowarzyszenia Formy Otwartej, ktére pomyslane
byty jako adhokratycznie organizujqce sie grupy dyskutantow
i aktywistow. Jednym z nich byto, na przyktad, Stowarzyszenie
dla Korca Nekropolityki, rozwazajgce mozliwosci oporu przeciw
wspotczesnym formom nekrowtadzy!'®®. ,Rozszerzenie” atenskiej
czesci wystawy obejmowato takze m.in. serie projekgji filmowych
skierowanq do szerszej publicznosci, ktérq realizowali Hila Peleg
i Vassily Bourikas oraz koncerty radiowe w ramach projektu
Every Time A Ear di Soun, nad ktérymi piecze objgt, pochodzqgcy
z Kamerunu, berlinski kurator Bonaventure Soh Bejeng Ndikung.
Wyjasniajgc swoje kuratorskie motywacje Adam Szymczyk
w wywiadzie udzielonym magazynowi ,Artforum” zaznaczyt,
ze wystawe nalezy postrzega¢ we wszystkich tych, rownorzednych
sobie formatach, w odroznieniu od stosowanego powszechnie
typowego podziatu na prezentacje sztuk wizualnych i teoretyczne
wydarzenia towarzyszgce'®.

Rekonstrukcje ahistoryczne

W takim ujeciu Grecja, jako laboratorium paneuropejskich
problemoéw, miataby wiec stanowi¢ wieloptaszczyznowq strukture
ztozonq z licznych punktéw odniesienia, na ktérqg sktadajqg sie:
filozofia, demokracja, klasyczne pigkno, mitologia, architektura,
kalokagatia - stownik poje¢ mozna rozwijac bez korca. Pamigtac
jednak nalezy, ze wiele z elementow sktadajgcych sie na szacowny
dorobek kulturowy Grecji zostato ,wymyslonych” przez nowozytnosc.
Ta zas wymyslita takze muzeum, nieprzypadkowo czesto zamknigte
w architektonicznej formie wywodzqcej sie z dorobku greckiej
architektury sakralnej. Muzeum, jako instytucja publiczna, stato
sie waznym elementem koncepcji Szymczyka, ktéry zaprosit do
wspotpracy placéwki muzealne w obrebie Aten i Pireusu. Niektore
z nich sqg mniej znane szerszej publicznosci, jak Muzeum Demokra-
tycznego Oporu przeciw Dyktaturze, znajdujgce sie w dzisiejszym
Parku Wolnosci. Zajmuje ono kompleks niepozornych budynkow,
zdradzajgcych swojg architekturq i uktadem przestrzennym
militarng proweniencje. Te dawne koszary stuzyty w czasach
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rezimu ,czarnych putkownikéw” jako wiezienie, w tym miejsce tortur.
Do przeksztatcenia wnetrza Atenskiego Migjskiego Centrum Sztuk,
dzielqcego przestrzen z powyzszq jednostkq, zaproszony zostat
znany grecki architekt Andreas Angelidakis, ktory zaproponowat
metode investigative restoration, co mozna ttumaczy¢ jako
technike odnawiania - dociekliwg, ale tez - $ledczq. Interwencje
w przestrzen budynkoéw iich wzajemne relacje, polegajgce miedzy
innymi na przecieciu $cian, zastonigciu czesci okien czarnymi
ptachtami, czy tez zbudowaniu sztucznych ruin - to dziatania,
ktore staty sie elementem scenografii dla realizowanego juz od
wrzesnia 2016 roku programu w ramach Parlamentu Ciat. W tym
czasie zaproszeni przez Paula B. Preciado artyscii artystki na rézne
sposoby aktywizowali to miejsce poprzez dziatania performatywne,
debaty i inne, bardziej trwate formy wypowiedzi.

Kluczem do atenskiej czesci documenta 14 wydaje sie wiec
przemieszczanie ciata (podmiotu) w przestrzeni. Za punkt
wyjscia moze postuzyc, praktykowana przez szkote Arystotelesa,
perypatetyka. Wspodtczesnie sq to jednak — bedqgce lejtmotywem
wystawy - masowe migracje ztozone z jednostkowych historii
ludzi, ktorzy probujg pokonac geofizyczne granice. Dlatego
nieodzowne dla odbioru przekazu wystawy jest przemieszczanie
sie po aglomeracji atenskiej celem obejrzenia nawet pojedynczych
interwencji w przestrzeni miasta. Mozna woéwczas odwiedzic¢
miejsca takie, jak ulica Elpidos (co w jezyku greckim oznacza
nadzieje) w poblizu Placu Wiktorii, ktéry to plac wiosng 2016 roku
stat sie miejscem prowizorycznego obozu uchodzcow z Afganistanu
i Syrii, a przez lata byt miejscem, w poblizu ktérego znajdowato
sie wiele domow publicznych, zatrudniajgcych na niewolniczych
warunkach kobiety przyjezdzajgce do Grecji w poszukiwaniu
srodkow do zycia. Miejsce to stato sie ttem performance’u
Obecnosc, ktory zrealizowata gwatemalska artystka Regina
José Galindo, ubrana w sukienke kobiety zamordowanej w jej
rodzinnym kraju. Potqczenie miedzy dwoma odlegtymi w czasie
i przestrzeni punktami dostrzec mozna takze w instalacji Daniela
Knorra na dziedzincu, odwiedzanego gtéwnie przez turystéw
niezainteresowanych sztukg wspotczesnq, Narodowego Muzeum
Archeologicznego. Gablote ze $mieciami znalezionymi na ulicach
Aten otaczajq, wyeksponowane na $cianach dziedzinca-ogrodu,
antyczne stele nagrobne. Oba typy obiektow majg znaczenie
kommemoratywne - dlatego zapewne w dniach otwarcia wystawy
rumunski artysta zorganizowat w Odeionie performance, w ramach
ktérego sprzedawat sprasowane miedzy stronicami ksigzek
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137 Uczestnikami rejsu
byli m.in. Alvar Aalto,
Le Corbusier, Fernand
Léger, Charlotte Perriand
i Josep Lluis Sert.

przedmioty znalezione jako odpadki. Sprzedaz tych archeolo-
gicznych znalezisk miata pomaoc w sfinansowaniu innego projektu
Knorra, Expiration Movement, polegajgcego na emisji biatego
dymu w obu lokalizacjach wystawy w dniach jej otwarcia.

Tego rodzaju drobne implementacje sztuki wspodtczesnej w tkanke
klasycznych muzedw nie sq niczym nowym, lecz w przypadku ,nauki
ptyngcej z Aten” okazujq sie pozyteczne. Tak jest w przypadku
chocby Muzeum Epigraficznego, gromadzqcego przyktady tekstow
z epoki antycznej wyrytych w kamieniu, lecz mato czytelnych dla
turystow nieznajgcych greki. Niekiedy takze niszowa aktywnosc
artystow byta skierowana w strone przypomnienia mato znanej
poza Grecjq historii lokalnych srodowisk twoérczych. Dziatanie takie
wykonata w przestrzeni Aten mieszkanka tego miasta, performerka
Georgia Sagri, przypominajqc o roli Centrum Sztuk Pigknych
dziatajgcego w latach 1974-76 pod egidq grupy niezaleznych
artystéw przy ulicy Tositsa w duchu artists-run space.

Znajdujgca sie niedaleko od Muzeum Archeologicznego aterska
Politechnika udostepnita na potrzeby wystawy swoje przestrzenie,
ktére na co dzien nie stuzq wyktadom, lecz zgromadzeniom
i uroczystosciom. Szczegolny charakter tego kompleksu budynkow
wynika z roli, jakq to miejsce odegrato w trakcie protestow
studenckich, krwawo sttumionych w listopadzie 1973 roku. Pogieta
pod ciezarem czotgu masywna metalowa brama stanowi pomnik
tego wydarzenia, ktére zapoczgtkowato upadek wojskowej junty.

Jednq z prac, ktére umieszczono w klasycystycznym budynku
w ramach politechnicznego kompleksu, jest projekt Rainera
Oldendorfa marcol4 and CIAM4 / Shipwreck with Spectator
(2017), odnoszqcy sie do wystawy Miasto Funkcjonalne, czyli wyniku
debaty nad architekturg i urbanistykg, toczqcej sie w Europie latach
30. XX wieku z udziatem najwybitniejszych przedstawicieli profes;ji
projektowych. W sierpniu 1933 roku odbyt sie Miedzynarodowy
Kongres Nowoczesnej Architektury (CIAM), ktéry zorganizowano
na statku ptyngcym z Marsylii do Aten!®”. Podréz tuzéw éwczesnej
architektury modernistycznej zakonczyta sie wystawq wtasnie
w murach atenskiej Politechniki, w ramach ktérej zawarto wnioski
na temat funkcjonalizmu w urbanistyce. Niemal rownoczesnie
z tq luksusowq wycieczkq wizjoneréw nowoczesnosci w Europie
kietkowaty juz napiecia, ktore w ciqgu kilku lat doprowadzity do
wiadomej eskalacji. Dokumentacja przebiegu tego rejsu i kongresu
zarazem, publikacje i plany miast z epoki (w tym plan przedwojennej
Warszawy), przypomina o estetycznych mirazach elit srodowiska
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B8 Forma i kolorystyka
miata odwotywac sie do
tradycyjnego, pakistan-

skiego namiotu weselnego

i stanowic zaproszenie

do wspolnego positku

i rozmowy, jakie kieruje

artysta wobec wszystkich
chetnych. Serwowano dwa
positki dziennie, w oparciu
o przepisy kuchni srodziem-
nomorskiej, przy pomocy
Organization Earth.

39 Terminal, zaprojektowany
przez Eero Saarinena
dziatat w latach 1969-2001.

140 Por. J. Bridle, Seamless
Transitions - Exposing
the Invisible (2015), https://
exposingtheinvisible.org/en/
films/seamless-transitions/
oraz https://jamesbridle.
com/works/seamless-tran-
sitions [dostep: 21.07.2021].

projektantéw, ktore niedtugo po ich wyartykutowaniu zostaty
brutalnie rozbite.

Kryzys jako nowa normalnosé

Dzisiejsze otoczenie Politechniki wskazuje na ciqgtg aktywnosé
tego miejsca w toku biezqcej politycznej debaty - liczne plakaty,
graffiti i transparenty oraz odbywajqce sie w poblizu pikiety
i demonstracje, a nawet zamieszki, przypominajg o nieustannej
frustracji, ktéra od czasu do czasu nasila sie, wywotujgc wybuch
spotecznego niepokoju. Duzo mniej efektownym przypomnieniem
o aktualnej sytuacji niektérych grup greckiego spoteczenstwa
jest odbidr pracy Rasheeda Araeena Shamiyaana - Food for
Thought: Thought for Change na placu Kotzia. Plac flankujg
budynki takie, jak ratusz i siedziba rady miejskiej a takze centrum
kultury utrzymywane przez Narodowy Bank Grecji. Radni miejscy
i przechodnie przecinajqcy plac mogq codziennie patrzec¢ na kolejke
ludzi stojgcych w oczekiwaniu na otwarcie darmowej jadtodaijni
w barwnej scenografii zaprojektowanej przez pakistanskiego
artyste’®®. Ich zwarta grupa przypomina w swej ,tymczasowej
trwatosci” scene z pracy Adriana Paci Centro di Permanenza
Temporanea (2007). Zatrzymani na lotnisku ludzie niemogqcy
donikqd wyjechac i dryfujqcy bezradnie w tymczasowosci tego
nie-miejsca, to watek, ktéry wybrzmiewa jako paradoks zaréwno
w rzeczywistosci wspotczesnej Europy (berlinski Tempelhof), jak
i w jednej z zaprezentowanych na documenta prac. Zrealizowany
w scenerii opuszczonego lotniska Eliniko film Naeema Mohaiemena
Tripoli Cancelled (2017) jest wtasciwie monodramem, odnoszgcym
sie do prawdziwej historii, jaka byta udziatem ojca artysty,
zatrzymanego niegdys na tym lotnisku i przetrzymywanego przed
dziewiec¢ dni w obszarze ,ziemi niczyjej”. Jak mozna przeczytac
w opisie dzieta, w narracji tego filmu zatarta jest roznica miedzy
wiezniem a krélem. Samotny mezczyzna wydaje dyspozycje z wiezy
kontrolnej, przechadza sie po ptycie i zrujnowanych budynkach
lotniska, zasiada za sterami niedziatajgcego smigtowca. Lotnisko
Eliniko ma w tej historii takze inne znaczenie, przez jakis czas
stuzyto bowiem jako obdz przybywajgcych do Grecji uchodzcow?.
Paradoks ,uziemionych” lotnisk, bedqcych antytezg swobody
podroézy odsyta nie tylko do refleksji Marca Augé’a, zawartej
w Nie-miejscach, ale takze przypomina o architekturze takich
przestrzeni tranzytowych, na ktérych dyskretne, lecz znaczgce
oddziatywanie zwracat uwage James Bridle w projekcie Seamless
transitions (2015)*°.
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“'Modernistyczny
projekt Takisa Zenetosa
i Margaritis Apostilidis
zaktadat uwidocznienie
procesu produkcji piwa za
sprawq transparentnych
potaci scian.

23 Vronti, Where we live,

.Greece Is", zima 2016-2017,

s. 82-92.

143 EMST. National
Museum of Contem-
porary Art, [w:] Athens
Documenta 14: Daybook...
dz. cyt, s. 4.

“4Tamze.

Kryzys instytucji greckiego sektora kultury zaznaczyt sie nie tylko
wspotczesnie, w wyniku perturbacji ekonomicznych ostatnich
lat. Narodowe Muzeum Sztuki Wspotczesnej (EMST), ktore
miato byc¢ otwarte w roku 2004, uruchomiono bez rozgtosu
jesieniq 2016 roku. Przed dyrektorkg muzeum, Katering Kosking,
postawiono nietatwe zadanie zagospodarowania obszernego
budynku, ktérego nie zapetnity nawet ekspozycje w ramach
documenta. Widok, jaki roztacza sie z tarasu muzeum, ukazuje
na pierwszym planie ruing niegdys luksusowego hotelu, na planie
dalszym zas - konstytutywnq dla uktadu urbanistycznego Aten
dominante w postaci ruin Partenonu na Akropolu. Samo muzeum
zbudowano zas na ruinach niegdys prosperujgcego browaru,
ktorego pierwszy wiasciciel Johann Fix przybyt do Aten z Bawarii
w potowie XIX wieku. Browar przebudowano w efektowny sposoéb
w latach 60. XX wieku'#, by juz w 1982 roku zarzuci¢ produkcje
i czesciowo wyburzyc¢ obiekt. Na pytanie o nowoczesnosc jako
fetysz wspotczesnosci i remedium na ciezar tradycji nie ma
wiec optymistycznej odpowiedzi: oto budynki zaprojektowane
w dobie nowoczesnoséci sq wyburzane bqdz wycofywane z uzytku.
Watek ruin nowoczesnosci pojawia sie takze w pracy Andreasa
Angelidakisa Unauthorized (Athinaiki Techniki) (2017) zaprezen-
towanej w jego pracowni, mieszczqcej sie w eleganckiej niegdys
kamienicy przy ulicy Polytechniou. Angelidakis, jako architekt
i Atenczyk, odnosi sie do wgtku samowoli budowlanej w swoim
miescie, niekiedy usankcjonowanej za sprawq wielorodzinnego
budownictwa zwanego poikatokilia**®.Ten fenomen sprawit, ze
miasto rozrastato sie od potowy XX wieku w sposob niekontro-
lowany, wznoszone czesto rekami dyletantéw. Dlatego dzisiejszy
obraz przeludnionych i ciasnych w zakresie przestrzeni zyciowej
Aten stanowi istotne tto doswiadczen widzéw, ktérzy zechecq
obejrze¢ documenta 14 naprawde wnikliwie. Ten palimpsest
ruin przypomina bowiem o koniecznosci odczytywania warstw
znaczeniowych, jakie oferujg atenskie lokalizacje wystawy i odsyta
do pytania postawionego w broszurze informacyjnej documenta:
jokiego obywatela produkuje ta fabryka?3. Jego wzorcem
miatby by¢ Diogenes z Synopy - ,cynik i kosmopolita™44, obecny
zresztq w jednej z sal ekspozycyjnych w postaci ptyty miedzioryt-
niczej, ktora postuzyta do wykonania kopii Pejzazu z Diogenesem
Poussina. Widoczny nad brzegami rzeki llissos, ktéra niegdys
przeptywata w poblizu dzisiejszej lokalizacji EMST, Diogenes
przedstawiony jest w scenie odrzucenia nawet jednego ze zwyktych
przedmiotow codziennego uzytku: kubka, pod wptywem widoku
chtopca czerpiqcego dtoniq wode z rzeki. To ptyta z miedziorytem
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145W roku 2013 Beau Dick
wzigt udziat w ceremonii
.ciecia miedzi" (copper-
-cutting ceremony)
podjetej w miescie Victoria
w protescie wobec ignoro-
wania przez kanadyjski
rzqd praw pierwotnych
mieszkancow tych ziem.
Ceremonia ta, polegajgca
na rozbiciu miedzianej
tarczy, ma okry¢ hanbg
tych, przeciw ktorym jest
skierowana i sktonic ich do
przeprosin. Zob.: T. Hopper,
.Copper cutting” shaming
ritual a ,threat” and
.challenge” by B.C. First
Nations against provincial
government. ,National
Post’, 11.02.2013, http://
news.nationalpost.
com/2013/02/11/copper-
-cutting-shaming-ritual-a-
-threat-and-challenge-by-
-b-c-first-nations-again-
st-provincial-government/
[dostep: 21.07.2021].

46 Dzi$ plac Petara Prera-
dovica.

francuskiego grawera Etienne'a Baudeta ,Paysage avec Diogéne”
after Poussin (1701), wypozyczona z kolekcji Luwru.

Miedz pojawia sie jako lejtmotyw tej saliw EMST - od miedziorytu,
przez bilon i obiekty symboliczne po surowiec kopalny. Jest
obecny w twoérczosci artysty, reprezentujgcego do niedawna
niewidoczne w szerszym obiegu sztuki grupy etniczne: to
Beau Dick (1955-2017), obywatel Kanady, przedstawiciel
nacji Kwakwaka'wakw, autor rzezbionych masek i totemow
odwotujgcych sie do tradycji rdzennych mieszkancow dzisiejszej
Kanady oraz aktywista, dziatajgcy na rzecz przywrocenia lokalnym
spotecznosciom naleznych praw, ktéry popularyzowat wypartqg
z szerszej swiadomosci wspotobywateli kulture swojego ludu.
Jedna z jego prac to miedziana sztaba odlana z wycofanych
z obiegu kanadyjskich centow, ktérej towarzyszy oficjalna zgoda
na wykorzystanie monet w celu innym, niz srodek ptatniczy oraz
obiekt Bez tytutu (2013) - tarcza wykonana z miedzianego bilonus.
Natomiast w pracy Tales of the Copper Cross Garden (2017), ktérej
autorem jest kongijski artysta Sammy Baloji, motyw miedzi jako
materiatu zmieniajgcego swoj stan i wartos¢ pojawia sie za sprawq
roznych mediow: filmu, fotografii i obiektow w formie miedzianych,
rownoramiennych krzyzy.

Innym punktem w EMST o charakterze tematycznym jest sala,
w ktorej zgromadzono przyktady prac powstatych w réznych
krajach batkanskich w dobie rezimow komunistycznych. Roznice
miedzy stopniem opresji w tych systemach dobrze ilustrujg
obrazy malarzy albanskich z lat 60.-70. XX wieku wypozyczone
z Narodowej Galerii Sztuki w Tiranie, ktére stanowiq tto dla
instalacji dokumentujgcej projekt Tomislava Gotovaca Sprzqtanie
przestrzeni publicznych... (18981). Fotografie ukazujgce artyste
zamiatajgcego plac Braterstwa i Jednosci w Zagrzebiu'® w 1981
roku zestawiono z pozostatymi po tej akcji przedmiotami: fartuchem
roboczym i stertg $mieci stanowigcq Ready Made (1981), ktére
sq dzis archeologicznym swiadectwem istnienia Jugostawii.
Zupetnie inna retoryka obecna jest w socrealistycznym wizerunku
miasta na obrazie albanskiego malarza Spiro Kristo Dzieci (1966).
Przedstawione na tle wznoszonych budynkéw reprezentujq rozne
grupy spoteczne, ktérych cztonkami stang sie w przysztosci,
jednak skupione na narysowanym na ziemi kredq karabinie sq
zjednoczone ideologiq militaryzacji wykreowanq przez rezim, ktory
jest jedynym znanym im swiatem. Dzisiaj bohaterowie tego obrazu
mieliby o piec¢dziesiqt lat wiecej, podobnie jak przedstawione na
nim budynki i drzewa. Nietrudno wyobrazi¢ sobie wszystko to,
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“7 Artysta zagingt w roku
1981, prawdopodobnie

stajqc sie ofiarq zamieszek.

148 Konserwatorium
Atenskie, zatozone w 1871
przez Atenskie Stowa-
rzyszenie Muzyki i Teatru
prowadzito nauczanie gry
na dwaoch tylko instru-
mentach: flecie i gitarze,
zgodnie z zatozeniami
estetyki apollinskiej i dioni-
zyjskiej.
149W sktad zatozenia
miaty wchodzic: teatr,
centrum kongresowe,

muzeum, biblioteka
i amfiteatr plenerowy.

czego doswiadczyto ich pokolenie w czasach rezimu Envera Hodzy
i po transformacji ustrojowej. Problemy tego regionu ilustrujq takze
wielkoformatowe, monochromatyczne fotografie z cyklu Blood
Memory (1990), ktérych autorkq jest Lala Meredith-Vula. Stanowig
one tto dla ciggow komunikacyjnych w muzeum. Kazda z tych
monumentalnych panoram, jak np. Gjonaj, Has, Kosovo, 2 May
1990_no.45, odnosi sie do zawarcia przymierza miedzy rodami
kosowskich Albanczykow uwiktanych od pokolen w krwawy rewanz
za sprawq rodowego prawa, kanunu. Autorka fotoreportazu
uwiecznita chwile abolicji, do jakiej doszto dzigki porozumieniu
przedstawicieli zwasnionych rodow.

Odmienny oglgd wielkiej historii zapewniajq przede wszystkim mate,
prywatne narracje, zaréwno werbalne, jok i wizualne, ktére mozna
obejrze¢ w Benaki Museum. Do tych pierwszych zalicza sie praca
Yervanta Gianikiana Return to Khordociur — Armenian Diary (1986),
dokument filmowy z udziatem ojca artysty, Raphaela, czytajgcego
swoje wspomnienia z czaséw ormianskiego Genocydu. Ta druga
grupa to krwawa historia Konga opowiedziana w 101 obrazach
autorstwa zairskiego malarza, Tshibumby Kanda-Matulu (TKM)“7,
uprawiajgcego malarstwo rodzajowe z elementami sztuki ludowe;j.

Przeptyw, przemyt i dryf

Jednq z ciekawszych aranzacji w EMST jest dokumentacja
i rekonstrukcja Symfonii syren (ok. 1922), ktérej kompozytorem
i pierwszym wykonawcg byt multimedialny geniusz doby radzieckiej
awangardy, Arseny Avraamov. Industrialne dzwigki, stawiajqc
znak réwnosci miedzy muzykg a hatasem, nie sq jedynym
wqtkiem muzycznym w ramach documenta. Prace pionierow
muzyki generatywnej i elektronicznej zobaczy¢ mozna takze
w murach atenskiego konserwatorium (Odeionu)*®, bedqcego
czesdciq niezrealizowanej w catosci koncepcji loannisa Despoto-
poulousa (1959)*°. Otwarciu documenta w EMST towarzyszyt
performance argentynskiej artystki Marty Minujin Spfata greckiego
dtugu Niemcom za pomocq oliwek i sztuki, bedqcy kontynuacjg
projektu z roku 1985, w ramach ktérego artystka proponowata
sptate dtugu Argentyny Andy’emu Warholowi za pomocg waluty,
ktorg miata byc kukurydza: ,latynoamerykanskie ztoto”. W obecnej
wersji strone niemieckq odegrata aktorka ucharakteryzowana na
kanclerz Niemiec, Angele Merkel.

Natomiast najciekawszg pracq, zaprezentowang w Atenskim
Konserwatorium (Odeionie), jest projekt Pre-Image (Blind as the
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Mother Tongue) (2017), ktérego autorem jest Hiwa K. Materiat
filmowy, pomyslany jako dokumentacja performatywnej podrozy
odtwarzac¢ ma traseg, ktorq niegdys przemierzyt on pieszo jako
uchodzca z irackiego Kurdystanu. Jednym z etapoéw podrozy
byta Grecja. Aby przeprowadzi¢ ten re-enactment, Hiwa K
zbudowat skomplikowang konstrukcje z luster zamocowanych
na wysokiej tyczce. Ten cyrkowy rekwizyt, opierany na nosie,
zmuszat artyste do wedrowki w niewygodnej pozycji, ale
lustra miaty umozliwiac¢ kontrole potozenia i odbijac fragmenty
mijanego pejzazu. Jednoczesnie, jak zauwaza sam artysta, w ten
sposob jego odbicie w lustrach jawi sie jako podrzedne wobec
monitorujgcego spojrzenia kierowanego nan z gory. Natomiast
narracja z offu dotyczy podrozy z czasu przesztego - trzech dni
marszu bez jedzenia, koczowania w porcie w oczekiwaniu na
ciezarowke, w ktorej podwoziu mozna sie ukryc, a takze tytutowej
Slepoty w ciemnosci podczas ukrycia w trakcie nielegalnej
podroézy promem. Historie te przerywajq reminiscencje z jeszcze
odleglejszej przesztosci, podobnie jak nawiedzac musiaty one mysli
maszerujgcego nocami uciekiniera. Co wydaje sie szczegdlnie
istothne - ponawiajgc trase podroézy i przypominajgc o jej
wysitku poprzez absurdalny rekwizyt, utrudniajgcy poruszanie
sie i percepcje przestrzeni, Hiwa K formutuje refleksje na temat
wtasnego, zmienionego juz statusu. Oto przemierza ten dystans
jako artysta wystawiajgcy w prestizowych zachodnich osrodkach
sztuki, potrzebny zachodniemu swiatu sztuki dla legitymizowania
rownosciowej polityki. Dlatego jego odbicie w lusterkach jest
odbiciem - by postuzyc sie tu baumanowskq metaforg - dawnego
wtoczegi, ktoremu udato sie zostac turystq.

Jednak w historii, ktorg opowiada Hiwa K sq nieciggtosci i mozliwe
konfabulacje, podobnie jok w samej biografii artysty. Duzo bardziej
wiarygodne sq zamieszczone na jego stronie internetowej,
anegdoty, jak np. opowiesc o ojcu parajgcym sie kaligrafig
i konstruujgcym barwne plansze z folii, aby rodzina mogta miec
namiastke kolorowej telewizji. Mozliwym kluczem do intrygujqcej
i podejmujqcej gre ze stereotypami narracji, ktérq buduje Hiwa K,
jest anegdota Widok z gory, opowiadajgca o migrancie, ktory,
by uzyskac pozwolenie pobytu w Europie, wyuczyt sie szczegotow
dotyczgcych miasta nazwanego przezen ,J° lezqcego w strefie
uznawanej przez ONZ za tereny niebezpieczne. Bierna wiedza na
ten temat, polegajgca na spojrzeniu na miasto z perspektywy
mapy, zapewnita mu osiggniecie celu, ktérego nie udato sie
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10 Aneducation. What
Shifts? What Drifts? What
Remains? [w:] Athens
Documenta 14: Daybook...
dz. cyt, s. 56.

osiggnqc¢ prawdziwym mieszkancom miasta J, znajgcym je jedynie
z perspektywy wtasnego w nim bytowania.

Spojrzenie na problem z drugiej strony zapewnia zaprezentowana
w Atenskiej Szkole Sztuk Pieknych (ASFA) praca Artura
Zmijewskiego Glimpse (2016-2017). Chropawy formalnie film,
zarejestrowany na tasmie 16 mm, odnosi sie do relacji miedzy
migrantami a mieszkancami swiata, do ktérego przybyli, by
koczowac na ulicach miast, takich jak Paryz i w obozach, takich jak
.Dzungla” pod Calais. Niesiona przed kamerami pomoc zamienia
sie w upokorzenie, oferowane mozliwosci — w kolonialny spektakl.
Artysta znalazt dla swej wypowiedzi adekwatng forme - niemy,
monochromatyczny obraz staje sie uniwersalny i ponadczasowy,
przypominajqgc nie tylko o kronikach filmowych z miejsc takich, jak
warszawskie getto, ale uniwersalizujgc problem wypieranego ze
zbiorowego pola widzenia ludzkiego nieszczescia. Wqtek migracji
obecny w documenta nie jest wiec przedstawiony czutostkowo.
Otrzymujemy rozne perspektywy - zaréwno osobiste relacje, jak
i spojrzenie kierowane z perspektywy litosciwej (oraz dwuznaczne;j
moralnie) pomocy w przypadku pracy Artura Zmijewskiego, czy
wreszcie odniesienie do materialnych obiektéw, jok w pracach
Guillermo Galindo. Jego praca Score for Boca de la noche
(2016) z serii Border Cantos (od 2013) to malarstwo na papierze
wykonanym przetworzonej odziezy porzuconej na szlaku
uchodzcow zmierzajgcym z Meksyku do Stanow Zjednoczonych.

Koto hermeneutyczne

Przestrzen ASFA jako instytucji edukacyjnej postuzyta takze
za miejsce inicjatyw takich, jak Anedukacja (seria warsztatéw
i wyktadow pod hastem: Co sie przemieszcza? Co dryfuje?
Co pozostaje?) i innych, ktére stawiajg pytania o wspodtczesne
formy przekazywania wiedzy wobec kryzysu przemystow
wiedzy i nadmiaru samozwanczych autorytetéw. Anedukacja to
neologizm majqcy okreslac system pobierania wiedzy, wywodzqcy
sie z pogranicza anarchii i pedagogiki®®. Dlatego szczegdlnie
interesujqce byto zestawienie roznych postaw i propozycji
w zakresie edukacji (filmy dokumentujgce niekonwencjonalng
dydaktyke Oskara Hansena, Shantinikelan School w Indiach,
diagramy Allana Sekuli ilustrujgce jego teze, ze szkota jest fabrykaq)
oraz rozmaitych, czasem utopijnych wspdlnot. Przyktadem jest
Ciudad Abierta - potudniowoamerykanskie, eksperymen-
talne osiedle, otwarte obecnie tylko z nazwy i niedostepne dla
przybyszéw z zewngtrz, chyba, ze jest sie umoéwionym na ptatne
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151J. Parandowski, Mitologia,
Londyn 1992, s. 76.

152 Koto hermeneutyczne,
[w:] https://pl.wikipedia.
org/wiki/Ko%C5%820_

hermeneutyczne [dostep:

21.07.2021]. Por.:

H.-G. Gadamer, Koto jako

struktura rozumienia, [w:]

Wokot rozumienia. Studia
i szkice z hermeneutyki,

ttum. G. Sowinski, Krakéw

1993, s. 227-234.

3 Tamze.

zwiedzanie enklawy. Natomiast Bonita Ely proponuje rozbudowang
instalacje-environment Plastikus Progressus: Memento Mori (2017)
sktadajgcg sie z narracji dotyczqcych faktycznych i fikcyjnych
zdarzen zwigzanych z degradacjq srodowiska naturalnego.
Anedukacja polegata tez miedzy innymi na zapewnieniu perypate-
tycznego doswiadczenia tym widzom wystawy, ktérzy chcieli wzigé
udziat w spacerach po wyznaczonych trasach, z towarzyszeniem
motywu znanego z antycznego teatru - greckiego choru. Grupa
przewodnikow odnosita sie do jego roli, jako podmiotu mediujgcego
niejako miedzy aktorami a publicznosciq; uczestnicy spaceru mogli
bowiem negocjowac jego trase i tematyke podejmowanej dyskusii.

To uwidacznia perypatetyczng formute wpisang w catosc koncepcji
atenskiej wystawy - najwigcej nauczymy sie od Aten przemierzajgc
miasto, zaréwno na jego powierzchni, jak i jezdzgc metrem, co
jaki$ czas mijajgcym najpopularniejszqg wsrod turystéw stacje
Akropol, ktorg zdobi wielkoformatowa fotografia stynnej greckiej
aktorki i nieztomnej aktywistki politycznej, pdzniejszej greckiej
minister kultury, Meliny Mercouri, uwiecznionej na tle tej budowli.
Perypatetyczne doswiadczenia, o ktérych przypominajqg ruiny
Liceum Arystotelesa (zat. 335 p.n.e.), w poblizu ktérych znajduje
sie atenskie konserwatorium, zaktadaty zdobywanie doswiadczenia
i pobieranie nauk w trakcie spaceru. Komplementarnosé ruchu
ciata w przestrzeni i uruchomienia umystu w rozmowie miaty
sprzyjac¢ rozwojowi intelektu. Patronem perypatetyki, czyli bycia
w ciqgtym ruchu wydaje sie wiasnie Hermes, opisany przez Jana
Parandowskiego jako bohater licznych anegdot, chytry szelma,
ale takze postaniec bogoéw, ktory ,przez caty dzien biegat i latat™=.
Jezeli wiec wywodzqca sig od jego imienia hermeneutyka miataby
stac sie pomocna w odczytaniu klucza tegorocznych documenta,
to istoty znaczenia tej wystawy nalezy upatrywac w zagadnieniu
fizycznej mobilnosci. Tym bardziej jest to przekonujqce, gdy
przypomniec sobie figure kota hermeneutycznego, za sprawg
ktorej ,nie mozna zrozumiec catosci bez zrozumienia szczegotuy,
a szczegot nie moze byc¢ zrozumiany bez odwotania sie do
catosci”®2. Koto hermeneutyczne zatoczone zostanie w petni
(i zgodnie z ujeciem Hansa-Georga Gadamera), gdy obie czesci
wystawy spotkajq sie w doswiadczeniu widzéw, wyposazonych
przeciez we wtasne przedsqdy (termin Gadamera). Zmiana,
jaka zachodzi wskutek zatoczenia hermeneutycznego kota jest
mozliwa wtedy, gdy ,podmiot poczuje obcosc przekazu, czyli stan
rzeczy niezgodny z jego pierwotnymi przekonaniami“=3. A zatem
atenska lekcja polegac moze wiasnie na doswiadczeniu, na sposob
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154 Byty to ksigzki
autoréw takich, jak m.in.:
Zygmunt Freud, Martin
Heidegger, Thomas More,
Aldous Huxley, Erazm
z Rotterdamu, a takze dzieta
zebrane Marksa i Engelsa.

15Zob.: A. Tschiffely,
Wyprawa Tschiffely'ego.
Konno przez dwa konty-
nenty, ttum. T. S. Gatqzka,
Warszawa 201S.

gadamerowski, zetknigcia z procesem poznawczym, jaki zapewnia
poruszanie sig po kole hermeneutycznym. Na jego osi znajdujq sie
pojecia takie, jak: kryzys, uchodzcy, tradycja antyczna, globalizacja,
klasycznos¢, swiat sztuki, postprawda. Zatem od nastawienia
i czujnosci odbiorcow wystawy zalezy, czy to, czego Ateny mogq
nas nauczyc, zostanie przyswojone. Jest tak rowniez dlatego, ze
dzi$ przedsqdy utrwala takze izolacja w barnkach informacyjnych.

Potudnie - pétnocny zachéd

Dlatego jednym z najbardziej interesujqcych projektow tgczgcych
obie lokalizacje documenta jest wtasnie performatywna podroz,
ktorej patronowad miat Hermes - grecki bog obuty w sandaty ze
skrzydetkami. Ateriska ulica Dionizego Areopagity stata sie punktem
startu podroézy konnej majqgcej za cel odlegte o wiele kilometrow
Kassel (w linii prostej 1845 km). Projekt The Athens-Kassel Ride:
The Transit of Hermes zainicjowany zostat przez Rossa Birrella,
szkockiego artyste, ktérego intrygujqce i oszczedne formalnie
projekty wchodzq w dialog z tradycjq europejskiego dziedzictwa
kulturowego i narzuconych przez nie cywilizacyjnych powinnosci.
Jednym z jego dtugofalowych projektéw jest fotograficzna
dokumentacja gestu wyrzucania do wod rzeki lub morza ksigzek,
ktorych tres¢ uznaje sie za wazng dla dorobku intelektualnego
Europy®™. W ramach innego projektu zorganizowat on w dniach
otwarcia documenta koncert orkiestry ztozonej z syryjskich
ekspatow, ktéra wykonata Symfonie piesni zatosnych Henryka
Mikotaja Goreckiego.

Idea The Athens-Kassel Ride zostata pomyslana przez Birrella
jako podrdéz najbardziej esencjonalna w swym przebiegu
i tempie, a jednoczesnie najbardziej dzis archaiczna, czyli jako
jazda konna. Jest to jednoczesnie odwotanie do drogi przebytej
przez Aimé Félixa Tschiffely’ego, ktory pokonat konno dystans
16. tysiecy kilometrow miedzy Buenos Aires a Nowym Jorkiem
(1925-1928) i opisat to w swojej ksigzce Wyprawa Tschiffely‘ego
(1933)'%5. To wejscie w dialog z tym przedsiewzieciem poprzez jego
artystyczng rewalidacje. Trasa podrozy zaplanowanej przez Birrella
w ramach projektu Athens-Kassel Ride obejmuje trzy tysiqgce
kilometréw, ktdre czworo jezdzcodw miato pokonac w sto dni (jest to
liczba odpowiadajqca czasowi trwania wystawy w Kassel). Jezdzcy
wyruszyli spod Akropolu 9 kwietnia przypominajqc jednoczesnie
o losach dziet sztuki, ktore takze opuscity niegdys Ateny — mowa
tu o reliefach z warsztatu Fidiasza ze scenami konnej proces;ji
panatenajskiej, ktére wywiezione zostaty m.in. do British Museum
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6 The Transit of Hermes
by Ross Birrell, [w:] https://
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przez lorda Elgina i ktore do dzis pozostajq przedmiotem sporu
miedzy Grecjg a Wielkq Brytaniq. Roszczenia w tej sprawie sq
kazdorazowo oddalane przez strone brytyjskq, a faktycznego
zawtaszczenia dopetnia zawtaszczenie na poziomie jezyka -
rzezby te sq nazywane ,marmurami Elgina”, tracqc semantyczny
zwiqzek ze swojq rzeczywistq historig. Jak zatem przeczyta¢ mozna
w odautorskiej wypowiedzi Birrella, opublikowanej na stronie
documenta, celem wiadomosci, jakqg ma do przekazania Hermes
nie jest Kassel, podobnie, jak Ateny nie sq wtasciwie punktem
wyjscia®®. Akcent potozony jest na sam proces, pozostawanie
w ruchu, ktére ma moc sensotwaorczq, jok zauwaza przywotywany
przez autora Giorgio Agamben'®’. Nieprzypadkowo zatem
podstawowym elementem identyfikacji wizualnej documenta
stata sie linia tqczgca te dwa miasta.

W projekcie Birrella pobrzmiewa takze echo zwrotu w turystyce
w strone postawy swiadomie powolnej (slow) ale raz jeszcze
warto zwroci¢ uwage na kwestie przemieszczania sie ciat
W przestrzeni podzielonej granicami naturalnymi (goéry, rzeki)
i sztucznymi — granicami panstw, na przyktad tych nalezqcych do
strefy Schengen. Trasa ta wydaje sie pokrywac z nakreslong na
potrzeby wystawy liniq, a jest takze, zapewne nieprzypadkowo,
trasq podobnq do tej, jakg pokonujg zmierzajqcy z potudniowego
wschodu na potnocny zachdd migranci.

Hierarchie mobilnosci, heterotopie obiektow

Jednak specyficzne rozwarstwienie miedzy swobodq poruszania
sie ludzi, o ktorym pisat w Globalizacji Zygmunt Bauman,
przypomina o tym, ze zarowno w skali samych documenta
(opozycja widzowie - lokalni mieszkancy) jok i w skali $wiatowej,
widoczny staje sie problem ,stopnia mobilnosci, czyli swobody
wyboru miejsca, w ktérym sie znajdujq” ludzie przemieszczajqcy
sie’®® Bowiem ,nawet jesli sie nie przenoszq, czesto ziemia, na
ktorej zyjq, usuwa im sie spod stop i tak czy inaczej sq jakby
w ruchu. Jezeli ruszajqg w droge, to najczesciej kto inny okresla
ich miejsce przeznaczenia [..]. Zamieszkujg miejsca nieprzyjemne
i niegoscinne, ktore chetnie by porzucili, ale nie majq dokqd pdjsc,
bo nigdzie indziej ich nie przyjmaq i nie pozwolg rozbi¢ namiotu=e.
Dlatego tak istotne dla topografii wystawy sq dwa obiekty
odsytajgce do tymczasowego i statego miejsca zamieszkania —
marmurowy namiot z widokiem na Akropol i betonowa, absurdalna
konstrukcja jednoosobowego mieszkania na dziedzincu Benaki
Museum. Dwa tymczasowe i niemozliwe do zamieszkania domy
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180 Tamze, s. 83.

BlWedtug Plutarcha miata
tam rozegrac sie bitwa
Tezeusza z Amazonkami.
Rewitalizacja wzgorza
przystosowanego do celow
rekreacyjnych dokonana
zostata w formatywnej
dla dzisiejszej tozsamosci
miasta dekadzie lat SO.
XX w. przez grupe atenskich
architektow. Projekt
wykonat Dimitris Pikionis
wraz ze swoimi studentami
w latach 1954-1957.

52 Obuwie tego typu
popularne byto takze
w krajach bloku wschod-
niego i noszone m.in. przez
bibliotekarki czy pracownice
stuzby zdrowia. Dzis
produkcja kontynuowana
jest w znajdujqcej sie na
terenie Chorwacji miejsco-
wosci Borovo.

83Z. Bauman, Globalizacja...
dz. cyt, s. 3L

przypominajq o - dostrzezonej przez Baumana ,$wiatowej
hierarchii mobilnosci™®°.

Pierwszy z tych obiektéw to rzezba From Inside (2017) Rebekki
Belmore, ustawiona na wzgoérzu Filopappou, zwanym tez
Wzgdrzem Muz'®l. Recznie wyrzezbiony, marmurowy namiot
ulokowany jest tak, by widac byto w perspektywie Akropol. Dzieto
to pilnowane byto jednak przez ochrone, zapewne w obawie,
by nie postuzyto nikomu za rzeczywiste schronienie. Drugi to
One-Room-Apartment (2017), ktérego autorem jest Hiwa K.
To ustawiona na dziedzinicu Benaki Museum ,niemozliwa”
betonowa konstrukcja, sktadajqca sie ze Sciany, schodow i tozka,
spetniajgc w miernym stopniu wymogi architektury mieszkalnej,
lecz bedqca komentarzem na temat warunkow zycia w irackim
Kurdystanie. Obiekt ten ma wiec charakter heterotopii odsytajqgc
do prawdziwego domu wzniesionego w poblizu pdél minowych na
tamtym terenie.

Rodzaj heterotopii widoczny jest takze w projekcie Nine-Hour
Delay (2012-58), przedsiewzieciu serbskiej artystki Ireny Haiduk,
ktéra powotata korporacje Yugoexport. W ramach projektu
wyprodukowano tysigc par butéw Borosana, ktére mozna byto
kupi¢ wraz z katalogami czy innymi gadzetami documenta,
a ktére nosity rowniez kobiety z obstugi wystawy. Obuwie to
wyprodukowano w oparciu o model wdrozony do produkcji
w Jugostawii, gdzie zaprojektowane zostato jako optymalne dla
spedzajgcych duzo czasu w postawie stojqcej robotnicl®2. Buty
Borosana byty wiec czesciq strategicznej gry miedzy przestrzeniq
sztuki a sferq ekonomii, jakq Haiduk podjeta w ramach stworzonej
przez siebie firmy. Podwdjna konotacja tych butow wywotywata
pytanie o ich status lokujqcy sie miedzy dzietem sztuki, gadzetem
a odziezqg stuzbowaq.

Ten rodzaj niejednoznacznosci widoczny byt takze w samej formule
uczestnictwa zagranicznych widzow w wystawie. Przybywajqcy
na wystawe zwolennicy sztuki wspodtczesnej (na czas trwania
wystawy w obu lokalizacjach uruchomiono nawet potgczenie
lotnicze Ateny-Kassel) zbyt czesto wybierajq przeciez wariant
elitarystyczny, pozostajqc na dystans wobec miasta, w ktérego
instytucjach kultury zagoscita wystawa. Tymczasem w przestrzeni
Aten trzeba sie zanurzy¢, podejmujgc wysitek perypatetyki —
zaowocuje on pozytkiem z podjetej aktywnosci. Pozwoli bowiem
przypomniec sobie o przywilejach naszego statusu. ,Eksteryto-
rialnoé¢ elit”, o ktérej pisze Bauman'®3, a ktérg dostrzec mozna
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164 Katastrofa w Smyrnie
1922 (wielki pozar dzisiej-
szego Izmiru konczqcey
wojne grecko-tureckq, ktory
zniweczyt dzielnice chrze-
scijanskie, greckq, francuskq
i ormianskq, a pozostawit
nietkniete dzielnice:
zydowskq i tureckq).
Pozarowi towarzyszyta
masakra ludnosci greckiej
i ormianskiej oraz depor-
tacje - niektore ze skutkiem
podobnym do tego, ktory
niosta kilka lat wczesniej
zagtada Ormian. Wielu
z tysiecy greckich ucieki-
nierow stworzyto fale
reemigracji, zasiedlajgc m.in.
peryferia éwczesnych Aten.

55J. J. Winckelmann, Dzieje
sztuki starozytnej, trum.
T. Zatorski, Krakow 2012,
s. 41

w doswiadczeniach koneserdw sztuki wspotczesnej odwiedzajgcych
Ateny z powodu documenta, jest przez greckq opinie publiczng
odbierana jako nieco upokarzajgca proba pomocy rozumianej
dosc¢ prymitywnie jako zostawianie w Grecji pieniedzy przy
okazji oglgdania wystawy. Frustracja ma wiec wieloaspektowe
powody. Nietatwa historia dwudziestowiecznej Grecji naznaczona
licznymi, masowymi migracjami, pozostaje kolejnym elementem
sktadajgcym sie na kontekst, w jakim nalezy odczytywac wystawe.
Ucieczka ludnosci greckiej z terendw Azji Mniejszej po tragedii
Smyrny spowodowata przeludnienie i data poczgtek niekontro-
lowanej rozbudowie atenskich przedmiesc, ale tez przyczynita sie
do rozwoju muzyki rebetiko, sportretowanej w popularnym greckim
filmie pod tym samym tytutem?®4. Kolejne fale migracji zwigzane
byty z Il wojng $wiatowq i rzqdami ,czarnych putkownikow”
(1967-1973), co oddziatato na greckq kulture — najwymowniejszym
przyktadem jest biografia Meliny Mercouri.

Zatem choc krytyka, ktorg wida¢ na murach miasta, ogranicza
sie do inwektyw w rodzaju: ,crapumenta”, to jej podtoze jest
duzo bardziej ztozone. Bardziej merytorycznej krytyki dostarcza
interwencja Thierry’ego ,Colonela” Geoffroya realizowana
pod hastem #Documenta Sceptic w ramach dtugofalowego
projektu Emergency Room; namiot ustawiony podobnie jak
marmurowy obiekt Belmore, z widokiem na Akropol, podpisany
jest hastem ,Witamy taniq site roboczq”. Natomiast obojetnosc
greckiej publicznosci wobec wystawy ma swoje podtoze nie tylko
w niewidocznym dla turysty kryzysie, w czasie ktorego udziat
w zyciu kulturalnym zdaje sie zbytkiem. By¢ moze takze odzywa
ukryta nieche¢ wobec Europy Zachodniej, kolonizujgcej kulturowo
Grecje poprzez - sprzeczne ze sobq - gloszenie wielkosci jej
dorobku kulturowego i grabiez wartosciowych artefaktéw. Fakt,
iz documenta postrzegane sq jako wydarzenie organizowane
przez Niemcy, odsyta nie tylko do niedawnych napie¢ miedzy
oboma krajami na tle negocjacji dotyczqcych mozliwych rozwigzan
problemu kryzysu ekonomicznego, ale takze do panowania Ottona
| Wittelsbacha (1832-1862), narzuconego Grecji po wywalczeniu
przez niq niepodlegtosci w XIX wieku. Odsyta takze do dziedzictwa
mysli Johanna Joachima Winckelmanna, odpowiedzialnego za
nurt klasycyzmu w kulturze nowozytnej Europy za sprawq Dziejow
sztuki starozytnej (1764). Systematyczny wywoéd Winckelmanna
oparty byt nie tylko na materiatach zrédtowych i badaniu sztuki
Grecji, ale obejmowat takze autorskie koncepcje, takie jak ,wptyw
nieba na sposdb myslenia™e®. Bliskie jest to idei Mariny Fokidis
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186 ,South as a State of
Mind" (,Potudnie jako stan
umystu”) — tytut periodyku

zatozonego przez kuratorke

i krytyczke sztuki Marine

Fokidis, ktorego wydania
6-9 z 11. numerow, jakie
sie ukazaty w latach
2012-2019, wspotreda-
gowali Adam Szymczyk
oraz amerykanska poetka
i krytyczka Quinn Latimer,

w ramach documenta.
Zob.: https://southasasta-

teofmind.com/ [dostep:

21.07.2021].

187 Potudnie, rozumiane jako
fantazmat kulturowy, byto
takze przedmiotem intere-
sujqcej analizy Bozidara
Jezernika w ksigzce Dzika
Europa. Batkany w oczach
zachodnich podroz-
nikow, ttum. P. Oczko,
Krakow 2007.

®8 Ttum. wiasne. Por.:
N. Papastergiadis, What
is the South?, ,South as
a State of Mind”, 1, 2012,
s.27.

zawartej w tytule redagowanego przez niq periodyku ,South as
a State of Mind” (,Potudnie jako stan umystu”)!®¢. Pomystodaw-
czyni tego wydawnictwa trafnie zwraca uwage na odmiennosc
kulturowq Potudnia, postrzeganq ambiwalentnie: z zewngtrz jako
czynnik istotny dla wyksztatcenia sie szlachetnego dziedzictwa
kultury, z wewngtrz zas$ jako rodzaj statusu drugorzednosci'®”.
Piszqcy o pojeciu Potudnia Nikos Papastergiadis uznaje je za
okreslenie nie tyle dotyczqgce kartograficznie rozumianej potkuli
globu, co raczej przeciwienstwo Poétnocy, gdzie koncentruje sie
wtadza oraz miejsca, ktore wspotdzielq podobienstwo doswiadczen
w zakresie ,kolonizacji, migracji i kombinacji kulturowych"€8.
Jednoczesnie lektura magazynu ,South as a State of Mind”
przypomina o tym, ze ustanowienie antycznej Grecji kolebkg
cywilizacji europejskiej i odwotywanie sie do dziedzictwa
szlachetnego dorobku intelektualnego w wielu dziedzinach zycia
obciqzyto na zawsze wspotczesng greckq kulture trudnym do
udzwigniecia brzemieniem wielkiej przesztosci. O ile Wiochy wydaty
prowokacyjnie nastawionych do tradycji kulturowej futurystow,
o tyle w Gregcji tego rodzaju prowokatorem byt Yorgos Vassiliou
Makris (1923-1968), autor Proklamacji nr 1 (1944) nawotujgcej
do zburzenia Partenonu. Dlatego dobrym przyktadem sq
zaprezentowane w ramach wystawy w ASFA pozornie naiwne
akwarele Luciusa Burckhardta z cyklu Landschaftstheoretische
Aquarelle (1970-1995), ktére pokazujq, jok wyobrazone przystania
rzeczywiste. Tak jest réwniez z esencjq przekazu atenskiej lekgcji.
To, czego mozemy nauczyc sie od Aten, dotyczy odczarowywania
stereotypdw, odrzucenia poznawczej wygody i uzmystowienia sobie
niestabilnosci autorytetow. Potudnie jest zatem mitem, tworzonym
i aktualizowanym za sprawq spojrzenia z Pétnocy i tak tez rozumied
mozna 14. edycje documenta, sprzegajqcq ze sobq Ateny i Kassel.

Tekst powstat w wyniku realizacji tematu Idiom geograficzny w postmedialnych teorio-
-praktykach sztuki finansowanego ze srodkéw na utrzymanie potencjatu badawczego
w ramach dziatalnosci statutowej Wydziatu Edukacji Artystycznej UAP w Poznaniu
w roku 2017.
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189 A, Szymczyk, 14: Iterability
and Otherness - Learning
and Working from Athens,

[w:] The documenta 14
Reader, red. Q. Latimer,
A. Szymczyk, Monachium-
-Londyn-Nowy Jork 2017,
s.17-42.

70 A, Appadurai, Nowocze-
snosc bez granic. Kulturowe
wymiary globalizacji, thum.
Z. Pucek, Krakow 2005, s. 11.

documenta 14, Kassel, 10.06-17.09.2017.
Kurator: Adam Szymczyk

,Uczqc sie od Aten” - pod tym hastem zrealizowana zostata
czternasta edycja documenta, ktorej kuratorem byt Adam
Szymczyk, wspierany przez liczny zespot wspotpracownikéw
w obu lokalizacjach wystawy: w Atenach i w rodzimym dla
documenta Kassel. We wstepie do The documenta 14 Reader,
Szymczyk wyjasniat, ze jego zamiarem byto raczej wywotanie
impulsu, prowadzqcego do oduczenia sig tego, co juz wiemy,
niz dydaktyczny przekaz ex cathedra®®. Gdy do atenskiej wers;ji
documenta 14 dotqczyta jej czesc kasselska, dopetnita ona
niektérych koncepcyjnych wagtkow, jakby uzupetniajgc niedopo-
wiedziane kwestie dialogu. Dialog ten obejmowat takze wypowiedzi
o charakterze performatywow: majgce moc sprawczq, albo
przynajmniej deklaratywnq. Odzwierciedlaty one procesy ciggle
trwajqcych, lecz czesto gwattownych przemian, ktorym podlegaty
w ostatnich kilku latach losy jednostek, spotecznosci, a nawet
organizmow panstwowych. Jak ujgt to juz przeszto dwadziescia
lat temu Arjun Appadurai: ,Z ruchliwosciq przestrzenngq jest
jak z przekazem. Zjawisko masowych migracji (dobrowolnych
i wymuszonych) nie jest bynajmniej czyms$ nowym w dziejach
ludzkich. Zestawione jednak z faktem gwattownych przeptywow
medialnych obrazow, scenariuszy i sensacji sktada sie na obraz
nowego tadu, w ramach ktérego wytwarzane sq niestabilne
nowoczesne formy podmiotowosci’°. W ramach swojej koncepcji
dysjunkcji, Appadurai za najwazniejsze czynniki uznawat: migracje
i media. Na relacje migdzy nimi wptywajq rozne rodzaje obrazow,
wsrod ktérych autor Nowoczesnosci bez granic wyrodzniat
etnoobrazy, mediaobrazy, technoobrazy, finansoobrazy oraz
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7ITamze, s. 51-52.

72 Civilization and its Discon-
tents. Adam Szymczyk talks
with Michelle Kuo about
Documenta 14, ,Artforum’,
vol. 5, nr 8, kwiecien 2017,
https://www.artforum.com/
print/201704/documenta-
14-67184 [dostep:
22.07.2021].

73 Zagadnienie to
omawiam szerzej w tekscie
bedqgcym rozwinigciem
referatu wygtoszonego
na lll Zjezdzie Polskiego
Towarzystwa Kulturo-
znawczego w Poznaniu we
wrzesniu 2017 roku. Zob.:
E. Wéjtowicz, Od Aten do
Kassel. Podroz artystyczna
Jjako dziatanie performa-
tywne i proces badawczy,
[w:] Kultury w ruchu.
Migracje, transfery, episte-
mologie, red. R. Koschany,
M. Michatowska,

J. Ostrowska, A. Skorzynska,
Poznan 2019, s. 55-66.

74K. Bell, Learning from
Athens?, ,Mousse Contem-
porary Art Magazine”, 58,
2017, s. 50.

75\Wszystkie prace opisane
w tym tekscie, dla ktérych
nie podano roku ich
powstania, datowane sqg
na 2017.

76 Parafrazujqc tytut bloga
Wojciecha Koztowskiego
Zapiski z prowincjonalnej

galerii, odnoszqcego sie do

BWA w Zielonej Gérze.

ideoobrazy. Co ciekawe, wszystkie te rodzaje obrazow, czy tez,
jak chciatby Appadurai, ,$wiatéw wyobrazonych™” przenikajq sie
wspotczesnie w ramach tego, co zbudowaty wtasnie tegoroczne
documenta. Bowiem, jak zauwazyt Adam Szymczyk w wywiadzie
dla ,Artforum”, to wtasnie sztuka pozwala na réznorodne
dysjunkcje, czy formutowania kontrpropozycji’2. Ta zdolnos$é sztuki
ma wiec charakter wypowiedzi performatywnej a jednoczesénie
przypomina o ambiwalencji jaka wpisana jest w geograficzng
i znaczeniowq Mobilnosc.

W drodze: artysci, dziela, idee!’”®

Warto jednak zwrdécic¢ uwage, ze bedqca centralnym emblematem
identyfikacji wizualnej wystawy linia miedzy Atenami a Kassel,
pozbawiona zostata topograficznych odsytaczy. Jej geograficzna
lokalizacja i kierunek majq jednak znaczenie. Zarowno dla tych
artystek i artystow, ktorzy trase miedzy obiema lokalizacjami
wystawy zdecydowali sie przebyc¢ drogq Igdowqg na potrzeby
projektow wigczonych do wystawy, jak i jej widzéw. Pomimo krytyki,
ta ,kryzysowa turystyka™” okazata sig dla wielu pozytkiem, czego
przyktadem jest chocby projekt performatywny Kunstpilger-
reise 3 szwajcarskiej artystki Marinki Limat, zrealizowany niejako
na marginesie documenta, poniewaz bez oficjalnego patronatu
tej imprezy's. Artystka, pozyskawszy srodki za pomocq serwisu
crowdfundingowego, w ciggu 163. dni przemierzyta pieszo
trase 2500. kilometrow migedzy Kassel a Atenami, docierajgc do
stolicy Grecji w dniu zamknigcia kasselskiej wystawy. Po drodze
odwiedzata miejsca i ludzi zwigzanych ze swiatem sztuki w krajach
Europy Srodkowej i na Batkanach. Wizyty w ,prowincjonalnych
galeriach™®, takich jok Galerija Srbija w Niszu, czy rozbicie namiotu
jako ,otwartego pokoju” i miejsca spotkan na ulicy Skopje, byty
zaproszeniem do interakcji, miedzy sztukg a codziennym zyciem.
Ta pielgrzymka, jak zatytutowata Limat swojg prace, miata
by¢ odwotaniem do tradycyjnego i obarczonego znaczeniami
duchowymi formatu podrozy i dziataniem na rzecz przeniesienia
go do wspotczesnych warunkow. Podobny formalnie projekt
zrealizowat - w ramach documenta - Nikhil Chopra, ktory 13 maja
wyruszyt z Aten w podroéz w strone Kassel, podczas ktorej rozbijat
namiot w kolejno odwiedzanych miejscach na wyznaczonej trasie.
Namiot ten stuzyt artyscie jako miejsce pracy i ptotno zarazem.
Niwelujgc réznice miedzy zamknieciem w studiu a wyjsciem
w plener, Chopra rysowat na wewnetrznych scianach namiotu —
gtownie pejzaze, odsytajqgce do otaczajgcych go widokdw. Jednak
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P. B. Preciado, Roger
Bernat, [w:] documenta 14:
Daybook, http://www.
documentald.de/en/
artists/13598/roger-bernat
[dostep: 22.07.2021].

78 Amfiteatr stuzqcy do
zgromadzen o charak-
terze politycznym. Nazwa
pochodzi od zgromadzen
plemion germanskich
i skandynawskich Thing/
Ting.

artysta, aby te obrazy stworzy¢, musiat je najpierw zinternalizowag,
istotnym czynnikiem posredniczgcym byta zatem jego pamiec,
przechowujqca i niekiedy znieksztatcajqgca obrazy zewnegtrznego
swiata spoza namiotu. Dokumentacja projektu Drawing a Line
Through Landscape: the Tent, zaprezentowana zostata w Kassel
w miejscu znaczgcym dla zmieniajqcej sie wcigz formuty mobilnosci:
na nieczynnym od roku 2005 peronie dworca kolejowego,
oddanego do uzytku w roku 1968. Oba powyzej opisane projekty
wskazywaty na to, ze miedzy Atenami a Kassel istnieje pewna
luka, ktorg mozna wypetnic¢ aktywizacjq kulturowq znajdujgcych
sie po drodze miejsc, zachodnioeuropejskim koneserom sztuki
blizej nieznanym.

Podroéz o charakterze tak tradycyjnym, ze dzis juz anachronicznym,
czyli podroz konna, stata sie takze esencjq projektu Rossa Birrella
The Athens-Kassel Ride, ktérego finat miat miejsce w Kassel 9 lipca
2017 roku. Jezdzcy diugodystansowi po przemierzeniu catej trasy,
odpowiadajqcej mniej wiecej diagonalnej linii na mapie tqczqcej
Ateny i Kassel, pozowali na tle Partenonu ksiqzek na kasselskim
Friedrischsplatz. W ten sposob nakreslona zostata petla znaczen
zadzierzgnieta miedzy, na przyktad: reliefami Fidiasza, przedsta-
widjgcymi procesje panatenajskq i ich semantyczng przemiang
w marmury Elgina, za sprawgq ich zawtaszczenia przez British
Museum.

Idea podrozy i dgzenia do celu, ktérym miato byc¢ Kassel,
wpisana byta takze w projekt Rogera Bernata. Artysta ten
zazwyczaj zaktada, ze w swoich projektach rezyseruje rodzaj
spektaklu, w ktorym sytuacja teatralna zredukowana zostaje do
obecnosci widzow. Jak zauwaza Paul B. Preciado, pozbawiona
ram formalnych teatru publiczno$¢ zmuszona jest do swoistego
kanibalizmu: nie moze skonsumowac sztuki, lecz tylko samqg
siebie’””. W pracy The Place of the Thing artysta zrealizowat
koncepcje, ktérq opracowat wraz z Roberto Fratinim. W podroz
do Niemiec wyruszyta replika tzw. kamienia przysiegi, znajdujgcego
sie na atenskiej Agorze, przy ktorym to kamieniu miat sie odbyc¢
sqd nad Sokratesem. Celem byto nie tyle Kassel, co znajdujgca
sie nieopodal miejscowosc¢ Landau, w ktorej niegdys nazisci
zbudowali jeden z obiektow zwanych Thingplatz!”8. Dzi$ nie ma po
nim sladu, lecz miejsce to miato by¢ celem podrézy kopii kamienia,
ktory artysta zamierzat tam zakopac w ziemi, co okreslit mianem
egzorcyzmu. Imitacja kamienia przysiegi powierzana byta kolejno
przez artyste w rece jednostek i grup, ktore realizowaty z jego
zastosowaniem rozmaite dziatania performatywne, otrzymujgc
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79 Ttum. wiasne. Por.:
#Rockumenta [w:] https://
www.facebook.com/
Igbtgirefugeesingreece/
posts/rocku-
menta/263554610785283/
[dostep: 23.07.2021].

od Bernata honorarium. Na terytorium Grecji odbyty sie m.in. akcje
takie jak inscenizowany wyktad, ktéry kamien” miat wygtosic¢ dla
pustej sali, zostat on takze przewieziony atenskim metrem przy
akompaniamencie odspiewanego hymnu Grecji, wniesiono go
do gmachu EMST (zastanawiajqgc sie, czy jest dla niego miejsce
w muzeum sztuki wspdtczesnej) i na teren wzniesionego w czasach
nowozytnych stadionu olimpijskiego. Trasa podrézy repliki kamienia
miata przebiegac takze przez miejsca znaczqce dla najnowszej
europejskiej historii, takie jak Mostar czy Srebrenica. Po dotarciu do
Landau, kamien miat byc zakopany w miejscu dawnego Thingplatz,
co artysta okreslat mianem egzorcyzmu.

Wszystko jednak potoczyto sie inaczej po tym, jak 19. maja,
jeszcze w Atenach, Bernat wypozyczyt replike kamienia grupie
mtodych ludzi, ktorzy mieli zrealizowac z tym rekwizytem kolejne
z serii spontanicznych dziatan. Napotkat wéwczas na dziatanie
nieoczekiwanie subwersywne, poniewaz byli to aktywisci i aktywistki
kolektywu LGBTQI+ Refugees in Greece. Grupa ta, dziatajgca
na rzecz nieheteronormatywnych migrantow pochodzgcych
gtownie z krajow arabskich, a szukajgcych schronienia w Grecji,
wykorzystata projekt Bernata do nagtosnienia swojej sprawy.
Przedstawiciele LGBTQI+ Refugees in Greece nagrali film, w ktorym
wygtosili krytyczny manifest na temat pracy, a nastepnie oddalili
sie z replikg kamienia w nieznanym kierunku. Tres¢ manifestu
wyraza jasno ich intencje:

JUkradlismy Twoj kamien i nie oddamy go

Moze zostat deportowany do Turcji mimo dwukrotnej

apelagji

Moze jest w drodze do Szwegcji z fatszywym

paszportem za 2000 Euro

Moze zostat doprowadzony do samobodjstwa

w obozie przejsciowym w Moria

Moze czeka w kolejce do urzedu w Katehaki, na wcigz

odraczanqg wizyte, by wnosi¢ o azyl

Moze sprzedaje swoje ciato obcym w parku Pedion

Tou Areos

Moze zostat uznany za legalnego uchodzce, ale

nadal $pi na ulicy [..]7*".

Catosc tego wywrotowej akcji nazwanej przez jej prowodyrow
#Rockumenta, spowodowata, ze ostatecznie zadna z kilku kopii
kamienia, ktore Roger Bernat wykonat na potrzeby projektu, nie
zostata ,pochowana” pod Kassel, zas sam artysta, po nieskutecznej
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polemice z porywaczami kamienia uznat, ze projekt ponidst porazke.
Jednak ten subwersywny ruch nieoczekiwanie pomogt projektowi
Bernata i Fratiniego; wydaje sig, ze praca The Place of the Thing
dzieki tego rodzaju zwrotowi akcji wydaje sie o wiele ciekawsza.

Trase miedzy Atenami a Kassel przemierzyty takze - bez nieocze-
kiwanych przygdd - dzieta sztuki; zarowno te, ktére wystawiono
w obu miejscach (marmurowy namiot From Inside Relbekki Belmore)
jak i te, ktore reprezentowaty kolekcje atenskiego Narodowego
Muzeum Sztuki Wspodtczesnej (EMST). Te dzieta opuscity swojq
dotychczasowq siedzibe, uwidaczniajgc swoisty paradoks: miaty
stac sie jej wizytowkq, choc po raz pierwszy pokazane zostaty
publicznie, poniewaz w murach muzeum EMST, otwartego
w ubiegtym roku po dtugich perturbacjach, wcigz nie ma ekspozycji
kolekcji state]. Tworczose artystek i artystow, takich jak: Chryssa,
Stephen Antonakos, Vlassis Caniaris, czy Bia Davou, autorka kolazu
Kolumny i chmury. Hipotetyczna interwencja wsrod kolumn swigtyni
Zeusa Olimpijskiego (1983), spotyka sie w tej kolekcji z pracami
Mony Hatoum, Kendella Geersa czy Billa Violi. W zaprezento-
wanych we Fredericianum pracach, w tym wymienionych powyzej,
wida¢ pewne wspdlne cechy, wydobyte zapewne dzigki selekgji
na potrzeby tej prezentacji. Praca Caniarisa Hopscotch (1974) to
instalacja przestrzenna z bezgtowymi postaciami ,na walizkach”.
Jarzqca sie cyklicznie elektrycznosciq instalacja Fix It (2004) Mony
Hatoum przypomina schron, ktéry nie zapewnia bezpieczenstwa.
Kendel Geers w pracy Akropolis Redux /The Director’s Cut/ (2004)
wystawia zwoje drutu kolczastego na magazynowych poétkach. Film
Violi, The Raft (2004), précz oczywistego odwotania do Tratwy
Meduzy Delacroix, przypomina o nieoczekiwanym zagrozeniu
rozbijajgcym spokoj codziennosci. Oprocz tych prac, w kilku salach
Fredericianum znajdowaty sie takze obiekty sktadajgce sie na cykl
Bottari (2005), znanej koreanskiej artystki Kimsooja. Te barwne
ttumoki, zawiniete w tkanine poscielowq z tradycyjnym dla
koreanskiego rzemiosta motywem, przywodzity na mys| pakowany
napredce bagaz uciekinieréw. Na potrzeby tej wystawy artystka
zawinegta w nich uzywane tkaniny pozyskane zaréwno w Atenach,
jak i w Kassel. Natomiast na parterze budynku znajdowata sie
instalacja Andreasa Angelidakisa Polemos (gr. MOAe0G - wojna).
Sktadata sie z obiektow wykonanych z ggbki, powleczonych tkaning
o0 maskujgcym wzorze militarnym. Jej moduty, zanim zostaty
rozstawione za sprawq Parlamentu Ciat tak, by postuzy¢ znuzonym
widzom wystawy do odpoczynku, sktadaty sie na obiekt w ksztatcie
czotgu. Praca ta w prosty sposob przypominata o wojnie jako
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180 Marcel Duchamp
wracajgcy z Ameryki,
ktérego Man Ray miat

przedstawic francuskim
surrealistom jako wielkiego
amerykanskiego artyste.

Bl Dawniej centrum $wiata
sztuki byt Paryz, pozniej
Nowy Jork, ktory, jak ujat

to Serge Guilbaut ,ukradt
idee sztuki nowoczesnej".

Por. S. Guilbaut, Jak Nowy

Jork ukradt idee sztuki
nowoczesnej: ekspresjonizm
abstrakcyjny, wolnosc
i zimna wojna, trum.

E. Mikina, Warszawa 1992.

182 A\, Szymczyk, 14: Iterability
and Otherness... dz. cyt,,
s.17-42.

8 Tamze, s. 21.

184D, Roelstraete,

An Eight-Point Program for
Fathcoming German-Greek
Relations. Documenta
14: the View from Kassel,
,Mousse”, dz. cyt., s. 56-61.

~nowej normalnosci” i oswajaniu jej groznych atrybutéw za pomocg
elementow kultury popularnej, w tym modnych gadzetéw, ale tez
zachecata do rozmontowania militarnej formy i przeksztatcenia jej
w przedmioty ludziom uzyteczne, nie wrogie.

Zaprezentowana w murach Fredericianum kolekcja wypozyczona
z EMST jest wiec zbiorem niejako pozbawionym historii, ktora miata
dopiero powstawac wraz z powrotem dziet do Aten. Przypomina
to schemat artystycznego sukcesu, ktory niejeden artysta odnosi
w swym rodzinnym kraju dopiero wtedy, gdy zostanie uznany
na Zachodzie®®. Ten okcydentalny model kariery, wynikajqcy
z kompleksu prowincji, przypomina o ciqgle trwatym w swiecie
sztuki podziale na centrum i peryferie®. Tego wiasnie podziatu
chciat unikng¢ Adam Szymczyk, co wyraznie w swoim kuratorskim
wprowadzeniu zaznacza®2, Przypomina takze o nieufnosci po
obu stronach: Kassel obawiato sie ,utraty” documenta na rzecz
Aten, zas Ateny obawiaty sie powtdrki z olimpiady w 2004 roku,
ktéra zapoczgtkowata stopniowq recesje greckiej ekonomiites,
Jednak postawienie znaku réwnosci miedzy Atenami a Kassel
nie jest mozliwe. Dlatego ta intencja nie przynosi zapowiadanego
egalitaryzmu, lecz wtasnie pozwala na ujawnienie ukrywanych
czesto, niepisanych podziatow, w ktérych wyznaczaniu niematq
role odgrywa ekonomia i jej cykliczne kryzysy.

W sieci powigzan

Kryzysy (ekonomiczne, polityczne, tozsamosciowe), w kolejnych
fazach naznaczajgce historie Grecji, dobrze uwypukla Dieter
Roelstraete, opisujgc na tamach ,Mousse” osiem aspektow relacji
niemiecko-greckich: od Winckelmanna, przez postaci takie, jak
Leo von Klenze, Louis Kolitz i Heinrich Schliemann, az po réznice
zdan miedzy Alexisem Tsiprasem i Angelg Merkel, utrwalong
na fotografii prasowej wykonanej w roku 2015 podczas debaty
na temat greckiego zadtuzenia'®. Roelstraete nie pomija takze
fascynacji greckq sztukg doby klasycznej, ktérg przejawiali - na
skrajnie odmienne od siebie sposoby - zaréwno artysci tworzqcy
na zlecenia nazistow, jak i pierwszy kurator documenta Arnold
Bode i pierwszy prezydent RFN Theodor Heuss, uznajqcy Grecje
za swojq duchowq ojczyzne (geistige Heimat). Urodzony trzysta
lat temu Johann Joachim Winckelmann nie bez przyczyny jest
przeciez uwazany za tworce mitu Grecji jako kolebki kultury
europejskiej. To jego ksiqzka Dzieje sztuki starozytnej (1764)
powszechnie utozsamiana jest z narodzinami klasycyzmu.
Aby mit mogt zostac spetniony, zatozenia klasycyzmu wdrazali
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185N. Panourgid, Of Tyranny,
,Mousse”, dz. cyt., s. 56.

186 Podczas kilku ostatnich
edycji documenta realizacje
plenerowe na Friedrich-
splatz w Kassel miewaty
manifestacyjng wymowe,
czesto tez odsytaty - jako
heterotopie - do historii
tego miejsca bqdz innych
punktow na mapie swiata.
Tak byto np. w przypadku
pracy Sanji lvekovi¢ Poppy
Field na documenta 12
(2007).

przede wszystkim architekci i urbanisci. Wséréd nich Leo von
Klenze, zwiqzany z ateri'skq Bawariokracjq, czyli spotecznosciq
Niemcow (przedsiebiorcéw, prawnikéw, wojskowych, naukowcdw
itd.) sprowadzonych do Grecji wéwczas, gdy ustanowiono tam
panowanie pochodzgcego z Bawarii kréla Ottona I. Do jego
dziatalnosci w kontekscie Bawariokracji odwotuje sie takze
Neni Panourgid, piszqc o tym, ze to usitowanie wzajemnego,
mimetycznego nasladownictwa odcisneto na Grecji pietno dysfunk-
cjonalnej biurokragji, wypaczajqcej pruski wzorzec®®. Powodowany
zapewne poczuciem misji, Leo von Klenze, budujqgcy jednoczesnie
Ateny i Monachium z jego stynnq Gliptotekq, miat pokazac Grekom,
jak majq doréwnac ideatom klasycznym, ukutym dla nich wedtug
niemieckiej koncepcji Winckelmanna i jego nasladowcow. Architekt
ten, ktéry zaprojektowat m.in. plan nowozytnych Aten (1833)
eksponowany na documenta w Neue Galerie, jest takze autorem
Walhalli, czyli dziewigtnastowiecznej kopii Partenonu znajdujgcej
sie nad Dunajem, w poblizu Regensburga.

Nad obrazem tegorocznych documenta dominuje jednak
inna kopia Partenonu - ta zbudowana z ksigzek, ktorych tres¢
poddana zostata - z roznych powodoéw i w roznych miejscach
i czasach - cenzurze. Zafoliowane ksiqzki — od dziennikéw Anny
Frank przez zbior wierszy Osipa Mandelsztama, po serie o Harry'm
Potterze - zostaty rozdane widzom documenta na tydzien przed
zakonczeniem wystawy, gdy konstrukcja obiektu zaczeta ulegac
rozbiorce. Praca Marty Minujin swojg pierwszg wersje miata
przed laty w Buenos Aires jako El Partendn de libros (1983)
i sktadata sie wowczas z 25. tysiecy ksigzek wydobytych z piwnic,
w ktérych przelezaty czas rzgdow wojskowej junty. Te ksigzki,
skonfiskowane wydawcom, ksiegarniom, bibliotekom i prywatnym
wiascicielom, miaty by¢ po zakoriczeniu projektu rozdane. To, co
wykluczone i ocenzurowane wrocito wiec do publicznego obiegu
kultury. Wybadr tej pracy jako najbardziej dobitnej, za sprawg
skali i miejsca realizacji na Friedrichsplatz w Kassel, jest nie bez
znaczenia'®s, To w tym wiasnie miejscu nazisci palili zakazane ksigzki
i w ponurym, propagandowym spektaklu, przedstawili spotecznosci
Kassel osta na wybiegu otoczonym drutem kolczastym (1933).
Fotografia z tego wydarzenia opublikowana w éwczesnej prasie,
dzis znajdujgca sie w Muzeum Miejskim w Kassel, stata sie zresztg
inspiracjq dla pracy Sanji lvekovi¢ The Disobedient (The Revolutio-
naries) zaprezentowanej na dOCUMENTA (13) w 2012 roku.

Przestrzen Friedrichsplatz podczas tegorocznych documenta
okreslajg jednak takze inne prace, ktoérych znaczeniowe napigcia
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187 M. Dziewanska, Daniel
Knorr, [w:] documenta 14:
Daybook, http://www.
documental4.de/en/
artists/13593/daniel-knorr
[dostep: 23.07.2021].

88 Adam Szymczyk nie
zgodzo sie z tym terminem
uznajqc go za eufemizm
i piszqc o kryzysie humani-
tarnym. Por.: A. Szymczyk,
14: Iterability and
Otherness... dz. cyt., s. 31

nie znoszq sie wzajemnie, lecz przeciwnie - dopetniajq. Seria prac
Wir (alle) sind das Volk—We (all) are the people (2003-2017)
Hansa Haacke, artysty czesto pracujqcego z tekstem w przestrzeni
publicznej, nawigzywata do wielkoformatowych banerow
wywieszonych na budynku EMST w Atenach. Instalacja Daniela
Knorra Expiration Movement, polegata na przypominajgcej pozar
emisji dymu wydobywajgcego sie z jednej z wiez Fredericianum
przez wszystkie sto dni wystawy. Pracy tej towarzyszy manifest,
w ktérego drugim punkcie czytamy: ,Bezpieczenstwo oznacza
przysztosc i przesztosé™®’. Inne rozumienie bezpieczenstwa, blizsze
wspotczesnym jego wypaczeniom w ramach zwigzanej z nim
tzw. paranoi, przedstawia turecka artystka Banu Cennetoglu
w pracy BEINGSAFEISSCARY. Inspiracjg miato byc graffiti tej
tresci dostrzezone na murach atenskiej Politechniki w kwietniu
biezqcego roku. Napis zaprojektowany przez Cennetoglu znajduje
sie na fryzie muzeum Fredericianum, zastepujqc statq nazwe tej
placéwki na zasadzie détournement. Do jego wykonania uzyto
istniejgcych liter, dodajqc kolejne, wykonane w tym samym stylu.
Ponizej - szes¢ jonskich kolumn zdobigcych neoklasyczng fasade
pierwszego publicznego muzeum w Europie, przypominajgcych
o potrzebie nasladowania greckiej architektury antyczne;j.

Nieco dalej, na placu przed Documenta Halle, znajduje sie
plenerowa instalacja When We Were Exhaling Images, ktorej
autorem jest Hiwa K. Artysta zrealizowat te prace wraz ze
studentami kierunku projektowania produktu Kunsthochschule
Kassel. Stos rur o szerokim przekroju pozwala zajrze¢ do wnetrz
wypetnionych przedmiotami codziennego uzytku tak, jakby
stuzyty za tymczasowe miejsce zamieszkania. Niektérym nie
mozna odmowic przytulnosci czy stylowosci, co jeszcze bardziej
wydobywa gorzkq ironie tego projektu. Praca ta odsyta, oczywiscie
do watku kryzysu migracyjnego®®, podobnie jak Pomnik dia
obcych i uchodzcow autorstwa Olu Oguibe, artysty pochodzgcego
z nigeryjskiej Biafry, majqca forme obelisku ustawionego na
Konigsplatz w centrum Kassel. Cokét pomnika stuzy za siedzisko
czekajgcym na tramwaj mieszkarncom, w tym nierzadko migrantom
zmierzajgcym do dzielnicy Nordstadt, najczesciej zamieszkiwanej
przez przybyszow m.in. z Bliskiego Wschodu. Na obelisku widniejq,
w czterech jezykach, cytaty z Ewangelii $w. Mateusza: ,Bytem
przybyszem, a przyjeliscie mnie”.
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189 Por.: J. Kisielewski,

Z podrozy po Niemczech
wspotczesnych. Urdeutsch,
[w:] Wzdtuz dalekiego
brzegu. Zbior reportazy
Z lat miedzywojennych,
red. J. Gebicki, Z. Mitzner,
Warszawa 1966, s. 284.

°0 Przyktadem
niemieckiego artysty
podejmujqcego ten temat
jest Gregor Schneider,
np. W pracy unsub-
scribe (2014) w ramach
ktorej kupit on i zburzyt
rodzinny dom Josepha
Goebbelsa w Rheydt,
eksponujqc nastepnie gruz
na wystawach.

°INje byt to pierwszy
taki gest w swiecie sztuki
(Robert Barry w 1979, czy
Santiago Sierra w Lisson
Gallery, 2002), nie pierwsza
tez tego rodzaju realizacja
w tworczosci artystki.

92 Poza jednym kontem
mailowym, sprawdzanym
co srode. Por.: A. Searle,
Nothing to see here: the
artist giving gallery staff
a month off work, ,The
Guardian” 25.04.2016,
https://www.theguardian.
com/artanddesign/2016/
apr/25/nothing-to-see-
-here-maria-eichhorn-chi-
senhale-gallery [dostep:
23.07.2021].

193 Czass dziatania instytutu
jako projektu artystycznego
zbiegat sie z czasem trwania

wystawy, jednak artystka

nie wykluczata konty-
nuacji. Nazwa i formuta
tej czasowej patainstytucji
by¢ moze nawigzuje do
placowek takich, jak Instytut
Yad Vashem.

Banalnos¢ zta, nieoczywistos¢ historii

Miasto Kassel funkcjonuje, za sprawq swojej niejednoznacznej
historii, jako wcielenie figury ofiary i kata jednoczesnie. To tam polski
dziennikarz, Jozef Kisielewski oglgdat w roku 1938 propagandowqg
wystawe Blut und Rasse, usprawiedliwiajqcq drang nach Osten'®.
To wtasnie miasto zniszczyt aliancki nalot dywanowy w roku 1943.
Kassel staje sie w tym kontekscie przyktadem tego, co byto udziatem
catych Niemiec i wielokrotnie stawato sie przedmiotem ekspiaciji
w ramach debaty publicznej®*®. Dlatego na widzow wystawy
w Neue Galerie patrzq Prawdziwi nazisci, ktérych wizerunki zestawit
w monumentalng sciane Piotr Uklanski. Ta banalnosc¢ zta, by
przypomniec sformutowanie uzyte przez Hannah Arendt w ksigzce
Eichmann w Jerozolimie, przejawiata sie miedzy innymi w grabiezy
dziet sztuki nalezqcych do zydowskich kolekcjoneréow. Grabiez
ta, dokonywana w swietle obowigzujgcych procedur prawnych
i z catg mocq biurokragji, stata sie widoczna dla niemieckiej opinii
publicznej wraz z sensacjq towarzyszqcg odkryciu kolekcji Gurlitta
w 2012 roku. Cata historia w tle - pietno ,sztuki zdegenerowanej”,
nieczyste sumienia zwyktych urzednikow, zza biurka podtrzymu-
jacych machine nazistowskiej opresji, wreszcie twarze nie aktordw,
lecz prawdziwych nazistéw - to wszystko wydaje sie prowokowac
szereg pytan, eskalujgcych az po oskarzenia.

Dlatego wtasnie praca Uklanskiego koresponduje ze znajdujgcq
sie w tym samym gmachu i rozplanowangq na kilka sal, prezentacjg
projektu Marii Eichhorn. O tej niemieckiej artystce gtosno byto
w ostatnich latach przede wszystkim za sprawq projektu 5 tygodni,
25 dni, 175 godzin (2016), zrealizowanego w londynskiej galerii
Chisenhale’®. W ramach wystawy galerie zamknieto, a jej
pracownicy mogli cieszyc¢ sie ptatnym urlopem, ktérego waznq
sktadowq byt fakt, ze wszystkie e-maile adresowane w tym czasie
do galerii miaty by¢ automatycznie kasowane!®®. Ten dyskretny
czynnik przypominajqcy o ciqgtej presji i niemoznosci wylogowania
z systemu zawodowych zobowigzan, dobrze oddaje wnikliwosé,
z jakg Eichhorn realizuje swoje projekty. W ramach documenta
w Atenach, Maria Eichhorn przedstawita dokumentacje
dtugotrwatego przedsiewziecia, jakim byto pozbawienie
nieruchomosci przy ulicy Stavropoulou 15 statusu wiasnosciowego.
Ten projekt — w sensie wizualnym catkowicie nieatrakcyjny, bowiem
sktadajqcy sie z ekspozycji dokumentéw w gablocie, wydaje sie
jednak tylko preludium do pracy, ktérg Eichhorn zrealizowata
w Kassel. Monumentalny projekt Rose Valland Institute (2017)
sktada sie z dziewieciu obszernych czesci®®. W kazdej z nich

119 @



ANZDOALAN COVMEISA0 'INNLZS Z3ZJdOd

%4 Kolekcja ujawniona
zostata w Monachium,
w prywatnym mieszkaniu
osiemdziesiecioletniego
Corneliusa Gurlitta, syna
Hildebranda Gurlitta,
historyka sztuki, ktory
zajmowat sie habywaniem
dziet dla nazistow, m.in. na
cele majgcego powstac
w Linzu muzeum sztuki
aprobowanej przez Hitlera.
Wraz z pozostatymi
dzietami odnalezionymi
w innej posiadtosci Gurlitta
w Salzburgu, kolekcja
obejmowata ok. 1500 dziet.
Cornelius Gurlitt zapisat
swojq kolekcje w spadku
Muzeum Sztuki w Bernie,
ktore przyjeto dar. Do 2015
zwrocono piec dziet spadko-
biercom wtascicieli, ktorzy
je rozpoznali.

195D. Alberge, Reunion with
looted painting is 'second
victory against the Nazis’,
.The Guardian” 27.05.2015,
https://www.theguardian.
com/world/2015/may/27/
looted-painting-victory-
-nazis-two-riders-beach-
-max-liebermann [dostep:
23.07.2021].

podejscie do kwestii zagrabionych dziet jest nieco inne; rozcigga
sie pomiedzy kwerendq historyczng, studium przypadku i analizq
dokumentow, by dotrzec do open call, majgcego na celu ustalenie
wtasnosci osieroconych (sicl) prac. To zawotanie o ujawnienie
bezprawnej wtasnosci pozostanie jednak najprawdopodobnigj
bez echa i cisza ta jest wystarczajgco wymowna.

Patronkq Instytutu Rose Valland jest francuska historyczka sztuki
(1898-1980), ktérej udato sie udokumentowaé wywozenie przez
Niemcow dziet sztuki z okupowanego Paryza. Po wojnie dziatata
ona w komisji, ktérej zadaniem byto odnalezienie zagrabionych dziet
i ich zwrot prawowitym wtascicielom, co udawato sie w przypadku
instytucji kultury, lecz w odniesieniu do prywatnej wiasnosci czesto
okazywato sie niemozliwe. Forma, w jakiej odebrano kolekcjonerom
ich obrazy, rzezby i ksiegozbiory, nazwana zostata w jednej z czesci
projektu bezprawngq, jednak przyjrzawszy sie protokotom, spisom
inwentarzowym i decyzjom opatrzonym podpisami i pieczgtkami,
przekonujemy sig, ze wszystkie czynnosci realizowano w petni
legalnie, w swietle obowigzujgcego woéwczas prawa.

Szczegodlnie interesujqcy jest casus jednej z czesci projektu, na ktérg
sktada sie inwentarz dziet nalezqcych do zamoznego kolekcjonera
Israela Davida Friedmanna zamieszkatego w Breslau. Zgromadzone
w wybudowanej specjalnie na te cele willi przy ulicy Ahornalee 27
(dzis Alei Jaworowej we Wroctawiu) dzieta, takie jok obrazy, antyki,
ksiqzki, dywany, zostaty szczegotowo spisane przed ich przejeciem
na rzecz Il Rzeszy. W kolekcji znajdowaty sie obrazy artystow,
takich jak Camille Pissarro, Lovis Corinth, czy Gustave Courbet,
a takze obraz Maxa Liebermanna Dwoch jezdzcdw na plazy (1901).
Obraz ten odnaleziono przed kilkoma laty w skonfiskowanej przez
niemieckq policje kolekgji Gurlitta, liczqcej ponad 1200 dziet sztuki®.
Rozpoznany zostat przez zamieszkatego dzis w Nowym Jorku Davida
Torena, jedng z dwdch 0s6b z rodziny Friedmanna, ktérym udato sie
przezyc wojne'®s. Sedziwy Toren nie mogt jednak ponownie zobaczyc
obrazu, ktory wrocit don po siedemdziesieciu pieciu latach - byt
niewidomy. Poniewaz zdecydowat o sprzedazy obrazu, czego
podjat sie londynski dom aukcyjny Sotheby’s, na cele pamigtkowe
wykonana zostata kopia obrazu z elementami tyflograficznymi, ktérg
sporzqdzit Christian Thee. Jego praca Artfelt Gesture, Two Riders on
a Beach (2014) funkcjonuje w ramach ekspozycji na takich samych
prawach, co listy, faksymile dokumentéw i fotografie. Wsréd tych
dokumentow pojawia sie takze archiwalny list w sprawie obrazu,
zaadresowany do Hildebranda Gurlitta, ktérego dziedzictwo stato
sie przedmiotem niedawnego skandalu w Niemczech.
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196 A, Szymczyk, 14: Itera-
bility and Otherness...
dz. cyt, s. 55.

197

The Indelible Presence
of the Gurlitt Estate: Adam
Szymczyk in conversation
with Alexander Alberro,
Maria Eichhorn, and Hans
Haacke, ,South as a State
of Mind", 6, documenta
14 #1, 2015, http://www.
documental4.de/en/
south/59_the_indelible_
presence_of_the_gurlitt_
estate_adam_szymczyk_
in_conversation_with_
alexander_alberro_maria_
eichhorn_and_hans_haacke
[dostep: 23.07.2021].

98 Hans Haacke jako
student akademii w Kassel,
pracowat przy montazu
drugich documenta w 1959
i pilnowaniu tej wystawy.
Jego zdjecia przedsta-
wiajgce m.in. dwczesnych
widzéw, wykonane przy
tej okazji, mozna byto
oglgdac we Fredericianum
w ramach documenta 14,
obowigzywat jednak zakaz
ich fotografowania.

199 Documenta 1z roku
1955 byty pierwszqg wiekszg
wystawq zbiorowq
w Niemczech od czasu
niestawnej Entartete
.Kunst” zorganizowanej
w 1937 roku.

Pierwotna idea Adama Szymczyka miata zaktada¢ wystawienia
kolekgji Gurlitta, nazwanej przez media ,kolekcjg hanby €. Celem
byto pokazanie jej jako catosci, zanim zostanie rozproszona,
a jej polityczny i etyczny wydzwigk zniwelowany. Dzieta miaty by¢
pokazane w Neue Galerie, bardziej joko ,dowody rzeczowe”, czy
tez niemi swiadkowie, niz przedmioty estetycznej kontemplacji**’.
Miaty przypominaé o tym wszystkim, co - jak zauwaza Szymczyk,
przywotujqc artykut Claude’a Lanzmanna w rozmowie z Alexandrem
Alberro, Hansem Haacke i Marig Eichhorn — zmienito sig, poniewaz
po tylu latach wiasciwie nie ma juz $wiadkow — zostajg historycy!©8.
Szczegdlng role majq tu historycy sztuki i kuratorzy, czego
najlepszym przyktadem jest Arnold Bode, inicjator documenta.
Poprzez przypomnienie niemieckiej publicznosci dziedzictwa sztuki
awangardowej, przez prawie dwadziescia lat rzqdow nazistow
uznawanej za ,zdegenerowanq”, Bode odnowit przerwang ciggtosc
niemieckiej sztuki®®. Mogt tego dokonac w sensie historycznym, lecz
nie przestrzennym - Kassel lezato nieopodal granicy z NRD, gdzie
,Zawtaszczono” artystow reprezentujgcych lewicujgce srodowisko
berlinskiej pierwszej awangardy takich, jak np. Georg Grosz. Dlatego,
jak zauwaza Maria Eichhorn - historia nigdy sie nie konczy (history
never ends), a w tym sensie tez historia Gurlitta i jego kolekcji ma
wymiar alegoryczny. Zdaniem Alexandra Alberro istota kolekcji
Gurlitta lezy nie tyle w wartosci artystycznej obrazow, ktére sie na
niq sktadajq, odzwierciedlajgcych czesto gusta zamoznej burzuazji
poczqgtkow XX wieku, lecz w tym, ze kolekcja, joko catosé, tak dtugo
byta mrocznym sekretem. Wydobycie go na jow spowodowato, ze
stata sie bytem naznaczonym freudowskim poczuciem Uncanny
(niem. Unheimlich) — wywotuje niepokdj pomimo tego, ze wyglgda
jak neutralny estetycznie obraz na scianie mieszczanskiego salonu.
A moze wtasnie dlatego.

Konteksty, jakie ewokuje kolekcja Gurlitta sg wielopoziomowe,
obrazuje bowiem paradoks podwdjnego zawtaszczenia, jakie stato
sie udziatem sktadajgcych sie na niq obrazéw. Dwuznacznego
wydzwieku dodaje fakt, ze za kazdym razem procedura zmiany
wtasnosci odbywata sie zgodnie z prawem. Hildebrand Gurlitt
jest najbardziej znang postaciq tego procederu, jednak oczywiste
jest, ze nie tylko on nabywat dzieta sztuki od ich wtascicieli,
znajdujqcych sie w sytuacji bez wyjscia, bgdz po prostu decydowat
o konfiskacie. Wszystko to razem powoduje, ze samo dotknigcie
tematu otoczonego tak silnym spotecznym odium przypomina
o winie, ktéra nie jest jednostkowa. Do ekspozycji zbiorow Gurlitta
w ramach documenta ostatecznie nie doszto, co nie oznacza
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rowniez, ze kwestia niejasnosci natury etycznej, jakie rodzq sie
w zwiqzku z tq sprawq, zostanie kiedykolwiek rozstrzygnieta.

Maria Eichhorn za przyktad dla swojego projektu bierze gtéwnie
ksigzki i dzieta sztuki - obiekty wydawatoby sie, naturalne,
w kontekscie wystawy ulokowanej w placéwce muzealnej.
Ale, jok zauwaza w rozmowie z Davidem Torenem, zagrabione
mienie obejmowato takze, procz dziet sztuki: nieruchomosci,
zasoby finansowe, firmy, ruchomosci, prace naukowe czy
patenty. W ramach projektu wystawiono wiec przede wszystkim
dokumenty - od planu willi Friedmanna, przez dokumentacje aukgji,
na ktore w latach 1935-1942 trafiaty zagrabione dzieta sztuki,
az po albumy z fotografiami wykonanymi ukradkiem przez Rose
Valland. Jednak wizualnie najsilniej oddziatuje pomnikowa, wysoka
potka z ksigzkami pochodzgcymi z ksiegozbiorow zydowskich
mieszkarcow Berlina, pozyskanymi dla berlinskiej biblioteki migjskiej
w 1943 roku. Pieknie oprawne woluminy o réznej tematyce - od
ksigzek naukowych i albumow po fabute i literature dzieciecq -
zebrane sq razem, zacierajqc indywidualne réznice miedzy ich
niegdysiejszymi wtascicielami.

Palimpsesty i heterotopie

Dzieta, ktore przemiescity sie w przestrzeni i czasie, kryjq takze
w sobie dramatyczne historie. Przyktadem sq freski, zdjete ze scian
willi Landaua w Drohobyczu. Bruno Schulz, ktérego laserunkowe
pociggniecia pedzla wcigz dobrze wida¢ na warstwie tynku,
przywotany zostaje w kontekscie prac zwigzanych ze sferq
literatury, w muzeum Grimmwelt Kassel. Historia sciennych
malowidet Schulza i ich odseparowania od scian drohobyckiej willi
jego gestapowskiego mocodawcy, jest dobrze znana i nie wymaga
komentarza, jednak pastelowe, basniowe postaci ludzi i zwierzqt
nabierajg dodatkowego kontekstu w muzeum poswieconym
najbardziej znanym niemieckim jezykoznawcom, jakimi byli bracia
Jacob i Wilhelm Grimm.

Ich mniej znany mtodszy brat Ludwig Emil Grimm, malarz, grafik
i rysownik, profesor uczelni artystycznej w Kassel, przedstawiat
w swoich pracach niejednoznaczne zderzenia kulturowe. W Neue
Galerie zaprezentowano jego grafiki a takze, noszqcy opisowy
tytut, szkic tuszem Mtoda kobieta w sukni balowej prezentowana
w klatce grupie ludnosci lokalnej (1853). Ludnos¢ ta ma cechy
negroidalne, cho¢ wedle notatki na szkicu, akcja ma rozgrywac sie
w Indiach, a w spotkaniu tych odmiennosci posredniczy biaty - byc¢
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200 Code Noir, [w:] The
documenta 14 Reader..
dz. cyt, s. 113-116.

201 Berlinski Zamek, znisz-
czony podczas Il wojny
swiatowej i zburzony
w latach 50. XX w., zastqpit
Patac Republiki, ktéry
rozebrano w pierwszej
dekadzie wieku XXI, by
na tym miejscu postawic
Humboldt Forum,
przemawiajqgcy jezykiem
architektury historycznej,
zaplanowany na miejsce
prezentacji sztuki pozaeu-
ropejskiej, dotychczas
zgromadzonej w berlinskim
muzeum Dahlem.

moze naukowiec - ze wskaznikiem w dtoni. Rysunek ten, niejedno-
znaczny w swoim wydzwieku, dobrze koresponduje z pozostatymi
dzietami w tej samej, niewielkiej przestrzeni wystawiennicze;.
W jego sqgsiedztwie umieszczono m.in. obiekt bedqgcy eksponatem
historycznym - egzemplarz niestawnego Code Noir (1685),
dekretu prawnego wydanego przez ktéra Ludwika XIV dotyczqcy
niewolnictwa we francuskich koloniach2°. W poblizu znajduje sie
impresjonistyczny obraz Louisa Kolitza Berliner Schloss (1912),
przedstawiajgcy nieistniejgcqg dzis budowle, stojgcq na miejscu,
ktore z uwagi na wymazywane i nawarstwiane znaczenia, jest
historycznym i architektonicznym palimpsestem?. Dlia dopetnienia
catosci w tym samym pomieszczeniu zaprezentowano prace
dotyczqce transformacji tozsamosciowej Lorenzy Bottner,
absolwentki uczelni artystycznej w Kassel, ktorych lejtmotywem
sq obcosc i wykluczenie. To niemiecka transseksualna artystka,
ktora jako dziecko, stracita w wypadku obie rece. Wowczas byta
jeszcze chtopcem nazywajgcym sie Ernst Lorenz Bottner. Podwdjne
wykluczenie, jakiego doznat Béttner - okaleczone ciato i zmiana
ptci — wptyneto na charakter jego, a nastepnie jej tworczosci, jako
artystki niepogodzonej ze swojq cielesng i spoteczng kondycjq.
Jeden z murali namalowany stopami, wyeksponowano w Neue
Galerie wraz z fotografiami o charakterze inscenizowanym,
dokumentujgcymi gre z kliszami meskosci i kobiecosci, utrwalonymi
takze za sprawq historii sztuki.

O wiele mniej efektownq, lecz takze odsytajgcq do klisz
budowanych za sprawgqg obrazow, byta praca duetu Prinz Gholam,
zaprezentowana w Documenta Halle. To niepozorna projekcja
wideo w pomieszczeniu na koncu budynku, dokumentujgca
dziatanie performatywne w ramach projektow Speaking of Pictures
oraz My Sweet Country (Olympieion). Artysci, znajdujgc sie m.in.
w Atenach na terenie swiqtyni Zeusa Olimpijskiego, przybierali
pozycje ciata odnoszqgce sige do uktaddw ciat postaci na typowo
akademickich obrazach. Na przeciwlegtej scianie znajdowaty sie
grafiki (m.in. sztych Alphonse'a Lamotte'a Wkroczenie krzyzowcdw
do Konstantynopola za Delacroix, 1889) oraz materiaty archiwalne
w gablotach dobrane na cele projektu przez Prinza i Gholama.
Ta rekonstrukcja (re-enactment) niemajqca nic wspdlnego
z dezynwolturq i kiczem zbiorowych rekonstrukgcji historycznych,
odsyta do delikatnego zwiqgzku miedzy wyobrazeniem, a jego
reprezentacjq za pomocgq jezyka sztuki.
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202 0dnosi sie to do $mierci
21-letniego Halita Yozgata,
zamordowanego w dzielnicy
Nordstadt w Kassel
w roku 20086.

293 |nspiracjq dla filmu
miat by¢ dokument, ktéry
artysta obejrzat w telewizji,
a w ktorym to filmie
pokazano strong z ksiegi
gosci Hitlera. Wynikato

Sztuka, historia, prawda

Pomimo, iz prace pokazane w ramach documenta 14 nie epatujg
silnymi emocjami dla pustego efektu, zdarzajqg sie wsrdd nich
obrazy mocne, a nawet drastyczne. Wqtki nieszczescia: gtodu
(Zainul Abedin czy Chittaprosad Bhattacharya — rysunki tuszem
i fotografie dokumentujgce gtéd w Odissie w Indiach z lat
40. XX w.), wojen (Hasan Reci), choroby ciata i cierpien duszy
(Alina Szapocznikow, Lorenza Boéttner), pojawiajq sie w serii
réznych, zestawionych ze sobq komplementarnie prac. Dzieta
te, wypozyczone z placowek muzealnych w Dhace, New Delhi czy
Tiranie, pozwalajqg wybrzmie¢ gtosom artystéw dokumentujgcych
prostymi srodkami to, co dramatyczne. Wymiar swiadectwa historii
widoczny jest takze w projekcie zaprezentowanym w Neue Neue
Galerie za sprawq Stowarzyszenia Przyjaciét Halita, zwigzanym
z morderstwami dokonywanymi przez grupy neonazistow
w Niemczech®°2 Dokumentacja projektu, zrealizowanego
we wspotpracy z grupg Forensic Architecture obejmuje m.in.
zapis wideo demonstracji protestujgcej przeciwko eskalacji
przemocy wobec emigrantéw w Niemczech. Podobny problem
podjqt niegdys Hans Haacke w jednej ze swoich prac, Kein schéner
Land (There is no more beautiful land/country) (20086), bedqcej
listg nazwisk ofiar zabdjstw na tle rasowym, popetnionych przez
neonazistéw, wyeksponowang na fasadzie berlinskiej Akademie
der Kiinste. Do prawdziwej historii odnosi sig tez praca Mdret Anne
Sara Pile o’ Sdpmi, na ktorg sktadajg sie m.in. wiszgca kurtyna
z czaszek reniferow i gablota z dokumentami opisujgcymi przebieg
batalii prawnej, stoczonej (i wygranej) przez jej brata, walczgcego
o0 pozwolenie wypasania stad w nieograniczonej prawnie
liczebnosci. Pozywajqgc panstwo norweskie, hodowca reniferow
Jovsset Ante Sara, usypat przed sgdem majgcym prowadzi¢ jego
sprawe, stos obcietych gtow reniferow ze swojego stada. W pracy
jego siostry wybrzmiewajq wiec napiecia miedzy tym, co lokalne,
a tym, co zunifikowane za sprawq réznych form zawoalowanego
kolonializmnu nazwanego przez artystke ,norwegianizacjq” rdzennej
spotecznosci Sami (Saami).

Historie postprawdziwe

Narracje napotykane w pracach zgromadzonych na documenta
przechodzq od historii, ktérych prawdziwosci nie kwestionujemy,
do takich, ktére podejmujq gre z pojeciem prawdy. Przyktadem jest
historia (?) zycia codziennego w nazistowskich Niemczech w czasie
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z niej, ze ostatnim oficjalnym
gosciem w bunkrze Hitlera
przed kapitulacjq Berlina
byt tajski ambasador,
Prasat Chutin (Phra Prasart
Phithayayut). Po kapitulacji
Niemiec miat by¢ uwieziony
przez Sowietow i powrdcic
do Tajlandii dopiero wiosng
1946 roku. Zob.: A. Noora-
pompipat, How to Unlearn
History, ,Bangkok Post”,
17.06.2017, http://www.
pressreader.com/thailand/
bangkok-post/20170614/
282140701361906 [dostep:
23.07.2021].

204 Fragment kopiowany
przez artyste jest czesciq
kompozycji Pomnika
Demokragji (1939) znajdu-
jacego sie w Bangkoku
i upamietniajgcego
Syjamskg Rewolucje
1932 roku.

295 W mojej recenzji atenskiej
czesci documenta opisatam
te anegdote, nie wiedzqgc
jeszcze wowczas, ze postuzy
artyscie za scenariusz do
filmmu zaprezentowanego
w Kassel. Zob.: E. Wéjtowicz,
Documenta 14. Ateriska
lekgja, ,Magazyn O.pl",
26.07.2017, https://ownetic.
com/magazyn/2017/
ewa-wojtowicz-docu-
menta-14-atenska-lekcja
[dostep: 24.07.2021] oraz
por. rozdziat poprzedni.

298 W anegdocie na stronie
artysty jest to miasto J.
Na potrzeby omawianej

pracy miasto nazwano K,
zapewne po to, aby
uwidocznic zwigzek z Kassel.
Por.: Hiwa K, A View From
the Above, [w:] www.hiwak.
net/anecdotes/a-view-
-from-above/ [dostep:
24.07.2021].

pokoju, a poézniej wojny, widzianego z perspektywy przybysza spoza
Europy. Opowiedziana przez tajskiego artyste Arina Rungjanga
w pracy 246247596248914102516... And then there were none
(Democracy Monument) (2017), pokazanej w Neue Neue Galerie,
sktada sie z projekcji wideo oraz obiektow. Wszystkie sq kopiami
obiektow historycznych: od poztacanego reliefu, przez portret
tajskiego ambasadora Prasata Chutina i jego matzonki, po jego
domniemany dziennik, ktéry stat sie kanwg dla narracji czesci filmu.
Jednym z obiektow w ramach tej pracy byta tez kopia karty z ksiegi
oficjalnych gosci w bunkrze Adolfa Hitlera, ktérego Prasat Chutin
miat by¢ ostatnim gosciem 20. kwietnia 194523, Opisom werbalnym
w filmie towarzyszq obrazy dwojga mtodych Azjatow cwiczqcych
skomplikowanq choreografie na berlinskim parkingu, w miejscu,
gdzie niegdys znajdowat sie bunkier Hitlera. Réwnolegtym wqtkiem
jest historia ojca artysty, pobitego ze skutkiem smiertelnym w 1977
roku w Hamburgu przez neonazistow, jako Azjaty. Tej opowiesci
towarzyszy obraz wykonywania kopii pomnika Zotnierzy Walczqcych
o Demokracje znajdujqcego sie w Bangkoku - od skanowania,
przez produkcje odlewu i jego poztacanie®®®. Obiekt ten, w formie
panelu z reliefem, eksponowany jest wraz z projekcjq i kopiami,
bgdz wyobrazeniami przedmiotow majgcych dostarczac tym
historiom mowionym podtoza historii wielkiej. Tworczosc tajskiego
artysty polega bowiem na tworzeniu replik obiektow konsty-
tutywnych dla historii i tozsamosci jego kraju, podlegajgcego
wptywom westernizacji, tak w zakresie modeli sprawowania wtadzy
(monarchia, demokracja) jak i wzorcow kulturowych. Nie wiadomo
jednak, ktére z opowiedzianych w filmie wqtkoéw sq prawdziwe,
a ktore sq konfabulacjg. Analogiczna niejednoznacznosc obecna
jestw drugiej z prac, ktore prezentuje w Kassel Hiwa K. To film Widok
z gory, ktorego scenariuszem jest jedna z quasi-biograficznych
anegdot zamieszczonych na stronie artysty?%s. W tym filmie jest
on narratorem, opowiadajgcym z offu o pomocy, jakiej udzielit
swemu wspotlokatorowi, starajgcemu sie o azyl w Niemczech:
nauczyt go topografii miasta lezqcego w strefie uznanej przez ONZ
za niebezpieczng i tym samym uwiarygodnit prawdziwos¢ zeznarnz.
M, bo tak nazwat Hiwa K swojego znajomego, uwierzyt w swq fikcyjng
biografie z najdrobniejszymi szczegotami. Opowiadaniu tej historii
towarzyszy obraz ruin miasta - to makieta przedstawiajgca Kassel
po dywanowym nalocie alianckich bombowcéw, znajdujgca sie
w tymze miejskim muzeum. Widza, ogladajgcego film, dzieli od
makiety zaledwie kilka krokéw - zajmuje ona centralne miejsce
muzealnej sali gromadzgcej informacje o zburzeniu Kassel oraz
nieliczne pamiqtki, w tym wydobyte z gruzow muzedw stopione
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29 Na podobnej zasadzie
niektérzy amatorzy
mocnych wrazen uprawiajq
tzw. turystyke ruin, czy tez
turystyke kryzysu.

w bezksztattng mase eksponaty, albo - lekko tylko zdeformowany
pod wptywem zaru - krysztatowy kielich.

Niezbyt kontrowersyjne na pierwszy rzut oka, lecz budzqgce
szereg wqtpliwosci po gtebszym zastanowieniu, sq prace
meksykanskiego artysty Guillerma Galindo, ktére pokazane sq
w kilku lokalizacjach wystawy. Galindo, reprezentujqc nacje, ktorej
takze dotyczy problem migracji, pracuje z materiq, ktérq stanowiq
pozostatosci dobytku migrantéw: odziezq, srodkami transportu,
przedmiotami codziennego uzytku. W Documenta Halle uwage
widzow przyciqgajq szczqtki todzi rozbitych w poblizu greckiej
wyspy Lesbos, wykorzystane w instalacji Fluchtzieleuropahava-
rieschallkérper. Mimo historii tych obiektéw, nie mozna odmowic
im walorow estetycznych, za sprawq odstonietych warstw
farby, spekan i rys. Jednak ten pomyst na prace, po kilku z nim
zetknieciach, zaczyna budzi¢ wagtpliwosci i rodzi pytania o tatwg
eksploatacje dobrze widzianych we wspotczesnym swiecie sztuki
waqtkow. Mozliwe, ze Galindo wskazuje na cos jeszcze innego:
oto szczqtki todzi, ktérej pasazerowie by¢ moze utoneli w Morzu
Srédziemnym podczas proby przedostania sie do Europy, mogaq
sie podobag, gdy je wyeksponowac w galerii sztukiz®”. Tego jednak
przedmioty te jasno nie méwiq, ale wyeksponowane w sterylnym
white cube, czy historyzujgcym wnetrzu szacownej instytucji,
dobrze oswietlone i odseparowane od swojej (dramatycznej)
przesztosci, sprawiajg wrazenie metafory instrumentalnego
traktowania ludzkiego nieszczescia.

Niekiedy jednak, zestawionym ze sobq w ztozony i wzajemnie
odsytajqcy do siebie sposdb pracom, pozwala sie przemowic
mniej dobitnym gtosem, jak w przypadku pokazanych na
documenta prac polskich artystow - przedstawicieli generacji,
ktora najmocniej zostata doswiadczona przez Il wojne swiatowq
i jej polityczne skutki. Rzutujgce na charakter twoérczosci przezycia
Erny Rosenstein, Aliny Szapocznikow, Wtadystawa Strzeminskiego
i Andrzeja Wroéblewskiego, sq dobrze znane polskim odbiorcom
sztuki. Tu zas zachodzi ekstrapolacja tych doswiadczen i wydobycie
ich z kontekstu scisle historycznego, na rzecz uwydatnienia po
prostu reakgji na stan kryzysu cztowieczenstwa i niebezposrednich
prob odpowiedzi na stynne pytanie postawione przez Theodora
W. Adorno o zdolno$c do pisania poezji po Auschwitz.

Dla kazdego z obiektow wtgczonych w ekspozycje w ramach
documenta 14, rozpozna¢ mozna pewien klucz formalny lub
tematyczny. Ekspozycja we wnetrzu Fredericianum ma
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208 A, Szymczyk, 14: Itera-
bility and Otherness...
dz. cyt., s. 26.

oddziatywanie autoreferencyjne wobec muzeum, jako miejsca
i historii documenta jako cyklicznej wystawy. W Neue Galerie
przedstawiono projekty o najbardziej wyrafinowanym charakterze
w zakresie intelektualnych powigzan. Neue Neue Galerie jest
miejscem pokazu prac zaangazowanych i krytycznych. W Grimmwelt
Kassel znalazty sie dzieta majqgce zwiqgzek z literaturg. Natomiast
Documenta Halle gromadzq prace o charakterze time-based,
zwiqzane bardziej z dzwiekiem, taricem jako ruchem ciata w czasie
i przestrzeni. Muzeum Miejskie w Kassel gosci prace nawigzujgce do
jego historycznych zasoboéw i do problematyki miejskiej. Oczywiscie
nie nalezy sprowadzac ztozonej koncepcji documenta 14 do tak
prostych etykiet, jednak nie mozna nie dostrzec tego, celowego
zapewne ujecia. Kassel jawi sie wiec jako axis mundi pozwalajgce
na przeciecie sie osi historii, ktéra miata juz swéj koniec (jak chciatoy
Fukuyama) i tej, ktéra moze by¢ od nowa wciqz rekonstruowana.
Zaktocenia w tych trajektoriach pojawiajq sie nieoczekiwanie: dzis
wynikajq z mocy konfabulacji, wielosci postprawd i przeptywu
informacji, ktérych uwiarygodnienie jest niemozliwe.

Na documenta 14 patrzymy juz jak na historie. Partenon ksigzek
rozebrano, wystawy zostaty zamkniete, pozostawiajgc finansowq
strate, o ktorej gtosno w mediach. Sukces tego rodzaju wystawy nie
moze byc¢ jednak mierzony liczbg sprzedanych biletow, to bytoby zbyt
trywialne. Adam Szymczyk powotujgc ten (za Antoninem Artaudem)
JLteatrijego sobowtora” dziatat bowiem w przekonaniu koniecznosci
osadzenia wystawy w ,realnym czasie i w realnym $wiecie %8,

Documenta, trwajgce w roku 2017 dtuzej niz zazwyczaj, ujawnity
performatywny wymiar jezyka sztuki, pozwalajgcy na wypowiedzi
bedqgce zarazem dziataniami. Czy sq to dziatania skuteczne, czy
tez wypowiedzi retoryczne, pokaze czas. Z pewnoscig jednak
performatyw sztuki obecny w dialogu zainicjowanym miedzy
Atenami i Kassel, otworzyt pole do dyskusiji, takze na tematy
nietatwe i wyparte ze zbiorowej swiadomosci. Wystawa zadziatata
z mocq, aktywizujqc debate spoteczng nie tylko w Niemczech
i Grecji, pomiedzy ktérymi utworzyta tymczasowy i niewidoczny
na mapach most.

Tekst powstat w wyniku realizacji tematu Idiom geograficzny w postmedialnych teorio-
-praktykach sztuki finansowanego ze srodkow na utrzymanie potencjatu badawczego

w ramach dziatalnosci statutowej Wydziatu Edukacji Artystycznej UAP w Poznaniu
w roku 2017.
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209 Tytut Nonsensowne
technologie wynika z reali-
zowanego od roku 2015
wspolnego przedsiewziecia,
ktorego idee wyraza film
typu making of: komuni-
kacja werbalna miedzy
artystami zredukowana
zostata prawie wytqgcznie
do smiechu. Zob.: Nonsense
Technology / The MOCAK
"Making Off" / 2015-2017
Rainer Prohaska &
Przemystaw Jasielski, [w:]
Rainer Prohaska, Vimeo,
2017, https://vimeo.
com/236398516 [dostep:
24.07.2021].

20Por.: N. Postman,
Technopol. Triumf techniki
nad kulturqg, wyd. |, thum.
A. Tanalska-Duleba,
Warszawa 1995.

&1B. Sterling, The DEAD
MEDIA Project. A Modest
Proposal and a Public
Appeal, 1995 http://www.
deadmedia.org/modest-
-proposal.html [dostep:
24.07.2021].

22Zob.: J. Oliver, G. Savici¢,
D. Vasiliev, The Critical
Engineering Manifesto,
2011-2021, https://critica-
lengineering.org/ [dostep:
24.07.2021].

Nonsensowne technologie. Przemystaw Jasielski
i Rainer Prohaska, 20.10.2017-01.04.2018,
Muzeum Sztuki Wspotczesnej MOCAK w Krakowie.

Jesienig 2017 roku w Muzeum Sztuki Wspotczesnej MOCAK
w Krakowie otwarto monograficznqg wystawe Nonsensowne
technologie prezentujgcq tworczos¢ dwaoch artystow: Przemystawa
Jasielskiego i Rainera Prohaski®®. Czym jest tytutowy nonsens
w technologiach zaaplikowanych przez artystéw do stworzenia
prac? Czy przejawia sie w skomplikowanej do granic absurdu
procedurze, jak w stynnym modelu maszyny Rube’a Goldberga?
A moze jest refleksjg bardziej uniwersalng, kwestionujgcqg
bezkrytyczng wiare poktadang w moc technologii?

Przedstawiajqc swoje rozumienie nonsensownych technologii,
Jasielski i Prohaska odwotujq sie do koncepcji technopolu Neila
Postmana, zgodnie z ktérg, wraz z nadejsciem totalitarnej
technokragji, kulturg zawtadnie niepodzielnie technika?®. Skutkiem
ubocznym tak fetyszyzowanego dzis postepu technicznego
jest swoisty autokanibalizmn medidw, o czym przypominat The
Dead Media Project Bruce'a Sterlinga (1995)?". Zwracat on
uwage na roznice miedzy przyjemnosciq ptynqcq z korzystania
z nowych technologii, a zrozumieniem tego, jok wiasciwie dziatajq.
Tu zazwyczaj jestesmy bezradni, a projektanci technologii nie
utatwiajg nam zadania. Stqd liczne wspodtczesnie inicjatywy
dzielenia sie wiedzg w tym zakresie, przez taktyki ,zréb to sam”
(D.1.Y) i nauke hakowania uzywanych na co dzien urzgdzen, po
wprowadzenie do tzw. ,krytycznej inzynierii”, praktykowane
w ramach dziatalnosci, ktérg zalicza¢ mozna juz do sztuki
subwersywnej®®?. Do tego rodzaju aktywnosci zalicza sie nurt
zwany artystycznym majsterkowaniem (artistic tinkering),
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23 Termin zaproponowat
w listopadzie 2008 roku
Matt Ratto z Uniwersytetu
w Toronto w ramach warsz-
tatéw zorganizowanych
przez Virtueel Platform
w Amsterdamie, publikujgc
nastepnie tekst z uzyciem
tego pojecia. Por.: M. Ratto,
S. Hockema, Flwr Pwr:
Tending the Walled Garden,
2009, https://www.
academio.edu/4246853/
FLWR_PWR_-_Tending_
the_Walled_Garden
[dostep: 24.07.2021].

2l Pojecie taktycznych
mediéw zostato ukute przez
Geerta Lovinka i Davida
Garcie w nawigzaniu do
mysli Michela de Certeau.
Por.: G. Lovink, The ABC of
Tactical Media, 1997, http://
www.nettime.org/Lists-
-Archives/nettime-1-9705/
msg00096.html [dostep:
24.07.2021].

&5 Tak jest w przypadku
pracy Jasielskiego
Paper Clock (2017), czyli
wykonanego z papieru
monumentalnego zegara.
Praca ta zaprezentowana
zostata na wezesniejszych
odstonie projektu Nonsense
Technologies w Centrum
Sztuki WRO we Wroctawiu.
Por.: Not To Be Seen, cz. |
2016, kuratorka: Kama
Wrobel, cz. Il Not To Be
Seen. Nieubtagana zemsta
postepu technicznego,
2017, kuratorka: Agnieszka
Kubicka-Dzieduszycka,
https://wrocenter.pl/pl/
not-to-be-seen/ [dostep:
24.07.2021].

218 Nasuwa to skojarzenie
z Pojazdem bezdomnych
(1988) Krzysztofa Wodiczki.
Por.: P. Piotrowski, W cieniu
Duchampa. Notatki

bqdz, w wolnym przektadzie, krytycznym wytworstwem (critical
making)?®. Ta idea tworzenia wynikajgcego z wiedzy technicznej
przy wsparciu krytycznego nastawienia oraz horyzontow bliskich
sztuce konceptualnej znajduje swoje doskonate wcielenie w pracach
Jasielskiego i Prohaski. Obaj dziatajg w duchu bliskim critical
making, czesto zresztg uprawianym przez tworcow przemiesz-
czajqcych sie swobodnie migedzy polem sztuki i inzynierii. Takze
niejako wstecz w ramach tzw. inzynierii ,odwrotnej” (reverse
engineering), majgcej wiele wspdlnego z taktycznymi mediami#
oraz designem spekulatywnym.

W tego rodzaju sie¢ znaczen prace Jasielskiego i Prohaski
z powodzeniem sie wpisujq, cho¢ kazdy z artystow czyni to w inny
sposob. Obiekty Jasielskiego sq w kazdym wypadku precyzyjne
i estetyczne zarazem, tyle, ze za perfekcyjnqg fasadq kryjg zawsze
jakies semantyczne pekniecie: moze to byc¢ nieadekwatnosc materii
do petnionej przez urzgdzenie roli, albo zatozona z géry dysfunk-
cjonalnosc®®. Natomiast projekty Rainera Prohaski utrzymujqg
potencjat spekulatywny za sprawq podejmowanej przez artyste
whikliwej obserwagji rzeczywistosci i wykorzystywaniu jej sktadowych
jako modularnych elementéw, ktérych uktad mozna zmieniac.
Stuzg do tego miedzy innymi pasy i zaciski, ktérymi artysta
spina poszczegolne elementy swoich instalacji, co pozwala na
ich sprawny montaz, przy jednoczesnym utrzymaniu wrazenia
pozornej prowizorycznosci. Tak jest w przypadku HD FLSTN /
Rearranged (2017) - motocykla marki Harley Davidson, ktéry zostat
przez artyste zdekonstruowany i ztozony w inng forme za pomocq
opasek zaciskowych. Sam Prohaska nazywa swoje modularne
formy performansem architektonicznym, z uwagi na wpisang w nie
mozliwosc ciggtej reorganizacji sktadowych. To okreslenie przywodzi
na mysl| architekture performatywnq, czyli dziatanie na pograniczu
samowoli budowlanej i rzezby spotecznej. Najwyrazniej widac to
w duzej instalacji przestrzennej Shopping Cart Motor Home (2017) -
kompozytowej formie ,maszyny do mieszkania” wyrastajgcej ze
sklepowego woézka na zakupy. W przestrzeni instytucji sztuki obiekt
taki dziata jednak inaczej, niz napotkany na ulicy, na przyktad w Los
Angeles, skad artysta zaczerpngt inspiracje, obserwujgc mobilne
koczowiska tamtejszych bezdomnych?®,

Mobilnos¢ wpisana jest takze w projekt Prohaski Boring River
(2015), a w nim tytutowq, nudnq rzekq jest Dunaj, ktory artysta
przeptynagt w ciggu dwoch letnich miesiecy w roku 2014, na
samodzielnie skonstruowanym trimaranie MS CARGO. Trasa
sptywu biegta od Melk w Austrii az do ujscia w poblizu Suliny
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nowojorskie, Poznar 1996,
s. 84-88.

27 W rozmowie z Agnieszkq
Kubickg-Dzieduszyckg
Przemystaw Jasielski

przytacza anegdote

o tym, jok Rainer Prohaska

w ramach edycji festiwalu
Ars Electronica w roku
2002 odbywajqgcej sie

pod hastem Unplugged,
zasugerowat publicznie, ze
wtyczka mogtaby zostac
uzyta i sparalizowac
wszystkie wydarzenia
w ramach festiwalu -
co bytoby ironicznym
spetnieniem sie przewod-
niego hasta wystawy. Zob.:
A. Kubicka-Dzieduszycka,
Do czego stuzy ta maszyna
i czy w ogdle da sie
to zobaczyc? Podstawowy
zestaw pytan do wystawy
krytycznie zorientowanej
sztuki inzynieryjnej Rainera
Prohaski i Przemystawa
Jasielskiego, 2017 http://
wrocenter.pl/pl/not-to-
-be-seen-2/ [dostep:
24.07.2021].

el8 Zaprezentowany na
wystawie Zestaw do
kontroli emocgji zostat zreali-
zowany we wspotpracy
z Aleksandrq Jasielskg
(konsultacja psychologiczna)
i Szymonem Kaliskim
(programowanie).

&9 Pierwszq pracg z tego
cyklu byt zestaw kontro-
lujgcy predkosc obrotowq
kuli ziemskiej Earth
Rotation Speed Control
Unit, zaprezentowany na
wystawie w OPTICA Centre
for Contemporary Art
w Montrealu w Kanadzie
(2003).

w delcie Dunaju na terenie Rumunii. Artysta zarejestrowat przebieg
podroézy w filmie typu slow video. Sam trimaran wystawiony zostat
przed MOCAK-iem jako niezalezna forma, dopetniajgca ekspozycje
we wnetrzach Muzeum.

Pierwsze spotkanie widzéw wystawy z Nonsensownymi
technologiami rozpoczyna sie od niepozornego obiektu, ktorym jest
gasnica potqczona tasmaq ze swiecq i wtyczkq elektrycznq. To praca
Rainera Prohaski Unplugger US Version (2016), przygotowana
na wystawe Nonsensownych technologii w Cleveland. Gasnica
zabezpieczy przed pozarem, ktéry moze wywotac swieca, zapalona,
gdy umieszczenie specjalnie spreparowanej wtyczki w kontakcie
wysadzi bezpieczniki. Praca zdaje sie byc¢ drwing z przezornosci
preppersow i — jakze amerykanskiej — tzw. paranoi bezpieczenstwa.
Inne ,odtgczniki” Prohaski takze majg wydzwigk subwersywny:
pierwsza to skromny, ale skuteczny Unplugger Ars Electronica
Edition (2002-2017). To wtyczka, w ktérej oba bieguny sq
potgczone, co po wtozeniu jej do kontaktu ma skutkowac zwarciem
instalacji®’. Druga to Giant Unplugger (2017), znacznie bardziej
efektowna za sprawq skali. Prace te sq celowo nieinteraktywne; ich
Luzycie” wywotatoby awarie. Wewnetrzna sprzecznosc¢ wpisana jest
takze w prace Prohaski PLAY TIME Laser Edition (2017), w ktoérej
po miniaturowych szynach porusza sie kolejka, a czas powolnego
przejozdu odpowiada czasowi trwania wystawy.

Natomiast wigkszos¢ prac Przemystawa Jasielskiego zacheca
widzéw do interakcji, a poprzez uwidocznienie jej procesu
wyzwala refleksje na temat mozliwosci interaktywnego kontaktu
z robotycznym Innym. Najwiecej zainteresowania wywotywat
fotografujgcy widzéw Photo Robotoid (2016). Wykonywane przez
maszyne fotografie portretowe wydajq sie powstawac wskutek
autonomicznych decyzji robota, nie za sprawg obecnosci modela.
Podczas wernisazu wystawy drukowane na miejscu odbitki
stopniowo zastaty podtoge przed maszyng, a widzowie (zwtaszcza
mtodsi) niekiedy podejmowali z nig gre interakcji. Od strony
estetycznej Photo Robotoid przypominat nieco prace Edwarda
Ihnatowicza lub Robota K-456 (1964), ktérego zbudowali Nam June
Paik i Shuya Abe. Paik ze swoim nieco uszczypliwym podejsciem do
regut sztuki, wydaje sie zresztq patronowac postawom artystycznym
reprezentowanym poprzez Nonsensowne technologie.

Rownie atrakcyjnym dla widzow byt, usytuowany w pobliskiej
przestrzeni, Zestaw do kontroli emocji (2015)2'8; praca Przemystawa
Jasielskiego z cyklu Control Units, czyli urzqdzen majgcych
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220Zob.: H. Moravec,
The Universal Robot, [w:]
Ars Electronica. Facing the
Future, red. T. Druckrey,
Cambridge, Massachusetts
& London, England, 1999,
s.120.

kontrolowac¢ niezalezne od cztowieka procesy natury®®. Stylizowany
na radioodbiornik w stylu retro, wykonany z ciemnego drewna
z chromowanymi elementami i analogowymi zegarami, obiekt
ten okreslat poziom wrazen, ,doznawanych” wskutek obecnosci
widzow. Za sprawq kontrolerow Arduino, Zestaw... ,reagowat”
w sposob wiarygodny, a spektrum odczu¢ wahato sie od relaksu
poprzez lek czy niechec, jednak - podobnie jak i w przypadku
idiosynkratycznych emocji ludzkich, nie zawsze mozna byto jasno
powiqzac je z okreslonym bodzcem.

Analogiczny proces zachodzit w przypadku instalacji Oracle (2017),
petniqcej role wyroczni, w ktérej widzowie, ktadqgc dtor na czytniku,
mogli oczekiwac wrozby od elektronicznego chiromanty. Istotna
byta takze architektura wyroczni tqczqca aspekty futurystyczne
z pierwotnym ksztattem tolosa. Budzi to skojarzenie z futurolo-
gicznymi prognozami Hansa Moraveca, ktéry zaktada, ze za okoto
dwadziescia lat maszyny zdolne bedq odczuwac i wyrazac emocje
tozsame z ludzkimi?2®. W kontakcie z Zestawem... czy wyroczniq
zachodzi jednak raczej, znany z przebiegu eksperymentow ze
sztuczng inteligencjq, ,efekt ELIZY" polegajqcy na projekcji uczuc
widzow, antropomorfizujgcych maszyne w przekonaniu, ze reaguje
na ich obecnosc.

Na dzwiekowq instalacje Jasielskiego Lewiatan (2013)
przeznaczono osobng, mniejszg i zaciemniong sale. Dobrze
dobrano tu skale instalacji do wnetrza, ktére nieco zoomorficzny
korpus Lewiatana zdawat sie wypetniac, ale w przypadku tej
pracy korzystne bytoby silniejsze oddziatywanie dzwiekiem
z niskotonowych gtosnikéw dla potrzeb wyrazniejszego oddziatania
pracy na zmysty odbiorcow.

O ile Jasielski w swoich pracach stawia na interaktywne
doswiadczenie odbiorcy z wpisanym wen elementem suspensu,
o tyle prace Rainera Prohaski przypominajg o jatowym wysitku
interakgcji, jok w przypadku instalacji KRFTWRK Enlightement I
(2017) sktadajqcej sie z trzech obiektéw, przypominajgcych lunety
na statywach. Widz, krecqc korbkg, uruchamia oswietlenie wnetrza
tuby, moze wiec dzieki temu zobaczyc jej wnetrze i odczytad, na
przyktad, napis: ,Jestem dzietem sztuki” (Black Box Edition L-Size
/1AM THE ARTWORK).

Nieoczekiwane wartosci estetyczne w wymiarze czysto obrazowym
ujawniajq takze prace Przemystawa Jasielskiego z serii Rejected
Projects (2015/2017), wykonane technikg grawerowania na
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221B. Londynski, Sztuka
robienia wynalazkow. Proba
metody oparta na praktyce
i doswiadczeniu zycia
powszedniego. Poradnik dla
tych, co chcieliby i mogq,
a nie umiejq spostrzegac
i tworzyc, Chrzanow 1810,
s.32,26139.

222 Tamze.

223 A Kubicka-Dziedu-
szycka, Do czego stuzy ta
maszyna... dz. cyt.

224Zob.: E. Morozov, To Save
Everything Click Here, Nowy
Jork, 2014.

stalowych ptytach. Prezentujq szkice z projektow z réznych
powodow przez artyste zarzuconych, czy to za sprawg nieuzyskania
funduszy, czy tez z przyczyn natury technicznej. Korespondujg
z nimi prace Rainera Prohaski Blueprint — Bird of Prey (2015)
przedstawiajgce zoomorficzne formy odnoszqgce sie do obiektéw
latajgcych konstruowanych na podobienstwo ptakéw drapieznych,
na opalizujgcym papierze w odcieniu lapis-lazuli.

O pracach zaprezentowanych na wystawie Nonsensowne
technologie, mozna wtasciwie pisac jezykiem zaczerpnietym
z wydanego ponad sto lat temu poradnika dla aspirujgcych
wynalazcow: wyrabiaj znane juz przedmioty z innych materiatow”,
.spozytkuj forme juz znang do innych celow niz te, do ktorych
pierwotnie obmyslang byta”, czy wreszcie: ,zestaw dwa przedmioty
nie majgce ze sobq nic wspdlnego w jedno, to znaczy zréb z nich
nowy przedmiot“®®. To wtasnie czyniq zaréwno Jasielski, jak
i Prohaska, zaréwno w swojej indywidualnej praktyce artystycznej,
jak i w ramach wspolnego projektu Nonsensownych technologii.
Obaj wdrazajg w zycie zasady ,sztuki robienia wynalazkéw 222,
wyprzedzili tez tendencje zwane artistic tinkering i critical making,
zanim staty sie modne.

Przemystaw Jasielski od czasu swego artystycznego debiutu
realizuje autorskq koncepcje, w ktorej tqczy podejscie artysty
z wnikliwoscig konstruktora i wynalazcy. Rainer Prohaska jest
z wyksztatcenia zarowno inzynierem, jak i artystq, co pozwala
mu na swobodne tqczenie wiedzy i umiejetnosci technicznych.
Przede wszystkim jednak, co podkresla Przemystaw Jasielski:
,Dla mnie i Rainera to wtasnie humor, czesto absurdalny, jest
elementem, ktoéry sprawia, ze kreacja moze zaistnie¢ w szczelinach
pomiedzy sztukq a technologiq czy sztukg a naukg 2. To pozwala
na przektucie balonu powagi, ktory zbyt czesto nadyma sie przy
okazji wystaw majgcych za swoj przewodni temat technologie.
Wyeksploatowana juz para pojec ,sztuka i technologia” stata sie
niemal pusta znaczeniowo albo odnosi sie do - realizowanych
z niematq dezynwolturq - pompatycznych prac, réznigcych sie
od efektownych gadzetow jedynie skalg. Jej pochodng bytby,
opisywany przez Evgeny Morozova solucjonizm, wynikajgcy
z naiwnego przekonania, iz progres technologiczny jest remedium
na wszelkie problemy?24,

Mozliwym kluczem do odczytania tworczosci Jasielskiego i Prohaski
jest, zastosowane w tytule ich amerykanskiej wystawy, pojecie
retrogresji, rozumianej joko proces przeciwnego do prostolinijnie
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&2 Nonsense Technologies.
Idea, [w:] http://nonsense-

technologies.com/ [dostep:

24.07.2021]

226 Maty stownik termindw
medycznych, [w:] E. Trillat,
Historia histerii, thum.

Z. Podgorska-Klawe,

E. Jamrozik, Wroctaw-
-Warszawa-Krakéw, 1993,
s. 242.

227 J. Zydorowicz,

K. Przerwa-Zydorowicz,
Technostalgia, kontrola
i ironia. Nonsense
technologies w sztuce

Przemystawa Jasielskiego,

.Kultura Popularna”, nr 2
48), 2016, s. 145.

rozumianego progresu technicznego. Jak wyjasniajg sami artysci:
.Technologia staje sie tu metodq zadawania pytan i procesem
badawczym bez zaktadania jednoznacznych rezultatow22s,
W ten sposob wydajg sie aktualizowac starozytng koncepcje
jatrofizyki, czyli ,systemu, ktéry sprowadzat wszystkie sity zyciowe
do czynnosci mechanicznych: nacisku i luzowania, dziatajgcych
za posrednictwem dzwigni, sznurow, miechow, rur, filtrow 228,
Jednak sztuka, lepiej od czystej nauki, radzi sobie ze skutkami
konceptualnych paradoksow, dzieki temu, ze jezyk paradoksu
bywa dla niej jezykiem rodzimym. Tym samym, jak ujmujqg to
Jacek Zydorowicz i Katarzyna Przerwa-Zydorowicz, ,[o]to wiasnie
strategia nonsense technologies: bez zbednego dydaktyzmu,
bez jednoznacznych odpowiedzi, bez obietnic rozwigzania
spotecznych i ekologicznych problemow, gdzie nonsens poprzez
swq prowokacyjng nature rodzi pytania i paradoksalnie produkuje
sens"??’. Dlatego Nonsensowne technologie to wystawa, po ktorej
obejrzeniu mozna spojrzec z dystansem na rzeczywistosc petng
(rzekomo niezbednych i wcigz nowszych) technologii, a przy tym
zaczerpnqc inspiracji do krytycznej dekonstrukcji gotowych,
konsumpcyjnych rozwiqzan, nie tracqc réwnoczesnie z oczu
obecnego w postawie obu artystéw poczucia humoru.
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228 Kuratorem tych dwu
ostatnich wystaw byt
Bruno Latour.

Dzigki zaproszeniu do wspotpracy przez ,Magazyn O.pl” przed
ponad dekadq, mogtam regularnie ¢wiczy¢ warsztat krytyczki
sztuki, starajqc sie uwaznie docieka¢ sensow zawartych
w oglgdanych wystawach, od Poznania po Seul. Zawarty
w tej ksigzce zestaw tekstow krytycznych nie obejmuje jednak
catoksztattu moich doswiadczen zwigzanych z poznawaniem
swiata poprzez sztuke i za sprawqg wystaw. Stanowi wybor
z ostatniej dekady spedzonej ze sztukqg doswiadczang in situ,
w przeciwienstwie do jej odbioru online, narzuconego w ostatnim
czasie pandemicznego zamrozenia kultury. Wybrane do tej
publikacji teksty z lat 2012-2017 sq rezultatem swobodnych
jeszcze podrézy na rozmaite dystanse; niekiedy ponawianej przez
szereg lat na kolejne edycje wystaw cyklicznych, co pozwalato
na podsumowania i porownania doswiadczen. Takie podréze
byty waznq czescig doswiadczenia krytykow i krytyczek sztuki,
choc przyznac trzeba, ze mozliwy dzis dla wielu wystaw oglqd
dziet online sprzyja pogtebionemu odbiorowi, eliminujgc czynniki
niedogodne (nadmiar zwiedzajqgcych, ograniczenia kondycyjne)
oraz rozne przeszkody, w tym najlbardziej bezposrednie, jak koszta
i czas podrozy. Przyktadem dobrej praktyki w tym zakresie mogq
by¢: Busan Biennale 2020, Taipei Biennale 2020 czy wystawa
Critical Zones w ZKM | Karlsruhe®28, Krytyka sztuki doswiadczanej
tylko elektronicznie zastuguje na odrebnq refleksje, dlatego nie
zdecydowatam sie na opisanie tych wystaw celem rozszerzenia
niniejszej publikacji; niech pozostanie ona swiadectwem czasoéw,
gdy kontakt ze sztukq, nawet najbardziej zaawansowanych techno-
logicznie medidéw, miat charakter bezposredniej obecnosci na
wystawie. Pomimo zalet odbioru sztuki w sposob zdalny, nie da
sie tez niczym zastgpic¢ doswiadczen immersyjnych, haptycznych,
innych niz okulocentryczne, tak, jak nie da sie zastgpic¢ zywego
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w kulturze ptynnosci,
Poznan 2003, s. 170. Por.:
D. Kuspit, The Critic is Artist.
The Intentionality of Art,
Ann Arbor, Michigan 1888,
s.110-125.

230 Byta to praca Lary
Favaretto Thinking Head
(2017-2019).

uczestnictwa w koncercie obejrzeniem go na ekranie, chocby do
dyspozycji byty najlepszej jakosci urzqdzenia.

Zmierzajgc do podsumowania odwotam sie do poglqdu
wyrazonego przed prawie dwudziestoma laty przez Alicje Kepinskq,
powotujqcq sie na Donalda Kuspita, piszgcego o krytyce sztuki
w koncu lat 80., ,[..] stowo teoretyczne i krytyczne o niegj [sztuce -
przyp. EW.] - jezeli nie chce by¢ martwe — musi oscylowac¢ miedzy
[..] tym, co stwierdza ono o sztuce, a tym, co dezintegruje te
stwierdzenia. Potrzebne jest zatem stowo samo-sprzeczne, ktore
nie prowadzi do wypowiedzi finalnej"2°.

Dlatego zamiast zakonczenia, opisze obrazy zwiqzane
z odwiedzonq jeszcze osobiscie wystawq. Ostatnim kadrem, jaki
zachowatam w pamieci opuszczajgc teren Giardini w przeddzien
zamkniecia Biennale Weneckiego w listopadzie 2019 roku, byt
nikngcy w ciemnosci i emitowanych celowo ktebach sztucznej mgty
napis ,La Biennale"2%°. W miescie wzbierata acqua alta, utrudniajqc
miejscami przejscie, co stanowito pewnq atrakcje dla turystow.
Dziern po moim wyjezdzie, Wenecje nawiedzita najwieksza od
ponad potwiecza powdodz. Oglgdajgc wiadomosc o tym juz po
powrocie, na ekranie zobaczytam wyrzucone na brzeg vaporetto
z hastem przewodnim Biennale: May You Live In Interesting Times
(,Obys zyka) w ciekawych czasach”).

Totez ksiqzki tej nie korcze na wypowiedzi o charakterze finalnym,
liczqc na moznosc powrotu do wqtkéw niedokonczonych, jak
i podjecia nowych zagadnien, ktérymi mam nadzieje wciqz sie
zajmowac za sprawq krytyki sztuki.
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Niniejszy zbior tekstow w sposob barwny, rzeczowy i kompetentny opisuje
czym w ostatnich latach zyt swiat sztuki, zarowno w lokalnych, jok i globalnych
wydarzeniach. (...) Znajdujemy w nim wiele wartosciowych obserwagji
dotyczgcych ztozonych relacji kultury artystycznej z dyskursami i problemami
wspotczesnosci (polityka, ekologia, migracje, wojny, terroryzm, gentryfikacja
itd). Z licznych dziet omoéwionych w ksigzce wytania sie cata gama strategii
i taktyk sztuki stuzqgcych budowaniu wspomnianych relacji, jak aktywizm,
haktywizm, subwersja, design spekulatywny, media taktyczne, interwencja,
remiks, dystopia i wiele innych. Jako taki zbior dw stanowi¢ moze niezwykle
wartosciowe zrédto wiedzy i faktow dla wszystkich poszukujgcych. (...)
Ewa Wojtowicz nie oferuje przy tym ani uproszczonych schematéw inter-
pretacyjnych, ani nazbyt drobiazgowych i wyczerpujgcych analiz sztuki.

Proponuje w to miejsce serie krétkich, hastowych, intelektualnych (ale i bezpre-

tensjonalnych) bodzcéw majgcych za zadanie uruchomienie w czytelnikach
potrzeby dalszych wtasnych dociekan, a niekiedy réwniez sprowokowanie
do rewizji czy wrecz rekonfiguracji dotychczasowych przekonan.

Prof. UAM dr hab. Jacek Zydorowicz
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