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wydawnictwie Dwa horyzonty podsumo-

wujemy kilkuletnie dziatania w obrebie

tematu badawczego Jednostkowe mikro-
swiaty wobec globalizacji ze szczegdInym uwzglednieniem
relacji: cztowiek - natura - kultura. Czworka artystéw:
Joanna Imielskai Sonia Rammer z Uniwersytetu Ar-
tystycznego w Poznaniu (Polska) oraz Milan Cieslar
i Da&sa Lasotovd z Uniwersytetu Ostrawskiego (Cze-
chy) od poczatku wspdttworzyta projekt, stanowita
jego trzon, ale do realizacji tematu zostato zaproszo-
nych wielu innych artystéw z Polski, Czech i Niemiec.

Temat badawczy uksztattowat sie w 2016 roku,
ale pomyst zrodzit sie duzo wczesniej, w 2013 roku,
kiedy miata miejsce pierwsza miedzynarodowa
wystawa z cyklu Mikrokosmos w Galerii MBWA
i Galerii w Ratuszu w Lesznie. W wystawie brali
udziat nastepujacy artysci: Paulina Komorowska-Bir-
ger (Polska), lvo Chovanec (Czechy), Milan Cieslar
(Czechy), Kristin Gnauck (Niemcy), Stefan Gnauck
(Niemcy), Anna Goebel (Polska), Magdalena Gryska
(Polska), Joanna Hoffmann-Dietrich (Polska), Joanna
Imielska (Polska), Marek Jakuszewski (Polska), Dasa
Lasotovéa (Czechy), Daria Milecka (Polska), Sonia
Rammer (Polska), Anna Szewczyk (Polska) Ewa
Twarowska-Siuda (Polska).

W 2015 roku odbyta sie druga wystawa z tego
cyklu Mikrokosmos 2 w Galerii in Atrium, Congress
Centrum Suhl w Niemczech, w ktorej uczestniczyli:
Witold Adamczyk (Polska), Paulina Komorowska-Bir-
ger (Polska), Milan Cieslar (Czechy), Kristin Gnauck
(Niemcy), Stefan Gnauck (Niemcy), Joanna Imielska
(Polska), Dariusz Katmuczak (Polska), Szymon Katmu-
czak (Polska), Magdalena Kleszynska (Polska), Dasa
Lasotova (Czechy), Sonia Rammer (Polska) i Anna
Tyczynska (Polska).

In the publication Two Horizons we summarize
several years of activities within the research project
Individual Micro-Worlds in the Face of Globalization, with
Particular Emphasis on the Relation: Human Being - Na-
ture - Culture. Four artists: Joanna Imielska and Sonia
Rammer from the University of the Arts in Poznan
(Poland), Milan Cieslar and Dasa Lasotova from the
University of Ostrava (Czech Republic) co-created
the project from the very beginning and they were its
core, but many other artists from Poland, the Czech
Republic and Germany were invited to take partin it.

The subject of research project was formed in
2016, but the idea was born much earlier, in 2013,
when the first international exhibition of the Microcosm
series took place in the MBWA Gallery and the Gallery
inthe City Hall in Leszno. The exhibition was attended
by the following artists: Paulina Komorowska-Birger
(Poland), Ivo Chovanec (Czech Republic), Milan Cieslar
(Czech Republic), Kristin Gnauck (Germany), Stefan
Gnauck (Germany), Anna Goebel (Poland), Magdalena
Gryska (Poland), Joanna Hoffman-Dietrich (Poland),
Joanna Imielska (Poland), Marek Jakuszewski (Po-
land), Dasa Lasotové (Czech Republic), Daria Milecka
(Poland), Sonia Rammer (Poland), Anna Szewczyk
(Poland), Ewa Twarowska-Siuda (Poland).

In 2015, the second exhibition of the Microcosm
2 series was held in the Gallery in the Atrium of the
Congress Centre in Suhl, in which participated: Witold
Adamczyk (Poland), Paulina Komorowska-Birger (Po-
land), Milan Cieslar (Czech Republic), Kristin Gnauck
(Germany), Stefan Gnauck (Germany), Joanna Imiel-
ska (Poland), Dariusz Katmuczak (Poland), Szymon
Katmuczak (Poland), Magdalena Kleszynska (Poland),
Déasa Lasotovéa (Czech Republic), Sonia Rammer
(Poland), Anna Tyczynska (Poland).
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Joanna Imielska

Kolejna wystawa, Mikrokosmos 3, juz w ramach
tematu badawczego, zostata zorganizowanaw 2016
roku w Slezskoostravskiej Galerii w Ostrawie w Cze-
chach, brali w niej udziat: lvo Chovanec (Czechy),
Milan Cieslar (Czechy), Kristin Gnauck (Niemcy),
Stefan Gnauck (Niemcy), Joanna Imielska (Polska),
Szymon Katmuczak (Polska), Dasa Lasotovéa (Czechy),
Sonia Rammer (Polska), Ondfej Tkacik (Czechy) i Anna
Tyczynska (Polska).

Moje pierwsze spotkanie z Gérami Harz w Niem-
czech, z Herzberg am Harz i Sieber miato miejsce
w 2014 roku, kiedy po raz pierwszy przyjechatam tu
na zaproszenie Panstwa Teresy i Zygmunta Liberskich,
wiascicieli Hotelu Zum Pass w Sieber i wtedy podjelismy
decyzje o naszej trwajacej do dzis wspdtpracy. Do tej
pory odbyto sie w Sieber piec¢ pleneréw oraz zostato
zorganizowanych szes¢ wystaw w Galerii Zum Pass:
Wokét natury (2015), Mikro- i makroskala miejsca (2015),
Architektura Herzberg-Sieber (2016), Dwa horyzonty
(2017), Podréz (2018), Miasta i rzeki (2019).

W 2017 roku w Museum Schloss Herzberg am
Harz w Niemczech miata miejsce wystawa Dwa hory-
zonty, w ktorej udziat brali: Rafat Boettner-tubowski
(Polska), Milan Cieslar (Czechy), Joanna Imielska (Polska),
Anna Jajor (Polska), Dasa Lasotova (Czechy), Justyna
Olszewska (Polska), Magdalena Rucirska (Polska), Sonia
Rammer (Polska), Aleksandra Siminska (Polska), Anna
Tyczynska (Polska), Aleksander Wozniak (Polska) oraz
Zuzanna Andrzejczak & Filip Merski (Polska).

Ostatnia wystawa, w ramach projektu badaw-
czego, zatytutowana Podréze z nami zawsze sq udane
zostata zorganizowana w Galerii pod Atlantami w Wat-
brzychu. Braliw niej udziat: Rafat Boettner-tubowski
(Polska), Milan Cieslar (Czechy), Kaja Gawronska
(Polska), Joanna Imielska (Polska), Anna JoZzwiak
(Polska), llsu Kaya (Turcja), Dasa Lasotova (Czechy),
Katarzyna Mackiewicz (Polska), Magdalena Rucinska
(Polska), Sonia Rammer (Polska), Aleksandra Siminska
(Polska), Sandra Stanistawczyk (Polska) i Dominika
Witczak (Polska).

The next exhibition, Microcosm 3, already within
the research project, was organized in 2016 at the
Slezskoostravska Gallery in Ostrava, the Czech Repub-
lic. The following artists took partinit: lvo Chovanec
(Czech Republic), Milan Cieslar (Czech Republic),
Kristin Gnauck (Germany), Stefan Gnauck (Germa-
ny), Joanna Imielska (Poland), Szymon Katmuczak
(Poland), Dasa Lasotovéa (Czech Republic), Sonia
Rammer (Poland), Ondrej Tkacik (Czech Republic),
Anna Tyczynska (Poland).

My first meeting with the Harz Mountains in
Germany, Herzberg am Harz and Sieber took place in
2014 when | first came there at the invitation of Teresa
and Zygmunt Liberski, the owners of the Zum Pass
Hotel in Sieber, and then we decided about our still
ongoing cooperation. So far, five open-air workshops
have been held in Sieber, and six exhibitions have been
organized in the Zum Pass Gallery: Around Nature
(2015), Micro and Macro Scale of the Place (2015),
Architecture of Herzberg-Sieber (2016), Two Horizons
(2017), Journey (2018), Cities and Rivers (2019).

In 2017, the Herzberg Castle Museum in Ger-
many hosted the Two Horizons exhibition in which
participated: Rafat Boettner-tubowski (Poland),
Milan Cieslar (Czech Republic), Joanna Imielska
(Poland), Anna Jajor (Poland), Dasa Lasotova (Czech
Republic), Justyna Olszewska (Poland), Magdalena
Rucinska (Poland), Sonia Rammer (Poland), Alek-
sandra Siminska (Poland), Anna Tyczynska (Poland),
Aleksander Wozniak (Poland), Zuzanna Andrzejczak
& Filip Merski (Poland).

The last exhibition within the research project,
entitled Journeys with Us Are Always Successful, was
organized in the Pod Altantami Gallery in Watbrzych.
The participants were: Rafat Boettner-tubowski
(Poland), Milan Cieslar (Czech Republic), Kaja Gaw-
ronska (Poland), Joanna Imielska (Poland), Anna
Jozwiak (Poland), llsu Kaya (Turkey), Dasa Lasotova
(Czech Republic), Katarzyna Mackiewicz (Poland),
Magdalena Rucinska (Poland), Sonia Rammer (Poland),

Spotkanie szesciu artystow (Milan Cieslar, Joanna
Imielska, Dasa Lasotova, Magdalena Kleszyriska, Sonia
Rammer, Aleksandra Siminska) w Battyckiej Galerii
Sztuki Wspdtczesnej w Ustce w 2018 roku stato
sie platforma wymiany myslii refleksji dotyczacych
tematu, podsumowaniem zrealizowanych dziatan, ale
i oméwieniem plandw na przysztosc¢. Zakonczyt sie
pewien etap warty uporzadkowania, podsumowania
i zapisania. Dokumentacja fotograficzna oraz teksty
zamieszczone w wydawnictwie Dwa horyzonty maja
pokazac kolejne etapy realizacji projektu i indywidu-
alne poszukiwania artystyczne w obszarze zwigzkéw
kultury i natury autorek tematu badawczego (Joanny
Imielskiej, Sonii Rammer) oraz artystéw zaproszonych
do poszczegdlnych realizacji.

Joanna Imielska

Aleksandra Siminska (Poland), Sandra Stanistawczyk
(Poland), Dominika Witczak (Poland).

The meeting of six artists (Milan Cieslar, Joanna
Imielska, Dasa Lasotova, Magdalena Kleszynska, Sonia
Rammer, Aleksandra Siminska) at the Baltic Gallery of
Contemporary Art in Ustka in 2018 became a platform
for the exchange of thoughts and reflections on the
subject, asummary of the realized activities, but also
adiscussion on plans for the future. A certain stage
worth ordering, summarizing and recording has been
completed. The photographic documentation and texts
published in the publication Two Horizons are to show
the successive stages of the project implementation
and individual artistic search in the area of relations
between culture and nature, conducted by the au-
thors of the research grant (Joanna Imielska, Sonia
Rammer) and the artists invited to particular projects.

Joanna Imielska
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Justyna Ryczek
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Justyna Ryczek

Przyroda - natura - cztowiek

,Filozofia europejska rozpoczeta sie od filozofii przy-
rody” - pisze w krotkiej historii refleksji nad wszech-
$wiatem Michat Heller. Przyroda, ktéra otaczata
starozytnych ludzi, byta tym, co znane i najblizsze,
a chcac wyjasnic Swiat, filozofowie wychodzili od jej
obserwacji. Stawiali pytania i widzac jej zmiennos¢,
poszukiwali statosci — arche (principium) - zasady;,
ktora pozwoli zrozumiec zachodzace wokdt nich
procesy?. Nazwano ich filozofami przyrody, bo to ona
stanowita pierwszy podstawowy problem filozoficzny,
ktory z czasem zaczat przeksztatcac sie w pytania
dotyczace bytu, by nastepnie implikowac kolejne
wazne zagadnienia metafizyczne, epistemologiczne
czy etyczne. Z pewnoscig wazne jest, ze widzieli oni
siebie jako czes$¢ swiata przyrodniczego, dlatego
poznanie rzeczywistosci w konsekwencji stanowito
samopoznanie cztowieka. Zauwazamy, jak istotny
byt juz wtedy stosunek cztowieka do przyrody. To,
jak bedzie okreslati gdzie sytuowat siebie, wskazuje
na mozliwe zachowania wobec otaczajacego Swiata.
Inna jest pozycja ludzi, jezeli stanowimy czes¢ i jeden
z elementdw catosci, inna - gdy jestesmy bytem wy-
branym, szczegdlnym, a jeszcze inna, gdy stanowimy
site sprawczg poszczegdlnych zjawisk. Wszystkie te
sposoby przewijaty sie przez dzieje, wspierajac sie na
roznorodnych filozoficznych zatozeniach.

W starozytnosci przyroda jest rozumiana jako
sposob bycia, pojawiania sie na $wiecie, cos, co trwa
wiecznie dzieki niezmiennej zasadzie, chociaz samo
sie zmienia. ,Naturze przypisuje sie nie tylko spo-
sob, w jaki rzeczy wytaniajg sie w bycie, ale rowniez
to, jakimi sie staja. To zas taczy sie z rodzajemich

1 M.Heller, Logos wszechswiata. Zarys filozofii przyrody, Znak,
Krakéow 2013, s. 9.

2 Jakwiemy, filozofowie dawali rézne odpowiedzi, czym jest
arche: woda u Talesa, apeiron Anaksymandra, powietrze
Anaksymenesa czy ogier u Heraklita.

Nature - Living World - Human Being

“European philosophy began with the philosophy of
nature’! - Michat Heller writes in a brief history of
reflection on the universe. Nature, which surrounded
ancient people, was what was known and closest, and
in order to explain the world philosophers started
from observing it. They asked questions and, seeing
its changeability, searched for stability - arche (prin-
cipium) - a principle that would allow them to under-
stand the processes around them?. They were called
philosophers of nature because nature was the first
basic philosophical problem which, with time, began to
transform into questions of being, and then implied fur-
ther important metaphysical, epistemological or ethical
issues. Certainly it is important that they saw them-
selves as a part of the natural world, so learning about
reality was, in consequence, a human self-knowledge.
We notice how important was already at that time
the relationship between humans and nature. The
way they would define and where they would situate
themselves indicates the possible attitudes towards
the surrounding world. The position of human beings
is different if we are a part and one of the elements
of the whole, different if we are a chosen, special
entity, and yet different if we are the driving force
of particular phenomena. All these ways have ap-
peared through history, being supported by various
philosophical assumptions.

In ancient times nature is understood as a way
of being appearing in the world, something that lasts
forever thanks to an unchanging principle, although
it changes itself. “To nature it is attributed not only
the way things emerge in being, but also what they

1 M.Heller, Logos wszechswiata. Zarys filozofii przyrody [Logos
of the Universe. Qutline of the Philosophy of Nature],
Krakéw: Znak, 2013, p.9.

2 Asweknow, philosophers have given different answers to
the Solutions ‘What is arche?: Thales - water, Anaximander
—apeiron, Anaximenes - air, Heraclitus - fire.

zachowania sie, rzeczy bowiem podtrzymujg swoje
istnienie, jesli zachowuja sie zgodnie ze swa natura.
W naturze rosliny lezy pobieranie srodkéw odzyw-
czych i wody korzeniami, dokonywanie fotosyntezy
w lisciach, wzrastanie, zakwitanie, tworzenie nasion
itp. Jesli cos stanie na przeszkodzie temu naturalnemu
procesowi, marnieja lub gina, podobnie jak marnieja
i ging w sposob naturalny po przebyciu catego cyklu
zyciowego bez tego rodzaju przeszkod”S,

Z takim rozumieniem przyrody-natury wigze sie
bardzo wazne pojecie istoty danej rzeczy. To, co stano-
wi, Ze jest tym, czym jest. Od razu pojawia sie opozycja
pomiedzy naturalnym i nienaturalnym. Naturalne jest
to, co prawdziwe, pozadane, stuszne i dobre. Niena-
turalne, przeciwnie - cos fatszywego, niechcianego,
niestusznego i ztego. Na takim rozréznieniu wspie-
raty sie wszelkie stanowiska naturalistyczne, takze
dotyczace cztowieka. Od stoikow mowimy o naturze
cztowieka, ktora nalezy wypetniac przez cate swoje
zycie. Przez bardzo dtugi czas wierzono, ze istnieje
niezmienna natura ludzka. Niektorzy nadal w to wie-
rza. Naturalne sg: zachowanie cztowieka, moralnosc,
porzadek spoteczny, sposoby wychowania czy stosunki
polityczne. Podziat na naturalne i nienaturalne bedzie
powracat w historii ludzkosci, a nawet dzis ma swoich
zwolennikow, ktérzy wykorzystuja go, zeby pograzyc
przeciwnikdw w swiecie nienormalnosci, sprzecznosci
z naturg, czyli w sSwiecie zta®, Pojecie natury nie jest
tutaj aksjologicznie obojetne, lecz wartosciuje i mozna
je stosowad normatywnie.

Rowniez w starozytnosci pojawia sie rozroznienie
na naturalne, czyli co$ istniejacego, i sztuczne - stwo-
rzone, powotane do zycia. Juz Arystoteles oddziela

3 L.Schafer, Przyroda, [w:] Filozofia. Podstawowe pytania, red.
E. Martens, H. Schnadelbach, przekt. K. Krzemieniowa,
Wydawnictwo Wiedza Powszechna, Warszawa 1995,
s.515.

4 Mozna podac wiele przyktadow odwotan do okreslenia
nienormalnosci, ostatnio czesto w kontekscie mozliwosci
naukowych technologii medycznych, ktére wptywaja na
ciato i zycie cztowieka.

become. This in turn is connected with the type of
their behaviour, because things sustain their existence
if they behave in accordance with their nature. It lies
in the nature of a plant that it takes up nutrients and
water with its roots, photosynthesises in leaves, grows,
blooms, creates seeds, etc. If something prevents this
natural process, they wither or perish, just as they
wither and perish in a natural manner after going
through the entire life cycle without such obstacles”S.

With such an understanding of nature it is con-
nected a very important concept of the essence of
agiven thing. That what makes a thing what itis. The
opposition between natural and unnatural appears
immediately. Natural is what is real, desirable, right
and good. Unnatural, on the contrary, something
false, unwanted, wrong and evil. On this distinction
all naturalistic positions, including those concerning
humans, were based. Since the Stoics we have been
talking about human nature, which must be fulfilled
throughout one’s life. For a very long time it was be-
lieved that there was an unchangeable human nature.
Some people still believe in it. Human behaviour, mo-
rality, social order, upbringing and political relations
are natural. The division into natural and unnatural
would be recurring in the history of mankind, and
even today it has its followers who use it to push
their opponents into the world of abnormality, of
contradiction to nature, that is, into the world of evil®.
The notion of nature is not axiologically indifferent
here, but evaluative and can be applied normatively.

Also inantiquity there appears a distinction be-
tween natural as something existing and artificial
- created, brought to life. Aristotle already sepa-

3 L. Schafer, Przyroda [Nature] [in:] Filozofia. Podstawowe
pytania [Philosophy: Basic Questions], ed. E. Martens,
H. Schnadelbach, trans. K. Krzemieniowa, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, 1995, p. 515.

4 There are many examples of references to the notion of
abnormality, recently often in the context of the scientific
possibilities of medical technologies that affect the body
and life of a human being.
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Justyna Ryczek

to, cojest naturalne, od tego, co zostato zrobione. Ten
wielki mysliciel, definiujac jedno z najwazniejszych po-
je¢ - substancje, wyrdzniat miedzy innymi substancje
pierwsza i substancje druga. Pierwsza to wszystko, co
pochodzi z natury, substancjg druga jest to, co stworzyt
cztowiek, wynik jego dziatania®. Powyzsze rozrdznienie
widoczne jest w kolejnym pojeciu starozytnosci - techne.
Cztowiek posiada umiejetnosci wytworcze, ktére po-
zwalaja powotywac do zycia nowe rzeczy, czesto czyni
to, nasladujac nature lub uzupetniajac to, czego brakuje®.
Zwrécenie uwagi na odmiennos¢ pojawiania sie w Swiecie
stanowi fundament podziatu natura-kultura, ta ostatnia,
w przeciwienstwie do natury, podkresla swoje ludzkie
pochodzenie, ma poczatek w dziatalnosci cztowieka jak
technika, ale takze wyraza nasz stosunek do przyrody,
zmiany, jakie wprowadzamy w jej stan.
Naksztattowanie relacji cztowiek—-przyrodaw mysli
zachodniej bardzo duzy wptyw miata filozofia Srednio-
wiecza skoncentrowana na osobie Boga. Bég-stworca
powotuje do zycia caty Swiat. Natura zyskuje zrédto,
pochodzi od Stworzycielai stanowi jego obraz. A takze,
cowazne, cztowiek, ktéry zostaje stworzony i umiesz-
czony w przyrodzie, ma okreslone miejsce - staje sie
panem, wtadcg ziemi. Zostaje przyznane mu prawo
panowania nad otaczajaca go przyroda. ,BadZcie ptodni
i rozmnazaijcie sie, abyscie zaludnili ziemie i uczynili ja
sobie poddang; abyscie panowali nad rybami morskimi,
nad ptactwem powietrznym i nad wszystkimi zwie-
rzetami petzajacymi po ziemi”’. Oczywiscie cztowiek
juz przedtemw celu przezycia ingerowat w przyrode,
zmieniat jg i korzystat z jej bogactw, ale stare legendy

5 Nauka o substancji zajmuje wazne miejsce w filozofii
Arystotelesa, odsytam do ksiazek i opracowan, tutaj
jedynie przywotuje potrzebne mi rozrdznienie.

6 Tu skrotowo odwotuje sie do teorii mimesis, pierwszej
wielkiej teorii dotyczacej sztuki, a przeciez techne stanowito
okreslenie sztuki. Nasladowanie natury kreowato przez
wieki widzenie dziatalnosci artystycznej, a natura byta
wielka nauczycielka artystow.

7 Rdz1,28,Biblia Tysigclecia, https://biblia.deon.pl/rozdzial.
php?id=1.

rates what is natural from what has been done. This
great thinker, in defining one of the most important
concepts - substance - distinguished, among other
things, primary substance and secondary substance.
The former is all that comes from nature, the latter
- what humans created, the result of their action”.
The above distinction is visible in the next concept of
antiquity - techne. Humans have the productive skills
to bring new things to life, often by imitating nature or
by supplementing what is lacking®. Paying attention
to the difference in appearance in the world is the
basis of the division of nature - culture, the latter, in
contrast to nature, emphasizes its human origin, has
its origin in human activity, as technology, but also
expresses our attitude towards nature, the changes
that we introduce into its state.

The shaping of the relationship between humans
and nature in Western thought was greatly influenced
by the philosophy of the Middle Ages focused on the
person of God. God the creator brings the whole
world to life. Nature gains its source, comes from the
Creator and is hisimage. And also, what is important,
humans, who are created and placed in nature, have
a specific place - they become the masters, the rulers
of the earth. They are granted the right to rule over
the surrounding nature. “Be fruitful, and multiply, and
replenish the earth, and subdue it: and have dominion
over the fish of the sea, and over the fowl of the air,
and over every living thing that moveth upon the

"/ Of course, humans to survive had interfered

earth
with nature before, changed it and used its riches, but
old legends and myths emphasized the community

and ordered mutual respect, while the Christian story

5  Thedoctrine of substance occupies animportant place in
the philosophy of Aristotle, | refer the reader to further
books and studies, here I only recall the distinction | need.

6 Herelrefer briefly to the theory of mimesis, the first great
theory of art, and yet techne was a term for art. Imitation
of nature has framed for centuries a vision of artistic
activity, and nature has been a great teacher of artists.

7 Genesis 1,28 (King James Version).

i mity podkreslaty wspolnote i nakazywaty wzajemny
szacunek, tymczasem opowiesc chrzescijarska wprowa-
dza hierarchie i réznicuje poszczegdlne byty. Natura jest
dzietem Boga, ktore musi by¢ przez cztowieka poznane,
ale gtéwnie podporzadkowane. Swiat powoli staje sie
wielkim mechanicznym zegarkiem nakrecanym przez
Stworce, a cztowiek, jako jego wystannik, wprowadza
wtasny porzadek - zmienia, ksztattuje, wykorzystuje.
Przyroda staje sie miejscem przeobrazen i ma stuzyc
dobru cztowieka®.

Takie nastawienie stanowi fundament instrumental-
nego traktowania przyrody, ktére ujawnito sie w czasach
nowozytnych. Francis Bacon, podkreslajac waznos¢ nauki,
jednoczesnie jasno okreslat jej zadanie: ma stuzy¢ zwiek-
szaniu materialnego dobra ludzkosci. W tym celu nalezy
eksperymentowac, poznawac i wykorzystywac wszelkie
tajemnice przyrody i eksploatowac jej zasoby, korzy-
stajgc z odkry¢ naukowych i mozliwosci technicznych.
Zorganizowane poznanie ,prowadzone jakby napedem
maszynowym’” ma stuzy¢ ludzkosci i potwierdzac relacje
cztowiek-wiadca a przyroda - miejsce eksploatacji’.
Podejscie Bacona wzmacniaja stanowisko Galileusza,
mechaniczne nastawienie Kartezjuszai nieustanna chec¢
poznania przyrody przy wykorzystaniu metod i zasad
matematyki*®. Dodatkowo warto przywota¢ rozumie-
nie przyrody, ktore stworzyt Immanuel Kant. Wielki
niemiecki mysliciel, chcac dotrzec do wiedzy pewnej,
pisat o czystym przyrodoznawstwie, w ktorym wielka

8  Pamietajmy przytym,ze myslenie Sredniowieczne korzystato
7 filozofii starozytnej oraz ze w historii chrzescijanstwa
mozemy spotkac¢ odmienne stanowisko, sztandarowym
przyktadem jest sw. Franciszek. Nalezy takze zauwazy¢,
ze rzadko, jednak zdarza sie refleksja religijna, ktora ma
proekologiczny wydzwiek, najbardziej znany przyktad to
niemiecki teolog protestancki Jirgen Moltmann i jego
wydana rowniez po polsku ksiazka Bég w stworzeniu (Gott
in der Schopfung. Okologische Schopfungslehre, 1987)
ze wstepem ks. Jacka Bolewskiego. Obecnie widzimy
zachodzace zmiany w podejsciu do natury w ekologicznej
encyklice papieza Franciszka Laudato siz 2015 .

9 Zob. F. Bacon, Novum Organum, przet. J. Wikarjak,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1955.

10 Zob. M. Heller, dz. cyt.

introduces hierarchy and differentiates between par-
ticular beings. Nature is the work of God, which must
be known but mainly subordinated by man. The world
slowly becomes a great mechanical clock, wound up
by the creator, and man, as his messenger, introduces
his own order - he changes, shapes, exploits. Nature
becomes a place of transformation and is supposed
to serve the good human of beings®.

Such an attitude is the foundation of the instru-
mental treatment of nature which appeared in modern
times. While emphasizing the importance of science,
Francis Bacon also clearly defined its purpose: to
increase the material well-being of humankind. To
this end, it is necessary to experiment, learn and
use all the mysteries of nature and exploit its re-
sources using scientific discoveries and technical
possibilities. Organized cognition “conducted as if
by mechanical power” is to serve humanity and to
confirm the relationship between man the ruler and
nature - the place of exp\oitation? Bacon'’s approach
is strengthened by Galileo’s position, Descartes’
mechanical attitude and their persistent desire to
learn about nature using methods and principles of
mathematics'°. Additionally, it is worth mentioning
the understanding of nature which was created by
Immanuel Kant. The great German thinker, in or-

8  Letus remember that medieval thinking used ancient
philosophy and that in the history of Christianity we can
find adifferent position, adopted for example by St. Francis.
It should also be noted that religious reflection which has a
pro-ecological meaning is rare, however, the most famous
example is the German Protestant theologian Jirgen
Moltmann and his book God in Creation: A New Theology
of Creation and the Spirit of God (Gott in der Schépfung.
Okologische Schopfungslehre, 1987) also published in Polish,
with anintroduction by Fr. Jacek Bolewski. At present, we
see changes in the approach to nature in the ecological
encyclical Laudato si’ of Pope Francis from 2015.

9  See F. Bacon, Novum Organum, ed. J. Devey, New
York 1902 [available online: https://archive.org/
details/baconsnovumorganOObacouoft/page/n3],
[access: 29.06.2019].

10 See M. Heller, op. cit.
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role odgrywajg aprioryczne formy, a ,Przyroda jest to
istnienie (Dasein) rzeczy, o ile jest okreslone wedtug
praw ogolnych. Jezeliby przyroda miata oznaczac ist-
nienie rzeczy samych w sobie, to nigdy nie moglibysmy
jej poznac, ani a priori, ania posteriori”“. Nie mozemy
takze zatrzymac sie na materialnym rozumieniu przy-
rody jako ogdtu przedmiotdw doswiadczenia, bowiem
ona stanowi tylko jeden z elementow w schemacie
poznania. Stanowisko Kanta pozwala na wielki rozwaj
nowozytnego przyrodoznawstwa.

Stopniowo, ale konsekwentnie ludzkos$¢ odchodzi-
ta od naturalnego swiata w imie postepu, doskonalenia
Zycia, az po czasy rewolucji przemystowej i zwigzane
Z nig dziatania, ktére doprowadzity do degradacji przy-
rody, zniszczenia jej zasobdw naturalnych i wymusity
koniecznos¢ przemyslenia naszego stanowiska®?.

Naturokultura - odpowiedzialno$¢ - antropocen

Wszystko, wychodzac z rak Stwércy, jest dobre,
wszystko wyrodnieje w rekach cztowieka. Zmusza on
glebe do karmienia ptodow wtasciwych innej glebie,
drzewo do wydawania owocow wiasciwych innemu
drzewu, miesza i placze klimaty, zywioty, pory roku;
kaleczy swego psa, swego konia, swego niewolnika;
wszystko przeinacza i wszystko oszpeca; lubi znie-
ksztatcenia i potwory; nie chce niczego takim, jak je
stworzyta natura, nawet cztowieka: musi go tresowac
jak konia w ujezdzalni; musi go urabia¢ na swoja modte

jak drzewo w swoim ogrodzie”®.

11 I.Kant, Prolegomena do wszelkiej przysztej metafizyki, ktéra
bedzie mogta wystqpic jako nauka, przet. B. Bornstein,
J. Suchorzewska, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1993, s. 65.

12 Warto zaznaczy¢, ze po Kantowskiej filozofii pojawito
sie romantyczne podejscie, ktére zaznaczato powigzania
cztowieka z przyrodg i odwotywato sie do uczu¢. Do
wybranych spojrzen bedzie pdzniej nawigzywac filozofia
ekologiczna.

13 J-J.Rousseau, Emil, czylio wychowaniu, przet. E. Zielinski,
Zaktad im. Ossolinskich, Wroctaw 1955, s. 7.

der to reach certain knowledge, wrote about pure
natural science, in which a priori forms play a great
role, and “Nature is the existence of things, so far as
it is determined according to universal laws. Should
nature signify the existence of things in themselves,
we could never know it either a priori or a posterio-
ri’1. Nor can we stop at the material understanding
of nature as a whole of objects of experience, since
nature is only one of the elements in the framework
of cognition. Kant’s position enables a great devel-
opment of modern natural science.

Gradually but consistently humanity has moved
away from the natural world in the name of progress,
improvement of life, up to the times of industrial revo-
lution and related actions that led to the degradation
of nature, destruction of its natural resources and
forced us to rethink our position®?.

Natureculture - Responsibility - Anthropocene

“God makes all things good; man meddles with them
and they become evil. He forces one soil to yield the
products of another, one tree to bear another’s fruit.
He confuses and confounds time, place, and natural
conditions. He mutilates his dog, his horse, and his
slave. He destroys and defaces all things; he loves all
that is deformed and monstrous; he will have nothing
as nature made it, not even man himself, who must
learn his paces like a saddle-horse, and be shaped

to his master’s taste like the trees in his garden”*®.

11 |.Kant, Prolegomenato Any Future Metaphysics [1783], trans.
P. Carus, sect. 14 [available online: http://web.mnstate.
edu/gracyk/courses/phil%20306/kant_materials/
prolegomenal.htm#info], [access: 24.06.2019].

12 Itisworth noting that Kantian philosophy was followed by
the Romantic approach that stressed human connections
with nature and referred to feelings. Ecological philosophy
would later refer to selected views.

13 J-J. Rousseau, Emile, or Education [1762], trans. B. Foxley,
London - Toronto: J.M. Dent and Sons, 1921; New York: E.P.
Dutton, 1921 [available online: https://oll.libertyfund.org/
titles/rousseau-emile-or-education], [access: 24.06.2019].

Ustka, 2018. Fot.. Joanna Imielska
Ustka, 2018. Photo: Joanna Imielska

Jean-Jacques Rousseau stawiat wyraZzng granice
pomiedzy natura a kulturg, jednoczesnie wartosciujac
pierwsza. Jednakze ten wielki zwolennik naturalnego
wychowania i traktowania natury cztowieka jako czegos
dobrego nie przekreslat zupetnie kultury, zwracajac
uwage na koniecznosc jej pojawienia sie w rozwoju
ludzkosci. Autor XVIlI-wiecznego postulatu powrotu
do prostoty naturalnego, wiejskiego zycia doceniat
otaczajaca cztowieka przyrode; to ona dawata ukojenie,
a podazanie za naturalnym rytmem rozwoju pozwalato
wiasciwie ksztattowac cztowieka. W XXI wieku nie roz-
dzielamy natury od kultury, zauwazamy ztozonosc tej
relacjii wzajemne powiagzania. Piszg o tym zaréwno Bruno

Jean-Jacques Rousseau drew a clear line between
nature and culture, while at the same time valuing the for-
mer. However, the great proponent of natural education
and the treatment of human nature as something good,
did not completely cross out culture, drawing attention
to the necessity of its emergence in the development of
mankind. The author of the eighteenth-century postulate
to return to the simplicity of natural, rural life, appre-
ciated the surrounding nature, that gave comfort, and
following the natural rhythm of development, allowed
to properly shape humans. In the twenty-first century
we do not separate nature from culture, we notice the
complexity of this relationship and mutual connections.
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Latour“,jak i Donna Haraway. Ta ostatnia wprowadza
termin naturokultury®®, ktory wskazuje na wzajemne
przenikanie sie sit przyrody, dziatan cztowieka i innych
zwierzat. Natura jest rowniez tworzona spotecznie,
wazne sg podmioty ludzkie i nie-ludzkie. Zwierzeta
staja sie istotnym zagadnieniem wspotczesnych rozwa-
zan, a dziatalnos¢ cztowieka nie jest oceniana jedynie
z punktu widzenia jego dobra. Wchodzi on w relacje
z innymi podmiotami, z catym otaczajgcym Swiatem.
Natura-przyroda nie jest niewyczerpywalnym Zrédtem
odnawialnych bogactw. Jest cennym darem, ktory znisz-
czylismy i niszczymy caty czas, i ktéry mozemy utracic,
rownoczesnie unicestwiajgc samych siebie.

Jednakze od lat 60. XX wieku pojawito sie bardzo
wiele rozwazan dotyczacych koniecznosci zmiany na-
szego stosunku do natury. Kryzys ekologiczny, nowe
i wcigz rozwijajace sie mozliwosci techniki i technologii,
wzrastajaca Swiadomosc, przenikanie sie poszczegdl-
nych tradycji i wptyw wschodniego myslenia, bardziej
zespalajacego cztowieka i Swiat, wywotaty rozwéj wielu
stanowisk ekofilozoficznych®®. Jednym z nich sa roz-
wazania polskiego filozofa Henryka Skolimowskiego.
Zauwaza on, ze ,potega nauki i techniki to mit, ktorym
niestety jestesmy ciagle karmieni”, dlatego nalezy ko-
niecznie zmieni¢ nasze myslenie o Swiecie i dziatanie
wobec natury. W jego bardzo duchowym podejsciu,

14 B. Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni, przekt. M. Gdula,
Oficyna Naukowa, Warszawa 2011.

15 Zob. D. Haraway, Chicago 2003; Manifest gatunkéw
stowarzyszonych, przet. J. Bednarek, [w:] Teorie wywrotowe.
Antologia przektadoéw, red. A. Gajewska, Wydawnictwo
Poznanskie, Poznan 2012.

16 Pojawienie sie refleksji ekologicznej nie odbyto sie zupetnie
w prézni, przez cate dzieje filozofii mozna wskazac
interesujace postawy, ale w tym czasie tendencja ta
zdecydowanie nasilita sie. Wymienie tu kilka znaczacych
nazwisk i kierunkéw, reprezentujacych bardzo rézne
stanowiska: T. Berry, M. Bookchin, F. Capra, J. Passmore,
A. Naess, J. Seed, R. Scruton, ekologizm humanistyczny,
ekofeminizm, ekologia gteboka. W celu szerszego
zapoznania sie z problematyka w jezyku polskim i poznania
kolejnych stanowisk warto siegnac do: K. Waloszczyk,
Planeta nie tylko ludzi, Warszawa 1997; E. Domaniska,
Humanistyka ekologiczna, ,Teksty Drugie”, nr 1-2, 2013.

Both Bruno Latour™ and Donna Haraway write about
this. The latter introduces the term natureculture ™,
which indicates the mutual interpenetration of the
forces of nature, human activities and other animals.
Nature is also created socially, human and non-human
subjects are important. Animals become a significant
issue of contemporary considerations, and human
activity is not evaluated only from the point of view of
human well-being. It enters into relations with other
subjects, with the whole surrounding world. Nature is
not an inexhaustible source of renewable resources.
Itis a precious gift that we have destroyed and are
destroying all the time, and that we can lose while at
the same time annihilating ourselves.

However, since the 1960s there have been many
reflections on the need to change our attitude to na-
ture. The ecological crisis, new and steadily growing
possibilities of technology, the rising awareness, the in-
terpenetration of individual traditions and the influence
of eastern thinking, more uniting man and the world,
have led to the development of many eco-philosophical
positions®. One of them are the deliberations of the
Polish philosopher Henryk Skolimowski, who notes
that “the power of science and technology is a myth, by
which unfortunately we are constantly fed”, therefore

14 B. Latour, We Have Never Been Modern, trans. C. Porter,
Cambridge (MA): Harvard University Press, 1993.

15 See D. Haraway, The Companion Species Manifesto: Dogs,
People, and Significant Otherness, Chicago: Prickly Paradigm
Press, 2003.

16  The appearance of the ecological reflection did not take
place completely in a vacuum, interesting philosophical
attitudes could be pointed out throughout the whole
history of philosophy, but at that time this tendency
definitely had intensified. | mention here a few significant
names and movements, representing very different
positions: Th. Berry, M. Bookchin, F. Capra, J. Passmore,
A. Naess, J. Seed, R. Scruton, humanistic ecologism,
ecofeminism, deep ecology. For a broader look at this
issue in Polish and learning about further positions,
see: K. Waloszczyk, ‘Planeta nie tylko ludzi’ [Not Only
People’s Planet], Teksty Drugie, No. 1-2,2013; E. Domanska,
‘Ecological Humanities’ Teksty Drugie. English edition,
No. 1,2015.

w ktorym nieustannie podkresla sie wyrdznione miejsce
cztowieka (stuszny zarzut antropocentryzmu), $wiat
staje sie sanktuarium.

,Cztowiek $wiadomy nowych wymiaréw swia-
ta zaczynarozumied, ze Swiat jest sanktuarium. A to
wyznacza mu natychmiast nowe miejsce w nowym
Swiecie, ktory kreujemy. Zamiast kontroli, manipulacji
i eksploatacji, ktore sg naczelnymi atrybutami maszyny,
musimy widzie¢ siebie jako pasterzy bytu, jako opieku-
néw spolegliwych, jako kaptandw swiatyni Matki Ziemi.
Cztowiek w wiecie, ktory jest sanktuarium, to cztowiek
ekologiczny. Komunia ze wszystkimi bytami przyrody
jest czescig naszego nowego rozumienia, czescig na-
szej partycypacji w catej kanwie zycia, czescig naszego
wspottworzenia w swiecie. Cztowiek ekologiczny to nie
ten, ktéry zastrasza nas istniejacymi horrorami srodowi-
skowymi, ale ten, ktory leczy Ziemie i siebie. Cztowiek
ekologiczny widzi tez wyraznie, ze postannictwo leczenia
przyrody i stworzenia harmonii jest misja duchowa. W tej
misji duchowos¢ i ekologia sie przenikaja”’.

Czytajac Skolimowskiego, mozna zastanawiac
sie, Czy jego wizja nie jest za bardzo optymistyczna
i lekko naiwna, powinnismy takze zadawac pytania
o praktyczne spetnienie takich wzniostych postulatow,
ale z pewnosciag musimy docenic wielka ekologiczna
wrazliwosc i Swiadomos¢ ztozonosci problematyki.

,Homo Creator musi by¢ widziany w planie
kosmicznym, a nie personalistycznym. Cztowiek
wspottworcea to istota uskrzydlona. Ale jednoczesnie
obarczona wielka odpowiedzialnoscig - za swoje
wtasne przeznaczenie, za los Matki Ziemi, za caty
Swiat. Musimy pamietad, ze ta odpowiedzialnosc¢ to
nie krzyz, pod ktorym sie uginamy, ale skrzydta. Bo
gteboka prawda jest, ze czym szerszy jest zakres
naszej odpowiedzialnosci, tym gtebsza jest w nas

ludzko$¢, tym glebsze nasze zycie” 8.

17 H. Skolimowski, Homo Creator - cztowiek ekologiczny, [w:]
H. Skolimowski, J. K. Gérecki, Zielone oko kosmosu. Wokét
ekofilozofiiw rozmowie iesejach, Alta 2, Wroctaw 2003, s. 185.

18 Tamze,s. 186.

it is necessary to change our way of thinking about the
world and of acting towards nature. In his very spiritual
approach, where the place of manis constantly empha-
sized (we canraise here the justifiable objection to his
anthropocentrism), the world becomes a sanctuary.

“Man aware of the new dimensions of the world
begins to understand that the world is a sanctuary. And
this immediately marks a new place for him in the new
world that we are creating. Instead of control, manip-
ulation and exploitation, which are the main attributes
of the machine, we must see ourselves as shepherds of
being, as reliable guardians, as priests of the temple of
Mother Earth. Man in the world which is a sanctuary
is ecological man. Communion with all natural beings is
apart of our new understanding, part of our participation
in the whole fabric of life, part of our co-creation in the
world. Ecological man is not the one who intimidates us
with existing environmental horrors, but the one who
heals the Earth and himself. Ecological man also clearly
sees that the mission of healing nature and creating
harmony is a spiritual mission. In this mission spirituality
and ecology permeate each other” 7.

Reading Skolimowski, one may wonder whether
his vision is not too optimistic and slightly naive. We
should also ask questions about the practical fulfil-
ment of such sublime postulates, but certainly we
must appreciate the great ecological sensitivity and
awareness of the complexity of the problem.

“Homo Creator must be seen in a cosmic plan, not
in a personalistic one. Man the co-creator is a winged
being. But at the same time he is burdened with great
responsibility - for his own destiny, for the fate of
Mother Earth, for the whole world. We must remem-
ber that this responsibility is not a cross under which

17 H. Skolimowski, Homo Creator - cztowiek ekologiczny,
[Homo Creator - Ecological Man] [in:] H. Skolimowski,
J. K. Gorecki, Zielone oko kosmosu. Wokdt ekofilozfii
w rozmowie i esejach [Green Eye of the Cosmos. Around
Ecophilosophy in Conversation and Essays], Wroctaw:
Alta 2,2003, p. 185.
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Problematyka odpowiedzialnosci w kontekscie re-
lacji do natury interesowata réwniez innych myslicieli.
Hans Jonas, formutujac swoja zasade odpowiedzial-
nosci, zwracat uwage na wielki rozwoj naukowo-tech-
niczny, ktorego konsekwencji nie jestesmy w stanie
przewidzie¢. Nie wiemy, czy nasze dziatania wywotaja
jedynie pozytywne skutki, czy odwrotnie - w przyszto-
Sci odstonig swoje negatywne strony. Tym bardziej ze
posiadamy coraz wieksze mozliwosci i zwieksza sie
obszar naszego panowania, a natura jest wrazliwa
na nasze dziatania. ,Uzmystawia ono poprzez skutki,
ze natura ludzkiego dziatania de facto zmienita sie,
i ze do tego, za co musimy wzig¢ odpowiedzialnos¢,
doszedt przedmiot catkowicie nowego porzadku - nic
innego jak cata biosfera naszej planety — albowiem
zdobyli$my nad nia panowanie [power]”?.

Zdobyciu panowania, mozliwosci nieograniczo-
nej ingerencji czy tez coraz bardziej nieograniczone;j
ingerencji powinny jednak towarzyszy¢ pokora i mysl
o przysztych pokoleniach. Jonas przywotuje stynny
zaktad Blaise’a Pascalai pyta, co tym razem stawiamy
na szali. Z jednej strony nasze nieograniczone dziatania,
prawa do robienia, co sie chce wobec $wiata przyrody,
zdrugiej - niebezpieczenstwo zniszczenia przysztosci.
,Egzystencja czy istota cztowieka jako catosci nie moze
by¢ nigdy stawka w ryzykownej grze’?°. Dlatego nie
mozna ryzykowac przysztego zycia ludzkosci. | z mysla
0 nich cztowiek powinien odpowiednio odnosic sie do
zastanego Swiata i swojego rozwoju technicznego.

,Jezeli wiec nowa natura naszego dziatania wy-
maga nowej etyki odpowiedzialnosci siegajacej daleko
w przysztosé, wspdtmiernej z dalekim zasiegiem naszej
mocy, to wymaga ona rowniez nowego rodzaju pokory
- pokory nie wyptywajacej jak niegdys ze znikomosci
naszej mocy, lecz z jej nadmiernej wielkosci, ktéra jest

19 H. Jonas, Zasada odpowiedzialnosci. Etyka dla cywilizacji
technologicznej, przet. M. Klimowicz, Wydawnictwo Platan,
Krakow 1996, s. 30.

20 Tamze,s. 81.

we groan, but wings. For it is a deep truth that the
broader the scope of our responsibility, the deeper
is humanity in us, the deeper our life” 8.

The question of responsibility in the context of
relations to nature was also of interest to other thinkers.
In formulating his imperative of responsibility, Hans
Jonas paid attention to great scientific and technical
development, the consequences of which we are not
able to predict. We do not know whether our actions
will have only positive effects or vice versa - in the future
they will reveal their negative sides. The more so as we
have more and more opportunities and the area of our
rule increases, and nature is sensitive to our actions. “It
realizes through its effects that the nature of human
action has de facto changed, and that we must take
responsibility for something belonging to a completely
new order - nothing else than the entire biosphere of
our planet - for we have gained power over it"??.

However, the acquisition of power, the possibility
of unlimited interference, must be accompanied by
humility and the thought of future generations. Jonas
recalls famous Blaise Pascal’'s wager and asks what
we are putting at stake this time. On the one hand,
our unlimited actions, our right to do what we want
inthe world of nature, and on the other, the danger of
destroying the future. “The existence or essence of man
as awhole should never be at stake in a risky game’%°.
Therefore, the future life of mankind cannot be put at
risk. And with it in mind, humans should adequately refer
to the existing world and their technical development.

“If, therefore, the new nature of our action requires
anew ethics of responsibility that goes far into the future
and is commensurate with the far-reaching scope of our

18 Ibid. p. 186.

19 H. Jonas, The Imperative of Responsibility: In Search of an
Ethics for the Technological Age, Chicago 1984. Fragment
translated from the Polish edition: Zasada odpowiedzialnosci.
Etyka dla cywilizacji technologicznej, trans. M. Klimowicz,
Krakéw: Wydawnictwo Platan, 1996, p. 30.

20 Ibid., p.81.

nadmiarem naszej mocy dziatania w stosunku do naszej
mocy przewidywania oraz wartosciowania i osgdzania.
Wobec quasi-eschatologicznych potencjatow naszych
technologicznych proceséw sama niewiedza co do
ich ostatecznych konsekwencji staje sie racjg dlaiich
odpowiedzialnej powsciagliwosci - bedacej czyms
najcenniejszym po samej madrosci”?.

Niestety wedtug wielu myslicieli przez dtugi czas
nie zastanawialismy sie nad naszymi dziataniami, wrecz
odwrotnie: wykorzystywalismy nature ponad miare,
biorac pod uwage jedynie krotkowzroczne dobro dnia
dzisiejszego i wzrost zyskdw. Zmiany wywotane przez
cztowieka staty sie na tyle wazkie, ze spowodowaty
state przeobrazenia geologiczne. Dlatego We are inthe
Anthropocene” -, zyjemy w Antropocenie” - powiedziat
laureat Nagrody Nobla, Paul Crutzen, w 2000 roku.
Naukowiec zajmujacy sie chemiczng atmosferg Ziemi
jest przekonany, ze dziatalnos¢ cztowieka wptywa na
atmosfere, zwieksza sie produkcja dwutlenku wegla,
wzrasta dziura ozonowa i nastepuje globalna zmiana
klimatu. Teza ta nie zostata entuzjastycznie przyjeta,
pojawity sie gtosy sprzeciwu, ale w dosc¢ krétkim cza-
sie pojecie antropocenu zdobyto ogromng popular-
nosc i dzisiaj wiekszos¢ zdaje sobie sprawe z naszego
ogromnego wptywu na $rodowisko??. Chociaz nie
zawsze chcemy zauwazyc czy zgodzic sie na wszelkie
konsekwencje. ,Zeby zobaczy¢ antropocen, musi-
my potaczyc¢ rdzne punkty widzenia. Znieczulajg nas
jednak przyjemnosci nowoczesnego zycia w miescie,
pozwalajace «odwidziec» ich cene, ptacong zaréwno
tu, jak i w dalekich zakatkach globu”?°.

21 Tamze,s.b5.

22 Zob.m.in.D. Haraway, Staying with the Trouble. Making Kin in
the Chthulucene, Duke University Press, Durham, London
2016. Autorka zastanawia sie nad innymi pojeciami, jak
capitolocene czy chthulucene jako bardziej adekwatnymi,
ale nie przeczy geologicznej zmianie dokonanej przez
dziatalnos¢ cztowieka.

23 N.Mirzoeff, Jak zobaczy¢ swiat, przet. t. Zaremba, Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Krakéw - Warszawa
2016,s.245.

power, then it also requires a new kind of humility — hu-
mility not stemming, as it used to be, from our fragility but
from an excessive size of our power, which is an excess of
our power of action in relation to our power to anticipate,
evaluate and judge. In the face of the quasi-eschatolog-
ical potentials of our technological processes, the very
ignorance of their ultimate consequences becomes the
reason for their responsible restraint - which is the most
precious thing after wisdom itself”?%.

Unfortunately, according to many thinkers, for along
time we have not thought about our actions, but, on the
contrary, we have used nature beyond measure, taking
into account only the short-sighted welfare of today and
the increase in profits. Human-induced changes have
become so important that they have caused permanent
geological transformations. Therefore, “We are inthe
Anthropocene” said Nobel Prize winner Paul Crutzen
in 2000. The scientist doing research on the chemical
atmosphere of the Earth is convinced that human activity
affects the atmosphere: the production of carbon dioxide
increases, the ozone hole is growing and global climate
change takes place. This thesis was not enthusiastically
received, there were voices against it, but in quite a short
time the concept of Anthropocene has made an amazing
career and today most people are aware of our huge

impact on the environment??

.Although we do not always
want to see or agree to all the consequences. “We [...]
need to bring together different points of view so as to
see the Anthropocene. Perhaps we are still anesthetized
by our pleasure in modern urban living, unseeing what

its costs are at home and elsewhere”?3,

21 Ibid., p.5.

22 See, interalia, D. Haraway, Staying with the Trouble. Making
Kin in the Chthulucene, Durham-London: Duke University
Press, 2016. The author reflects on other concepts such
as capitolocene or chthulucene as more adequate, but does
not deny the geological change made by human activity.

23 Nicholas Mirzoeff. How to See the World: An Introduction
to Images, from Self-Portraits to Selfies, Maps to Movies, and
More [e-book], chapter 6: “The Changing World”, New
York: Basic Books, 2016.
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Justyna Ryczek

Czasy rewolucji przemystowej sg poczatkiem
intensywnych zmian. Wzrost produkcji, zwiekszajaca
sie wycinka lasow, pozyskiwanie kolejnych obszarow
pod rozrastajgce sie uprawy, rozwéj technologiczny
- to wszystko spowodowato nieodwracalne zmiany
w systemie ziemskim?“. ,Ujawniona w tych modelach
zmiana jest tak wszechogarniajaca, ze geologowie
nazwali okres rozpoczynajacy sie wraz z rewolucjg
przemystowa antropocenem. Nowa Ludzkg Epoka.
Oznaczato, ze zmienilismy sam wymiar geologiczny
planety - od skalistych gtebin litosfery, po wyzyny
atmosfery. Fakt ten z kolei wymusza zmiane modelu
mierzenia «czasu gtebokiego» — zmiane rozumienia
niezwykle dtugiej historii planety [...cztowiek - niecate
12 tysiecy lat na Ziemi]. Zmiana, ktora kiedys trwata
miliony lat, dzi$ zajmuje dziesieciolecia. Przeksztat-
cenia niegdys niemozliwe do dostrzezenia przez
cztowieka dzi$ zachodzg podczas jednego ludzkiego
zycia. Musimy nauczy¢ sie dostrzegac antropocen”?>.

Dzisiaj na nowo zwracilismy sie ku naturze. Pojawiaja
sie liczne publikacje poswiecone sekretnemu zyciu drzew,
zwierzat, btyskotliwej zieleni czy tajemniczym grzybom,
opisywany jest nieoceniony kontakt cztowieka z innymi
elementami Swiata przyrody. Natura nas interesuje, nie
widzimy w niej tylko otaczajacego krajobrazu, ale czes¢
wiasnego Swiata. Jestesmy zwierzetami i jestesmy czescig
natury, ktora kulturowo wspdtksztattujemy. Czesto prze-
konuje nas o tym rowniez sztuka. Czesc z tych dziatan
to jedynie podkreslanie urody otaczajacej nas przyrody,
jej dekoracyjnosciipiekna. Ale wiele czynnikdw pozwala
postawic pytania dotyczace naszej wspdlnej ziemskie]
przysztosci. Wzmacnia to dyskurs posthumanistyczny.

24 W celu koniecznego pogtebienia wiedzy o antropocenie
warto siegnac do tekstéw zaréwno P. Crutzena, jak i innych
autoréw, ale mozemy rozpoczac od krétkiego przewodnika:
E. C. Ellis, Anthropocene. A Very Short Introduction, Oxford
Univeristy Press, Oxford 2018. Publikacja ta $wiadczy o
waznosci i popularnosci poruszanej problematyki.

25  N.Mirzoeff,dz. cyt., 5. 226-227.

The times of the industrial revolution are the
beginning of intensive changes. Production growth,
increasing deforestation, acquisition of new areas for
growing crops, technological development - all this
caused irreversible changes in the Earth system?“.
“The change revealed by these models is so through-
going that geologists have named the period since
the Industrial Revolution as Anthropocene: the New
Human Era. This means that we have changed the
planet’s fundamental geology from the rocky depths
of what is called the lithosphere to the highest reaches
of the atmosphere. And that means a change in the
way the planet’s immensely long history is understood
[a human which is mere twelve thousand years old].
What used to take millions of years to change now
takes decades. Transformations that would have been
utterly invisible to humans now take place within the
short span of one person’s life. We have to learn to
see the Anthropocene’?>.

Today we have turned to nature again. There
are numerous publications devoted to the secret
life of trees, animals, brilliant green or mysterious
mushrooms, as well as invaluable human contact
with other elements of the natural world. We are
interested in nature, we do not only see in it the
surrounding landscape, but also a part of our own
world. We are animals and we are a part of nature,
which we co-shape culturally. We are often convinced
about this by art. Some of these activities are merely
highlighting the charm of the surrounding nature, its
decorativeness and beauty. But a lot of them allow us
to ask questions about our common earthly future.
This strengthens the posthumanistic discourse. Rosi

24 Inordertodeepenthe knowledge about the Anthropocene,
it is it is worth referring the reader to the texts of
P. Crutzen, as well as other authors, but one can start
with a short guide: E. C. Ellis, Anthropocene. A Very Short
Introduction, Oxford: Oxford University Press, 2018. This
publication testifies to the importance and popularity of
the issues discussed.

25 N.Mirzoeff, op. cit.

Rosi Braidotti?® méwiwprost o cztowieku jako stawaniu
sie zwierzeciem, stawaniu sie $wiatem oraz stawaniu
sie maszyna. Musimy zrezygnowac z naszego wyroz-
nionego miejsca i specjalnej roli. Nie szukamy réznic,
tylko podobienstw. Rownoczesnie pytamy o nasz udziat
i 0 nasza odpowiedzialnosc za otaczajacy nas swiat.
Jestesmy organizmami biologicznymi, naturalnymi, ale
jestesmy takze kulturowymi tworami, ktére nieustannie
zmieniamy, modyfikujemy i ulepszamy. Jestesmy natu-
rokulturalni. Coraz bardziej rozumiemy, ze nie mozemy
myslec o ludziach w oderwaniu od innych istot, od natury
i rozwoju naukowego.

Atakze, co wazniejsze, budzimy sie nie tylko
refleksyjnie, ale réwniez w dziataniu.

Ukazuja sie kolejne raporty o stanie Ziemi, od-
bywaja szczyty klimatyczne, na ktorych przywaddcy
staraja sie podpisa¢ umowy zobowiazujace do mniej-
szej emisji dwutlenku wegla czy zmiany polityki ener-
getycznej, dziata Al Gore, powotuje sie wciaz nowe
organizacje ekologiczne, duzo méwimy o smogu i co
najwazniejsze, uaktywniaja sie mtodzi - 15 marca
2019 roku odbyt sie kolejny Swiatowy Mtodziezowy
Strajk Klimatyczny, inicjatywa zapoczatkowana przez
szwedzka szesnastolatke Grete Thunberg?’.

Czy te wszystkie dziatania wptyna na polity-
ke poszczegdlnych panstw oraz czy zmienig nasze
codzienne przyzwyczajenia? Podobnie bowiem jak
bohater realizacji Agnieszki Polskiej, Demon'’s Brain,
pytamy: dlaczego ja? | styszymy w odpowiedzi, ze
jeszcze nie jest za pdzno i ze od niego, czyli ode mnie,
wszystko zalezy.

Nieustanie przypomina sie nam, ze czas zaptaty
za nadmierne eksploatowanie Ziemi zbliza sie. Czy
zdazymy?

26 Zob. R. Braidotti, Po cztowieku, przet. J. Bednarek,
A. Kowalczyk, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2014.

27  Zob. https://www.climatestrike.net.

Braidotti?® speaks directly of man as becoming an
animal, becoming the world, and becoming a ma-
chine. We must give up our distinguished place and
special role. We are not looking for differences, we
are looking for similarities. At the same time, we
ask about our participation and our responsibility
for the world around us. We are biological, natural
organisms, but we are also cultural creations that are
constantly changing, modifying and improving. We
are naturalcultural. We increasingly understand that
we cannot think of humans inisolation from other
beings, from nature and from scientific development.

And, more importantly, we wake up not only
reflectively, but also in action.

New reports on the state of the earth are coming
out, climate summits are taking place, where the
leaders are trying to sign agreements obliging to
lower carbon dioxide emissions, or changing energy
policy, Al Gore is active, new ecological organizations
are being established, we talk a lot about smog and,
most importantly, young people are getting active -
on 15.03.2019 another global Youth Climate Strike
took place, aninitiative launched by sixteen-year-old
Swedish girl Greta Thunberg?’.

Will all these activities affect the policies of par-
ticular countries and change our everyday habits?
Because just like the protagonist of Agnieszka Polska’s
Demon’s Brain, we ask - why me? And we hear the
answer that it is not too late yet and that everything
depends on him, that is on me.

We are constantly reminded that the time of
payment for excessive exploitation of the Earth is
approaching. Will we make it in time?

26 SeeR.Braidotti, The Posthuman, Cambridge: Polity Press,
20183.
27  See. https://www.climatestrike.net.
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Ewa Urbanska

Mikrokosmos

- trzy wystawy,
cztery wnetrza,
wielogtos artystow?

Microcosm

- Three Exhibitions,
Four Interiors,
Polyphony of Artists?
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Ewa Urbanska

W latach 2013-2016 profesor Joanna Imiel-
ska zorganizowata trzy miedzynarodowe wystawy
o wspolnym tytule-temacie Mikrokosmos i do udziatu
w tym projekcie zaprosita artystow z Niemiec, Czech
i Polski. Dla mnie Mikrokosmos ,zaistniat” znacznie
pdzniej, gdy na podstawie dokumentacji mogtam
Lprzyjrzec sie” im nie jako pojedynczym wydarzeniom
i ekspozycjom, ale jako zamknietej catosci. Taki odbiér,
cho¢ pozbawiony intensywnosci kontaktu bezpo-
Sredniego z dzietem sztuki, z konkretng atmosfera
miejsca, pozwala wychwycic kilka zagadnien, ktorym
poswiece swoje rozwazania, a moze tylko zadam kilka
naiwnych pytan.

Mikrokosmos to samograj: temat chwytliwy, tylez
nosny, co nieustannie od paru lat eksplorowany i eks-
ploatowany przez artystéw. Mam wrazenie, ze niekiedy
akcentuje, wspdtczesnym jezykiem wyrazana tesknote
twdércow za renesansowym pojeciem artifex doctus,
przydajacym poszukiwaniom formalnym aury nauko-
wej. Wskazuje, ze sztuka to nie tylko techne, maestria
warsztatowa (czesto negowana przez wspodtczesnych
artystow), nie tylko niewerbalne potaczenie w procesie
tworczym myslenia i dziatania, ale tez doswiadczanie
i badanie. Proces w ktérym malarstwo, grafika, rzeZzba
i nowe dyscypliny artystyczne - instalacja, wideoinsta-
lacja i tak dalej - staja sie narzedziem nauki, opisuja
rzeczywistosc w kategoriach bliskich biologii i fizyce,
filozofii, psychologii i socjologii. Méwia o bycie, kondycji
ludzkiej, sposobach rozumienia $wiata i cztowieka.
Wobec wykraczajacych poza kategorie estetyczne
i artystyczne celéw bywam nieufna i bezradna, cho¢
zdaje sobie sprawe, ze dla artysty - nauczyciela aka-
demickiego sg one istotne. Razem z wyktadowcami
uczelni artystycznych zadaje pytania: co jest praca
badawcza w sztukach pieknych/wizualnych? jak zde-
finiowac tematy badawcze w tworczosci plastycznej?
jak opisac jezykiem sztuki doswiadczanie i doswiad-
czenie (rozumiane jako proces badawczy)? Sadze, ze
wiekszos¢ artystow zatrudnionych na uczelniachire-
alizujacych zadania naukowo-dydaktyczne staje przed

Between 2013 and 2016 Professor Joanna Imi-
elska organized three international exhibitions with
acommon title-theme Microcosm and invited artists
from Germany, the Czech Republic and Poland to
participate in this project. For me, Microcosm “came
into being” much later, when, on the basis of documen-
tation, | was able to “look at” them not as individual
events and exhibitions but as a closed whole. Such
areception, although deprived of the intensity of
direct contact with the work of art, with the specific
atmosphere of the place, allows me to notice a few
issues to which I will devote my deliberations, or
maybe | will only ask a few naive questions.

Microcosm is a graceful theme: catchy, as much
significant as it has been constantly explored and
exploited by artists for several years. | have the im-
pression that at times it emphasizes by means of
contemporary language the artists’ longing for the
Renaissance concept of “artifex doctus”, which bestows
scientific aura on formal searching. It points out that
art is not only techne, craft mastery (often object-
ed by contemporary artists), not only a non-verbal
combination of thinking and acting in the creative
process, but also experience and research. This is
the process in which painting, graphics, sculpture and
new artistic disciplines - installation, video installa-
tion, etc. become a tool of science, describe reality in
categories close to biology and physics, philosophy,
psychology and sociology. They talk about being,
human condition, ways of understanding the world
and man. I am distrustful and helpless towards goals
that go beyond the aesthetic and artistic categories,
although I am aware that for an artist - an academic
teacher they are important. Together with lecturers
fromart schools | ask a question: what is research work
infine / visual arts? How to define research topics in
artistic creation? How to describe experiencing and
experience (understood as aresearch process) in the
language of art? | believe that the majority of artists
employed at academies and carrying out scientific and

dylematem: czy i jak analizowac wtasne poszukiwania
estetyczne, artystyczne i formalne, a nawet w pewnym
sensie filozoficzne ,zahaczajace” o metafizyke, onto-
logie, teologie? jak ,skonstruowac” instrumentarium,
choc¢by potowicznie podobne do naukowego? Trudno
znalez¢ proste analogie miedzy naszymi (raczej Wa-
szymi - artystow, bo jako historyk i krytyk postuguje
sie innymi narzedziami) poszukiwaniami i badaniami
prowadzonymi przez specjalistow nauk scistych. Nawet
nauki humanistyczne rzadza sie innymi, bardziej ,kon-
kretnymi” prawami: kwerenda archiwalng czy méwiac
kolokwialnie: ,naczytaniem tematu”. Artysta wydaje sie
dziatac inaczej - przechodzac od pierwszego impulsu
i obserwacji, nie zawsze najwazniejszej (niewerbalizo-
wanej) ,idei” dzieta do dziatania w materii, tworzywie,
jakim sa dziedziny sztuki, techniki i technologie, wtasne
predylekcje formalne. Tres¢ i symbolika obrazu, rzezby,
instalacji czy innego dziatania artystycznego pojawiaja
sie dopiero potem (moze sie myle) i wcale nie musza
by¢ wyrazone komentarzem.

didactic tasks face a dilemma: whether and how to
analyse their own aesthetic, artistic, formal and evenin
a sense philosophical investigations, “touching” upon
metaphysics, ontology, theology? How to “construct”
instrumentation, at least partially similar to scientific
one? Itisdifficult to find simple analogies between our
(or rather Your - artists’ because as a historian and
critic I use other tools) investigations and research
carried out by specialists in the sciences. Even the
humanities are governed by other, more “concrete”
rules: archival search or, colloguially speaking, “reading
up on the subject”. The artist seems to act differently
- from the first impulse and observation, not always
the most important (non-verbalised) “idea” of an art-
work to action in matter, the material which are the
fields of art, techniques and technologies, one’s own
formal predispositions. The content and symbolism
of a painting, sculpture, installation or other artistic
activity only appear afterwards (I may be wrong) and
do not have to be expressed with acommentary at all.

Centrum Kongresowe, Suhl, Niemcy, 2015. Fot. Joanna Imielska
Suhl Congress Centre, Germany, 2015. Photo: Joanna Imielska
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Ewa Urbanska

Moze sposobem na ,udokumentowanie” wta-
snej twdrczosci i dziatalnosci naukowej jest plan
wystawienniczy skonstruowany podobnie do planu
badawczego? Nie wiem, czy takim zatozeniem byt
projekt Mikrokosmos; nie potrafie okresli¢, czy temat
wystaw zostat narzucony a priori, czy wytonit sie
a posteriori (jak bywa w wypadku wystaw tematycz-
nych) - z doboru dziet. Czy mozna w sztuce nakresli¢
plan na kilka lat, postugujac sie nawet najbardziej
szerokim i ,nosnym” ideowo i formalnie tematem?
Mimo tych watpliwosci postrzegam Mikrokosmosy
jako proces, a nie powtérzenie w trzech miejscach
tej samej prezentacji. Byta to proba prowadzenia
przez artystéw z kilku srodowisk wspdlnego dyskursu
i dyskusiji o sztuce wspdtczesnej, dialogowania ze
sobg za pomoca dziet, az po granice pokrewienstwa
formalnego®. W miare tatwo wyznaczyc¢ przestrzen
wspolna, w ktorej mdgt sie dw wielogtos ujawnic - to
kontakty osobiste przedstawicieli kilku uczelni arty-
stycznych: poznanskiego Uniwersytetu Artystycznego,
Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu, Wydziatu
Artystycznego Uniwersytetu Zielonogérskiego, zas
z zagranicy: Wydziatu Edukacji Artystycznej Uniwersy-
tetu Ostrawskiego. Sadze, ze wazniejszym elementem
jest pokrewne pojmowanie zagadnien artystycznych
oparte na dyskusji z tradycja awangardy XX wieku?
- dialogowaniu z abstrakcja, konstruktywizmem, ale
takze sztukg lat 70. (m.in. op-artem, minimalizmem)
i 80. ubiegtego stulecia. Podejmowanie zagadnien
z pogranicza sztuki konceptualnej, w ktérej swoiste
socjologizowanie sztuki, wykorzystywanie jej jako
narzedzia badania rzeczywistosci jest rownie wazne
jak obserwacja czy doswiadczanie formy plastycznej.

1 Zapewnejesttowniosek zbyt dalekoidacy, ale w ,czeskim”
Mikrokosmosie 11l takg ceche dostrzegam w swoistym
wspotbrzmieniu dziet Joanny Imielskiej i grafik Kerstin
Gnauck wyjatkowo odmiennych od jej propozycji
z poprzednich wystaw.

2 Oczywiscie samo sformutowanie ,tradycja awangardy”
zakrawa nasprzecznos¢, ale to nie naszawina, ze trwamy
we wspotczesnosci obejmujacej lata od ok. 1910 do dzisiaj.

Perhaps away to “document” one’s own work
and scientific activity is an exhibition plan constructed
similarly to aresearch plan? | do not know if this was
the assumption of the Microcosm project; | cannot
determine whether the subject of exhibitions was
imposed a priori, or whether it emerged a posteriori (as
it happens in the case of thematic exhibitions) from
the selection of works. s it possible in art to draw up
aplan for afew years, using even the broadest and
the most promising in terms of ideas and form theme?
Despite these doubts, | see the Microcosms as a process
rather than a repetition of the same presentation in
three places. It was an attempt by artists from several
circles to conduct a common discourse and discus-
sion about contemporary art, to dialogue with each
other by means of works of art, up to the threshold
of formal affinity™. It is relatively easy to determine
the common space in which this polyphony could be
revealed - these are personal contacts of represent-
atives of several art schools: the University of the Arts
in Poznan, the Academy of Fine Arts in Wroctaw, the
Faculty of Art at the University of Zielona Gora, and
from abroad: The Department of Visual Arts Education
at University of Ostrava. | think that a more impor-
tant element is the similar understanding of artistic
issues, based on the discussion with the tradition of the
20th century avant-garde? - dialoguing with abstrac-
tion, constructivism, but also the art of the seventies
(e.g. op-art, minimalism) and eighties. Taking up issues
from the borderland of conceptual art where a specific
sociologization of art using it as a tool for studying
reality, is as important as observing or experiencing
the artistic form.

1 Probably this conclusion is too far-reaching, but in the
“Czech” Microcosm Il | see such a feature in the peculiar
consonance of Joanna Imielska’s works and Kerstin
Gnauck’s prints, which are exceptionally different from
her proposals from previous exhibitions.

2 Ofcourse, the very phrase “tradition of the avant-garde”
seems to be a contradiction, but it is not our fault that we
remaininthe present spanning fromcirca 1910 to today...

Wystawy prezentowano w miastach i galeriach
bezposrednio zwiazanych z kuratorka gtéwna - Joanng
Imielskg i kuratorami krajowymi”: Galerii MBWA i Ga-
lerii w Ratuszu w Lesznie, Galerii w Atrium Centrum
Kongresowego (Galerie im Atrium, Congress Cen-
trum) w Suhl i Galerii Slezkoostravskiej w Ostrawie.
W latach 2013-2016 wytonita sie grupa artystow
uczestniczacych w przedsiewzieciu - czesc tworcow
wzieta udziat tylko w pierwszym spotkaniu, inni dota-
czyli dopiero do niemieckiej i czeskiej edycji wystawy.
Wydaje sie, ze prezentacja w Suhl zasygnalizowata
czesciowa zmiane interpretacji tematu i lekkie prze-
suniecie akcentéw ku sztuce konceptualnej czy raczej
procesualnej, fotografii, realizacji wideo, chociaz
aspekty zwigzane z materialnym ksztattem dzieta
sztuki, réznorodnoscia formy plastycznej nigdy nie
stracity waznosci.

The exhibitions were presented the cities and
galleries directly connected with the main curator -
Joanna Imielska and “national curators”: these included
the MBWA Gallery and the Gallery in the Town Hall
in Leszno, the Gallery in the Atrium of the Congress
Centre (Galerie im Atrium, Congress Centrum) in
Suhl and the Slezkoostravska Gallery in Ostrava. From
2013 to 2016, the group of artists participating in
the project crystallized - some artists took part only
in the first meeting, others only joined the German
and Czech edition of the exhibition. It seems that
the presentation in Suhl signalled a partial change
inthe interpretation of the theme and a slight “shift”
of accents towards conceptual or rather process art,
photography, video production, although the aspects
related to the material shape of the work of art, the
diversity of the artistic form have never lost their
importance.

Radnicé Slezske Ostravy, Ostrawa, Czechy, 2016. Fot. Joanna Imielska
Radnicé Slezske Ostravy, Ostrava, 2016. Photo: Joanna Imielska
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,Narzucony” temat okazat sie dla artystow za-
gadnieniem frapujacym i w miare tatwo dajacym sie
wydoby¢ z twdérczosci. Ich indywidualne doswiadczanie
i definiowanie mikrokosmosu objawiato sie narézne
sposoby - bywato spojrzeniem na to, co najmniejsze
w kategoriach biologicznych, ale takze filozoficznych,
historycznych czy socjologicznych, artystycznych i es-
tetycznych - tam, gdzie ze spektrum form wizualnych
wybierali te najprostsze, rudymentarne. Utozsamiat
sie z ogladaniem natury poprzez drobine, by w niej
dostrzec analogie miedzy mikro- i makrokosmosem
- czesto zaczynem dzieta byta wnikliwa obserwacja,
nie tylko ,gotym okiem artysty” chtonacym piekno
Swiata, ale takze na granicy widzialnego - poprzez
okular mikroskopu i mikroskopu elektronowego,
wejrzenie za pomoca nowoczesnej techniki w gtab
innego wszechswiata, skrytego w tym, co mate.
Obok wirtuozerskich studiow materii realizowanych

The “imposed” theme turned out to be afascinating
issue for artists, and one that could be relatively easy
‘extracted” from their art. Their individual experiencing
and defining microcosm manifested itself in various ways
- it could be looking at the smallest in biological terms,
but also in philosophical, historical, sociological, artistic
and aesthetic ones — where from the spectrum of visual
forms they chose the simplest, rudimentary ones. The
theme was identified with looking at nature through the
particle to see in it analogies between micro- and mac-
rocosm - often the leaven of the work was an insightful
observation, not only with the “naked eye of the artist”,
absorbing beauty of the world, but also on the border
of the visible - through a microscope eyepiece and an
electron microscope. Looking by means of modern
technology into the depths of different universe, hidden
inwhat is small. Apart from “virtuosic” studies of matter
carried out using traditional techniques, to this group can

Joanna Hoffman-Dietrich, Ukryta topologia istnienia, wideo. Fot. archiwum artystki
Joanna Hoffman-Dietrich, Hidden Topology of Being, video. Photo: the artist's archive

tradycyjnymi technikami mozna w tej grupie umiescic¢
obrazy wyjete z mikro- i makrografii, dla ktérych
istotniejszy niz forma jest kontekst. Sytuuja sie one
na pograniczu wideoartu, sztuki obiektu, pogranicza
sztuki konceptualnej. Badanie zagadnien o charakterze
psychologicznym i socjologicznym, wykorzystywanie
jako uzasadnienia swojej tworczosci teorii naukowych
i filozofii jest dla nich réwnie istotne, o ile nie wazniej-
sze niz samo dzieto. Podobnie tworczos¢ artystyczna
o wiele mocniej wigze sie z badaniem reakcji widza,
jego interakgji z rzeczywistoscia i dzietem sztuki. Tak
jest w przypadku pieknych sekwencji i kadrow Ukrytej
topologii istnienia Joanny Hoffmann-Dietrich, ale nie
potrafie opisac i zinterpretowac barwnych rozbty-
skow swietlistej magmy, sferycznych twordw natle
czerwonej planety, przezroczystych komorek, pytkdw
i sieci czy epilogu wideo — niesamowitego graffiti
ukazujacego biologiczne, bablowate, pétprzezroczy-
ste formy. Rozumiem fascynacje rozlegtym swiatem
zawartym w drobinie, gdy widziana struktura biatka
- jego wewnetrzne zaweZlenia, mgtawice i nerwy staja
sie nieomal odbiciem kosmosu i makrokosmosu, ale
czy od razu trzeba tu moéwic o teorii strun?

Anna Tyczynska w wideorealizacji Nie patrz w ston-
ce odwotuje sie do niemal metafizycznej przestrzeni,
jakag odczuwamy, patrzac w nieskonczona wyso-
kosc nieba, do nierozerwalnosci blasku i mroku, gdy
slepniemy, wpatrujac sie w Swiatto. Na kanwie tego
poetyckiego obrazu toczy dyskusje ze sztuka wspot-
czesng, interpretuje w filmowym medium zagadnie-
nia kompozycyjne bliskie abstrakcji, ale takze nasze
postrzeganie, by¢ moze ,dyskutuje” z powidokami
Strzeminskiego? W tworczosci Tyczynskiej pojawia
sie tez inny, osobisty mikrokosmos rzeczy drobnych
i prozaicznych - utamkéw rzeczywistosci, skrawkow
materiatow i okrawkdw zycia. Z nich buduje , konste-
lacje potocznosci” opisujace jednostkowe istnienie.
Prywatne artefakty zamkniete w kasetach obrazu:
szereg barwnych odtamkow paznokci i tipsdw, czarne
skamieliny (chyba rajstop), celofanowa, zéttawa siersé

belongimages “taken out” of micro- and macrography,
for which the context is more important than the form.
They are situated on the borderline of video art, art of
object, conceptual art. The study of psychological and
sociological issues and the use of scientific theories and
philosophy as a justification for their work is equally
important to them, if not more crucial than the work
itself. Similarly, artistic creativity is much more strongly
connected with the examination of the viewers' reactions,
their interactions with reality and the work of art. As it
is in the case of the beautiful sequences and frames of
Joanna Hoffmann-Dietrich’s Hidden Topology of Being,
but | cannot describe and interpret the colourful flashes
of luminous magma, spherical creations against the
background of the red planet, transparent cells, specks
and networks, or the video epilogue — an incredible
graffiti showing biological, bubble-like, translucent
forms. | understand the fascination with the vast world
contained inthe particle when visible protein structure
-itsinternal knots, nebulae and nerves become almost
a reflection of the cosmos and macrocosm, but do we
have to talk here about string theory?

Anna Tyczynska in her video project Don't Look
at the Sun refers to almost metaphysical space, which
we feel when looking at the infinite height of the
sky, to the inseparability of brightness and darkness
when we get blind while staring at the light. On the
basis of this poetic image, she engages in a discus-
sion with contemporary art, interprets in the film
medium compositional issues close to abstraction,
but also our perception, perhaps she “discusses”
with Strzeminski’s afterimages? In Anna Tyczynska's
work there is also another, personal microcosm
of small and prosaic things - fractions of reality,
scraps of materials and pieces of life. Out of them she
builds “constellations of everydayness’, describing
individual existence. Private artefacts enclosed in
the cassettes of the image: a number of colourful
fragments of nails and tips, black fossils (probably
tights), cellophane, yellow hair of Misiaczek, are her
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Anna Tyczynska, Czarne niebo, 2016, obiekt, technika wtasna, 35 x 45 cm. Fot. archiwum artystki
Anna Tyczynska, The Black Sky, 2016, object, own technique, 35 x 45 cm. Photo: the artist's archive

Misiaczka stanowia jej wtasny Mikrokosmos, znakuja
trajektorie planety - cztowieka. Te same przedmioty,
destrukty, odpady rzeczywistosci sa tworzywem
Gwiazdozbioréw, Gwiazd jak w Perseidach, gdzie tajem-
niczy blask ,gwiazd’, migotanie drobin spalajacych sie
w atmosferze wcale nie tandetnie uosabiaja kruche
kawatki cynfolii utozone na czarnym kole... Uktad
owalnych dziur w czarnej, potprzezroczystej dzianinie
rajstop rozpietej na ramie, Czarne niebo, tworzy me-
taforg ciemnosci i Swiatta, nieskonczonej przestrzeni.
Wszechswiat zapisany w ,wazkosci przedmiotu zu-
zytego”, ktéry wyrzucamy do Smietnika?

own Microcosm, they mark the paths of the planet -
ahuman being. The same objects, destructs, waste
of reality are the material of Star Constellations, Stars
like in Perseids, where the mysterious glow of “stars”,
flickering of particles burning in the atmosphere do
not cheaply embody fragile pieces of tinfoil placed
onthe black wheel... The arrangement of oval holes
in the black, translucent knitted tights stretched
on the frame - The Black Sky makes a metaphor
of darkness and light, infinite space. The universe
written in the “weightiness of a used object” which
we throw away to the dustbin?

Anna Tyczynska, Perseidy, 2016, obiekt, technika wtasna, srednica 45 cm. Fot. archiwum artystki
Anna Tyczynska, Perseids, 2016, object, own technique, diameter 45 cm. Photo: the artist's archive

W tradycji sztukilat 70., ale i wroctawskiego sro-
dowiska fotograficznego z jego zainteresowaniem
fotografia nieco beznamietna, $ledzeniem codzienno-
sci, szukaniem sposobow jej zapisu, w wykorzystaniu
roznych typow zdjed i technik umiejscowitabym prace
Szymona Katmuczaka. Dziedzictwo to wydaje mi sie
istotne dla takich cyklow jak Droga na széste — w su-
rowych, kadrach powtarzajacych ten sam motyw ze
zmiennymi szczegdtami: zniszczona, biato-seledynowa
$ciana z numerem pietra, czerwonawym swiattem,
nielicznymi cieniami przedmiotdw, uktadem prostokat-
nych ptaszczyzn. Ot, zapis ruchu windy i powtarzajace

In the tradition of the art of the seventies, but also
of the Wroctaw photographic milieu, with its interest in
a bit dispassionate photography, following the everyday
life, with its looking for ways to record it, using different
types of photographs and techniques, | would place
Szymon Katmuczak’s works. This heritage seems to
me important for such series as Way to the Sixth - in
raw frames repeating the same motif with changing
details - aruined white and willow-green wall with the
floor number, reddish light, few shadows of objects,
arrangement of rectangular planes. Just a record of
the lift's movement and questions, which have been
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Szymon Katmuczak, Mikrokosmos 1, 2015, fotografia, 100 x 100 cm
Szymon Katmuczak, Microcosm 1, 2015, photography, 100 x 100 cm

Mikrokosmos 2, Galerie im Atrium, Centrum Kongresowe, Suhl, Niemcy, 2015;
prace: Magdaleny Kleszynskiej i Szymona Katmuczaka. Fot. Stefan Gnauck
Microcosm 2, Gallery in the Atrium of The Congress Centre in Suhl, Germany, 2015;
works of Magdalena Kleszynska and Szymon Katmuczak. Photo: Stefan Gnauck

sie od lat pytania o granice, za ktorg fotogram staje sie
sztuka - czy juz poza ten limes nalezy wprowadzic¢ fotke
z aparatu komorkowego? Czy do rangi sztuki awansuje
ona, gdy zamiast selfie pokaze surowa rzeczywistosc,
zapisze tylko czas? Podobnie Mikrokosmosy Katmuczaka
- beznamietne czarnobiate portrety dziewczyn usta-
wionych en face, wpatrujacych sie wprost w obiektyw,
z kwadratami rastrow natozonymi na twarze - odwotuja
sie do poetyki zdjecia surowego, pozbawionego emodji,
dokumentalnego. Przypominaja eksperymenty z wy-
korzystaniem wielkoformatowego zdjecia i gazetowej
stylistyki®. Autor wspomina o indywidualnym doborze
kolorowego rastru do charakteru osoby, ale trudno to
zweryfikowac i zinterpretowac. PéZniejsze propozycje
Katmuczaka, powiekszone fotografie mikroskopowe,
ktérym nadat tytuty — imiona swoich umartych psow.
Nie wiem, naile preparaty, same w sobie ciekawe jako
studium organicznych form, faktur i tekstur, sa zwigzane
z pojedynczymiistnieniami. Zapewne autorowi chodzito
01inng analogie - widziane w okularze mikroskopu drob-
ne ksztatty, ptaszczyzny ilinie przypominajg fotografie
odlegtych planet. Staja sie blizniaczym wizerunkiem
krateréw i koryt wyztobionych w powierzchni ,gwiazd”
W koncept zaczerpniety z ,legend, ktore méwia, ze
kazdy zywy organizm po Smierci staje sie gwiazda”
wpisano analogie miedzy mikro- i makrokosmosem.
Magdalena Gryska w instalacji Serwetki mojej
mamy pozostaje bliska analizie socjologicznej, wy-
razonej obiektem artystycznym. W wydzielonym
z przestrzeni galerii kubiku - pokoju o $cianach ude-
korowanych barwnymi, szydetkowanymi serwetkami
- artystka ustawia naprzeciwko vintage'owego fotela
telewizor i na jego ekranie wysSwietla obraz okna
w typowym mieszkaniu blokowiska; pojawiajg sie
charakterystyczne motywy: gesty wzér firanki, fikusy

3 Por. wykorzystanie powigkszonego rastru. Takie ujecia
pojawiaty sie w fotografii lat 70., zarowno swiatowej,
jak i polskiej, pozostajac w obszarze poszukiwan
hiperrealizmu, sztuki konceptualnej czy wczesnej sztuki
nowych mediéw.

repeated for years, about the border beyond which
a photogram becomes art. Should a “pic” from a mobile
phone camera be placed beyond this limes? Will it be
promoted to the level of art when instead of the selfie
it shows the stark reality, it only records time? Similarly,
Katmuczak’s Microcosms — passionless black-and-white
portraits of girls standing en face, gazing directly at
the lens, with squares of rasters superimposed on
their faces - refer to the poetics of raw, emotionless,
documentary photograph. They resemble experi-
ments with the use of large-format photographs and
newspaper style®. The author mentions the individual
selection of coloured raster according to the character
of the person, but it is difficult to verify and interpret
it. Later proposals by Szymon Katmuczak are enlarged
microscopic photographs which he named after his
dead dogs. | do not know to what extent preparations,
interesting in themselves as a study of organic forms
and textures, are connected with individual beings.
Probably the author had in mind a different analogy -
small shapes, planes and lines seen in the microscope
ocular lens resemble photographs of distant planets.
They become a twinimage of craters and ditches carved
inthe surface of “stars”. The concept borrowed from
‘legends which say that every living organism becomes
a star after death” includes analogies between the
micro- and macrocosm.

Magdalena Gryska in her installation My Mother’s
Napkins remains close to the sociological analysis ex-
pressed by an artistic object. In a cube separated from
the gallery space - a room with walls decorated with
colourful crocheted napkins - she places a TV set in
front of a vintage armchair and onits screen it is dis-
played a picture of awindow in a typical flat in a housing
estate, characteristic motifs appear: a dense pattern

3 Cf.theuseofenlarged raster. Such shots appeared inthe
photography of the 1970s, both world-wide and Polish,
remaining in the orbit of the search of hyperrealism,
conceptual art, or early new media art.
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et cetera. Stworzone przez Gryske otoczenie, silnie
wpisane w ikonosfere lat od 70. po 90., wydaje sie
budowac przestrzen bezpieczna, oswojona, zapewne
bliskg ksztattujgcemu jg cztowiekowi. Nie autorce, ale
raczej komus starszemu - hipotetycznej wtascicielce,
ktorej egzystencje nie tylko okresla, ale i stabilizuje
wykonywanie kolejnych serwetek, cieszenie sie ich
wzorami, bezpieczna Gemlitlichkeit wnetrza. Serwetki
mojej matki to jej mikrokosmos wypetniony monadami
kolistych robotek, mantrg wzordéw na firanach i tape-
tach, jej azyl. ,Z tej perspektywy, stanowiacej odlegty
mikrokosmos, widzi sie siebie jako nieobecnos¢, strate,
jakby sie nie pasowato do uktadanki, jakg proponuje

¢wiat. [

of acurtain, figtrees, etc. The environment created by
the artist, strongly inscribed in the iconosphere of the
period from the seventies to the nineties, seems to be
building a safe, familiar space, probably close to the per-
son shaping it. Not to the author but rather to someone
older - ahypothetical female owner whose existence is
not only defined but also stabilized by making another
napkins, enjoying their patterns, a safe Gemiditlichkeit of
the interior. My Mother’s Napkins are her microcosm filled
with monads of circular knitting, a mantra of patterns
on curtains and wallpapers, her asylum. “From this
perspective, forming a distant microcosm, one sees
oneself as an absence, a loss, as if one did not fit into
the jigsaw puzzle offered by the world [...]"%.

Mikrokosmos 1, Galeria w Ratuszu, Leszno, 2013; prace Magdaleny Gryski: instalacja - Serwetki mojej mamy i obrazy z cyklu
Krétkie historie. Fot. Michat Katuzny
Microcosm 1, Gallery at the Town Hall, Leszno, 2013; works of Magdalena Gryska: installation - My Mum'’s Napkins and

paintings from series The Short Stories. Photo: Michat Katuzny

4 Fragment wypowiedzi Magdaleny Gryski z katalogu
wystawy Mikrokosmos 1, Galeria MBWA i Galeria
w Ratuszu, Leszno, 2013.

4 Fragment of Magdalena Gryska's statement from the
catalogue of the Microcosm 1 exhibition at the MBWA
Gallery and the Gallery at the Town Hall in Leszno, 2013.

Warto zwrdéci¢ uwage, ze zwtaszcza mtodsi tworcy
- urodzeniw latach 70.i 80. - swobodnie przekraczaja
granice pomiedzy réznymi formami wypowiedzi ar-
tystycznej, przechodzg od kompozycji rysunkowych
i malarskich do sztuki obiektu, instalacji czy realizacji
wideo - tak jest miedzy innymi w przypadku Sonii Ram-
mer. Niezaleznie od wybranego rodzaju wypowiedzi
artystycznej nadaje ona obiektom poetycka lekkos¢,
a jednoczesnie wykazuje studyjng dbatosc o materie
- od rysunku po faktury malarskie, od dotykalnosci
kamienia po ,dotykalnos¢” rozbryzgow farby czy btota
zderzanych z formami geometrycznymi w cyklu Kroniki
islandzkie. Nie wiem, czy moje wrazenia sg stuszne, ale
wyczuwam w twdérczosci Rammer wspdtbrzmienie
z pracami innych przedstawicieli Srodowiska poznan-
skiego: z kontynuowang odmiennym idiomem estetycz-
nym i technologig liryka instalacji Izabelli Gustowskiej;
z zamitowaniem do pisania subtelnych wzordw jak
uJoanny Imielskiej i podobng umiejetnoscig znajdo-
wania rysunku w naturze czy zapisach technicznych;
z komponowaniem bliskim multiplikacyjnym pracom
Zofi Kulik, ale z wieksza delikatnoscia motywow?.
Wyczucie materii malarskiej jest szczegolnie uchwytne
w Mapach - obrazach, na ktérych kartograficzne wzorce
,przetozono” na biate, zréznicowane cienkimi kontu-
rami zaciekdw, niuansami fakturalnymi ptaszczyzny.
Malarskie w swej istocie pozostajg prace ,islandzkie”
- fotografie i wideo, kompozycje w technice wtasnej.
Mnie urzeka cykl Datura, w ktorym artystka pojecie
mikrokosmosu zawezita do obserwacji drobnego tworu
natury i budowania swobodnych, otwartych kompozyciji.
Ich delikatna harmonia oparta jest na opozycji dwu
elementow - precyzyjnych, nieomal koronkowych
wzoréw i rozlewnej transparentnej plamy barwnej.

5  Por. grafikaipracawideo zmotywem tworzacych rozete
kobiecych ciat (Mikrokosmos 1 lub 2).

It is worth noting that especially younger art-
ists — born in the seventies and eighties - freely
cross the borders between different forms of artistic
expression, they move from drawing and painting
compositions to art of the object, installation or
video production - this is, inter alia, the case of Sonia
Rammer. Regardless of the chosen type of artistic
expression, she gives the objects a poetic lightness
and at the same time meticulous attention to mat-
ter - from drawing to painting textures, from the
touchability of stone to the “touchability” of paint
splashes or mud confronted with geometric forms
in the Icelandic Chronicles series. | do not know if my
impressions are correct, but | feel that her artisin
consonance with the works of other representa-
tives of the Poznan artistic circle: lyricism of Izabella
Gustowska's installation, continued with a different
aestheticidiom and technology; a passion for writing
subtle patterns as in Joanna Imielska’s work, and
asimilar ability to find drawings in nature or technical
records; composing close to Zofia Kulik’s multiplied
works, but with greater delicacy of motifs>. The sense
of painting matter is particularly evident in Maps -
paintings where cartographic patterns have been
“translated” into white, differentiated by thin contours
of streaks, texture nuances of the plane. Essentially
painterly remain “Icelandic” works - photographs
and videos, compositions in her own technique. | am
captivated by the Datura series in which the artist
narrowed the concept of microcosm to the obser-
vation of a small creation of nature and to building
free, open compositions. Their delicate harmony is
based on the opposition of two elements - precise,
almost lace-like patterns and diffuse, transparent

5  Cf.agraphicand videowork with a motif of rosette-forming
female bodies (Microcosm 1 or 2).
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Sonia Rammer, Powrét? Do Edenu, 2011, wideoinstalacja. Fot. Stefan Gnauck
Sonia Rammer, Return? To Eden, 2011, video installation. Photo: Stefan Gnauck

Mikrokosmos 3, Slezskoostravska Galeria, Ostrawa, Czechy, 2016; prace Soni Rammer. Fot. Joanna Imielska
Microcosm 3, Slezskoostravska Gallery, Ostrava, Czech Republic, 2016; works of Sonia Rammer. Photo: Joanna Imielska

Uwaznego studium?® i przypadku, ktéry ,rzadzi” miekki-
mi plamami: kleksami tworzacymi zarazem iluzje form
przestrzennych i znaki pozostawione na powierzchni
papieru. Rysowanie i malowanie jest tu nierozerwalnie
splecione z kolazem: powielaniem i naklejaniem detali
ryciny przedstawiajacej owocnik datury, prowadzeniem
form po kole lub spirali przy jednoczesnym naturalnym
roztozeniu biologicznych plam. Dominanta biatego tta
dodaje pracom Rammer przestrzenii powietrza, zas
kolorystyka utrzymana w rudawych brazach - sienie
i sepii — rozjasnionych ugrem, kruchos$¢ motywu przy-
daja pewnej staroswieckosci. Ujawniajg kolejny dualizm,
tym razem interpretacyjny: kompozycje Rammer sg
w réwnym stopniu ,doswiadczaniem kompozycji’, warsz-
tatowymi ¢wiczeniami na obserwacje i interpretacje
oraz malarsko-graficznym haiku. Sadze, ze artystka
nie zgodzitaby sie z tym ostatnim sformutowaniem,
mysle, ze blizsza niz nieprzektadalna na zachodnie
kanony literackie i plastyczne poezja oraz wschodnie
powigzanie ,tekstu”i ilustracji” jest jej poetyka awan-
gardy, poszukiwanie form czytelnych u Kandinsky'ego.

Podobne spojrzenie w gtab tylez biologicznej,
co krystalicznej struktury ujawniajg Studia Stefana
Gnaucka. Trudno jednoznacznie okreslic, co przedsta-
wiaja — miekka tkanke o prostokatnych, zmieniajacych
wielkos¢ i gestos¢ komdrkach oddzielonych biolo-
gicznymi, nerwowymi kreskami? Studium spekanej
powierzchni skat z ledwo widocznym zatamaniem
ptaszczyzny sugerujacym krawedz pionowej i pozio-
mej sciany, delikatnie poszarpany profil géry? Wbrew
pierwszemu wrazeniu biologiczna materia wydaje sie
zastygac, upodabniac¢ do struktury tupku. A moze jest
to mikropejzaz powierzchni skéry z liniami papilarnymi
powiekszonymi do skali wyztobionych w kamieniu
spekan? Inny obszar poszukiwan artystycznych, bliz-

6 Kopiowania botanicznego motywu na podstawie rycin
lub zdje¢, ale na rézne sposoby zaréwno zwigzane
zwtasnym rysunkiem, jak i technicznym wykorzystaniem
raz przygotowanego wzoru.

colour patch. A careful study® and chance that “rules”
soft spots: blobs that at the same time create illusions
of spatial forms and signs left on the paper surface.
Drawing and painting is inextricably interwoven with
collage: duplicating and sticking details of the drawing
depicting the datura fruit brush, leading forms along
acircle or a spiral with a simultaneous natural distri-
bution of biological stains. The dominance of the white
background adds space and air to Sonia Rammer’s works,
while the colours maintained in reddish browns: sienna
and sepia, brightened with ochre, the fragility of the motif
add a certain old-fashionedness. They reveal another
dualism, this time interpretative one: Sonia Rammer’s
compositions are equally “experiencing a composition’,
workshop exercises in observation and interpretation, and
a painting and graphic haiku. | guess that the artist would
not agree with the latter formulation, I think that she is
closer to avant-garde poetics, to the search for legible
forms in Kandinsky's works than to the untranslatable
on the western literary and artistic canons poetry and
the eastern connection between “text” and “illustration’”.

A similar look into the depths of both biolog-
ical and crystalline structure is revealed in Stefan
Gnauck’s Studies. It is difficult to unequivocally define
what they represent - a soft tissue with rectangular
cells, which change their size and density, separated
by biological, nervous lines? A study of the cracked
surface of rocks with a barely visible refraction of
the plane suggesting the edge of a vertical and hori-
zontal wall, a gently ragged profile of a mountain?
Contrary to the first impression, biological matter
seems to congeal, become similar to the structure of
the slate. Or is it a micro-landscape of the skin surface
with fingerprints enlarged to the scale of the cracks
carved in the stone? A different field of artistic search,

6 The study of copying a botanical motif on the basis of
drawings or photographs, but in various ways both related
to her owndrawing and the technical use of once prepared
pattern.
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Stefan Gnauck, Bild-Stérung 1V, 2016, rysunek, 36 x 48 cm. Fot. archiwum artysty
Stefan Gnauck, Bild-Stérung IV, 2016, drawing, 36 x 48 cm. Photo: the artist's archive

szy sztuce abstrakcyjnej o chtodniejszym, chod¢ nie
do korica geometrycznym charakterze podejmuje
Glauck w cyklu Bild-Stérung. Postugujac sie motywem
sylwety cztowieka zredukowanej do zarysu gtowy,
szyiiramion, artysta wydaje sie dotykac zagadnien
percepcji wzrokowej, przektadac na forme graficzng
zaburzenia obrazu - rozpylenie, rozmycie, prawie
catkowite wejscie w tto, powielenie ksztattu. Warto by
byto zastanowic sie nad wewnetrznym (jesli istnieje)
sensem ,zaktécen - zaburzen obrazu” - czy jest to tylko
graficzny zapis niedoskonatosci ludzkiego wzroku lub
techniki telewizyjnego przekazu? Czy raczej nalezatoby
cykl interpretowac jako inne zaburzenie przekazu
- zaburzenie percepcji, zatracenie umiejetnosci od-
czytania obrazu? Moze nawet odczytania - zrozumie-
nia cztowieka zredukowanego do enigmatycznego,
jednowymiarowego cienia, jak anonimowe popiersie

closer to abstract art with a cooler, though not entirely
geometric character, is explored by Glauck in the Bild
Stérung series. Using the motif of a human silhouette
reduced to the outline of the head, neck and shoulders,
the artist seems to touch the issues of visual percep-
tion, translate into the graphic form the disturbances
of the image - spraying, blurring, almost complete
disappearing into the background, duplicating the
shape. It would be worth considering the internal (if
existing) sense of “distractions - disturbances of the
image” - is it just a graphic record of the imperfection
of human sight or a record of television broadcast
technique? Or should the series be interpreted as
adifferent disturbance of the message - disturbance
of perception, loss of the ability to read the image?
Perhaps even reading - understanding a human being
reduced to an enigmatic, one-dimensional shadow, like

Mikrokosmos 3, Slezskoostravska Galeria, Ostrawa, Czechy, 2016; prace: Stefana Gnaucka,

Ivo Chovanca, Szymona Katmuczaka. Fot. Joanna Imielska

Microcosm 3, Slezskoostravska Gallery, Ostrava, Czech Republic, 2016; works of Stefan Gnauck,
Ivo Chovanec, Szymon Katmuczak. Photo: Joanna Imielska

pojawiajace sie w katalogach, listach uzytkownikow
sugerujacych nam, bysmy wypetnili sylwete wtasnym
zdjeciem, paszportowym portretem.

Poszukiwania czesci artystow uczestniczacych
w Mikrokosmosach mozna witaczy¢ w topos wspot-
czesnego minimalizmu. Kilkoro z nich” na réznych
poziomach wchodzi w ,dyspute” ze sztukg abstrak-
cyjna, minimalistyczna i konceptualna. Takie dialogi
prowadzone dzietem sztuki, dotykajace recepcji
abstrakcji lat miedzywojennych® i powojennych”
tatwo dostrzec w twaérczosci Darii Mileckiej, Kerstin
Gnauck, Dasy Lasotovej i Magdaleny Kleszynskiej.

7 Nalezacych do réznych pokolen.

8  Np.neoplastycyzmu, suprematyzmuiunizmu, au Lasotove]
- czeskiej, awangardowej sztuki dwudziestolecia
miedzywojennego.

9 Op-artu, minimalizmu, doswiadczen konceptualizmu.

an anonymous bust appearing in catalogues, users’
letters suggesting us to fill the figure with our own
photo, passport portrait.

The search for some of the artists participating
in the Microcosms can be included in the topos of
modern minimalism. Several of them” enter into
a “dispute” with abstract, minimalist and conceptual
art at different levels. Such dialogues carried out by
the work of art, touching on the reception of the ab-
stractions of the interwar® and post-war? years, can
easily be seen in the works of Daria Milecka, Kerstin
Gnauck, Dasha Lasotova and Magdalena Kleszynska.

7 They belong to different generations.

8  E.g. Neoplasticism, Suprematism and Unism, and in the
case of Lasotova the Czech avant-garde art of the interwar
period.

9 Op-art, Minimalism, experiences of Conceptualism.
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Milecka znajduje dla opisania swojego mikroko-
smosu jeden z najprostszych koddw plastycznych -
wybiera kwadratowy format podobrazia, trzy kolory:
biel, czerwien, czern zréznicowane na poty ,mecha-
nicznymi” fakturami, odmiennymi dla kazdego koloru.
Szuka klarownego powigzania koloru z matowoscia
lub potyskiem farby, eksperymentuje z podtozem,
wprowadzajac elementy fakturalne pod powierzch-
nie barwy. Czy Noir Mileckiej dialoguje z Czarnym
kwadratem Malewicza, czy raczej z kompozycjami
Alberto Burriego - zwtaszcza tymi o czarnej, spalonej
powierzchni - trudno powiedzie¢. Wobec malarstwa
materii jest to obraz zbyt sterylny... Na co chce uczuli¢
widza daleko posunietg prostota, forma odwotujaca
sie do podstawowych cech, jakimi definiujemy obraz:
ptaszczyzna pokryta kolorem, zachowanym ksztattem
prostokatnego ,ptétna”? Dlaczego nadaje kompozycjom
francuskie tytuty: Blanc, Rouge, Noir? Odwotuje sie
do Mondriana, minimalizmu, rozwazan nad granica

Daria Milecka finds one of the simplest artistic

codes to describe her microcosm - she chooses the
square format of the painting surface, three colours:
white, red, black varied by semi-‘mechanical” textures,
different for each colour. She looks for a clear connec-
tion between colour and matt or gloss of paint, she
experiments with the painting support by introducing
texture elements under the surface of colour. Whether
Milecka’s Noir engages in a dialogue with Malevich's
Black Square, or rather with Alberto Burri’s composi-
tions - especially those with a black, burnt surface - it
is hard to say. In reference to matter painting, this
image is too sterile... To what does she want to make
the viewer sensitive with advanced simplicity, the form
referring to the basic features thanks to which we define
a painting: a plane covered with colour, the preserved
shape of arectangular “canvas”? Why does she give her
compositions French titles: Blanc, Rouge, Noir? Does
she refer to Mondrian, Minimalism, reflections on the

rozpoznawalnosci obrazu? Do analitycznych czy moze
modernistycznych'® i postkonceptualnych badan
zwiazkow miedzy nazwa, kolorem i faktura? Moze
przeciwnie, abstrakcyjne, monochromatyczne kom-
pozycje Mileckiej to transpozycja pierwotnego $wiata
- mikrokosmosu: laboratoryjnych hodowli bakterii
w swiat ,form pierwszych” malarstwa - podstawowych
barw!™. Moze procesy ozywania i obumierania materii
artystka wpisuje w proste symboliczne skojarzenia:
czern - Smierc, materia pierwotna, materia nieozywiona;
czerwien - mitos¢, zycie, emocje, agresja; biel - czy-
stos¢, bezcielesnos¢, sublimacja i zanikanie materii?
W zestawieniu z artefaktami sformutowane powyzej,
w formie pytan, tezy sa chyba nadinterpretacja.

10 Terminu ,modernistyczne” uzywam tutaj w odniesieniu
do lat 60. i 70. ubiegtego wieku, gtéwnie w odniesieniu
do malarstwa nieprzedstawiajacego.

11 Podwzgledem ,symbolicznym”, a nie jako triada koloréw
podstawowych: zétci, czerwieni, btekitu.

Mikrokosmos 1, Galeria w Ratuszu, Leszno, 2013;
prace Darii Mileckiej: Blanc, Rouge, Noir, 2013,
technika wtasna, 120 x 120 cm. Fot. Dasa Lasotova
Microcosm 1, Gallery at the Town Hall, Leszno, 2013;
works of Daria Milecka: Blanc, Rouge, Noir, 2013,
own technique, 120 x 120 cm. Photo: Déasa Lasotova

border of recognisability of the image? An analytical or
maybe modernist'® and post-conceptual study of the
relations between name, colour and texture? Perhaps,
on the contrary, Milecka’s abstract, monochromatic
compositions are a transposition of the original world
- microcosm: laboratory cultures of bacteria into the
world of “primal forms” of painting: primary colours™™.
Maybe the processes of animating and dying of matter
she inscribes into simple symbolic associations: black
- death, primary matter, inanimate matter; red - love,
life, emotions, aggression; white - purity, incorporeity,
sublimation and disappearance of matter? In compari-
sonwith artefacts, the theses formulated above, in the
form of questions, are probably an overinterpretation.

10 lusetheterm ‘modernist’ hereinreference to the sixties
and seventies, mainly in reference to nonrepresentational
painting.

11 Inthe “symbolic” sense and not as a triad of primary
colours: yellow, red and blue.
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Pokrewny, choc zapewne oparty nainnych zatoze-
niach artystycznych i estetycznych ksztatt maja prace
Kerstin Gnauck prezentowane w Lesznie i Suhl. Trzy
sterylne, kolorowe kwadraty w rzucik” (przepraszam
zatrywializacje) o tytutach: Blue dots, Green dots, Green
dots Il pozornie nie roszcza sobie prawa do bycia czyms
wiecej niz niebieskimi i zielonymi punktami. Artystka
wykorzystuje tu wybrane kolory podstawowe i po-
chodne: czerwien, btekit, zot¢ i zielen. Zestawiajac
je na zasadzie nie tyle kontrastu, ile swoistej dyshar-
monii, tworzy struktury dynamiczne, o rozedrganiu
i wirowaniu bliskim malarstwu op-artu. Kompozycja
prac jest, jakby dzié powiedziano, nieoczywista - zrazu
otwarta, na zasadzie all-over, i zamknieta, wyraZnie
L,odsunieta” od granic ptétna. Formalnym tematem
obrazdw Gnauck staja sie ¢wiczenia na postrzeganie,
syntetyczne przyktady kontrastu symultanicznego
rodem z zestawu do badan wzroku. Obszar poszu-
kiwan artystycznych wyznaczaja ,pytania pierwsze”
o nature kontrastu barwnego, o podstawowe Srodki,
ktérymi mozna ukazac na ptaszczyznie przestrzen
i ruch, zaktoci¢ widzowi odréznienie ptaszczyzny
i przestrzeni, a nawet bolesnie atakowac jego zmysty
skomplikowanym porzadkiem najprostszych form.
Inaczej wygladaja kompozycje Vesica Pisces'? i Vernetz
oraz Ansicht I'i Anschit Il (widok, wyglad, spojrzenie?)
z Mikrokosmosu 3, w ktorych autorka powigzata arty-
styczny komentarz do geometrii euklidesowej z kresle-
niem sieci zbudowanych z trojkatéw. Oka sieci ulegaja
zageszczeniu i rozluznieniu, co sprawia, ze widz réwnie
dobrze moze postrzegac ksztatty jako kotai mandorle
lub kule i tréjwymiarowe wrzeciona. Twérczose Gnauck
jest dla mnie jedna z najtrudniejszych do omdwienia
- najpierw drazni prostota na pograniczu dzieciecej
zabawy w taczenie punktow liniami, by skierowac ku

12 \Vesica piscis (fac. rybi pecherz) - krzywa o migdatowatym
ksztatcie,zamknietanaptaszczyznie, symetrycznawzgledem
swojego srodka, powstata w geometrii euklidesowej przez
przeciecie sie dwu okregdw o réwnych promieniach w taki
sposob, ze srodek jednego z nich lezy na okregu drugim.

Kerstin Gnauck’s works presented in Leszno and
Suhl, three sterile “projected coloured squares”(sorry
for trivialization), entitled Blue dots, Green dots, Green
dots Il, have a related form, though probably based on
different artistic and aesthetic assumptions. Seemingly
they do not claim the right to be more than blue and
green dots. Here, the artist uses selected primary and
secondary colours: red, blue, yellow and green and jux-
taposes them on the basis not so much of contrast as of
akind of disharmony; she creates dynamic structures,
with vibrations and spinning close to Op-art painting.
The composition of the works is, as it would be said
today, unobvious - initially open, on all-over basis and
closed, clearly “pushed away” from the borders of the
canvas. The formal theme of Kerstin Gnauck’s paintings
become exercises on perception, synthetic examples of
simultaneous contrast, straight from the set for eyesight
tests. The area of artistic search is marked by “the first
questions” about the nature of colour contrast, about
the basic means by which space and movement can be
shown onthe plane, disturb the viewers’ distinction be-
tween the plane and space, and even painfully attack their
senses with a complicated order of the simplest forms.
Adifferent look have the compositions such as Vesica
Piscis™ and Vernetz as well as Ansicht | and Anschit Il (aview,
appearance, gaze?) from Microcosm 3 in which the author
linked the artistic commentary on Euclidean geometry
with the drawing of the network built of triangles. The
meshes of the network become denser and looser, which
means that the viewer can equally well perceive shapes as
circles and mandorlas, or spheres and three-dimensional
spindles. For me, Gnauck’s works are ones of the most
difficult to discuss - first, they irritate with simplicity on
the borderline of children’s play of connecting points with
lines in order to direct us towards Euclidean geometry, or

12 Vesica piscis (Latin: fish bladder) an almond-shaped curve,
closed on the surface, symmetrical in relation toits centre,
formed in Euclidean geometry by the intersection of two
disks with the same radius in such a way that the centre
of each disk lies on the perimeter of the other.

Kerstin Gnauck, Blue dots, 2012, akryl na ptotnie, 50 x 50 cm. Fot. archiwum artystki
Kerstin Gnauck, Blue dots, 2012, acrylic on canvas, 50 x 50 cm. Photo: the artist's archive
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Kerstin Gnauck, Vernetzt-Networking, 2015, rysunek, 30 x 40 cm. Fot. archiwum artystki
Kerstin Gnauck, Vernetzt-Networking, 2015, drawing, 30 x 40 cm. Photo: the artist's archive

geometrii euklidesowej czy rozwazaniom Kandinsky'ego
o punkcie i ptaszczyZnie. Buduje struktury podobne
do plastykowych koronek serwetek z lat 70. ... mebli
mebli wspotczesnych designeréw™. Potem ukazuije,
jak geometryczny rysunek ,biologicznieje” a motywy
upodabniaja sie do przezroczystych, przestrzennych
mikroorganizmow. Prowokuje pytanie, na ile prace
Gnauck z lat 2015-2016 koresponduja z tworczoscia
Joanny Imielskiej, zawsze skupionej na precyzyjnej ma-
terii rysunku, na indywidualnym pisaniu i wyszywaniu

kompozycji drobnymi punktami'#?

13 Np. meble Wandersa.
14 Analiza prac Imielskiej w dalszej czesci tekstu.

Kandinsky's considerations of point and plane. She builds
structures similar to plastic lace napkins fromthe seven-
ties and...furniture of contemporary designers'®. Then
she shows how geometric drawing is “getting biological’,
and motifs are becoming similar to transparent, spatial
microorganisms. It provokes the question to what extent
the works from 2015-2016 correspond to the works of
Joanna Imielska, always focused on the precise matter
of drawing, on individual writing and embroidering the
composition with small points ™.

13 E.g.Marcel Wanders furniture.
14 Analysis of Joanna Imielska’s works in the further part of
the text.

W inng podrdz, w obszar sztuki o rodowodzie kon-
ceptualnymwraz z jego lingwistycznym i semiotycznym
zacieciem zabiera nas Dasa Lasotova. W trzech edycjach
Mikrokosmosu artystka porusza rézne zagadnienia
zwiazane ze ,sfera postrzegania i myslenia’®®, jak na
przyktad translacji formy krzyzéwki osmiokierunko-
wej lub sudoku w rysunkowy schemat. ,Osmiokie-
runkoéwki” pojawiaja sie w tworczosci Lasotovej nie
tylko w formie rysunku, ale takze jako haft, w ktérym
zanikanie linii pionowych, poziomych i diagonalnych
uzyskuje ona poprzez rozrzedzenie, wyprucie sciegu.
,Zamarkowane” na ptaszczyznie rytmy i interwaty
zanikajacych kresek mozna interpretowac réznorako
- od definiowania znakéw podstawowych rysunku,
jakimi sg punkt i linia, organizowania ptaszczyzny, po
opisanie na niej struktury przestrzennej. A moze warto
by dopatrywac sie w zatarciu, ,wymazaniu” rysunku
Zapisu czasu - przemijania, ale tez czasu wtgczonego
w rzeczywiste rozwigzywanie zagadki logicznej? In-
nym zagadnieniem podejmowanym przez Lasotovg
jest obserwacjai systematyzacja natury, ktérg mozna
zauwazy¢ w cyklu Pocitani listu. Naznaczone pomaran-
czowo-zottymi plamami jasnozielone liscie utozyta
artystka rzedami na biatej ptaszczyZnie. Ten malarsko
potraktowany zielnik taczy dwa porzadki: naukowy,
wynikajacy z checi katalogowania i drugi, artystyczny,
ktory uczula ,badacza” na pikturalne wartosci wyimka
natury. Jednoczesnie przypomina mi on pokrewne
inspiracje w sztuce Rammer (por. Datura) czy prace na
lisciach Imielskiej™®. O ile w pracach Imielskiej istotne
byto ukazanie czasu i przemijania, o tyle u Lasotove]
wazniejsze s aspekty wynikajace z jej konceptualnych,
strukturalnych ilingwistycznych zainteresowan - szu-

15 Por.tekst katalogowy artystkiw Mikrokosmosie 1w Galerii
MBWA i Galerii w Ratuszu w Lesznie, 2013.

16 Imielska obok wielkoformatowych prac tworzyta wtedy
kameralne miniatury malarskie - na podktad z jesiennych
lisci nanosita biaty rysunek i ztocenie, podkreslata graficzna
strukture biologicznej tkanki. Jej miniatury opowiadaty
o biologii, czasie i przemijaniu.

On adifferent journey, into the area of art of con-
ceptual origin with its linguistic and semiotic flair, we
are taken by Dasa Lasotova. In three editions of Micro-
cosm, she raises various issues related to the “sphere
"15 such as the translation of
an octagonal crossword or sudoku forminto a drawing

of perception and thinking

scheme. “Octagonals” appears in Dasha Lasotova's work
not only in the form of drawings but also as embroidery
in which the disappearance of vertical, horizontal and
diagonal lines is achieved by thinning out and removing
astitch. “Marked” on the plane rhythms and intervals
of disappearing lines can be interpreted in various
ways - from defining the basic signs of drawing such as
apoint and aline, organizing the plane up to describing
the spatial structure onit. Or perhaps it would be worth
seeingin blurring, ‘erasing” of the drawing the record of
time - passing away, but also of the time included in the
real solving of the logical puzzle? Another issue addressed
by Dasha Lasotova is the observation and systemati-
zation of nature, which can be seen in the Pocitani listu
series. Marked with orange-yellow blotches, light green
leaves have been arranged by the artist in rows on the
white surface. This painterly treated herbarium com-
bines two orders - scientific, resulting from the desire
to catalogue, and the other, artistic, which sensitizes
the “researcher” to the pictorial values of the excerpt
of nature. At the same time it reminds me of related
inspirations in the art of Sonia Rammer (see Datura) or
Joanna Imielska’s works on leaves®. While in Imiels-
ka's works it was important to show time and passing
away, in Dasha Lasotova's works the aspects resulting
from her conceptual, structural and linguistic interests
are more important - searching for relationships and

15 Cf.thecatalogue textof the artistin Microcosm 1inthe MBWA
Gallery and the Gallery at the Town Hall in Leszno, 2013.

16 Joannalmielska, apart from large-format works, created at
that time small-scale miniature paintings - she applied white
drawing and gilding on the ground from autumn leaves,
emphasized the graphic structure of the biological tissue.
Her miniatures talked about biology, time and passing.
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kanie zwigzkow i porzadkéw, poréwnywanie, ale i czy-
tanie form. Przy mojej nieznajomosci jezyka czeskiego
staram sie odkry¢ wielo- lub jednoznacznos¢ tytutu:
Pocitani listu. Pocitani, czyli co? Policzenie, przeczytanie?
Poréwnanie krzywizny liscia, roztozenia barwnych plam?
Systematyka zmian? Czy takze po czesku ujawniaja
sie zwigzki miedzy listemi lisciem, liscikiem i listkiem,
ktore w polszczyZnie zamienity ze soba dzwiekowo
zdrobnienia? Czy czytanie listkdw mogtoby stac sie
odczytywaniem natury lub listow od natury? W ten
sposéb Lasotova niedostrzegalnie wcigga mnie w swoje
translacje i ,\wykorzystujace fotografie, rysunek, malar-
stwo, kolaz i tekst «koncepty liryczne»"". Na wystawie
Mikrokosmos Il jej Haiku, cykl akwarel o wyjatkowe]
urodzie materii malarskiej, podobnie jak japoriska forma

17 Por. Katalog wystawy, tak nazwat tworczosé Dasy
Lasotovej Jiri Valoch

QL] '1 .
IDSLIHN
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orders, comparing, but also reading the forms. With my
ignorance of the Czech language, | try to discover (un)
ambiguity of the title: Pocitani listu. Pocitani, or what?
Counting, reading? Comparison of leaf curvature, layout
of coloured spots? Systematics of changes? Do Czech
also reveal the relations between the letter and the leaf,
which in Polish exchanged sound diminutives? Could
reading leaves become reading nature, or letters from
nature? In this way Lasotova imperceptibly draws me
into her translations and “using photographs, drawing,
painting, collage and text ‘lyrical concepts” . At the
exhibition Microcosm Il her Haiku, a series of watercol-
ours of exceptional beauty of painting matter, just like
the Japanese poetic form, escaped an unambiguous
interpretation. With the structure composed of colourful

17 Cf.the exhibition catalogue, in such away Dasha Lasotova's
art was called by Jiri Valoch.

<« Déasa Lasotova, Osmismérky 3/2, 4/2,
2013, rysunek na papierze, 29,7 x 21 cm.
Fot. archiwum artystki
Dasa Lasotova, Osmismérky 3/2, 4/2, 2013,
drawing on paper, 29,7 x 21 cm. Photo:
the artist’s archive

» Dasa Lasotova, Pocitani listu (fragment
pracy), 2013, technika wtasna na papierze,
100 x 70 cm. Fot. Sylwia Erbert-Hoja
Dasa Lasotova, Pocitani listu (fragment of
work), 2013, own technique on paper,

100 x 70 cm. Photo: Sylwia Erbert-Hoja

poetycka, wymykat sie jednoznacznej interpretacji.
Strukturg ztozong z barwnych wrzecionek przypominat
tkanke biologiczna i ceramiczne rzeZby Ivo Chovanca.
Ziarna - nieomal przestrzenne, akwarelowo przezro-
czyste, lekko zabarwione karminem, rézem, szaroscia,
odrobing btekitu we wszystkich kompozycjach uktadaja
sie w trzy grube, réwnolegte linie. Kreski tworzace
cien znaku, japonskiego czy chirskiego ideogramu
wydaja sie wrosniete w ptaszczyzne papieru, ale powoli
rozmywajac sie w niej, zatracaja intensywnosc koloru
i brytowatosc. Pozornie nie znacza nic. W abstrakcyj-
nej, zachodniej formie stanowia probe interpretacji
wschodniej poezji, zrozumienia wschodniego sposobu
widzenia pisma, znaku i obrazu. Tworzenia wiersza czy
mowiac ogolniej: dzieta z nierozerwalnej struktury ob-
razu i pisma. W cyklu Czytanie w obrazie poszukiwanie
zwigzkdw miedzy tekstem i obrazem jest catkowicie
zachodnie i wyrasta z tradycji konceptualnej. Dotyka

spindles it resembled biological tissue and...ceramic
sculptures by Ivo Chovanec. Grains - almost spatial,
watercolour-transparent, slightly coloured with carmine,
pink, grey, a bit of blue in all the compositions form three
thick, parallel lines. The lines forming the shadow of a sign,
aJapanese or Chinese ideogram, seem to be ingrained
in the surface of paper, but slowly blurring init, they are
losing the intensity of colour and massiveness. Seemingly
they do not mean anything. They depict, in an abstract,
western form, an attempt to interpret eastern poetry,
to understand the eastern way of seeing writing, sign
and image. Creating a poem, or, more generally, awork
of art from the inseparable structure of the image and
writing. In the Reading in the Image series, the search
for links between text and image is completely western
and stems from the conceptual tradition. It touches the
viewer’s experience with two ways of conveying the
content. For the dialogue with the viewer, the artist used
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doswiadczenia widza z dwoma sposobami przekazu
tresci. Do dialogu z odbiorca artystka wykorzystata
reprodukcje dziet dawnych mistrzow, miedzy innymi
Cranacha, El Greca, Ribery, Goi, z ktorych wycieta
czesci przedstawien i zastapita je fragmentami tekstow.
Literackie ,wstawki” wtgczata w rycine rozmaicie -
jako fragment pejzazowego ttai architektury, tkaniny
i ludzkiej twarzy, wycinany zarys chmury, motylego
skrzydta, sylwete zwierzecia. Trudno powiedzie¢,
czy wazniejszy byt dla Lasotovej graficzny i walorowy
efekt wprowadzenia zadrukowanej ptaszczyzny, czy
interakcje tresci. By¢ moze autorke interesowato
wymuszenie poszukiwan innej interpretacji obrazu,
zasady taczacej oba elementy, wewnetrznego kodu, od-
nalezienia sensu w derywacie tekstu? A moze stawiata
na rowna nieczytelnosc dla wspdtczesnego cztowieka
szczatka pisemnej informacji i dawnego dzieta sztuki,
z jego ikonografig i symbolikg? Analizujac prace, mozna
zauwazyc, ze w Cranachowskim Dawidzie i Batszebie
pojawia sie cytat o ,marmurowym sarkofagu, reliefach
(terakotowych ptaskorzezbach) della Robbi”; tkanina
trzymana przez swieta Barbare zmienia sie w ptachte
tekstu, zas w Ofierze Abrahama obok pastuchow na
pierwszym planie pojawita sie wypetniona drukiem
sylwetka wieprza lub dzika. Fragment literacki z naj-
bardziej czytelnymi stowami ,saski” i ,zamek Hartfeld”
wydaje sie odnosi¢ do ogolnej analizy malarstwa nie-
mieckiego doby renesansu i tendencji do wprowadzania
w obrazy rodzimego pejzazu. Spdjnego wyktadu mozna
dopatrywac sie w ingerencjach w obrazy mistrzow hisz-
panskich. W wycietej twarzy Swietego Pawta El Greca
rzucaja sie w oczy stowa: ,Goya, nastepni, ....dla kazdego
XVIII wiek....czas Goi”, do Goi odnosi sie tez tekst
w Swietym Franciszku Ribery, by¢ moze zwiazany nie
tylko z imieniem malarza, ale pochodzacy z fragmentu
dotyczacego jego twdrczosci? Stowa: ,zwierzeconogi”,
Jpowstanie” ,nastrdj’, ,chtopskie” udatoby sie wples¢
w opis Sabatu czarownic. W Smiejqcych sie wiedzmach
Goi tekst przyciety do ksztattu motylego skrzydta
odwotuje sie do Leonarda i Velazqueza, sugeruje

reproductions of works by old masters such as Cranach,
El Greco, Ribera, Goya, from which she cut out some
parts and replaced them with fragments of texts. She
included literary “insertions” in the drawing in various
ways - as a fragment of the landscape background and
architecture, fabric and a humanface, cut out outline of
acloud, a butterfly wing, a silhouette of an animal. It is
hard to say whether more important for Lasotova was
the graphic and value effect of introducing the printed
surface or interactions of the content. Perhaps the
artist was interested in forcing the search for a differ-
ent interpretation of the image, a principle combining
both elements, aninternal code, finding a sense in the
derivation of the text? Or maybe she counted on equal
illegibility for the modern man the remnants of written
information and an old work of art with its iconography
and symbolism? Analysing the works one can notice that
in Cranach’s David and Bathsheba there is a quote about
the “marble sarcophagus, reliefs (terracotta bas-reliefs)
by della Robbia”; the fabric held by St. Barbara turns into
a sheet of text, while in Abraham'’s Sacrifice, next to the
shepherds, a figure of a hog or a wild boar filled with
print appeared in the foreground. The literary fragment
with the most readable words “Saxon” and “Hartfeld
Castle” seems to refer to the general analysis of German
Renaissance painting and the tendency to introduce the
native landscape into the paintings. A coherent exposition
canbe found inthe interference in the paintings of the
Spanish masters. In the cut-out face of El Greco's Saint
Paul the following words are standing out: “Goya, the
next, ... for everyone 18th century.... the time of Goya”,
to Goya also refers the text in Ribera’s Saint Francis,
perhaps connected not only with the painter’s name,
but also taken from a passage about his art? Words
“‘animal-footed”, “uprising”, “mood”.... “peasants” could
be successfully interspersed with the description of
the Witches’ Sabbath. In Goya’s Laughing Witches, the
text cut to the shape of a butterfly wing refers to Leon-
ardo and Velazquez, suggesting associations with the
analysis of creativity. Perhaps we deal here with some

skojarzenia z analizg twdrczosci. By¢ moze jakies roz-
wazania o naturze sfumato i usmiechu, gdy zestawimy
ze sobga tajemniczy usmiech Mony Lisy i rozciagniete
w usmiechu usta staruch, miekka welature leonardow-
skich cieni iich masywna szorstkos$¢ u Goi. Opisuje
dramatyczny sposéb widzenia cztowieka w malar-
stwie hiszpanskim od El Greca, poprzez Velazqueza,
do Goi. Ogladanie zmodyfikowanych przez artystke
rycin przypomina odczytywanie palimpsestu, ktérego
interpretacjawydaje sie mozliwa tylko dla oséb chocby
w podstawowym zakresie znajacych ten sam kod. Czy
ograniczajac sie do obszaru historii sztuki i warstwy
formalnej obrazéw, zaweza grupe odbiorcoéw do grona
artystéw, ktorzy odkryja powigzania czasowe, tre-
sciowe i formalne? Czy przeciwnie: liczy na nowego,
nieobarczonego profesjonalng wiedza widza, ktory
odnajdzie nowe zwiazki i interpretacje?

Ze swoistym katalogowaniem i systematyzacjg
kojarza mi sie tez prace Magdaleny Kleszynskiej -
niepozorne i wysmakowane, pokryte patyna czasu,
podobne do sepiowanych zdje¢. Kompozycje na szaro-
-zOttawym papierze na pierwszy rzut oka zbudowane
sg tylko z uktaddéw prostokatow i linii, powierzchni
i plam rozmytych, przeswietlonych jak wielokrotnie
eksponowana klisza. Jak sugeruje autorka, przede
wszystkim ukazujg one zanikanie $wiata widzialne-
g0, powolne przekraczanie granicy miedzy trojwy-
miarowym wnetrzem (ktérego juz w nich nie widac),
przestrzenig i ptaszczyzna. Przywotane przez artystke
skojarzenia, takie jak powidoki i fotografia otworkowa
wyraznie wskazuja obszar jej zainteresowan uloko-
wany na pograniczu fotografii i malarstwa, wnetrz
i przestrzeni. W samych sformutowaniach mozna do-
strzec echa modernistycznego myslenia o sztuce, ktore
tak chetnie wraca do konceptéw konstruktywistéw
czy bauhausowcow, do rozwazan nad plastycznymi
formami pierwszymi, nad traktowaniem sztuki jako
naukowego doswiadczenia, ajednak... W pracach Kle-
szynhskiej widze cos innego, znacznie bardziej emocjo-
nalnego i jednoczesnie metafizycznego. Wydaje misie,

considerations about the nature of sftumato and smile,
when we juxtapose Mona Lisa’s mysterious smile and
stretched in a smile old women'’s mouth, soft glazing of
Leonardo’s shades and their massive harshness in Goya.
She describes the dramatic way of seeing a human being
in Spanish painting from El Greco, through Velazquez
to Goya. Watching the pictures modified by the artist
resembles reading a palimpsest, the interpretation of
which seems possible only for people who know the
same code at least at the basic level. By confining her
analysis to the area of art history and the formal aspect
of paintings, does she limit the audience to the group of
artists who will discover temporal, content and formal
connections? Or, on the contrary, does she count on
a new, not burdened with professional knowledge,
viewer who will find new relations and interpretations?

Works of Magdalena Kleszyrska | associate with
a specific cataloguing and systematization - incon-
spicuous and sophisticated, covered with the patina
of time, similar to sepia photographs. Compositions on
grey-yellowish paper at first glance are made up only
of rectangles and lines, surfaces and blurred spots,
light-struck like a repeatedly exposed film. As the author
suggests, first of all, they show the disappearance of
the visible world, slow crossing the border between the
three-dimensional interior (whichis no longer visible in
them), space and plane. The associations evoked by the
artist, such as afterimages and pinhole photography,
clearly indicate the area of her interest located on the
borderline between photography and painting, interiors
and space. In the very formulations one can see echoes
of modernist thinking about art, which so willingly re-
turns to the ideas of Constructivists or the Bauhausers,
toreflections on the primary artistic forms, on treating
art as a scientific experience, and yet.... In Kleszynska’s
works | see something different, much more emotional
and at the same time metaphysical. It seems to me that
using both the photographic medium, as well as the
drawing and glaze-painterly values of ink, illuminat-
ing, transparent and at the same time impregnating
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Magdalena Kleszynska, bez tytutu, 2012/2013, druk, tusz, wosk na papierze, 21 x 30 cm (x 50). Fot. archiwum artystki
Magdalena Kleszynska, untitled, 2012/2013, print, ink, wax on paper, 21 x 30 cm (x 50). Photo: the artist's archive

ze korzystajac zaréwno z fotograficznego medium, jak
i rysunkowych czy laserunkowo-malarskich wartosci
tuszu, rozswietlajgcych, transparentnych i jednoczesnie
impregnujacych wiasciwosci wosku, artystka tworzy
wariacje na temat malarstwa Marka Rothki. Wiem,
ze to wrazenie powierzchowne, ale w innej technice
i gestosci materii malarskiej odnajduje podstawowa
Jfgure” obrazéw Rothki: pokrewienstwa kompozycyijne,
nieco pejzazowy podziat ptaszczyzny, rozlewng plame
barwna o nieostrych krawedziach, $wiatto emanujace
zwnetrza koloru. | gdy juz jestem nieomal pewna, ze
swoimi szarymi, zéttawymi, spatynowanymi pracami
dyskutuje z malarstwem, dostrzegam druga, te waz-
niejsza dla autorki warstwe - osobisty przektad na
miekkie plamy o nieokreslonych krawedziach archi-
tektonicznych kompozycji Strzeminskiego i Kobro,

properties of wax, the artist creates variations on the
subject of. Mark Rothko's painting. | know that this is
a superficial impression, but in a different technique
and density of painting matter | find the basic “igure”
of Rothko's paintings: compositional affinities, a bit of
landscape division of the plane, a splashed coloured
spot with blurred edges, light emanating from the inside
of the colour. And when | am almost certain that with
her grey, yellowish, patinated works she discusses with
painting, | can see the second, more important layer
for the artist - personal translation into soft spots with
indeterminate architectural edges of Strzeminski and
Kobro's compositions, their experience of space and
afterimages. Pre-war and post-war experiments with
geometric abstraction by Henryk Stazewski, those
painterly and relief-like, kinetic and the simplest ones,

ich doswiadczania przestrzeni i powidokdéw. Przedwo-
jenne i powojenne eksperymenty z abstrakcja geome-
tryczng Henryka Stazewskiego, te malarskie i reliefowe,
kinetyczne i najprostsze, w ktorych obraz lub grafika
sg skonstruowane ze szkieletu kilku linii. Kresek, ktore
moga tworzy¢ ptaski schemat i zapisywac podstawowe
linie wykresu aksonometrycznego.

U innych twércéw mikrokosmos utozsamiat sie
z ponownym odkrywaniem pejzazu, spojrzeniem na
krajobraz nie poprzez konkretne widoki, ale pars pro
toto przez detale, fragmenty, wynikajacym z obserwacji
zywiotow i poszukiwania ich malarskiego ekwiwalentu.
W ten sposdb mozna interpretowac obrazy Milana
Cieslara z pierwszej wystawy: Wewngqtrz kraju |, Nad

where a painting or graphics are constructed from the
skeleton of several lines. Lines that can create a flat
schematic diagram and record the basic lines of the
axonometric graph.

By other artists, microcosm has been identified
with re-discovery of the landscape painting, looking
at the landscape not through specific views, but pars
pro toto through details, fragments. Resulting from
the observation of the elements and the search for
their painterly equivalent. This is how Milan Cieslar’s
paintings from the first exhibition can be interpreted:
Inside the Countryside |, Above the Horizon, Rotating Parts,
inwhich the artist seems to be looking for the essence
of water, but not that one expressed by a dispassionate

Mikrokosmos 3, Slezskoostravska Galeria, Ostrawa, Czechy, 2016;

Milan Cieslar, prace z cyklu Nieznany kraj, 2016, akryl na ptotnie. Fot. Joanna Imielska

Microcosm 3, Slezskoostravska Gallery, Ostrava, Czech Republic, 2016;

Milan Cieslar, works from series Unknown Country, 2016, acrylic on canvas. Photo: Joanna Imielska
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Milan Cieslar, Mikrokosmos, 2015, akryl na ptotnie, 30 x 30 cm. Fot. archiwum artysty
Milan Cieslar, Microcosm, 2015, acrylic on canvas, 30 x 30 cm. Photo: the artist's archive

horyzontem, Wirujqce czesci, w ktérych artysta wydaje sie
szukac istoty wodly, ale nie tej wyrazonej beznamietnym
wzorem chemicznym, lecz namacalng sitg, ktéra dostrze-
gamy w naturze. Jeszcze wyczuwalna biologicznosc
zamienia na barwe, fakture, przenikanie sie koloréw
i konsystencji, sposobdw naktadania farby. W kolejnych
odstonach Mikrokosmoséw zmienia podejscie do tkanki
obrazu, inaczej wybiera $rodki i metody dziatania, coraz
mocniej odrywa sie od natury, by tworzyc obrazy na
pograniczu abstrakcji, malarstwa materii; doswiadczania
z jednej strony czytelnej, czystej kompozycji obrazu,
a zdrugiej nieokreslonosci, miekkosci plamy barwne;j.
W Mikrokosmosie, kompozycjach z drugiej, niemieckiej
edycji, artysta inaczej opowiada o zywiole wody, jego
ekwiwalentu upatruje w przezroczystosci swobodnie
rozlewanej, chciatoby sie powiedziec: wodnistej farby,

chemical formula, but by a tangible force which we see in
nature. Still perceptible biologicality he transforms into
colour, texture, permeation of colours and consistency,
ways of applying paint. In the subsequent editions of
Microcosms, he changes his approach to the tissue of
a painting, he chooses different means and methods
of action, he becomes more and more detached from
nature in order to create images on the borderline of
abstraction, matter painting. Experiencing, on the one
hand, the clear, pure composition of the painting, and on
the other hand, indefiniteness, softness of the colour
spot. In Microcosm, in compositions from the second,
German edition, the artist tells a different story about
the element of water, its equivalent is seen by himin
the transparency of freely poured, one would like to
say, watery paint, in its soaking through the canvas,

w jej przesigkaniu przez podobrazie, w walorowym
narastaniu intensywnosci koloru. Przezroczystos¢
materii wspotgra z gama barwng - bogata, ale oparta
w wiekszosci na odcieniach btekitu: ultramarynie,
kobalcie, btekicie paryskim, turkusie; nawet biel staje
sie niebieska. Wyjatek czyni Cieslar tylko dla szma-
ragdowej zieleni. Zatopione w bielach obrazy z 2016
roku, z trzeciej, czeskiej edycji: Nova Krajina i Neznana
Krajina nie wskazuja jednoznacznie na inspiracje z na-
tury - trudno okresli¢, czy to jeszcze zywiot wodny,
grozna rzeczywistosc gor i sniegu, czy moze swiat in
statu nascendi: widziany w wybuchu biatego wulka-
nu, w biatej lawie... Cieslar pokazuje prace nieomal
monochromatyczne, zawezone do bieli i szarosci. Po
raz kolejny zmienia i modyfikuje podejscie do faktury
i modulacji plamy barwnej. Choc¢ unika mocnych impa-
stow, to pozostaje czuty na wartosci fakturalne. Obok
niewazkich, pylistych plam i przebtyskéw wprowadza
w tkanke obrazu partie ksztattowane laserunkowo, ale
i ,zalewane” bielg o innej niz dotychczas konsystencji:
gestsza, matowa, zastygajaca na ptotnie cienkimi war-
stwami, ktérych granice wyznaczaja nerwy i zytki. Te
krete, biologiczne i precyzyjne w rysunku spekania,
wodo- lub krwioobiegi albo krawedzie skat podkresla
Cieslar czysta, Swiecaca biela. Stosuje technike mokre
w mokre, ale tez efekty bliskie malowaniu na papierze
Swiattoczutym - niematerialne przebtyski swiatta,
nieostre, rozproszone granice plam. Warto jeszcze
raz podkresli¢, ze malarstwo Cieslara, cho¢ dazy do
abstrakgji, to wyrasta z pejzazu, postrzeganego poprzez
dynamike zjawisk i zywiotow. Pasja Cieslara do opisy-
wania natury wspdtczesna forma malarska przypomina
problemy, jakimi artysci fascynowali sie juz u zarania
sztuki nowozytnej, gdy jak da Vinci badali wiry wodne
czy postulowali studium detalu, na przyktad kamieni,
by przekonujaco malowac gory 8.

18 Nie potrafie przytoczy¢ zrédta, ale w jednym z traktatow
omalarstwie mozna odnalez¢ takie stwierdzenie: jesli masz
malowac gory, to wez kamien i przygladaj mu sie z bliska.

inthe value growth of colour intensity. The transparency
of matter harmonizes with the colour gamut - rich, but
mostly based on shades of blue: ultramarine, cobalt,
Parisian blue, turquoise; even white becomes blue.
The only exception Cieslar makes for emerald green.
Immersed in white, paintings from 2016, the third,
Czech edition: Nova Krajina and Neznana Krajina do
not clearly indicate inspirations in nature - it is difficult
to determine whether it is still the water element,
adangerous reality of mountains and snow, or perhaps
the world in statu nascendi: seen in the explosion of
a white volcano, in white lava... Cieslar shows almost
monochromatic works, narrowed down to white and
grey. Once again he changes and modifies the approach
to texture and modulation of colour spot. Although he
avoids strong impastos, he remains sensitive to texture
values. Apart from weightless, dusty spots and flashes,
he introduces into the image tissue parts shaped by
the glaze, but also “flooded” with white of a different
consistency than before: denser, matt, hardening on the
canvas with thin layers whose borders are marked by
nerves and veins. These winding, biological and precise
in drawing cracks, water- or bloodstreams, or the edges
of rocks, Cieslar emphasizes with pure, shining white.
He applies the wet in wet technique, but also effects
close to painting on photosensitive paper - immaterial
flashes of light, blurred, scattered boundaries of spots.
Itis worth mentioning once again that Milan Cieslar’s
painting, although it strives for abstraction, stems
from the landscape, perceived through the dynamics
of phenomena and elements. Cieslar’s passion for
describing nature by the contemporary painting form
reminds us of the problems that artists were fascinated
with at the dawn of modern art, when, like Leonardo,
they studied water whirlpools, or suggested a study of

detail such as stones to convincingly paint mountains™®.

18 lamnotabletoquote the source, but in one of the treatises
on painting one can find such a statement: if you are to
paint mountains, take a stone and look at it closely.
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Mikrokosmos 3, Slezskoostravska Galeria, Ostrawa, Czechy, 2016;

prace: Szymona Katmuczaka, Ondreja Tkacika, Anny Tyczynskiej. Fot. Joanna Imielska
Microcosm 3, Slezskoostravska Gallery, Ostrava, Czech Republic, 2016; works of
Szymon Katmuczak, Ondrej Tkacik, Anna Tyczynska. Photo: Joanna Imielska

Pozornie do tematu wystawy nie przystaja syn-
tetyczne pejzaze Ondreja Tkacika konstruowane
oszczednie z kilku rozpoznawalnych znakéw krajo-
brazu - wspartego na arkadach mostu czy wiaduktu,
nieokreslonej sylwety muru lub skaty, kulistych form,
ktore rownie dobrze moga by¢ koronami drzew
i owocami na talerzu przestaniajgcymi widzowi
otwartg przestrzen. Charakterystyczng cechg ma-
larstwa Tkacika jest szeroka, ale sttumiona gama
barwna, przyciemniana zwtaszcza tam, gdzie artysta
zaweza ja do czerwieni i fioletu, btekitow i zieleni.
Czym jest mikrokosmos definiowany malarstwem

At first glance the synthetic landscapes of Ondrej
Tkacik seem not to correspond to the subject of the
exhibition; constructed sparingly from a few recogniz-
able landscape signs - a bridge or viaduct supported by
arcades, an undetermined silhouette of a wall or rock,
spherical forms which may well be crowns of trees as
well as fruit on the plate obscuring the open space
for the viewer. The characteristic feature of Tkacik’s
painting is a wide but suppressed range of colours,
especially where the artist narrows it down to red
and violet, blue and green. What is microcosm defined
by Ondrej Tkacik’s painting? The closest landscape,

Mikrokosmos 3, Slezskoostravska Galeria, Ostrawa, Czechy, 2016; prace Ondreja Tkacika. Fot. Joanna Imielska
Microcosm 3, Slezskoostravska Gallery, Ostrava, Czech Republic, 2016; works of Ondrej Tkacik. Photo: Joanna Imielska

Tkacika? Krajobrazem najblizszym, zapisem kadru
zapamietanego podczas wycieczki lub wakacji? Mi-
krokosmos Tkacika to urywkowe spojrzenia, kadry
zachowane w pamieci, ktére ,odziera” z dostowno-
sci, syntetyzuje i zmienia w porzadek kompozycji
malarskiej. W analizach dziet artystéw bioracych
udziat w Mikrokosmosach zwracatam uwage naich
indywidualne dialogi i spory z tradycjg artystyczna
lub sztukg XX wieku. W przypadku Tkacika tropy
prowadza ku recepcji malarstwa figuratywnego,
nacechowanego pewnym uproszczeniem. By¢
moze wsrod inspiracji znalaztoby sie miejsce dla

arecord of aframe remembered during a trip or holi-
day? The microcosm of Tkacik consists of fragmentary
looks, frames preserved in memory, which he “strips”
of literality, synthesizes and changes into the order
of painting composition. In the analyses of the works
of the artists participating in the Microcosms, | drew
attention to their individual dialogues and disputes with
the artistic tradition or 20th century art. In the case of
Tkacik, the traces lead to the reception of figurative
painting, characterized by a certain simplification. Per-
haps among the inspirations there would be a place for
Proto-Cubism, geometric construction of the image in
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protokubizmu, geometrycznego konstruowania
obrazu w réznych kierunkach lat 20. i 30. ubiegtego
stulecia, rodzimej tradycji sztuki czeskiej'”. Rownie
wazne moga okazac sie zwigzki ze sztuka lat 70.1 90,
gdy figuracja znéw zajeta miejsce réwnoprawne ze
sztuka abstrakcyjna i akcjonerstwem. W stylistyce
Czecha odnajduje niekiedy styl malowania lekko
pokrewny pejzazom Tadeusza Dominika (np. sposéb
traktowania koloru, ksztattowania plamy etc.)?°
i pracom Jarostawa Modzelewskiego.

W innym obszarze poszukiwan formy malarskie]
trzeba usytuowac kompozycje Anny Kowalskiej-
-Szewczyk ujete w cykle Praformy i Trofea, ktore na
wystawie w Lesznie dialogowaty ze soba negatywo-
wo-pozytywowym odwroceniem ksztattow i ptasz-
czyzn jasnych i ciemnych. Te monochromatyczne
wariacje na temat symetrii, wrazenia ruchu i, ko-
lorowej szarosci” budza we mnie niepokdj. Obrazy
Kowalskiej-Szewczyk opisatabym jako kompozycje
kalejdoskopowe, podobne do wielosymetrycznych
uktadow z dzieciecych zabawek, w ktorych z kazdym
obrotem elementy i ich odbicia tworzg nowe kon-
stelacje. Przenikanie sie tonow wydaje sie trojwy-
miarowe, w osobliwy sposéb faluje - to oddalajac,
to przyblizajac dtugie smugi koloru do powierzchni
obrazu. Niepokoja mnie charakterystyczna dla ar-
tystki elegancja i bezcielesnosc¢ warstwy malarskiej:
niezauwazalne przenikania sie tonow, lekkie zmiany
kierunkow naktadania farby, sposéb, w jaki uzyskuje
przezroczystosc form - cate to malowanie cienko,
oleiscie, nieco slisko, jakby w obrazie abstrakcyjnym
sktadata hotd akademickiej maniera lisse. A ja patrze
na kompozycje Anny Kowalskiej-Szewczyk i najpierw

19 Tutaj z powodu malej znajomosci tej sztuki trudno mi
sie wypowiadac arbitralnie, ale warto wspomniec czeski
kubizm (co prawda mocniej akcentowany w architekturze,
rzezbie i designie).

20 Oczywiscie pamietajac o roznicach pokoleniowych,
innym stopniu zakorzenienia w naturze, ktory nakazuje
malarstwo Polaka sytuowac blizej abstrakgji.

various movements of the 1920s and 1930s, the native

1?7 Equally important it may

tradition of the Czech ar
turn out to be the links with the art of the seventies
and nineties, when figuration again took its place on an
equal footing with abstract art and Actionism. In the
style of the Czech | sometimes find a mode of painting
slightly related to the landscapes of Tadeusz Dominik
(e.g. the way of treating colour, shaping spots, etc.)?°
and the works of Jarostaw Modzelewski.

In a different area of the search for a painting
form one must place Anna Kowalska-Szewczyk’s
compositions included in the series Preforms and
Trophies, which at the exhibition in Leszno were in
dialogue with each other by means of a negative and
positive reversal of light and dark shapes and planes.
These monochromatic variations on the subject of
symmetry, the impressions of movement and “coloured
greyness” arouse anxiety in me. I would describe Anna
Kowalska-Szewczyk’s paintings as kaleidoscopic com-
positions, similar to multi-symmetrical arrangements
from children’s toys, where by every turn the elements
and their reflections create new constellations. The
interpenetration of tones seems to be three-dimen-
sional, waving in a peculiar way - moving away and
bringing closer by turns long streaks of colour to the
surface of the painting. What makes me feel uneasy is
characteristic for Anna Kowalska-Szewczyk elegance
and incorporeity of the painting layer: imperceptible
diffusion of tones, slight changes in the directions
of paint application, the way in which she achieves
transparency of forms. All this painting thinly, oily,
slightly slippery, as if in an abstract painting she paid
homage to the academic maniera lisse. But | look at

19 Here, due to my little knowledge of this art, it is difficult
for me to speak arbitrarily, but it is worth mentioning
Czech Cubism (though it is more strongly emphasized
in architecture, sculpture and design).

20 Of course, we should remember the generational
differences, the different degree of being rooted in nature,
which demands to place the painting of the Pole closer to
abstraction.

Anna Kowalska-Szewczyk, Praforms |, 2009, olej na ptotnie, 170 x 140 cm. Fot. archiwum artystki
Anna Kowalska-Szewczyk, Preforms I, 2009, oil on canvas, 170 x 140 cm. Photo: the artist's archive

widze ten lekki jak powiew ruch, ,tetnienie i prze-
nikanie”, a potem fornir - urokliwa, dekoracyjna
czeczote przetozong z naturalnych stojow drewna
na malarstwo. Oczywiscie ktos moze sie oburzy¢: jak
to sztuke, obraz poréwnywac z materiatem wykorzy-
stywanym w meblarstwie?! To niedopuszczalne, to
trywialne, to nieprofesjonalne! A jednak... Autorka
w komentarzu wspomina o pierwotnych struktu-
rach i szukaich posrod mikroorganizmow, ale czy
czeczota - ten osobliwy btad natury w drewnie - nie
jest rownie pieknym i tajemniczym mikrokosmosem

Anna Kowalska-Szewczyk’'s compositions and first
I see this light movement, “throbbing and permeating”
and then veneer - a charming decorative birch-like
pattern translated from natural wood grains into
painting. Of course, someone can become outraged
- how one dares to compare art, a painting with the
material used in furniture industry?! It is unaccept-
able, it is trivial, it is unprofessional! And yet... In her
commentary, the artist mentions primary structures
and searches for them among microorganisms, but
is not birch veneer - this peculiar mistake of nature
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Paulina Komorowska-Birger, Maszyna do szycia, 2012, obiekt. Fot. Michat Katuzny
Paulina Komorowska-Birger, Sewing Machine, 2012, object. Photo: Michat Katuzny

ustojen uktadajacych sie w wiry, archipelagi wysp,
fantastyczne stwory? Czy poza funkcja uzytkowo-
-dekoracyjng nie moze byc inspiracjg malarstwa?
Dla innych tworcow mikrokosmosem pozostawat
cztowiek w swej skomplikowanej fizycznosci i psychice,
obarczony jednostkowym doswiadczeniem, rytmem
zycCia wyznaczanym tylez mysleniem, co medycz-
nymi i naukowo sprawdzalnymi parametrami. Taka
opowiesc o wtasnym zyciu, przeksztatcong w do-
Swiadczenie o charakterze bardziej uniwersalnym,
mozna odnalez¢ w lirycznych instalacjach i obiektach
Pauliny Komorowskiej-Birger. Wedrowke posrdd jej
obiektow mozna rozpoczac od ustawionej na drew-
nianym kregu staroswieckiej, Singerowskiej maszyny
do szycia. Odchylona ku zewnetrznej krawedzi kregu,
robiwrazenie na chwile zatrzymanej w jednostajnym,

in wood - an equally beautiful and mysterious mi-
crocosm of grains arranged into whirlpools, archi-
pelagos of islands, fantastic creatures? Cannot it be
an inspiration for painting, apart from its utility and
decorative function?

By other artists, microcosm has been identified with
human beings with their complicated physicality and
psychology, burdened with their individual experience,
rhythm of life determined by both thinking and medical
and scientifically verifiable parameters. Such a story of
one’s own life, transformed into a more universal expe-
rience, can be found in Paulina Komorowska-Birger’s
lyrical installations and objects. The journey among
her objects one can begin with an old-fashioned Singer
sewing machine set on awooden circle. Leaning towards
the outer edge of the circle, it makes an impression of

niemajacym poczatku i konca ruchu. Wnetrze okregu
wypetnia kruche, potyskliwe ,sianko” ze szklanych,
potamanych i powyginanych rurek. Piekno przed-
miotdw i materii na granicy zniszczenia: elegancki
smukty ksztatt maszyny, jej subtelne, przezarte rdza
zdobienia, potyskliwos¢ i przezroczystosc szklanej
nici i tkaniny czy spojna kolorystyka budowana z czer-
ni, patyny, starego ztota ornamentéw wskazuja, ze
dlainstalacji Komorowskiej-Birger dwa porzadki:
estetyczny i tresciowy — nasycony skojarzeniami,
odwotaniami symbolicznymi i mitologicznymi - sa
nierozdzielne. Trudna uroda rzeczy ma przyciggnac
odbiorce i sktoni¢ go do namystu i poszukiwania zna-
czen. Od czasu nadania przez dadaistow, surrealistéw,
a potem tworcéw nowego realizmu przedmiotom
gotowym (ready-mades) i znalezionym (objet trouvé)
rangi dzieta sztuki maszyna do szycia stata sie jednym

being stopped for a moment in uniform motion with
no beginning and no end. The interior of the circle is
filled with brittle, shiny “hay” made of broken and bent
glass tubes. The beauty of objects and matter on the
verge of destruction: the elegant slim shape of the
machine, its subtle, rust-eaten ornaments, gloss and
transparency of glass thread and fabric, or the coherent
colour scheme built of black, patina, ornaments’ old
gold indicates that for Paulina Komorowska-Birger’s
installation two orders: aesthetic and content one -
saturated with associations, symbolic and mythological
references - are inseparable. The difficult beauty of
things is supposed to attract the viewers and make
them think and search for meanings. Since the time
when Dadaists, Surrealists and later New Realists
ranked ready mades and found objects (objet trouvé)
as works of art, the sewing machine has become one
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z czesto wykorzystywanych motywow. Pojawiata sie
jako symbol, znak kobiety przeciwstawny meskiej
maszynie do pisania w obrazach Konrada Klaphecka,
a do sztuki polskiej ,weszta” wraz z Wyszywaniem
charakteru Wtadystawa Hasiora. Komorowska-Birger
tylko w pewnym stopniu podejmuje dyskusje z polskimi
przedstawicielami nowego realizmu - Hasior wyko-
rzystat dziecinng maszyne do szycia, by przejmujaco
ukazac gwatt zadawany cztowiekowi przez ideologie.
Komorowska-Birger ,Singerem” o pieknej linii pokazuje
cichy dramat jednostki w jej biologicznosci, walke
toczong kobiecymi srodkami o to, by uciec przed
nicoscia, zesciboli¢ na nowo zycie - delikatng tkanine
ciataitego, co wewnatrz myslii czuje; by na moment
przeciwstawic sie przemijaniu. Nieco dalej, na czarnej
scianie wyeksponowano skadrowane zdjecie anoni-
mowej kobiety, na ktérej ciele widac blizne po zabiegu.
Jest w takim samym stopniu zapisem i ,pamiatka”
zabiegu medycznego jak stygmatem i atrybutem nie
konkretnego Swietego - jak w ikonografii religijnej - ale
grupy ludzi. Bohaterka fotografii rezygnuje ze swojej
indywidualnosci, by stac sie jedng zamiast wszystkich,
znakiem osob do$wiadczonych podobnym losem?™.
Przyjrzyjmy sie instalacji usytuowanej przy drugiej
ze $cian. Miednica z wpadajacymi do niej szklanymi
strumieniami ,wody” wchodzi w interakcje formalne
i tresciowe z ,maszyng do szycia”. W tle znowu poja-
wito sie zdjecie kobiety utrzymane w zblizonej tonacji
barwnej, ukazujace twarz w potowie przestonietg
wtosami. Rytm zastygtych w materie szkta strug wody
i sptywajacych w dot wiosow wspodtbrzmi jak echo - sg
wodospadem, witosospadem. Moze kruche szkto to

21 Por. cytat z katalogu wystawy: W Polsce zyje ponad
100000 osdb z wszczepionym kardiostymulatorem. [...]
Naleze do 9500 0séb z rocznika 2012”. Nie wiem, czy to
odpowiednie miejsce, ale moze tutaj uda mi sie przemycic¢
naiwne pytanie: czy staje sie jak w ikonografii ortodoksyjnej
typy $wietych dziewic, pustelnikow, meczennikéw figura
nowoczesnego tazarza? Figura nie zycia wiecznego, ale
Zycia ziemskiego, trwajacego na przekor ,sfelerowanej”
biologii?

of the frequently used motifs. It appeared as a symbol,
asign of woman opposed to a male typewriter in Konrad
Klapheck’s paintings, and into the Polish art it “entered”
together with Wtadystaw Hasior’s Embroidery of Cha-
racter. Paulina Komorowska-Birger only to some extent
enters into a discussion with Polish representatives
of New Realism - Hasior used a child sewing machine
to show in a moving way violence inflicted on human
beings by ideology. Paulina Komorowska-Birger, using
“Singer” endowed with a beautiful line, shows a quiet
drama of an individual in her biological nature, a struggle
fought with women'’s means to escape nothingness;
to patch up life anew - the delicate fabric of the body
and of that what thinks and feels inside. To oppose the
passing of time for a moment. A bit farther, on a black
wall a cropped photograph of an anonymous woman
was exposed on whose body the scar after the medical
procedure is visible. It is as much a record and a “sou-
venir” of a medical procedure as a stigma and attribute,
not concerning as in religious iconography a particular
saint but a group of people. The protagonist of the pho-
tograph gives up her individuality in order to become
one, representing all, a sign of people who experienced
asimilar fate®™. Let’s take a look at the installation lo-
cated next to the other wall. The wash-bowl with glass
streams of “water” falling into it enters into formal and
content interactions with the “Sewing Machine” In the
background there is again a photograph of awomanin
a similar colour tonality, showing her face half covered
with hair. The rhythm of water streams petrified in the
matter of glass and hair flowing down resonate like
an echo, they are a waterfall, a hairfall. Maybe brittle

21 Cf.the quotation from the exhibition catalogue: “In Poland
there are over 100,000 people with animplanted cardiac
stimulator [...] I belong to 9500 people from the year 2012".
| do not know if this is the right place, but maybe | will
be able to smuggle in a naive question: Is she becoming
a figure of amodern Lazarus as the types of holy virgins,
hermits and martyrs were becoming such a figure in
orthodox iconography? A figure not of eternal but of
earthly life, lasting in spite of “faulty” biology?

tylko szlachetniejszy ekwiwalent rurek z tworzywa,
ktérymiw ciato wptywaja leki, tlen, krew, przedtuzajac
zycie? Arterie niosace wody trujace i wode zywa?
Po raz kolejny autorka wymaga sledzenia zwiazkow
symbolicznych. Wtosy i woda - podobne struktury na
rozne sposoby opisujace kobiete, wplecione w system
znaczen i konotacji. Wtosy — duma kobiety, znak jej
statusu: dziewicy, dziewczyny, kobiety?Z: wiosy nie-
rzadnicy (Marii Magdaleny?) ocierajacej namaszczone
olejkiem stopy Chrystusa, ale takze secesyjne, falujgce
jak woda wtosy syren i ondyn, wtosy kusicielek. Do
ktorego symbolicznego ,obrazu” odwotuje sie artyst-
ka? Czy nie wazniejsza jest tu woda nalezaca do dwu
porzadkéw: zycia i Smierci, uzdrawiania, obmywania
ciata na co dzien i na wiecznosc oraz optakiwania?
Ktore z tych znaczen wybrac¢? O ile prace z fotogra-
fiami odsytaja mnie do doswiadczenia zbiorowego, bo
anonimowej kobiety nie musze utozsamiac z artystka,
otyle to trzeciainstalacja, pozbawiona motywu por-
tretu, jest bardziej osobista. W mrocznej przestrzeni
pomiedzy dwiema omowionymi pracami ustawiono
medyczny stolik z potyskujacymi, kruchymi formami
przestrzennymi. Pie¢ smuktych, niewazkich obiek-
téw o zréznicowanej gestosci transparentnej sieci
zaskakuje sensualnym pieknem. Skonstruowane na
kwadratowych podstawach przypominaja miniatu-
rowe budowle lub kolumny i filary o zréznicowanej
konstrukcji. Czym sa te swietliste lub tylko potyskujace
w mroku pomieszczenia ksztatty? Kolumnami cierpie-
nia? Trofeami, pucharami zdobytymi za cierpliwos¢,
za pokorne poddanie sie procedurom medycznym,
za walke o czas wtasnego istnienia? Takim odbiciem
czasu spowalnianego w nieustannym przemijaniu jest
chyba kolumna-klepsydra... Jednoczesnie w szklanym
tworzywie rzezbi i tka autobiografie, mikrokosmos

22 Trywialnym odwotaniem jest odwotanie sie do opinii, ze
depresje kobiet w chorobie onkologicznej wzmaga utrata
wiosow czy ze grozba wobec kobiet w Starym Testamencie
byto ,odarcia z wtoséw ich skroni”...

glass is merely the nobler equivalent of plastic tubes
by means of which drugs, oxygen, blood flow into the
body prolonging life? Arteries carrying poisonous and
living water? Once again, the artist requires us to trace
symbolic relations. Hair and water - similar structures
describing a woman in different ways, woven into
a system of meanings and connotations. Hair - pride of
awoman, a sign of her status: a virgin, a girl,awoman??;
hair of a harlot (Mary Magdalene?) rubbing Christ’s
feet anointed with oil, but also Art Nouveau-style,
waving like water hair of mermaids and undines, hair
of temptresses. Which symbolic “image” does the artist
refer to? s it not more important here water belonging
to two orders: life and death, healing, washing the body
every day and for eternity and mourning? Which of
these meanings to choose? Whereas the works with
photographs | refer to the collective experience, because
I do not have to identify an anonymous woman with
the artist, the third installation, devoid of the portrait
motif, is more personal. In the dark space between
the two discussed works, a medical table with glossy,
fragile spatial forms was placed. Five slender, weightless
objects with different density of transparent network
surprises with their sensual beauty. Constructed on
square bases, they resemble miniature buildings or
columns and pillars of diverse construction. What are
these luminous or only shimmering in the darkness
of the room shapes? Columns of suffering? Trophies,
cups gained for patience, for humble submission to
medical procedures, for fighting for the time of one’s
existence? Such a reflection of the time slowed down
in constant passing is probably a column-hourglass... At
the same time, in glass material she sculpts and weaves
her autobiography, microcosm of tissues, connections,
vessels no longer bloody but aesthetic, beautiful with

22 Atrivialreferenceis the reference to the opinion that the
depression of women in oncological disease is intensified
by the loss of hair, or that the threat towomen in the Old
Testament was “tearing the hair from their temples”..
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tkanek, powigzan, naczyn juz nie krwistych, a este-
tycznych, pieknych kruchoscig krysztatu, kruchoscia
zycia. Czy wchodzi w dyskursy z tworcami, dla ktorych
cielesnos¢ ujeta poprzez aspekt cierpienia byta wazna?
Konstruujac swoje obiekty, w pewnym stopniu artystka
powtarza gest Aliny Szapocznikow w polimerowych
rzezbach utrwalajacej tracone czesci siebie. Ale w prze-
ciwienstwie do tamtej artystki Komorowska-Birger
ukazuje i zarazem ukrywa te mechanizmy, protezy,
ktore jg wzmacniaja. Nie wiem, czy ktorgkolwiek ze
szklanych wiez taktuje jak Frida Kahlo strzaskana
kolumne kregostupa, jak wewnetrzny autoportret. Od
obu wspomnianych tu artystek réznija powsciagliwy
stosunek do wtasnego cierpienia czy raczej sposobdw
jego wyrazania w sztuce. Szapocznikow nowymi two-
rzywami, barwnymi, potprzezroczystymi zywicami
w sposéb typowy dla rzezby nowego realizmu gtosno
wyrazata swoja niezgode na chorobe i Smierc; w malar-
stwie Fridy Kahlo wybrzmiewat dosadny, meksykarski
stosunek do przenikania sie zycia i Smierci, opisywany
nieomal ludowa i ludyczna forma. Komorowska-Birger
wprowadza w swoje prace pewna cichosc, nie epatuje
cierpieniem??, nie krzyczy. Tworzy piekne przedmioty,
subtelne formy do podziwiania, symbole kruchosci
ludzkiej, biologicznej egzystencji.

Kiedy indziej mikrokosmos stawat sie mikro-
doswiadczeniem, mikroswiatem najblizszego oto-
czenia, mikrohistoria zawarta w przedmiotach,
odsytajaca nas do tego, co pierwotne w naturze
i kulturze. O mikrohistorii, historii jednostkowej
wpisanej we wtasng pamiec, doswiadczanie miejsc
i przedmiotéw mowit Marek Jakuszewski. Prébowat
w kilku prostych, plastycznych znakach i artefaktach
opowiedzie¢ skomplikowanie historii powszechnej
i jej odbicie w osobistych wspomnieniach. Motywem

23 Mozetrzebawziac pod uwage réznice - nieodwracalnosc
choréb onkologicznych, ciggty bol okaleczonego ciata
i niezauwazalnos$¢ do pewnego stopnia choréb serca, by
zrozumiec réznice w wyrazaniu zgody lub niezgody na
jednostkowy los...

the fragility of crystal, fragility of life. Does she enter
into discourses with the artists for whom corporeality,
captured through the aspect of suffering, was important?
Constructing her objects, to some extent she repeats the
gesture of Alina Szapocznikow in polymeric sculptures
recording the lost parts of herself. However, unlike that
artist, Paulina Komorowska-Birger shows and at the
same time hides those mechanisms, prostheses that
strengthen her. I do not know if any of the glass towers
she treats as Frida Kahlo does with the shattered spine
column, as an inner self-portrait. She differs from both
artists mentioned above in her restrained attitude to
her own suffering, or rather the ways of expressing it
inart. Alina Szapocznikow, by the use of new materials,
colourful, semi-transparent resins, in a way typical of
the sculpture of New Realism, expressed loudly her
disagreement with illness and death; in Frida Kahlo's
painting an expressive Mexican attitude to the perme-
ation of life and death resounded, taking on almost folk
and ludic forms. Paulina Komorowska-Birger introduces
acertain calmness into her works, she does not dazzles
with suffering23, she does not scream. She creates
beautiful objects, subtle forms for admiration, symbols
of fragility of human, biological existence.

At other times microcosm became a micro-ex-
perience, a micro-world of the closest surroundings,
a microhistory contained in objects, referring us
to what is primordial in nature and culture. About
microhistory, individual history, inscribed in his own
memory, experiencing places and objects spoke Marek
Jakuszewski. In a few simple visual signs and artefacts
he tried to tell the complexity of general history and
its reflection in personal memories. The theme of
his story was a peculiar mental or rather emotional

23 It may be necessary to take into account the differences
- irreversibility of oncological diseases, the incessant pain
of the mutilated body and invisibility to a certain degree
of heart disease - in order to understand the differences
in expressing agreement or disagreement to individual
fate....

Mikrokosmos 1, Galeria MBWA, Leszno, 2013; Marek Jakuszewski, Mikrohistorie, ptytki
ceramiczne malowane farba naszkliwna oprawione w deske, 15 x 15 cm. Fot. Michat Katuzny
Microcosm 1, Galeria MBWA, Leszno, 2013; Marek Jakuszewski, Microhistories, ceramic tiles
painted with a glaze paint framed in a board, 15 x 15 cm. Photo: Michat Katuzny

jego opowiesci byta swoista mapa mentalna, a raczej
emocjonalna rozpisana na biatych ceramicznych
ptytkach ujetych w ramy ze starych desek. Szkic
drogi, kiedys przebywanej w konkretnej przestrzeni,
ateraz w pamieci tworza kreski, pasy i kropki, upo-
rzadkowane zestawienia i fragmenty tekstu; wraz
z kwasnym smakiem landrynek i szarym papierem
LLytki” petnia funkcje Proustowskiej magdalenki.
Sa lapidarnym przektadem literackiego opisu na
znak; rysunek, schemat, listy i zestawienia traca
dostownosc, gdy tekst zastepuje linia kropek. Moze
translacja liter w znak graficzny wyznacza i opisuje
,struny pamieci” rozciggniete pomiedzy przesztoscia
i terazniejszoscia? W obiektach Jakuszewskiego

map, written on white ceramic tiles framed in old
planks. A sketch of the road that used to be travelled
in a specific space and now is in memory, consists
of dashes, stripes and dots, well-ordered lists and
fragments of the text; together with the sour taste
of hard candies and grey paper bag (“tytka”), they
play the role of Proust’s madeleine. They are a la-
conic translation of a literary description into a sign.
Drawing, diagram, letters and lists which lose their
literal meaning when the text is replaced by the dot
line. Maybe the translation of letters into a graphic
sign determines and describes the “strings of mem-
ory” stretched between the past and the present?
In Jakuszewski’s objects two divergent aesthetic

$MOISATIE SO}S0[IM ‘BZUIDUM AJD1ZD AMBISAM AZUJ — SOLUSONOIIN



Ewa Urbanska

spotykajg sie dwa rozbiezne porzadki estetyczne
- abstrakcyjna prostota znaku i sensualna, biolo-
giczna materia starego drewna. Gtadkos¢ szkliwa,
odpornego na slad pisaka i szorstka faktura drewnia-
nego passe-partout. Czy moze sie uda¢ powigzanie
historii w skali makro i mikro plastycznymi znakami?
Czy tak da sie kazdemu opowiedzie¢, parafrazujgc
Gauguina, skad i dokad idziemy, kim jestesmy? Opi-
sac kreskag doswiadczenie zycia zawarte pomiedzy
drogg zdomu i do domu, miedzy ja uszot w Bierlin,
odszedtem w Swiat, w zycie, w pamiec¢?

Wokot doswiadczenia malarstwa i sztuki kon-
ceptualnej, ale takze eksperymentow z wspdlnym
postrzeganiem i fenomenem blizniactwa konstruuje
swoje wypowiedzi artystyczne Witold Adamczyk.
Zwtaszcza analizowaniu indywidualnosci i podwojno-
sci, jednostkowe] tozsamosci i podobnych wyborow
zyciowych czy - jak pisze - kwestii ,powstania naszej
$wiadomosci artystycznej”* poswiecit w ramach
drugiej wystawy najwiecej miejsca. Zestawit proste
w formie obrazy abstrakcyjne, zawezone do dwu
kontrastowych ptaszczyzn koloru - czerni i bieli oraz
czerwieni i btekitu. Pierwszy z nich zatytutowat:
Krajobraz stqd i stamtqd, drugi - Krajobraz stqd. Kom-
pozycje protopejzazowe zestawiono z fotograficznym
podwaojnym portretem Piotra i Witolda Adamczykdw.
Eksperyment Adamczyka byt oparty na popularnych
mitach o bliZznietach i ich wspdlnej wiezi, pokrewien-
stwach nie tylko fizycznych, ale takze osobowoscio-
wych. O ile sam eksperyment trudno zweryfikowac,
o tyle stworzona przez artyste sytuacje mozna uznac
za kolejna definicje mikrokosmosu, sfery réznych
interakgji, determinowanych wspdlnym doswiadcze-
niem dziecinstwa i indywidualnym dorostego zycia.
Podwajny fotograficzny portret zabarwiony btekitem
Yvesa Kleina?> wprowadzit Adamczyk w Hommage
a Yves Klein, ktérego blejtramy z ptétnem pomalowanym

24 Por. tekst do wystawy.
25 International Klein Blue - IKB.

orders meet - abstract simplicity of the sign and
sensual, biological matter of old wood. Smoothness of
marker-proof enamel, and rough texture of wooden
passe-partout. Is it possible to link history onamacro
and micro scale with artistic signs? Is it possible to
tell everyone this way, paraphrasing Gauguin, where
do we come from, where are we going, what are we?
Describe with a line the experience of life contained
between the road from home and to home, among
| uszot w Bierlin, | have gone out into the world, into
life, into memory?

Around the experience of painting and conceptual
art as well as experiments with the shared perception
and the phenomenon of twinhood constructs his
artistic statements Witold Adamczyk. Especially
he devoted a lot of room in the second exhibition
to analyse singularity and duality, individual identity
and similar life choices, or, as he writes, “the origins
of our artistic consciousness”?4. He put together
formally simple abstract paintings, narrowed down
to two contrasting planes of colour - black and
white as well as red and blue, the former he called
Landscape from Here and There, the latter Landscape
from Here. The proto-landscape compositions were
juxtaposed with a double photographic portrait of
Piotr and Witold Adamczyk. Adamczyk's experiment
was based on popular myths about twins and their
common bonds, not only physical but also personal
affinities. While the experiment itself is difficult to
verify, the situation created by the artist can be
considered as another definition of microcosm, the
sphere of various interactions determined by the
common experience of childhood and individual one
of adult life. A double, photographic portrait tinged
with Yves Klein's blue?® was introduced by Witold
Adamczak in Hommage a Yves Klein, where stretch-
ers with canvas painted IKB are archetypes, signs

24 Cf.the text accompanying the exhibition.
25 International Klein Blue / IKB.

Witold Adamczyk, Hommage a Yves Klein, 2012, fotografia na ptétnie, 60 x 60 cm. Fot. archiwum artysty
Witold Adamczyk, Hommage a Yves Klein, 2012, photograph on canvas, 60 x 60 cm. Photo: the artist's archive

IKB stanowig archetypy, znaki kompozycji malarskie;j.
Moim zdaniem nalezatoby te prace interpretowac
jako obiekt z pogranicza instalacji i konceptualizmu
orazjako komentarz do twdrczosci Kleina. lle z tych
prostych poréwnan skali i kierunkéw jest naprawde
istotnych? W ilu mozna dopatrywac sie konceptow,
sposobow na dialog z akcjami i artefaktami Kleina? Czy
zabarwiona fotografia jest u Adamczyka odpowiedzia
na Antropometrie, btekitne portrety tréjwymiarowe,
btekitne przedmioty? Dalszg czescig rozwazan nad
tozsamoscia jednostkowa i wspdlng? Tozsamoscia
obrazuijego fotograficznej kopii wykonanej na tym
samym materiale? A moze postawione tu pytania
sg proba nadania znaczenia obiektom i formom tak
prostym, ze interpretator boi sie pozostawic je bez
komentarza?

O mikrokosmosie postrzeganym poprzez
aspekty filozoficzne i antropologiczne mowig artysci
tworzacy formy przestrzenne - instalacje i rzezby.
W ich dzietach rozwazania o bycie przeplataja sie

of painting composition. In my opinion, this work
should be interpreted as an object on the borderline
between installation and conceptualism as well as
acommentary on Klein's work. How many of these
simple comparisons of scale and movements are
really important? In how many of them can one see
concepts, recipes for a dialogue with Klein's actions
and artefacts? Is the coloured photograph Adamczyk’s
answer to Anthropometries, three-dimensional blue
portraits, blue objects? Is it a follow-up to reflections
onindividual and collective identity? The identity of
the image and its photographic copy made on the
same material? Or are the questions posed here an
attempt to give meaning to objects and forms so
simple that the interpreter is afraid to leave them
without comment?

About microcosm perceived through philosophical
and anthropological aspects speak artists creating
spatial forms — installations and sculptures. In their
works, reflections on being are intertwined with
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Mikrokosmos 1, Galeria w Ratuszu, Leszno, 2013; Ivo Chovanec, Samotna dziura, 2012, szamot, 32 x 10 cm. Fot. Sylwia Erbert-Hoja
Microcosm 1, Galeria MBWA, Leszno, 2013; Ivo Chovanec, Lonely Hole, 2012, chamotte, 32 x 10 cm. Photo: Sylwia Erbert-Hoja

7 probami zdefiniowania materii pierwotnej nie
tylko w odniesieniu do biologii, ale tez prehistorii,
prapoczatkdw kultury, religii i sztuki. Materiatem,
w ktorym te zwiagzki daja sie opowiedzied, jest gli-
na?® ksztattowana na wiele sposobéw: naturalna,
suszona i wypalana, barwiona w masie et cetera.
Teze o wspodtbrzmieniu w pracach rzeZbiarzy natury
i kultury znakomicie ilustruja obiekty ceramiczne Ivo
Chovanca: formy proste i zarazem skomplikowane,
trojwymiarowe - jak Poczgtek i Samotna dziura -
oraz pozornie ptaskie, ale posiadajace wymierng
szerokosc, wysokosc i gtebokosc jak zamkniety

26 Pod nazwa materiatu ujmuje rozne rodzaje i techniki, nie
rozdzielajac ich na gatunki ceramiki, okreslone gatunki
tworzywa, jak np. szamot etc.

attempts to define the primary matter not only in
relation to biology but also to prehistory, the earliest
beginnings of culture, religion and art. The material
by which these relations can be told is clay shaped in
many ways: natural, dried and fired, dyed in the mass,
etc. The material in which these relations can be told
is clay?® shaped in many ways: natural, dried and fired,
dyed in the mass etc. The thesis of harmony between
nature and culture in the works of sculptors is per-
fectly illustrated by lvo Chovanec’s ceramic objects
- simple yet complex, three-dimensional forms such as
The Beginning and Lonely Hole, and seemingly flat, but

26 Under the name of the material | include different types
and techniques without separating them into types of
ceramics, certain types of material such as chamotte etc.

w kwadratowa ptyte Virus. Masywny pierscien (Sa-
motna dziura) i podobna do naczynia forma (Poczgtek)
maja czytelne (moim zdaniem) konotacje kulturowe.
Odwotuja sie do pierwotnych biologicznych formut
ozywania, przemiany, wzrostu, ale takze do form
symbolicznych takich jak linga i joni opisujgcych
zsakralizowang seksualnosc i przekazywanie zy-
cia?’. Kontekst ten wydaje sie szczegdlnie widoczny
w Poczgtku, gdzie z potkuli podstawy wyrasta sto-
zek zasklepiony zielonym, szkliwionym czubkiem.
Szukajac ikonograficznych i kulturowych inspiracji,
mozna poza tropem hinduistycznym wskazac takie
motywy jak ityfalliczne przedstawienia Ozyrysa czy
jego posazki porosniete mtodym owsem. Kietkowanie
wigzato sie tam z chtonicznym charakterem bostwa
i byto symbolem odradzania sie zycia. Pokrewienstw
formy nalezy szukac¢ w ksztattach i proporcjach
prehistorycznych naczyn: tulipanowych pucharow
kultury Milchenberg, urn twarzowych i naczyn an-
tropomorficznych kultury tuzyckiej i lendzielskiej
w obiektach metalowych o nie do korica okreslonej
funkgji, jak na przyktad bogato zdobiona ztota nasad-
ka kultowa z Schifferstadt... Tytut Wirus podkresla
niebezpieczny, pasozytniczy charakter powotane;j
przez rzezbiarza do zycia struktury. Chovanec tworzy
rzezbiarskie komentarze do artefaktow i archefaktow,
bo chyba takiej interpretacji domaga sie zabarwiona
jasnym ugrem tablica pokryta wypuktymi odciskami
plecionki. Kolor, format, utozenie motywow sugeruija,
ze praca Chovanca odwotuje sie do mezopotamskich
tabliczek z pismem klinowym, odciskéw pieczeci
cylindrycznych, dekoracyjnych faktur odciskanych
na réznych przedmiotach. Czy oznaczato, ze w 985
mikrodeju artysta zrezygnowat z form organicznych?
By¢ moze podwadjna biologiczno-kulturowa natura
dzieta objawia sie subtelniej. Wystarczy spojrzec na
nieréwny, ,uszkodzony” rant tablicy - w przekroju

27 Sadze, ze skojarzeniami z kultura i religia hinduistyczna
posuwam sie za daleko i w innym kierunku niz autor.

having a measurable width, height and depth as closed
in a square plate Virus. The massive ring (Lonely Hole)
and the vessel-like form (The Beginning) have clear
(in my opinion) cultural connotations. They refer to
primary biological formulas of animation, transforma-
tion, growth but also to symbolic forms such as linga
and joni describing sacred sexuality and transmission
of life?”. This context seems to be particularly visible
in The Beginning, where a cone, sealed with a green
glazed tip, grows out of the hemisphere of the base.
Looking for iconographic and cultural inspirations one
can point out, apart from the Hindu trope, such motifs
as Osiris’s ithyphallic representations or his statues
overgrown with young oats. Sprouting in this culture
was connected with the chthonic character of the
deity and was a symbol of the rebirth of life. Related
forms can be found in the shapes and proportions of
prehistoric vessels: tulip cups of Milchenberg culture,
face urns and anthropomorphic vessels of the Lusa-
tian and Lengyel culture, metal objects with not fully
defined function, such as the richly decorated Golden
Hat of Schifferstadt... The title Virus emphasises
the dangerous, parasitic character of the structure
brought to life by the sculptor. lvo Chovanec creates
sculptural comments on artefacts and archefacts
since such an interpretation is probably demanded
by a tinged with a bright ochre board covered with
convex imprints of plaitwork. The colour, format and
arrangement of the motifs suggest that Chovanec’s
work refers to Mesopotamian cuneiform tablets,
imprints of the cylindrical seals, decorative textures
imprinted on various objects. Does this mean that
in 985 mikrodeju the artist gave up organic forms?
Perhaps the double biological and cultural nature of
the work manifests itself more subtly. It is enough to
look at the uneven, “damaged” edge of the board - in
cross-section a grainy structure appears again, this

27 Ithinkthat my associations with Hindu culture and religion
“gotoo far” and in a different direction than the author.
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znow ukazuje sie ziarnista struktura, tym razem za-
bezpieczona biatg, btyszczacg emalia. Ochrona rany
zadanej przez czas? Odrastanie tkanki, gdzie rana
zasnuwa sie sliskg btong nowej materii? Zapedziwszy
sie w poszukiwaniu tresciowych i formalnych inspi-
racji twoérczosci Chovanca, nie zwrdcitam uwagi na
komentarze odautorskie towarzyszace jego pracom.
Definicja mikrokosmosu wpisana przez autora do
katalogu wystawy skupia sie na innych aspektach
niz te, ktore odnalaztam w jego pracach. Artysta
w ogéle nie wprowadza do swoich rozwazan tropu
kulturowego, koncentruje sie na tym, co miniatu-
rowe, delikatne, kruche i ...skryte, bedace tylko
Lhipotetycznym wyczuwaniem zjawisk, proceséw,
powigzan; ambiwalencjg przestrzeni, nieskonczo-
noscig, rzeczywistoscig réwnoleg+a”28; sprecyzo-
waniem swiata ,od wewnatrz” z upowszechnionego
zewnetrznego wczuwania sie w ludzkie istnienie.
W Zatrzymanych gestach Ewy Twarowskiej-Siody
pierwotna materia manifestuje sie jako wypalony,
utrwalony w ceramice zapis energii, zapis ruchu.
Opowiada o gestach i interakcjach, ale ,slady”, ktére
zostawiaja, odnosza sie nie do gestu cztowieka, lecz
,gestu kosmicznego” lub gestu samotworzacej sie
natury. Niewazne, czy ten znak odnosi sie do makro-,
czy do mikrokosmosu, bo ich ksztatty i przestrzenie
moga byc¢ podobne, nierozréznialne w swej skali, jesli
nie znajde dla nich punktu odniesienia. Zespalaja
w szorstki ceramiczny obiekt - znak zderzenia materii,
opowiesc o jej przemianie pod wptywem zywiotow.
Prace Twarowskiej-Siody sa dla mnie w dwdjnasob
interesujace: jako formai ,temat” - prosty, ale niejed-
noznaczny, otwarty na rozmaite interpretacje, nawet te
sprzeczne z zatozeniami artystki. Dwa koliste ksztatty
o zakrzeptym, przepalonym temperaturg czerwono-
-brazowym kolorze przyciagaja uwage zréznicowaniem
efektow. Czym sa te koliste zapisy i pamiatki zdarzen
i reakcji? Czy jak negatywy ciat w Pompejach mogtyby

28 Por. tekst katalogowy.

time protected with white, shiny enamel. Protection
of awound inflicted by time? Tissue regrowth, where
the wound is covered with a slippery membrane
of new matter? Having spent time in search of the
content and formal inspiration of Ivo Chovanec’s
work, I did not pay attention to the artist’'s comments
accompanying his works. The definition of microcosm
written by the author in the exhibition catalogue
focuses on other aspects than those | “found” in his
works. The artist does not introduce a cultural trope
into his deliberations at all, concentrating on what
is miniature, delicate, fragile and ...hidden, which is
only a “hypothetical sense of phenomena, process-
es, connections. The ambivalence of space, infinity,
parallel reality?®. Defining accurately the world “from
the inside” from the widespread external empathizing
with human existence.

In Ewa Twarowska-Sioda’s Petrified Gestures,
primordial matter manifests itself as a burnt, ceram-
ics-fixed record of energy, a record of motion. She talks
about gestures and interactions, but “traces” that they
leave refer not to a human gesture but to a “cosmic
gesture” or a gesture of the self-creating nature. It does
not matter whether this sign refers to the macro- or
microcosm because their shapes and spaces may be
similar, indistinguishable on their scale, if I do not find
a point of reference for them. They solidify into a rough
ceramic object - a sign of collision of matter, a story
about its transformation under the influence of the
elements. Ewa Twarowska-Sioda’s works are interesting
tomeintwoways, as aform and as “subject matter” -
simple, but ambiguous, open to various interpretations,
even those contrary to the artist’s assumptions. Two
circular shapes of a coagulated overburnt red-brown
colour attract attention by the variety of effects. What
are these circular records and memorabilia of events
and reactions? Could they, like the negatives of bod-
ies in Pompeii, be used to describe history and its

28 Seethe catalogue text.

Ewa Twarowska-Sioda, Zatrzymane gesty
(fragment pracy), 2010, ceramika,
srednica 90 cm. Fot. archiwum artystki
Ewa Twarowska-Sioda, Petrified Gestures
(fragment of work), 2010, ceramics,
diameter 90 cm. Photo: the artist's archive

postuzyc do opisania historii i jej sprawcy? Powstaty po
rozbiciu atomu (w skali mikrokosmosu) czy uderzenia
meteoru? Z Ziemia czy inna planeta? Jaki ruch utrwa-
lity w sieci rozbitych i coraz mniejszych fragmentow?
Fali uderzeniowej? Powolnego wysychania materii
w upalnym powietrzu pustyn. A takich czerwonych
ziem jest na naszej planecie catkiem sporo od pia-
skoworudej Sahary po potacie czerwonego piasku
w interiorze Australii. Mimo réznicy skali obiektéw
i innych wtasciwosci sensualnych samego materia-
tu, w ktérym autorka pracuje, nie moge pozbyc sie
skojarzen z dzietami Anisha Kapoora: miekkimi jak
dopiero co wyrobiona glina i ksztattowanymi jak
na olbrzymim kole garncarskim. Zwtaszcza My Red
Homeland - koto wgniecione w podtoge narzedziem

perpetrator? Were they created after smashing the
atom (on a microcosm scale) or meteor impact? With
the Earth or another planet? What kind of movement
did they record in the network of broken and smaller
and smaller fragments? Movement of a shock wave?
Of slow drying of matter in the hot air of deserts. And
there are quite a lot of such red lands on our planet,
from the sandy-rufous Sahara to the area of red sand
in the Australian outback. Despite the difference inthe
scale of objects and other sensual properties of the
material itself in which the artist works, | cannot get
rid of associations with the works of Anish Kapoor: soft
as just made clay and shaped as if on a huge potter’s
wheel. Especially My Red Homeland — a wheel bashed
into the floor by the tool of a giant potter - seems to
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Anna Goebel, z cyklu Ujawnione I, 2002-2008, papier pakowy, obiekty o Srednicy 35-42 cm. Fot. archiwum artystki
Anna Goebel, from series Disclosed 1, 2002-2008, wrapping paper, objects with a diameter of 35-42 cm.

Photo: the artist's archive

gigantycznego garncarza wydaje sie bliskie idei prac
Twarowskiej-Siody - podobnie jak u niej, zapisuje
w tworzywie ruch, gest, site nacisku. W istniejacym
w mojej wyobrazni dialogu dwadch form rzezbiarskich
dostrzegam przyczyne i skutek, poczatek i koniec,
narodziny i kres kazdej materii.

Cykl Anny Goebel Ujawnione 11, pokazywany
podczas wystawy Mikrokosmos | to zamkniety w for-
mie instalacji traktat o biologii i filozofii, o jednostce
(pojedynczym tworze) i zbiorowosci, o ztudnosci
pierwszego wrazenia. Przeciete na pét kule o Srednicy
okoto 35-42 centymetréw, rozrzucone rekg olbrzy-
ma zaanektowaty sporg czesc galerii. Ksztatt kuli
sam w sobie jest niestabilny, sprawia, ze rownowaga

be close to the idea of Twarowska-Sioda's works. Just
like Twarowska-Sioda, he records movement, gesture
and pressure in the material. In the dialogue of two
sculptural forms existing in my imagination, | notice
the cause and effect, the beginning and the end, the
birth and the death of every matter.

The series of Anna Goebel Revealed II, shown dur-
ing the Microcosm | exhibition, is, presented in the form
of aninstallation, a treatise on biology and philosophy,
on anindividual (a single creature) and community, on
the illusion of the first impression. Half-cut spheres,
circa 35-42 cmin diameter, scattered by a giant’s
hand, annexed a large part of the gallery. The shape
of the sphere itself is unstable, making the balance

pojedynczych i wspartych o siebie bryt wydaje sie
nietrwata. Wrazenie to poteguja zmienne rytmy
kompozycji, zageszczenia i rozproszenia form, istnie-
nie jednoczesnie razem i osobno na podobienstwo
atomoéw utrzymywanych w okreslonym porzadku
przez niewidzialne sity. Uwage skupia potyskliwa
powierzchnia kul = brunatnymi odcieniami i orga-
nicznym zytkowaniem przypomina czerwonawe
marmury i granity. Jednak ich gtadkos¢, twardos¢
i spoistosc sg pozorne. Pod cienkg skorupag kryje sie
wielowarstwowa struktura, w przeciwienstwie do
zewnetrznej, ,kamiennej” sfery ujawniajgca materie
krucha i miesistg zarazem, tkanke biologiczng, zto-
zona z cienkich warstw, przerosnietych wiekszymi
kawernami; strumieniami i rozlewiskami odcieni
brazuiszarosci - koloréw typowych dla pakowego
papieru, z ktorego bryty wykonano. Dwoista natura
elementow podpowiada toposy interpretacyjne:
biologie z jej skomplikowanymi strukturami obser-
wowanymi bezposrednio i pod okularem mikroskopu;
budowe tkanek i komérek, ale takze organizacje form
dostrzegalng dopiero na poziomie atomu. | drugi
trop - filozofig, ontologie, gdzie obrazem bytu bywa
Leibnizowska monada istniejgca sama dla siebie,
w nieswiadomosci istnienia innych podobnych form,
Swiatow czy mikrokosmosow. Zewnetrznie twarda,
jednorodna, zanurzona w pustce, skupiona na sobie
monada wydaje sie wewnetrznie zréznicowana, wie-
lowarstwowa, krucha. Czy nie jest to obraz ludzkiej
osobowosci pod skorupg odgradzajaca nas od innych,
petnej wahan, podatnej na zranienie? Symbol bytu
skazanego na unicestwienie, tak tatwo ulegajacego
rozpadowi? Kula - forma idealna, jakg opisywali
starozytni, w pracy Goebel okazuje sie tylko ztu-
dzeniem, pancerzem okrywajacym i ukrywajacym
wielosc sit, uwarunkowan, powigzan

Dla Joanny Imielskiej trzy Mikrokosmosy to moz-
liwos¢ ukazania roznych aspektéw tworczosci. Pre-
zentowane prace opisuja ewolucje kontekstéw
myslenia o czasie, czasie i przestrzeni, czasie i pamie-

of single and self-supported solids seem precarious.
Thisimpression is intensified by the changing rhythms
of the composition, density and dispersion of forms,
the existence both together and separately as atoms
kept in a given order by invisible forces. The attention
is focused on the shiny surface of spheres - with its
brown shades and organic veining, it resembles red-
dish marbles and granites. However, their smoothness,
hardness and cohesiveness is a sham, a thin shell
hides a multi-layered structure underneath. Unlike
the external “stone” sphere, it reveals both fragile
and meaty matter: biological tissue, composed of thin
layers, overgrown with larger caverns; streams and
pools of shades of brown and grey - colours typical
of wrapping paper, from which the solids were made.
The dual nature of the elements suggests interpretive
topoi: biology with its complex structures observed
directly and under the eyepiece of the microscope.
The structure of tissues and cells, but also the or-
ganization of forms visible only at the atomic level.
And the second topos - philosophy, ontology, where
the image of being could be a Leibniz monad existing
for itself, ignorant of the existence of other similar
forms, worlds or microcosms. The externally hard,
homogeneous, immersed in emptiness, focused on
itself monad seems internally diverse, multi-layered,
fragile. Is this not an image of a human personality
hidden under the shell separating us from others,
full of hesitation, susceptible to injury? A symbol of
being condemned to annihilation, so easily falling
apart? The sphere - the ideal form described by the
ancient, in Anna Goebel’s work turns out to be just an
illusion, an armour covering and hiding the multitude
of forces, conditions and connections.

For Joanna Imielska, three Microcosms are an
opportunity to show different aspects of her artistic
output. The presented works describe the evolution of
contexts of thinking about time, time and space, time
and memory, space defined by micro- and macrocosm.
They emphasize the diversity of content and symbolic
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ci, przestrzeni definiowanej poprzez mikro- i makro-
kosmos. Akcentuja réznorodnos¢ watkdw tresciowych
i symbolicznych oraz statos¢ postawy wobec doswiad-
czania Swiata: skupienie, spowolnienie czasu, ktore
artystka uznata za mysl przewodnig cyklu kuratoro-
wanych przez siebie wystaw Mikrokosmos’. Imielskiej
rytm wystaw pozwala wskazad, jak odmienne moze
by¢ opisywanie czasu wtasnego wtaczonego w czas
ogdlny. Jak od stworzenia plastycznego kodu dla
biologicznego czasu cztowieka rozpoczac wedrdowke
ku uniwersum, czasowi i przestrzeni. Przypuszczam,
ze pierwszy Mikrokosmos byt celowym ,zamrozeniem
czasu” - podsumowaniem i introdukcjg dla kolejnych,
krystalizujgcych sie pomystow na opisanie rzeczywi-
stosci na pograniczu ,doswiadczalnego”, ,spekulta-
tywnego” i ,przeczuwanego”. Najpierw
mikrokosmosem Imielskiej*°, podobnie jak u Komo-
rowskiej-Birger, ,pozostaje cztowiek w swej [...] fi-
zycznosci i psychice, obarczony wtasnym
jednostkowym doswiadczeniem, rytmem zycia wy-
znaczanym m.in. medycznymi i naukowo sprawdzal-
nymi parametrami”®™. Prace z cykli 24 godziny
i Zapisane godziny charakteryzuje rezygnacja z natu-
ralnej tkanki rysunkowej na rzecz powielonych i od-
powiednio pocietych kserokopii wykresow funkgji
zyciowych, fragmentéw notatek i listow. Kserogra-
ficzne, pozytywowe i negatywowe odbitki tworza nie
kod zrozumiaty dla diagnosty i grafologa, ale historie
jednostkowego zycia opowiedziang linig, biologiczng
i subiektywna, nawet jezeli nakreslit jg pisak kardio-

29 Por. katalog wystaw, stowo wstepne: ,Z jednej strony
wystawa Mikrokosmos ma spowolnic czas, pokazac zwiagzek
cztowieka zrytmemiodgtosami przyrody, ma sprowokowac
do spojrzenia na swiat z zupetnie innej perspektywy,
dostrzec to, czego na ogdt sie nie dostrzega |[...]"

30 Napierwszejwystawie Mikrokosmos 1 Imielska wystawita
prace osobno, Zapisang godzine 3 w Galerii MBWA
w Lesznie, a fragment 24 godzin w Galerii w Ratuszu.

31 Autocytat, por. fragment o twdrczosci Pauliny
Komorowskiej-Birger.

motifs, as well as the stability of the attitude towards
experiencing the world: concentration, slowdown of
time, which she considered the guiding idea of the
series of Microcosms exhibitions curated by her??.
The rhythm of exhibitions allows Joanna Imielska
to indicate how different could be describing one’s
own time included in general time. How, by creating
avisual code for the biological time of man, to start
the journey towards the universe, time and space.
| suppose that the first Microcosm was an intentional
“freezing of time” - a summary and introduction to
subsequent crystallising ideas for describing reality
on the borderline of the “experimental”, “speculative”
and “anticipated””. First, the microcosm of Imielska®®,
just like in the case of Paulina Komorowska-Birger,
“remains a human being in his/her [....] physicality
and psyche, burdened with his/her own individual
experience, the rhythm of life determined, among
others, by medical and scientifically verifiable pa-
rameters”>!. The works from the series 24 Hours
and Saved Hours are characterized by the resignation
from the natural drawing tissue in favour of duplicated
and appropriately cut photocopies of graphs of life
functions, fragments of notes and letters. Photocop-
ied, positive and negative prints do not create a code
understandable for a diagnostician and graphologist,
but a story of individual life told by a line, biological
and subjective, even if it was drawn by a cardiograph

29  Cf.the exhibitions’ catalogue, preface: “On the one hand,
the Microcosm exhibition is supposed to slow down time, to
show the connection between man and the rhythm and
sounds of nature, to provoke to look at the world from
acompletely different perspective, to see what is usually
notseen|...]"”.

30 Atthefirst Microcosm | exhibition, Joanna Imielska showed
her works separately, Saved Hour 3in the MBWA Gallery
in Leszno, and a fragment of 24 Hours inthe Gallery inthe
Town Hall.

31 Self-quotation. Cf. the fragment about the art of Paulina
Komorowska-Birger.

grafui encefalografu32. Przy odmiennej materii ,ry-
sunkowej” dzieta Joanny Imielskiej w sposobie
drazenia wybranego tematu taczy pokrewienstwo
z postawa Lasotovej, zwtaszcza gdy zestawimy Go-
dziny z Osmimerkami. Nie wiem, czy swoimi pracami
wchodzi Imielska w dialog z pojeciem czasu w twor-
czosciinnych artystow, ale jak wielokrotnie podkre-
slano, jej réznorakie zapisy czasu indywidualnego
mozna zestawia¢ z Obrazami liczonymi Opatki®®.
Bardziej niezobowigzujace sg skojarzenia z linoryta-
mi Jozefa Gielniaka, na przyktad z Wedréwkg wokét
karty chorobowej czy Bukowcami. W drugiej, niemiec-
kiej edycji wystawy Imielska zaprezentowata barwne
kompozycje zatytutowane Mikrokosmos. Artystka
szuka nie tylko malarskiego ekwiwalentu dla prostej
zabawki optycznej, jaka jest kalejdoskop, ale poprzez
nig siega do mikroswiata optyki, gdzie pryzmat do-
konuje rozbicia bieli na teczowe widmo; gdzie mno-
7ace sie odbicia buduja coraz to nowe, inne swiaty,
ktore stara sie zapisac réznymi ,schematami” geo-
metrycznymi. Konfiguruje najdrobniejsze elementy;,
dobiera tonacje i temperatury barw, stopnie ich na-
sycenia, by opisac Swiatto, ruch, uchwyci¢ moment
przejscia miedzy biela i chromatyka. A péZniej otwie-
ra ten pozornie obiektywny obraz - kolorowa tarcze
na neutralnym szarym tle - nawrazenia, uczucia i na-
stroje. Wymaga od widza ich zidentyfikowania na
podstawie wizerunku i przymiotnika dodanego do
stowa ,tecza”: ,ptonaca, spalona” et cetera. W pracy
Imielskiej zaskakuje harmonizowanie przeciwienstw
- klasycznej techniki malarskiej (akryl na ptétnie)
i wizji bliskiej efektom osigganym na ekranie kompu-
tera, pozbawionym fizycznosci tkanki malarskiej.
Mikrokosmosy - tecze to cykl niepokojacy, prowoku-

32 Powyzszy fragment jest parafraza z dwu zrodet; tekst
katalogowy Joanny Imielskiej i fragment rozdziatu
poswieconego jej tworczosci pt. Joanna Imielska -
czasopisanie, [w:] E. Urbanska Przestrzeri malarska
i przestrzeri w malarstwie.

33 M.in. komentarz Grzegorza Sztabinskiego.

and encephalograph marker®2 While having a different
‘drawing” matter, Joanna Imielska's works in the way of
exploring the chosen theme show an affinity with the
attitude of Dasha Lasotova, especially when we compare
Hours with Osmimerki. | do not know whether Joanna
Imielska enters into a dialogue with the notion of time
in the works of other artists, but as it has been stressed
many times, her various records of individual time can
be juxtaposed with Counted Paintings by Opatka®®. More
casual are associations with Jozef Gielniak’s linocuts, e.g.
A Journey Around the Medical Chart or Bukowce. In the
second, German edition of the exhibition Joanna Imielska
presented colourful compositions entitled Microcosm.
Imielska is looking not only for a painting equivalent
to asimple optical toy - a kaleidoscope, but through it
she reaches the micro-world of optics, where the prism
breaks down white into a rainbow spectrum, where
multiplied reflections build new and different worlds
which she tries to write down with different geometric
“schemes”. She configures the finest elements, selects
tones and colour temperatures, their saturation levels
in order to describe light, movement, to capture the
transition between white and chromatics. And then she
opens this seemingly objective image - a colourful shield
against the neutral grey background - for impressions,
feelings and moods. She requires the viewer to identify
them on the basis of the image and the adjective added
to the word “rainbow”: “burning, burnt”, etc. Imielska’s
work surprises with the harmonization of the opposites
- the classical painting technique (acrylic on canvas) and
the vision close to the effects achieved on a computer
screen, devoid of the physicality of the painting tissue.
Microcosms - Rainbows is a disturbing series, provoking

32 The above fragment is a paraphrase from two sources;
a catalogue text by Joanna Imielska and a fragment of
the chapter devoted to her work entitled Joanna Imielska
- czasopisanie [Joanna Imielska - timewriting] [in:] Ewa
Urbanska, Przestrzert malarska i przestrzen w malarstwie
[Painting space and space in painting].

33 Among others acommentary by Grzegorz Sztabinski.
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jacy caty czas do zadawania najprostszych pytan:
dlaczego i po co? Po co malowac kompozycje tak
precyzyjne, tak techniczne? Szukac wizerunku juz nie
natury - tej biologicznej, zywej, ale naukowej opisa-
nej prawami fizycznymi i réwnaniami w portretach
wnetrza kalejdoskopu? Sztuka to czy sztuczka? Wir-
tuozerski popis? Czy w ten laboratoryjny sposob
malarz, artysta chce mi opowiedziec to, co oboje -
w tym wypadku obie - wiemy, ze istnieje: kolorowa
szaros¢ i kolorowa biel? Ze $wiatto i kolor to idea
malarstwa? Jezeli potraktowac ten fragment twor-
czosci Imielskiej jako czes¢ rozmowy z innymi mala-
rzami, to na pewno dyskutuje ona z Robertem
Delauneyem i ruchem, opisanym kolorem w jego
kompozycjach, z surowa w doborze srodkéw malar-
skich formuta Mondrianowskiego neoplastycyzmu,
ale jeszcze wyrazniej z jego stonowana wersja u Theo
van Doesburga. Czy ich prostokatno-kwadratowym
Swiatom artystka przeciwstawia mocniej rozbity,
rozproszony mikrokosmos zamkniety w kota i okre-
gi? Amoze dialoguje tylko z op-artem, jego dwute-
matycznoscig - ztudzeniem ruchu (Riley) i bryty
(Vasarely)? Moze jak szachisci z mozgiem elektrono-
wym w wielkiej symultanie toczy pojedynek z biegto-
Scig programoéw graficznych, grafik komputerowych.
Dlaczego jednak nie konkuruje z pseudobiologicznym
mikrokosmosem fraktali? Dzisiaj, z perspektywy paru
lat sadze, Zze byt to dla Imielskiej nastepny ,czas za-
trzymania’, czas na zastanowienie, z ktérego wyto-
nity sie nowe pytaniai nowe formy do opowiedzenia
malarstwem i rysunkiem. Czas powolnego odrywania
sie od technicznych pomocy odbitek, kserokopii, by
znow ,pisa¢” monumentalne kompozycje. Nadchodzit
czas Swiata i wszechswiata, mikro- i makrokosmosu,
czas Rozmoéw z planetami. Wybrane na wystawe
w Ostrawie prace: Mleczna droga, Odkryto nowq pla-
nete 2 i tryptyk: Planeta Skela, Planeta Akip, Planeta
Aizyd reprezentujg rézne kierunki poszukiwar kom-
pozycyjnych, sposobdw powigzania pisma i rysunku,
iluzji przestrzeni. Ujawniaja wielokrotne symetrie

all the time to ask the simplest questions. Why and what
for? Why to paint compositions so precise, so technical?
Why to look for animage no longer of nature - the bi-
ological, living but scientific one, described by physical
laws and equations in portraits of the kaleidoscope’s
interior? Is it art or a trick®*? A virtuosic performance?
Does the painter or artist in this laboratory way want to
tell me what we both know that there is coloured grey
and coloured white? That light and colour are the idea of
painting? If one treats this fragment of Joanna Imielska’s
work as a part of a conversation with other painters, then
she certainly discusses with Robert Delauney and the
movement, described by the colour in his compositions,
with the formula of Mondrian Neoplasticism - raw in
the selection of painting means, but even more clearly
its toned down version of Theo van Doesburg. Does she
confront their rectangular-square worlds with more
broken, scattered microcosm enclosed in circles and
circumferences? Or maybe does she dialogue only with
Op-art, its two themes - the illusion of movement (Riley)
and of the solid (Vasarely)? Perhaps, like chess players
against the electronic brain in a great simultaneous
exhibition, she is fighting a duel with the proficiency
of graphic programs, computer graphics. WWhy, howev-
er, does she not compete with the pseudo-biological
microcosm of fractals? Today, from the perspective
of afew years, | think that for Imielska it was the next
“time to stop”, a time for reflection from which emerged
new questions and new forms to tell about by the use
of painting and drawing. It was a time of slow breaking
away from the technical help of prints and photocopies
to “write” monumental compositions again. It has come
the time of the world and the universe, the time of

34 Inthe original Polish text (Sztuka to czy sztuczka) there is
anuntranslatable play onwords. The Polish word sztuczka
is translated into English as trick, however in translation
not only similarity in sound between the term sztuka (art)
and sztuczka (trick) is lost, but also similarity in meaning,
because the term sztuczka could be also understood as
adiminutive form of the term sztuka (translator’s note).

Joanna Imielska, Zapisana godzina 3 - Mikrokosmos, 2013, technika

wtasna na papierze, 210 x 200 cm. Fot. Szymon Katmuczak

Joanna Imielska, Saved hour 3 - Microcosm, 2013, own technique

on paper, 210 x 200 cm. Photo: Szymon Katmuczak

Mikrokosmos 2, Galerie im Atrium, Centrum Kongresowe Suhl, Niemcy, 2015; prace: Joanny Imielskiej, Dariusza Katmuczaka. Fot. Sonia Rammer
Microcosm 2, Gallery in the Atrium of the Congress Centre in Suhl, Germany, 2015; works of Joanna Imielska, Dariusz Katmuczak. Photo: Sonia Rammer
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i formy istniejace ,pomiedzy” ptaszczyzng i przestrze-
nig, planimetrig i stereometria, ktérych pierwowzo-
ry odnajduje w XVI- i XVII-wiecznych ksiegach: mapach
nieba i ziemi, schematach anamorfoz, zapisie graficz-
nym réwnan matematycznych. Czy jest to juz makro-
kosmos? Czasoprzestrzen opowiedziana wieloma
jezykami, idiomami rysunku? Jesli makrokosmos, to
ogladany nie zawsze przez teleskop, ale w swym
miniaturowym odwroceniu poprzez okular mikro-
skopu. Po raz n-ty powtarzam: Joanna Imielska pisze
obrazy - pisze je nie tylko w znaczeniu przenosnym,
charakteryzujacym praktyke i powotanie malarza -
ikonopiscy, ale takze dostownie. Dlatego jej prace
wymagaja podwadjnej optyki - widza i czytelnika.
Z podobnej materii rysunkowej i prawie w tym samym
czasie zaczeta Imielska tkac kolejne cykle ,astrono-
miczne’, w ktérych do opisu mikro- i makrokosmosu,
przestrzeniiczasu, czasoprzestrzeni dodata jeszcze
jeden, ludzki wymiar - pamieci i zapominania. W ten
sposob sktonna jestem odczytywac trojdzielng kom-
pozycje Planety Skela, Planety Akip i Planety Aizyd;
w pracach tych negatywowi i pozytywowi towarzyszy
trzeci ,rysunek” ledwo widoczny na ptaszczyznie
bieli. Praca przypomina palimpsest, z ktérego czas
powoli usuwa detale, lub dawne odrysy zabytkdéw
wykonywane przez archeologdw - niejasne, pozo-
stawiajace miejsce dla wyobrazni i interpretacji ba-
dacza. Cykle ,kosmiczne” Imielskiej opisuja
przestrzenie nieznane, nieopowiedziane do korca
przez astronomow, sa zapisami przeczuc¢ wszech-
Swiata, intuicjami czasu rozpietego miedzy nieistnie-
niem a wiecznoscia, bytem i niebytem, pamietaniem
i zapominaniem. Jakie znaczenie ma tekst, tak hojnie
wprowadzany w ptaszczyzne rysunku? Jest tylko
zmodulowanym ttem czy kluczem do odczytania
symboli, odkrycia wtasciwego przekazu? Wydaje sie
siegac¢ do arabskiego Zrodta naszej wiedzy o astro-
nomii i stamtad dobywadc nazwy: Akip, Aizyd, Skela.
Czy aby na pewno? Gdyby przeczytac te same nazwy
wspak, to zabrzmia jak imiona i przezwiska ludzi lub

micro- and macrocosm, the time of Discussions with
Planets. The works selected for the exhibition in Ostra-
va: The Milky Way, Discovery of a New Planet 2 and the
triptych: Planet Skela, Planet Akip, Planet Aizyd represent
various directions of compositional explorations, ways of
linking writing and drawing, illusion of space. They reveal
multiple symmetries and forms existing “between” plane
and space, planimetry and stereometry, the prototypes
of which I find in 16th and 17th century books: maps of
heaven and earth, schemes of anamorphoses, graphic
records of mathematical equations. Is this the macro-
cosm? A space-time continuum told by many languages,
by idioms of drawing?

If the macrocosm, then it is not always viewed by
atelescope, but in its miniature inversion through the
eyepiece of the microscope. For the nth time | repeat
that Joanna Imielska writes pictures - she writes them
not only in the figurative sense, which characterizes the
practice and vocation of painter-icon writer, but also
literally. That is why her works require double optics -
the viewer and the reader. From similar drawing matter
and almost at the same time Joanna Imielska started to
weave subsequent “astronomical” series, where she
added one more human dimension to the description
of micro- and macrocosm, space and time, space-time
continuum - memory and forgetting. In this way | am
inclined to read the tripartite composition Planet Skel,
Planet Akip and Planet Aizyd. In these works the negative
and positive are accompanied by the third “drawing”
barely visible on the white surface. The work resembles
a palimpsest from which time slowly removes details, or
old sketches of monuments made by archaeologists -
unclear, leaving room for the researcher’s imagination
and interpretation. Joanna Imielska’s “cosmic” series
describe unknown spaces, not fully told by astrono-
mers, they are records of the universe’s premonitions,
intuitions of the time spanning between non-existence
and eternity, being and non-being, remembering and
forgetting. What is the meaning of the text so generously
introduced into the plane of the drawing? Is it just the

zwierzat: Pika, Dyzia, Aleks... Czyzby samotnymi
planetami-monadami byty istoty wokét autorki®#?
W twdrczosci Imielskiej niezmiennie przenikaja sie
dwa porzadki: wnikliwej obserwacji i intelektualnej
spekulacji. Pierwszy sktania jg do przektadania na
jezyk ornamentu, kreslonych biatym i czarnym tuszem,
pojedynczymi kropkami i ,oczkami” koronek i prze-
zroczystych materii rysunku form biologicznych.
Drugi, abstrakcyjny i filozoficzny, odwotuje sie tez do
rysunku, ale surowszego, o matematyczno-geome-
trycznym rodowodzie. Rysunku, ktéry pozwala in-
terpretowac przestrzen i bryte, ilustrowac ztudnos¢
ludzkiego postrzegania, sporzadzac wykresy rownan,
opisywac prawdopodobienstwo zdarzen, kresli¢
eleganckie schematy $wiata i wszechswiata. Sadze,
ze dla Imielskiej ten bogaty w detale rysunek nie jest
rodzajem uspokajajacej mantry, ale spowolnieniem,
zatrzymaniem sie, skupieniem na problemach z po-
granicza kosmologii i ontologii.

Gdy rozpoczynatam rozwazania nad cyklem
wystaw Mikrokosmos, sadzitam, ze bedzie to prosta
praca, zakonczona kilkoma stronami tekstu, a priori
skomentowanymi tytutem: Mikrokosmos - trzy wystawy,
cztery wnetrza, wielogtos artystow?. Rozprawko-recenzja
z trzema weztowymi zwrotami ,akcji” - omowieniem
tezy wystaw, analiza realizacji w trzech osrodkach
i czterech miejscach ekspozycyjnych ,idei” nowo-
czesnej, sterylnej galerii - biatego szescianu; krétkim
opisem tworczosci poszczegdinych artystow. W miare
przegladania materiatow stato sie inaczej i ,poptyne-
tam”, nadmiernie rozciagajac tekst i... pod prad czasu
- porzucajac schemat chronologiczny. Poszukiwatam
zwigzkdw znaczeniowych, pokrewienstw formalnych,
zamiast znajdowac puenty, zanurzatam sie w materii
malarstwa, grafiki i nowych technik. Stworzytam
witasng wystawe, wtasny Mikrokosmos, ktérego nie

34  Prosze przypomniec sobie mikroskopowe ,portrety”
pséw Szymona Katmuczaka; oczywiscie przypadkowa
zbieznoscia sa tu powtarzajace sie imiona: Alex i Pige...

modulated background, or the key to reading symbols,
discovering the right message? She seems to refer to the
Arabic source of our knowledge about astronomy and
from there she chooses the names: Akip, Aizyd, Skela.
Is it for sure? If you read the same names backwards,
they will sound like names and nicknames of people
or animals: Pika, Dyzia, Alex...Are then the creatures
around the author lonely planets-monads?3” In Imiel-
ska's work two orders are invariably intertwined - the
insightful observation and intellectual speculation. The
former induces her to translate biological forms into
the language of ornamentation, drawn by means of
white and black ink, by single dots and “eyes” of laces
and transparent matters of drawing. The latter, abstract
and philosophical, refers also to drawing, but rawer one,
of mathematical and geometric origin; to drawing that
allows tointerpret space and mass, illustrate the illusion
of human perception, draw up graphs of equations, de-
scribe the probability of events, draw elegant patterns
of the world and the universe. | think that for Imielska
this rich in detail drawing is not a kind of calming mantra,
but slowing down, stopping, focusing on the problems
on the borderline between cosmology and ontology.
When | started reflecting on the Microcosm series
of exhibitions, | thought that it would be a simple work,
finished with several pages of the text, commented
a priori by the title: Microcosm - Three Exhibitions, Four
Interiors, Polyphony of Artists? A short treatise-review
with three nodal turning point of the “plot” - discussion
of the exhibition thesis, analysis of the presentations in
three centres and four exhibition venues of the “idea” of
modern, sterile gallery - the white cube; a short descrip-
tion of the works of individual artists. As | was browsing
through the materials, it all changed and | “floated”,
stretching the text too much and.... against the flow
of time - abandoning the chronological scheme. | was

35 Let me remind you about the microscopic “portraits” of
Szymon Kalmuczak's dogs.... Of course, a sheer coincidence
are here repeated names - Alex and Pige...
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byto. Powstata konstrukcja nie tyle szkatutkowa, ile
patchworkowa - zszyta, zescibolona z kawatkéw
o roznej fakturze, kolorze, odcieniu - jesli takie ka-
tegorie mozna odnies¢ do opiséw tworczosci. Po
drodze zanikat moj dystans wobec wielkich stéw,
abstrakcyjnych poje¢, ktoére artysci skrywali ,za”
dzietamii nardzne sposoby artykutowali w tekstach
katalogowych: Nieskonczonos¢, Przestrzen, Czaso-
przestrzen, Wszechswiat. A moze inaczej: Ontologia,
Byt, fizyka i metafizyka - nauka doswiadczalna i filo-
zofia ttumaczaca uniwersum i mikrokosmos, jakim
jest sam cztowiek? Zapominatam o wewnetrznym
przekonaniu, ze ,malujac obraz”35, artystanie ,mysli
stowami”, nie werbalizuje tego, jak tworzy, po prostu
Jwie” ze w warstwie artystycznej pracy wszystko jest
w porzadku lub nie... Komentarze, zwtaszcza filozoficz-
ne i estetyczne, ,rodza sie” pdZniej... Dlatego jeszcze
raz musze podkresli¢, ze refleksje nad istnieniem,
ttumaczeniem swiata w skali makro i mikro artysci
rozstrzygali wspdtczesnym jezykiem plastycznym
mocno osadzonym w sztuce XX wieku, ksztattowanym
w dyskusji z tradycja pierwszej awangardy, recepcja
i reinterpretacja kierunkéw drugiej potowy minione-
go wieku: malarstwa materii i minimal artu, op-artu
i konceptualizmu, instalacji i sztuk procesualnej. Obok
poszukiwania zwigzkdéw miedzy obrazem i stowem,
interpretacji w dziele sztuki doswiadczen o podtozu
filozoficznym, psychologicznym i spotecznym waznym
elementem pozostawata warstwa formalna dzieta.
Doswiadczanie roznorakiej materii sztuki - badanie
struktury i konstrukcji dzieta, gestosci, faktur, kolo-
réw - niezaleznie, czy praca jest obrazem, rzezba,
instalacja, czy zapisem fotograficznym. Czy w trzech
edycjach Mikrokosmosow uksztattowata sie spdjna od-
powiedz na pytanie, czym jest mikrokosmos widziany
poprzez sztuke? Nie wiem. Parafrazujac tytut dziatan
artystycznych z przetomu XX i XXI wieku - Konstrukcja

35 Malowanie traktuje tutaj jako synonim kazdej dziatalnosci
artystycznej w zakresie sztuk wizualnych.

looking for meaning relations, formal affinities, instead
of finding punch lines | immersed myself in the matter
of painting, graphics and new techniques. | created
my own exhibition, my own Microcosm which was not
there. The resulting construction was not so much mise
en abyme as a patchwork one - sewn together, patched
up of pieces of different texture, colour, shade - if such
categories can be referred to the descriptions of art.
Along the way, disappeared my distance from the great
words, abstract notions which the artists hid “behind”
the works and articulated in various ways in catalogue
texts: Infinity, Space, Spacetime, Universe. Or maybe
differently: Ontology, Being, physics and metaphysics
- experimental science and philosophy explaining the
universe and the microcosmwhichis a human being (him/
her)self? | forgot about my inner conviction that “painting
apainting’®, the artist does not “think in words’, does not
verbalize how she creates, but simply ‘knows” that inthe
artistic layer of the work everything is alright or not.....
Comments, especially philosophical and aesthetic ones,
are “born” later... That is why | must stress once again
that reflections on existence, translation of the world
on amacro and micro scale, the artists determined by
the contemporary visual language firmly rooted in 20th
century art, shaped in the discussion with the tradition
of the first avant-garde, reception and reinterpretation
of the movements of the second half of the century:
matter painting and minimal art, op-art and conceptu-
alism, installation and process art. Apart from searching
for links between the image and the word, apart from
interpretation in artworks experiences of philosophical,
psychological and social nature, also the formal layer of
the work remained animportant element. Experiencing
various matter of art — investigating the structure and
construction of awork of art, density, textures, colours,
regardless of whether the work is a painting, sculpture,
installation, photographic record. Did the three editions

36 Itreat painting here as a synonym for every artistic activity
in the field of visual arts.

36 _ nazwatabym Mikrokosmos I, I1'i Il -

W procesie
wystawa w procesie. tatwo dostrzec, jak stopniowo
krystalizowata sie logiczna i formalna zawartosc
wystawy. Ulegaty doprecyzowaniu kierunki poszu-
kiwan artystycznych, co byto najbardziej widoczne
w ostatniej, czeskiej edycji projektu. Ptaszczyzne
porozumienia stanowit wspolny jezyk formalny oparty
na doswiadczeniu teorii filozoficzno-estetycznych:
lingwistyki, semiotyki, fenomenologii. Jednoczesnie
poza tym kontekstem ,intelektualnym” dla wszystkich
artystow - uczestnikow Mikrokosmoséw - istotnym
czynnikiem pozostawaty dotykalnos¢ i bogactwo lub
samoograniczenie materii malarskiej, rysunkowej
i rzezbiarskiej. Eksperymentowanie z nig w kazdej
dziedzinie sztuki ujawniato dazenie do wirtuozerii
warsztatu. Wtasnie ta dbatosc o forme, solidnosc¢,
skupienie wyzierajace nieomal ze wszystkich prac sa
wspoélnym mianownikiem wystawiajacych w Lesznie,
Suhl'i Ostrawie artystow.

Joanna Imielska zabrata artystow, widzow i mnie
w podroz przez mikrokosmos w pewnym sensie taki,
jakiego poszukuje w swojej tworczosci - zawieszony
miedzy tym, co najmniejsze i najwieksze, miedzy chwilg
i wiecznoscia. Znalazta sobie do tej podrozy wspot-
towarzyszy, artystow, ktérzy pokrewne odczuwanie
Swiata zamykali w odmienne formuty artystyczne.
Odnalaztaw kuratorowanych przez siebie wystawach
wspotbrzmienie delikatnosci i surowosci, natury opi-
sywanej wieloma idiomami formalnymi: od mimesis po
abstrakcyjne spekulacje geometrii oraz dostownosc
obrazu fotograficznego i filmowego.

36 Cyklodbywajacychsiewroznychkrajachimiastach spotkan
artystycznych, prezentujacych sztuke nowoczesna, oparty
na wykorzystaniu elementéw rzezby, instalacji, dziatan
artystycznych z pogranicza happeningu i performansu,
ale nie nalezacych do gtownego nurtu. W 2000 r. jedna
7 edycji Konstrukcji w procesie odbyta sie w Bydgoszczy
i okolicach.

of Microcosms form a coherent answer to the question:
what is microcosm seen through art? | do not know.
Paraphrasing the title of artistic activities fromthe turn
of the 20th and 21st century - Construction in ProcessS7,
I would call Microcosm I, Il and [I] - an exhibition in process.
Itis easy to see how the logical and formal coherence
of the exhibition has gradually crystallized. The direc-
tions of artistic research have been clarified, which was
most visible in the last Czech edition of the project. The
ground of understanding was acommon formal language
based on the experience of philosophical and aesthetic
theories: linguistics, semiotics, phenomenology. At the
same time, beyond this “intellectual” context, for all the
artists - participants of the Microcosms - touchability
and richness, or self-limitation of the painting, drawing
and sculptural matter remained an important factor.
Experimenting withit in every field of art revealed the
aspiration for virtuosity of the technique. This very
attention to form, solidity, concentration, present in
almost every work, is the common denominator linking
the artists exhibiting in Leszno, Suhl and Ostrava.

Joanna Imielska took the artists, viewers and me
on ajourney through microcosm, in a sense, such aone
sheis looking for in her art - suspended between the
smallest and the largest, between the moment and
eternity. She found companions for this journey, the
artists who similar feeling of the world closed in dif-
ferent artistic formulas. In the exhibitions she curated,
she found the consonance of delicacy and roughness,
nature described by many formal idioms, from mimesis
to abstract speculations on geometry and literality of
the photographic and film image.

37 A series of artistic meetings taking place in different
countries and cities, presenting modern art, based onthe
use of elements of sculpture, installations, artistic activities
onthe borderline of happening and performance, but not
belonging to the mainstream. In 2000, one of the editions
of “Constructionin Process” took place in Bydgoszcz and
its surroundings.
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Mikrokosmos 1, Galeria MBWA, Leszno, 2013; prace: Anny Goebel, Anny
Kowalskiej-Szewczyk, Dasy Lasotovej, Kerstin Gnauck. Fot. Michat Katuzny
Microcosm 1, MBWA Gallery, Leszno, 2013; works of Anna Goebel, Anna
Kowalska-Szewczyk, Dasa Lasotova, Kerstin Gnauck. Photo: Michat Katuzny

Mikrokosmos 1, Galeria MBWA, Leszno, 2013; prace: Anny Kowalskiej-
-Szewczyk, Anny Goebel, Soni Rammer. Fot. Michat Katuzny
Microcosm 1, MBWA Gallery, Leszno, 2013; works of Anna Kowalska-
-Szewczyk, Anna Goebel, Sonia Rammer. Photo: Michat Katuzny
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Mikrokosmos 1, Galeria MBWA, Leszno, 2013; prace: Dasy Lasotovej,
Milana Cieslara, Darii Mileckiej. Fot. Michat Katuzny
Microcosm 1, MBWA Gallery, Leszno, 2013; works of Dasa Lasotova,
Milan Cieslar, Daria Milecka. Photo: Michat Katuzny

Mikrokosmos 2, Galerie im Atrium, Centrum Kongresowe Suhl, Niemcy,
2015; prace: Stefana Gnaucka, Joanny Imielskiej. Fot. Stefan Gnauck
Microcosm 2, Gallery in the Atrium of the Congress Centre in Suhl Germany,
2015; works of Stefan Gnauck, Joanna Imielska. Photo: Stefan Gnauck
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Mikrokosmos 2, Galerie im Atrium, Centrum Kongresowe Suhl, Niemcy, 2015;

prace: Dasy Lasotovej, Soni Rammer, Pauliny Komorowskiej-Birger. Fot. Joanna Imielska
Microcosm 2, Gallery in the Atrium of the Congress Centre in Suhl Germany, 2015;

works of D&sa Lasotovd, Sonia Rammer, Paulina Komorowska-Birger. Photo: Joanna Imielska

Mikrokosmos 2, Galerie im Atrium, Centrum Kongresowe Suhl, Niemcy, 2015. Fot. Stefan Gnauck
Microcosm 2, Gallery in the Atrium of the Congress Centre in Suhl Germany, 2015. Photo: Stefan
Gnauck
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Mikrokosmos 3, Slezskoostravska Galeria, Ostrawa, Czechy, 2016;

prace: Kerstin Gnauck, Joanny Imielskiej. Fot. Joanna Imielska
Microcosm 3, Slezskoostravska Gallery, Ostrava, Czech Republic,

2016; works of Kerstin Gnauck, Joanna Imielska. Photo: Joanna Imielska

Mikrokosmos 3, Slezskoostravska Galeria, Ostrawa, Czechy, 2016;

prace: Szymona Katmuczaka, Stefana Gnaucka, Soni Rammer. Fot. Joanna Imielska
Microcosm 3, Slezskoostravska Gallery, Ostrava, Czech Republic, 2016;

works of Szymon Katmuczak, Stefan Gnauck, Sonia Rammer. Photo: Joanna Imielska
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Mikrokosmos 3, Slezskoostravska Galeria, Ostrawa, Czechy, 2016; Mikrokosmos 2, Galerie im Atrium, Centrum Kongresowe Suhl,

prace Szymona Katmuczaka. Fot. Joanna Imielska Niemcy, 2015; praca Anny Tyczynskiej. Fot. Stefan Gnauck

Microcosm 3, Slezskoostravska Gallery, Ostrava, Czech Republic, 2016; Microcosm 2, Gallery in the Atrium of the Congress Centre in Suhl Germany,
works of Szymon Katmuczak. Photo: Joanna Imielska 2015; work of Anna Tyczynska. Photo: Stefan Gnauck
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Sieber, Géry Harz, Niemcy, 2017. Fot. Joanna Imielska
Sieber, The Harz Mountains, Germany, 2017. Photo: Joanna Imielska

Podrézowanie jest brutalne. Zmusza cie do

ufania obcym i porzucenia wszelkiego, co znane

i komfortowe. Jestes caty czas wybity z rownowagi.
Nic nie nalezy do ciebie poza najwazniejszym -
powietrzem, snem, marzeniami, morzem i niebem.

Cesare Pavese

Travelling is quite brutal. It forces you to trust
strangers and abandon all that is known

and comfortable. You are thrown out of balance all
the time. Nothing belongs to you except

what is vital - air, sleep, dreams, sea, and sky.

Cesare Pavese
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Nietatwo skonfrontowac sie z rzeczywistoscia
Sieber, matej osady w Dolnej Saksonii, graniczacej
z Parkiem Narodowym Harz i oddalonej zaledwie
kilka kilometréw od miasta Herzberg am Harz. Wjez-
dzajac do wsi, trudno oprzec sie wrazeniu, ze jest ona
0pusSzCczona, ze wszyscy mieszkancy rozpierzchlisie
przynajmniej w przepieknym bukowym i swierkowym
lesie, a by¢ moze w swiecie... Odczuwanie pustki
moze wzmocnic spacer, po prostu — wzdtuz gtownej
ulicy osady, na przyktad do kosciota protestanckiego
Sw. Benedykta. Najprawdopodobniej w czasie tej
krotkiej przechadzki nie spotkamy zadnego z miesz-
kancow Sieber.

Zetkniemy sie jednak z ich uroczymi, bardzo
zadbanymi, niewielkimi domkami i przyjdzie nam do
gtowy mysl, ze to niemozliwe, aby te urocze domy
staty niezamieszkane. Przy gtéwnej ulicy, ograni-
czonej w swej szerokosci skalng $ciang, zobaczymy
tez wykute wieki temu wejscia i korytarze stuzace
gornikom. Wejscia sg dzisiaj zamkniete, zastawione
kratg, ale przy wielu z nich stoi, jakby dla upamietnienia
wysitku ludzkich miesni, ciezki wagonik wypetniony
kamieniami. Stoi, jakby porzucony.... Doktadnie tak jak
idea eksploatowania ziemiw jej wnetrzu i na wierzchu,
ktora mieszkancy tego wyjatkowego regionu, zdaje
sie, szybko porzucili na rzecz chronienia i podziwiania.
A naochrone zastuguje nie tylko to, co naturalne, ale
takze to, co wpisane w dawna kulture: tajemnicze gory
na swoich szczytach, pod zastonag mgty kryja tanczace
przy diabelskiej muzyce czarownice. W przesztosci
ta wizja porwata wielu artystéw, do dzisiaj w Noc
Walpurgii organizowane sg festyny. C6z moze zmie-
ni¢ atmosfere tego miejsca? Czy ktos lub co$ moze
poruszyc to zastygte miasteczko? Zmienic jego cisze
w gwar rozmow, dysput i wybuchy Smiechu?

Atmosfera osady jest niezmienna. Moze poza tak
zwanym sezonem - w tym przypadku letnim, bogatym
w amatorow wypraw gorskich i lesnych, oraz zimo-
wym - idealnym podobno dla mito$nikow sportow
zimowych. W innym czasie - cisza, pustka wrecz - to

It is not easy to confront the reality of Sieber,
a small settlement in Lower Saxony bordering on
The Harz National Park, only a few kilometers away
from the town of Herzberg am Harz. When entering
the village, it is hard to resist the impression that it is
deserted, that all its inhabitants have been scattered
inthe beautiful beech and spruce forest, and perhaps
inthe world out there... The feeling of emptiness can
strengthen the walk, simply - down the main street of
the settlement, for example to the Protestant church
of Saint Benedict. Most likely during this short walk
we will not meet any of the residents of Sieber.

However, we will encounter their lovely, very
well-kept, tiny houses, and a thought will cross our
mind that it is impossible for these charming houses
to remain uninhabited. At the main street, its width
limited by a rock wall, we will also see entrances and
corridors, hewn in the rock centuries ago for miners.
The gates are closed and barred today, but at many of
them we see standing heavy wagons filled with stones,
as if to commemorate the effort of human muscles.
The wagons stand there as if abandoned. Just like the
idea of exploiting the land within and outside, which
the inhabitants of this unique region, it seems, quickly
abandoned in favour of its protection and admiration.
Not only what is natural, but also what is inscribed
inthe old culture deserves protection: at the tops
of the mysterious mountains, under the veil of fog,
there are witches dancing to the accompaniment of
devilish music. This vision has arrested many artists
throughout history; to this day the Walpurgis Night
is staged. What can change the atmosphere of this
place? Can anyone or anything stir and shake this
frozen town? Can they change its silence into a buzz
of conversations, disputes and bursts of laughter?

The atmosphere of the settlement is unchanged.
Maybe outside the so-called season - in this case,
summer, with numerous lovers of mountain and
forest expeditions, and winter - supposedly ideal
for lovers of winter sports. At other times - silence,

Sieber, Gory Harz, Niemcy, 2017. Fot. Joanna Imielska

Sieber, The Harz Mountains, Germany, 2017. Photo: Joanna Imielska

zaleta, cecha niezbywalna, tak jak wielu innych po-
dobnych gdérskich wiosek. Nie jest przypadkiem, ze
wtasnie w tych matych, cichych, jakby schowanych
w ogromie przejawdw natury miejscach, chetnie
zaszywali sie tworcy. Wystarczy wspomniec kolonie
artystyczne dziatajace od konca XIX wieku (czasami
i dzisiaj) w Karkonoszach, w Szklarskiej Porebie czy
witasnie w Dolnej Saksonii, w Worpswede. Te spotka-
nia artystow, czesto sezonowe - Fritz Mackensen,
Otto Modersohn, Heinrich Vogeler, zatozyciele kolonii
Worpswede, spedzali czas w plenerze w miesigcach
letnich lub zimowych - uwieczone bywaty wysta-
wami zbiorowymi chociazby w Monachium. Kolonia
artystyczna byta miejscem nie tylko tworzenia dzieta
malarskiego czy literackiego (przypadek Rainera Marii
Rilkego), ale przede wszystkim SPOTKANIEM - ze

emptiness - are virtually an advantage, an inalienable
feature of this and many other similar mountainous
villages. It is not a coincidence that artists have been
attracted to such small and silent places, as if hidden
in the magnitude of manifestations of nature. It is
enough to mention the artistic colonies that have
been in operation since the end of the 19th century
(sometimes even today) in the Giant Mountains in
Szklarska Poreba, or in Lower Saxony in Worpswede.
These meetings of artists were often seasonal; Fritz
Mackensen, Otto Modersohn, Heinrich Vogeler,
the founders of the Worpswede Colony spent time
outdoors in the summer or winter months, crowned
with collective exhibitions, for example in Munich.
An artistic colony was a place not only for creat-
ing paintings or literary works (the case of Rainer
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znajomym i nieznajomym. Spotkaniem - inspiracja.
Carl Hauptmann w 1900 roku tak pisat do Otto
Modersohna, wspominajac pobyt w Worpswede:
,Nawet nie wyobraza sobie Pan, jak wiele uczuc¢
zywie do Worpswede i te drogie godziny naszego
wspolnego bycia sa dla mnie czyms wiecej niz godzi-
nami gadaniny i wedrowki - sa dla mnie inspiracja
i sitg oraz wzmocnieniem we wszystkich dobrych
przedsiewzieciach w moim wtasnym najgtebszym
dazeniu do przodu”™.

Hotel Zum Pass, Sieber, Niemcy, 2017. Fot. Joanna Imielska

Hotel Zum Pass, Sieber, Germany, 2017. Photo: Joanna Imielska

1 C.Hauptmann, Leben mit Freunden. Gesammelte Briefe, red.
W.E. Peuckert, Berlin-Griinewald 1928, s. 74. Cytowany
fragment pochodzi z ksiazki Agaty Rome-Dzidy, Niemieccy
artysciw Karkonoszach w latach 1880-1945. Jelenia Géra
2013,s.31.

Maria Rilke), but most of all an ENCOUNTER - with
a friend and a stranger. It was an encounter which
was inspirational. Carl Hauptmann wrote in 1900
to Otto Modersohn, mentioning his stay in Worp-
swede: Even you cannot imagine how many emotions
| feel for Worpswede and these dear hours of our
shared existence are more than just chatting and
wandering for me; they inspire me and strengthen
me in all good undertakings in my own profound
pursuit forward”™.

1 C.Hauptmann, Leben mit Freunden. Gesammelte Briefe, ed.

W. E. Peuckert, Berlin-Griinewald 1928, p. 74. The quoted
fragment comes from the book by Agata Rome-Dzida,
Niemieccy artysci w Karkonoszach w latach 1880-1945.
Jelenia Goéra 2013, p. 31.

W kwietniu 2017 roku do Sieber przyjechali
artysci z Polski i Czech z intencjg tworczego ,bycia
razem” przez kilka dni, kiedy to wypracowywali spo-
sob ukazania swoich prac na wystawie zbiorowej
w przestrzeni Zamku-Muzeum w Herzbergu am Harz.
Wspdlny kilkudniowy pobyt w Harzu podporzadko-
wany byt mysli o przygotowaniu wystawy, ale byt
tez czasem spedzanym, podobnie jak we wspomnie-
niu Hauptmanna, na wielogodzinnych rozmowach,
wedrowkach i podziwianiu zarowno przyrody, jak
i kulturowych osiagnie¢ mieszkancow regionu Dolnej
Saksonii i Saksonii Anhalt. Chodzi przede wszystkim
o dzieta architektury, koncerty, chtoniecie atmosfery
niewielkich, ale historycznie bogatych niemieckich
miast. A wiec i wedréwki, nierzadko samotne wspinanie
sie nawzniesienia; godzinne przechadzki po bezkre-
snych lasach; bieganie o $wicie jak najwyzej, a moze
jak najdalej od sennej osady... | gadanina wieczorna
w przepastnych fotelach urokliwego Hotelu Zum Pass,
czesto przy dzwiekach wiolonczeli - wszystko to byto
dla uczestnikow spotkania w Harzu INSPIRACJA. Ale
dato tez mozliwos¢ zrozumienia i prawdziwszego
poznania siebie nawzajem, poznania swoich prac
i pomystow na prace, a takze pogladow na sztuke
i instytucje sztuki.

Nie brakowato goracych dyskusji o tym, co zostato
w pamieci z porannej wycieczki albo jakie doswiadcze-
nie dotyczace usytuowania pracy-dzieta artystycznego
w nietatwej przestrzeni zamku - nie daje spokoju.

Whasnie... By¢ moze najwazniejszym dla artystow
miejscem w Herzbergu byt Zamek-Muzeum, prze-
strzen wystawy. Przestrzen, pozbawiona wtasciwie
swojej historycznej tkanki, stata sie miejscem kon-
frontacji - wedtug zatozenia kuratorskiego - czesto
bardzo odmiennych artystycznych dokonan. Mozna
powiedzie¢, ze na czas instalacji wystawy kazdy z arty-
stow byt samw przestrzeni ze swoja praca i w procesie
,Sitowania sie” z brakiem elastycznosci i miejsca, i tegoz
dzieta, pokazywat cate spektrum emocji. Emocji, ktére
zostawaty w przestrzeni wystawienniczej; emocji,

In April 2017, artists from Poland and the Czech
Republic came to Sieber with the intention of creative
“sharing their existence” for several days, when they
developed away of showing their works at a collective
exhibition held on the premises of the Herzberg am
Harz Castle Museum. These few days spent together
in the Harz Mountains were subordinated to the idea
of preparing the exhibition. However, the time was also
spent similarly to what Hauptmann recollected - on
conversations that dragged on for hours, on wander-
ing and admiring not only nature but also the cultural
achievements of inhabitants of Lower Saxony and Saxo-
ny-Anhalt. It was all about architectural works, concerts,
absorbing the atmosphere of small but historically rich
German cities. There was also wandering, sometimes
alonely ascent up a hill; hours of walks through endless
forests; running at dawn as high as possible or maybe as
far as possible from the sleepy settlement... And there
were conversations in the evening, in the spacious and
charming armchairs of The Zum Pass Hotel, often to the
sounds of a cello; all this was an INSPIRATION for the
participants of the encounter in the Harz. It was also
an opportunity to better grasp and get to know each
other, each other’s work and ideas, as well as views on
art and art institutions.

There were numerous heated discussions about
what was left in one’s memory of the morning trip,
or about what kind of experience regarding the po-
sitioning of a work in the difficult space in the Castle
remains unsettling.

That’s right. Perhaps the most important place
for artists in Herzberg was the Museum Castle, the
exhibition venue. This space, actually deprived of its
history, became a place of confrontation - according
to the curators’ assumptions - of often very divergent
artistic achievements. It can be said that throughout
the exhibition, each artist was alone in the space with
his or her work and in the process of “wrestling” with
the lack of flexibility and sufficient space, and the
work, showed an entire spectrum of emotions. These
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Halberstadt, Niemcy, 2017. Fot. Joanna Imielska
Halberstadt, Germany, 2017. Photo: Joanna Imielska

ktdre byty wchtoniete przez dzieta sztuki, emocji,
jakie odczuwac mogli zwiedzajacy wystawe, ktorzy
dzieta te widzieli juz w owej konfrontacji, w relacji ze
sobg, nie-osobne.

Spotkanie z architekturg tego regionu byto naj-
czesciej przejmujacym doswiadczeniem obcowania
z budowlami romanskimi lub gotyckimi — wystarczy
wspomniec Katedre $w. Katarzyny i Sw. Maurycego
czy Katedre sw. Stefana w Halberstadt.

Nie mozna przejsc¢ obojetnie obok uroczych
kamienic w Wernigerode, na przyktad barokowego
Domu Krummela. Ze wspdtczesnych rozwigzan ar-
chitektonicznych ciekawosc¢ budzi Zielona Cytadela
w Magdeburgu, zbudowana w latach 2004/2005

emotions remained in the exhibition space. These were
emotions which were absorbed by the works of art,
ones which the visitors of the exhibition could sense,
as they saw these works already in this confrontation,
in relation to each other, not in isolation.

The encounter with the architecture of this region
was most often a moving experience of communing
with Romanesque or Gothic buildings, just to mention
the Cathedral of St. Catherine and St. Maurice, or the
Cathedral of St. Stephen in Halberstadt.

You cannot merely pass by the charming houses
in Wernigerode, such as the Baroque Krummel House.
The Green Citadel in Magdeburg, built in 2004/2005
by Friedensreich Hundertwasser, arouses curiosity

przez Friedensreicha Hundertwassera. Tworczosc
architektoniczna Austriaka dobrze wpisuje sie widee
przewodnie projektu Zwei Horizonte. Hundertwasser,
ktorego oprocz sztuki zajmowata tez szeroko pojeta
ochrona srodowiska, starat sie poprzez swoje dziata-
nia architektoniczne ,pojednac” cztowieka z natura.
Przypomniec, ze cztowiek zyje w okreslonym srodo-
wisku, a to Srodowisko powinno by¢ jak najblizsze
naturalnemu - stad w jego projektach prawie brak
linii prostych, a mnostwo nieregularnych, organicz-
nych ksztattéw.

Dziatania wokot projektu Zwei Horizonte miaty
pokazac jego uczestnikom i odbiorcom, jak trudne,
mimo wielu intelektualnych dywagacji, jest zmie-

due to its wealth of modern architectonic solutions.
The Austrian’s architectural creativity fits well with
the ideas of the Zwei Horizonte project. Hundertwasser,
who, apart from art, was also preoccupied with broadly
understood environmental protection, tried through his
architectural activities “to re-unite” man with nature.
He wanted to remind us that man lives in a specific
environment, and this environment should be as close
as possible to the natural one. Hence his designs lack
almost completely straight lines and feature a lot of
irregular, organic shapes.

Activities around the Zwei Horizonte project
were to show its participants and recipients how
difficult, despite many intellectual reflections, it is

Zielona Cytadela w Magdeburgu, Niemcy, 2017. Fot. Joanna Imielska
The Green Citadel in Magdeburg, 2017, Germany. Photo: Joanna Imielska
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Sieber, Gory Harz, Niemcy, 2017. Fot. Joanna Imielska

Sieber, The Harz Mountains, Germany, 2017. Photo: Joanna Imielska

rzenie sie w sztuce z pojeciem natury i kultury,
cztowieka w naturze i kulturze, natury i kultury
w sztuce. W zaciszu Sieber, gdy za oknami roz-
poscierat sie dziki i dumny las, a ze Sciang hotelu,
zbudowanego ludzka reka, sasiadowata nieztomna,
bedaca tu od zawsze skata, tworcy zastanawiali sie
nad odbiorem swoich prac. Na ile doswiadczenie
tej podrézy moze wptynac naich dalsze tworzenie?
Doswiadczenie samej podrézy, doswiadczenie dzi-
kiej, bezkresnej, ale i chronionej przez cztowieka
przyrody, doswiadczenie starej tkanki miast... Tam,
w Harzu horyzonty jakby sie zeszty, doczekalismy
sie chwilowej réwnowagi.

to face the concept of nature and culture in art, the
concept of man in nature and culture, and of nature
and culture in art. In the peace and quiet of Sieber,
where the wild and proud forest spread out behind
the windows, and where the wall of the hotel, built
with a human hand, was adjacent to an adamant rock
that had always been there, Artists wondered about
the reception of their work. How can the experience
of this journey affect their further creative pursuits?
The experience of the journey itself, the experience
of the wild, endless, but also man-protected nature,
the experience of old urban tissue... There, in the Harz
Mountains, the horizons seemed to have converged
and we experienced a momentary equilibrium.

Gory Harz, Niemcy, 2015. Fot. Sonia Rammer
The Harz Mountains, Germany, 2015. Photo: Sonia Rammer
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Zwiazki natury i kultury, wbrew wszelkim pozo-
rom - nie sg oczywiste i jednoznaczne. Z jednej strony
twierdzi sie, ze kultura i natura to opozycyjne dziedziny,
a kultura staje sie swoistym ,ujarzmieniem” natury i jej
destrukcyjnych, pierwotnych mocy. Z drugiej - antago-
nistyczne pojmowanie natury i kultury nie moze stawac
sie stanowiskiem dominujacym w tego typu rozwaza-
niach. Wielowiekowa tradycja mimetyczna zaktadata
przeciez, ze jednym z istotnych obowigzkdw artysty jest
nasladownictwo natury i rzeczywistosci. Ale i w tym,
wydawatoby sie, stanowczym i nieco dogmatycznym
przekonaniu pojawiaty sie réwniez pewne ciekawe
niejasnosci. Imitatio — nie byto bowiem pojmowane
tylko i wytacznie jako nasladowanie przejawdw natury,
ale réwniez doskonatych wzorcow samej sztuki, a wiec
wytwordw kultury wtasnie. Poza tym, jak twierdzit
sam Jacopo Pontormo: ,sztuka zmienitfa nature”, co
sugeruje, ze przejawy tej drugiej mozna réwniez po-
strzegaciinterpretowac poprzez pryzmat osiagniec
artystycznych cztowieka. Nasladowanie natury jako
reprodukowanie” jej reprezentacji w dzietach malar-
skich, rzeZbiarskich, rysunkowych badZ graficznych
zostato jednak podane w watpliwosc zaréwno przez
wielu tworcéw ubiegtowiecznych awangard, jak i przez
niektérych artystow ponowoczesnych. W XX wieku
poszukiwano wielu niekonwencjonalnych sposobdw
powigzania natury i sztuki, najczesciej jednak w kon-
tekscie odrzucenia strategii typowo iluzjonistycznych.
| dzisiaj uwaza sie bowiem, Ze refleksja na temat natury
jest istotnym tematem poszukiwan twoérczych. Tema-
tyka ekologiczna, postrzeganie cztowieka jako czesci
natury czy tez akcentowanie zwiazkdéw z jej rozmaicie
pojmowanymi obszarami moze by¢ interesujace dla
wielu wspotczesnych tworcow. Poza tym pamietac
nalezy o tym, ze tradycja mimetyczna sztuki nigdy tak
naprawde nie umarta bezpowrotnie. Wielu artystow
nadal uwaza, ze inspiracje natura moga stanowic im-
puls zasadniczo wzbogacajacy ich tworczosc i to nie
tylko poprzez realizacje typowo iluzjonistycznych
zabiegdw tradycyjnego obrazowania. A jednak kultura,

The relations between nature and culture
are, against all appearances, far from obvious and
unambiguous. On the one hand, it is claimed that
culture and nature are opposite extremes, and
culture becomes a kind of “taming” of nature and
its destructive, primary powers. However, this
antagonistic understanding of nature and culture
cannot become the dominant position in this type of
consideration. The time-honoured mimetic tradition
assumed that imitation of nature and reality is one
of the artist’s essential obligations. Yet, even this
seemingly dogmatic and adamant stance was inter-
estingly ambiguous. Imitatio was not understood as
solely emulation of manifestations of nature, but
also of perfect patterns of art itself, and thus of
products of culture. Besides, as Pontormo himself
claimed: art has changed nature, which implies that
the latter’s manifestations can also be perceived
and interpreted through the prism of human artistic
achievements. Imitation of nature as a “reproduc-
tion” of its representation in painting, sculpture,
drawing or prints, however, was questioned by
many authors of last century’s avant-gardes and
by some post-modern artists. In the 20th century,
many unconventional ways of linking nature and art
were sought, most often however in the context of
rejecting typically illusionistic strategies. Today it is
believed that reflection on nature is animportant
avenue of creative pursuits. Ecological themes, the
perception of human beings as a part of nature,
or the focus on the various relationships with its
variously understood areas - may be of interest
to many contemporary artists. Beyond all this,
however, one must remember that the mimetic
tradition of art has never really died out. Many
artists still believe that nature’s inspiration can
be an impulse that fundamentally enriches their
creativity, not only through the implementation
of typically illusionistic traditional images. And yet
culture, its “rituals”, diverse philosophical concepts,

jej ,rytuaty” rozmaite koncepcje filozoficzne czy tez
réznorodne inne jej osiggniecia, wpisane w szeroko
rozumiane reprezentacje jej dziedzictwa, sg obecnie
tak samo fascynujace jak szeroko pojmowana dzie-
dzina natury. Mozna dzis$ zadawac sobie pytanie, czy
sztuka oparta na cytacie i powtdrzeniu, szczegdélnie
motywow i stylistyk, ktére przytaczane sg z tworczosci
innych autorow, a wiec z utwordw przynaleznych do
sfery kultury - nie jest przyktadem naszego dystansu
wobec natury i afirmacji tego, co wobec natury i $wiata
przyrody jest tak naprawde w znacznym stopniu od-
legte. Pomimo wszystkiego tego, o czym mowa byta
powyzej, artysci wspotczesni reprezentuja bardzo
zréznicowane stanowiska dotyczace zwiazkédw natury
i kultury oraz wtasnych odniesient do wspomnianych

or its various other achievements, inscribed in
the wider representations of its heritage are just
as fascinating as the broadly understood field of
nature. One can ask today whether art, based on
quotation and repetition, especially of motifs and
styles borrowed from other authors, and thus
from works belonging to the sphere of culture is
not an example of our distance to nature and the
affirmation of what is really far away from the
world of nature? And yet, in spite of all the above
considerations, contemporary artists espouse
a host of diverse opinions about the relationships
of nature and culture and their own affinities to
them; this is clearly shown at the “Two Horizons”
exhibition held at the Herzberg am Harz Castle

Museum Schloss Herzberg, Herzberg am Harz, Niemcy, 2017. Fot. Joanna Imielska
Herzberg Castle Museum, Herzberg am Harz, Germany, 2017. Photo: Joanna Imielska
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dziedzin, co daje o sobie wyrazZnie znac takze na wy-
stawie Dwa horyzonty, zorganizowanej w Muzeum
Zamku Herzberg am Harz. W projekcie tym wzieli
udziat: Rafat Boettner-tubowski, Milan Cieslar, Joanna
Imielska, Anna Jajor, D4sa Lasotovd, Justyna Olszew-
ska, Sonia Rammer, Magdalena Rucirska, Aleksandra
Siminska, Anna Tyczynska, Aleksander Wozniak oraz
Zuzanna Andrzejczak i Filip Merski - przedstawiajac
prace edytowane w réznych mediach i w rozmaitych
poetykach tworczych.

Rafat Boettner-tubowski i Dasa Lasotova - to
tworcy, ktérzy wydaja sie oddalac od natury i przede
wszystkim skupiaja sie na dziedzictwie kulturowym
i artystycznym jako inspiracjach do konstruowania
wtasnych wypowiedzi z obszaru wspdtczesnych sztuk
wizualnych. Sytuacje tego rodzaju wyczuwa sie doskonale
w serii kameralnych prac Lasotovej pod tytutem Czytanie
obrazu - w serii, dla ktorej swoistym ,konceptualnym
tworzywem” stata sie stara, niemieckojezyczna ksiazka
o sztuce, a tak naprawde wybrane z niej i odpowiednio
cytowane strony, zestawiane przez autorke w nowych,
intrygujacych, kolazowych kompozycjach. Z zamiesz-
czonych we wspomnianej ,retro-publikacji” reprodukgji
znanych dziet malarskich Lasotova wycinata pewne
fragmenty i tak ,spreparowane ilustracje” naktadatana
kolejne karty przytoczone z wymienionego wczesnie]
Zrodta, tyle tylko, Zze kolejne wspomniane tu strony eks-
ponowaty okreslony niemieckojezyczny tekst. W efekcie
finalnym w wycietych otworach obok sfery obrazowej
danych reprodukgji zaczynat ujawniac swojg obecnosc
fragmentarycznie i w jakims stopniu aleatorycznie przy-
toczony komponent werbalny. Autorka tak komentuje
opisang powyzej artystyczna sytuacje: ,powiazania
zostaty w tym przypadku naruszone i jednoczesnie
zachowane, a tacznosc [prezentowanych] morfologii
systemow znakowych oferuje, poza innymi mozliwoscia-
mi, takze perspektywe «dostownej» [ich] interpretacji™
W Czytaniu obrazu Lasotova bazuje przede wszystkim
na przejawach historycznego dziedzictwa kulturowego,
operuje artystycznym cytatem, intrygujaco korespon-

Museum. Participants in this project were: Rafat
Boettner-tubowski, Milan Cieslar, Joanna Imielska,
Anna Jajor, Dasa Lasotova, Justyna Olszewska,
Sonia Rammer, Magdalena Rucinska, Aleksandra
Siminska, Anna Tyczynska, Aleksander Wozniak,
Zuzanna Andrzejczak, and Filip Merski; their works
represent a variety of media and creative poetics.

Rafat Boettner-tubowski and D&sa Lasotova
are artists who seem to distance themselves from
nature and focus predominantly on cultural and ar-
tistic heritage as inspirational for constructing their
own statements in contemporary visual arts. The
situation of this kind can be felt perfectly in a series
of intimate works by Dasa Lasotova titled “Reading
a Picture” - a series for which an old German book
about art became a kind of “conceptual material”,
and which actually consists of selected pages taken
out of it and arranged in new and intriguing collage
compositions. Lasotova cut out some fragments
from the reproductions of well-known paintings
in the above-mentioned “retro-publication” and
pasted such “rigged illustrations” on the next pages
of the book, except that the subsequent pages
mentioned here exhibited a specific German-lan-
guage text. As aresult, in the cut-out holes, apart
from the images taken out of the reproductions,
the verbal component, fragmentary and somewhat
aleatorically quoted, began to surface. The Author
comments on the above artistic situation as fol-
lows: connections were violated in this case and at
the same time preserved, and the connectivity of the
[presented] morphology of character systems offers,
among other possibilities, the perspective of their
“literal” interpretation.” In “Reading a Picture”, Dasa
Lasotova focuses primarily on the manifestations
of historical cultural heritage, operates with an
artistic quote, intriguingly corresponding to and
subverting the practices of conceptual artists of
the past century. It also provokes an intriguing,
meta-thematic message of the “art for art’s sake”

Dasa Lasotova, Cteni v obraze 1, 2015, kolaz, 29,6 x 21 cm. Fot. Jifi Zizka )
Dasa Lasotova, Reading a Picture 1, 2015, collage, 29,6 x 21 cm. Photo: Jifi Zizka

dujaci polemizujac zarazem z praktykami artystow
konceptualnych minionego stulecia. Prowokuje row-
niez intrygujacy przekaz autotematyczny typu ,sztuka
o sztuce”, dystansujac sie jednoczednie od radykalnych
awangardowo-modernistycznych utopii i stereotypéw
poprzez otwarcie sie na to, co niejednoznaczne i nace-
chowane tolerancja myslenia o rozmaitych przejawach
dawnej iwspoétczesnej kultury. Podobny sposob podej-
Scia do zagadnien i tropdw kulturowych reprezentuje
tworczos¢ Rafata Boettnera-tubowskiego. Autor ten
zaprezentowat na wystawie Dwa horyzonty dwie ka-
meralne realizacje: serie pieciu quasi-surrealistycznych
obiektow rzezbiarskich zatytutowanych Hommage a Muy-
bridge? oraz grafike cyfrowa, stylizowana na archiwalna,
XIX-wieczna fotografie pod tytutem Duchamp - préba
archaizacji. Cykl Hommage a Muybridge? zbudowany byt
nazasadzie ,zatapiania” odlanych z brazu fragmentow
ciata starej ,lalki-zabawki” w granitowych kostkach
brukowych. Zabiegi tego rodzaju animowaty swoiste
wydostawanie sie” i ,ukrywanie sie” motywu figuratyw-
nego w kamiennych, surowych formach. Przewrotne
zestawienie obiektow z omawianej serii z tytutem Hom-
mage a Muybridge? (hotd dla Muybridge’a - autora XIX-

type, distancing herself from radical avant-gar-
de-modernist utopias and stereotypes, through
opening to the ambiguous and impacted by the
tolerance of thinking about various manifestations
of ancient and contemporary culture.

A similar approach to cultural issues and topoi is
visible in the work of Rafat Boettner-tubowski. This
Author presented two intimate works at the “Two
Horizons” exhibition: a series of five quasi-surre-
alist sculptural objects entitled “Hommage a Muy-
bridge?” and digital graphics, deliberately rendered
as an archival, nineteenth-century photograph,
entitled “Duchamp - Attempt at Archaizing”. The
“Hommage a Muybridge?” series was built on the
principle of “immersing” bronze fragments of the
body of an old “doll-toy” in granite paving stones.
Such activities triggered a kind of “emerging” and
“hiding” of the figurative motif in the raw shapes
of stone. A subversive combination of objects from
the series with the title “Hommage a Muybridge?”
(anauthor of 19th-century sequential photographs
showing stages of actual movement of people and
animals) could lead to a lot of cultural observations
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-wiecznych sekwencyjnych fotografii ukazujacych etapy
realnego ruchu ludzii zwierzat) - kreowac mogto wiele
kulturowych przemyslen i refleksji, biorac oczywiscie pod
uwage niezwykle wazny dla emitowanych senséw znak
zapytania, postawiony we wspomnianym tytule przez
autora. Niewatpliwie warto wspomniec rowniez o tym,
ze praca Boettnera-tubowskiego zostata poddana na
wystawie Dwa horyzonty zaskakujacej ekspozycyjnej
re-edycji. Biate, niewielkie postumenty, na ktérych
zazwyczaj pokazywane sg obiekty rzezbiarskie z serii
Hommage a Muybridge?, zostaty bowiem utozone przez
autora w taki sposéb, ze zaczety one funkcjonowac, jak
abstrakcyjno-geometryczna, ,minimal-artowska” struk-
tura przestrzenna, w ktorej kierunki poziome i pionowe
przecinaja sie pod katem prostym w zdyscyplinowanym
porzadku stereometrycznym. Zestawienie takiego
wiasnie, wydawatoby sie, formalistycznego uktadu
7 quasi-surrealistycznymi obiektami rzeZbiarskimi,

and reflections, of course taking into account the
question mark placed in the above-mentioned title
by the author, which is of prime importance for
the message conveyed. Undoubtedly, it is worth
mentioning that the work of Boettner-tubowski
at the “Two Horizons” show was submitted to
a surprising re-edition of its display. White, small
pedestals, on which the sculptural objects from the
‘Hommage a Muybridge?” series are usually shown,
were arranged by the Author in such a way that
they began to function as an abstractly geometric,
“minimal-art” spatial structure, in which horizontal
and vertical directions intersect at the right angle in
adisciplined stereometric order. The juxtaposition
of such a seemingly formalistic arrangement with
quasi-surrealist sculptural objects, in which the
‘object” elements were confronted with non-figu-
rative ones, could trigger further reflection on the

w ktérych elementy ,przedmiotowe” skonfrontowane
zostaty z pierwiastkami niefiguratywnymi - inicjowac
mogto kolejne przemyslenia dotyczace probleméw
samej sztuki i jej rozmaitych, czasem zdecydowanie
opozycyjnych sposobdw pojmowania. Refleksje o sztuce
kreowata réwniez wspominana nieco wczesniej praca
Duchamp - préba archaizacji, w ktérej Boettner-tubowski
poddat przerdbce reprodukcje fragmentu stynnej pracy
Marcela Duchampa pod tytutem Etant donnés..., upodab-
niajac ja do starej, sepiowanej, XIX-wiecznej fotografii.

Skojarzenia z quasi-surrealistycznymi fascynacjami
i inwencjami artystycznymi - w wiekszym jednak stopniu
odnoszacymi sie do przejawdw natury nizw przypadku
minimalizujgcych wspomniany obszar odniesien, oma-
wianych wczesniej propozycji tworczych Dasy Lasotovej
i Rafata Boettnera-tubowskiego - zauwazy¢ mozna
byto na wystawie w pracy Czfowiek, natura, kultura
autorstwa Anny Jajor - studentki studiéw magister-

Rafat Boettner-tubowski, Hommage a Muybridge?,
2004, 5 obiektéw, braz/granit, wys. ok. 35 cm,

fot. archiwum artysty

Rafat Boettner-tubowski, Hommage a Muybridge?,
2004, 5 objects, bronze/granite, height about

35 cm. Photo: the artist’s archive

problems of the art itself and the multiple ways of
its comprehension, sometimes decidedly opposed.
Reflection on art was also provoked by the work
“Duchamp - Attempt at Archaizing” mentioned
earlier, in which Rafat Boettner-tubowski pro-
cessed the reproduction of a fragment of the famous
work by Marcel Duchamp entitled “Etant donnés
.. resembling an old, sepia, nineteenth-century
photograph.

Associations with quasi-surrealist fascinations
and artistic inventions, but to a greater extent re-
ferring to manifestations of nature thanin the case
of references minimizing the indicated reference
area of the earlier discussed creative proposals
of Dasa Lasotova and Rafat Boettner-tubowski,
can be noticed at the “Two Horizons” exhibition in
the work “Man, Nature, Culture” by Anna Jajor -
a graduate student at the Faculty of Art Education

115

IMOJZD / BINYNY / BINIEBU / BYN1ZS



116

Rafat Boettner-tubowski

Anna Jajor, Cztowiek, natura, kultura, 2016, found objects, technika wtasna. Fot. archiwum artystki
Anna Jajor, Man, Nature, Culture, 2016, found objects, own technique. Photo: the artist’s archive

skich na Wydziale Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, zwigzanej
z Pracownia Rysunku profesor Joanny Imielskiej i doktor
Sonii Rammer. Jej niezwykle poruszajaca realizacja to
trzy drewniane pudetka, w ktorych eksponowane byty
stare ,przedmioty znalezione”, na przyktad fragmenty
suchej kory drzew czy stare nasiona lub zasuszone
liscie, umieszczone czasem dodatkowo w szklanych
fiolkach czy ,amputkach”. Tego rodzaju ,obiektom”
towarzyszyty wymowne, quasi-poetyckie teksty, ,zapi-
sane” przez autorke na skrawkach czerpanego, pieknie
,Spatynowanego” papieru. Wspomniane pudetka byty
nawystawie Dwa horyzonty umieszczone w gablotach
muzealnych, dostepnych w miejscu realizowania oma-
wianej ekspozycji. Mtoda artystka ciekawie komentuje
swoja wypowiedz artystyczna, piszac: ,Moja praca pt.
Cztowiek, natura, kultura jest wynikiem inspiracji gra
terenowa, tzw. Geocachingiem. Nazwa gry oznacza
skrytke, tajemny schowek. Moja praca - to wariacja na
temat znanej mi zabawy w przestrzeni, ktorg postano-

and Curatorial Studies of the University of the
Arts in Poznan, connected to the Drawing Studio
of Prof. Joanna Imielska and Dr. Sonia Rammer.
This extremely moving work is composed of three
wooden boxes in which old “found objects” were
exhibited, e.g. fragments of dry tree bark, old seeds
or dried leaves, placed sometimes additionally in
glass vials or “ampoules”. Such “objects” were ac-
companied by eloquent, quasi-poetic texts, “written”
by the Author on scraps of handmade, beautifully
“patinated” paper. The boxes were at the “Two
Horizons” exhibition placed in museum display
cases, available at the venue of the exhibition. The
young Artist interestingly comments on her artistic
statement by writing: my work “Man, Nature, Cultu-
re” was inspired by an outdoor game of Geocaching.
The name of the game refers to a secret hiding place.
My work - is a variation on the subject of an outdoor
entertainment | know, which | decided to translate into
the language of art.” Retro-sentimental collection

Anna Tyczynska, Epitafium - wianki, 2008, technika wtasna, 30 x 30 cm. Fot. archiwum artystki
Anna Tyczynska, Epitaph - wreaths, 2008, own technique, 30 x 30 cm. Photo: the artist’s archive

nx

witam przetozyc najezyk sztuki” Retro-sentymentalna
kolekcja ,przedmiotdw znalezionych” zaproponowana
przez Jajor, moze zapraszac do rozmaitych rozwazan,
na przyktad na temat przemijania, trwatosci i ulotnosci
przejawdw natury, ale réwniez silnie zakorzenionej
w nas potrzeby korespondencji ze Swiatem form na-
turalnych.

Nieco inaczej niz Anna Jajor konstruujg swoje
wypowiedzi tworcze Anna Tyczynska, Sonia Rammer
i Justyna Olszewska. Artystki te, podobnie jak autorka
omawianej wczesniej realizacji, staraja sie w indywidu-
alny i w osobisty zarazem sposéb taczy¢ w tworzonej

of “found objects” proposed by Anna Jajor - may
provoke various considerations, for example on the
subject of passing away, persistence and perisha-
bility of manifestations of nature, but also on the
subject of the need to correspond with the world
of natural forms that is deeply rooted in us.

Anna Tyczynska. Sonia Rammer and Justyna
Olszewska construct their creative statements
a little differently than Anna Jajor. These three
artists, similarly to the Author of the aforemen-
tioned work, try to combine elements of references
to nature or reflection about it in an individual
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przez siebie sztuce elementy odniesien do natury czy
tez refleksji o niej z zanurzaniem sie w subiektywnie
wybierane problemy i watki kulturowe, symboliczne
badzZ egzystencjalne. Rdznica bedzie w tym przypadku
dotyczyc kwestii wyboru preferowanego medium
oraz dyscypliny i klarownosci tworzonej finalnie
wypowiedzi artystycznej. Tyczynska, Rammer i Ol-
szewska chetnie postuguja sie niekonwencjonalnymi
mediami: fotografig lub zapisem filmowym, tworzac
prace o silnym potencjale emotywnym oraz wymowne;j
i sugestywnej zarazem prostocie proponowanych
artystycznych artykulacji. Wspomniany stan rze-
Czy z catg pewnoscig wyczuwa sie w serii prac Anny
Tyczynskiej pod tytutem EPITAFIUM/wianki, stworzonej
na podstawie potencjatu fotografii - serii, ktora zna-
komicie prezentowata sie na wystawie Dwa horyzonty.
Artystka tak opisuje zatozenia i specyfike stworzonego
przez siebie zestawu niekonwencjonalnych obrazéw:
,Prace prezentowane na wystawie sa czescia cyklu
[...]rozpoczetego w 2008 roku i kontynuowanego do
dzisiaj. [Jego] tytut nawigzuje do ptyt epitafijnych [...],
umieszczanych w kosciotach katolickich oraz cmenta-
rzach parafialnych, na ktérych czestokroc¢ pojawiaty
sie dekoracyjne motywy roslinne w postaci wiankéw,
wiencow oraz [roslinnych] girland. Motyw kwiatéw
i wiencow jest doskonale znany w tradycji malarstwa
europejskiego, zwtaszcza w malarstwie holenderskim,
adekoracyjna forma oprécz symboliki poszczegélnych
roslin [...] odwotuje sie przede wszystkim do $Smierci,
nieuchronnego konca, ku ktéremu zmierza kazdy
cztowiek i cata natura”™. Kameralne prace Tyczynskiej
przedstawiajace skromne, roslinne wianki - kompo-
zycje bedace najczesciej czarno-biatymi przedrukami
autorskich fotografii artystki na transparentnej folii,
odpowiednio oprawione i znakomicie wyeksponowane
na samej wystawie - zapraszaty do refleksyjnego,
bliskiego kontaktu, nawigzujac zarazem interesujacy
dialog z praca Jajor, umieszczong w tym samym po-
mieszczeniu ekspozycyjnym. Podobnie ,refleksyjne”
reakcje odbiorcow mogty wzbudzac prace Rammer,

and personal way, with immersion in subjectively
chosen problems and cultural, symbolic, cultural
or existential aspects. In this case, the difference
concerns the choice of the preferred medium and
the discipline and clarity of the ultimate artistic
expression. Tyczynska, Rammer and Olszewska are
eager to use unconventional media: photography
or film recording, creating works with a strong
emotive potential and the eloquent and evocative
simplicity of the proposed artistic articulations.
The above is certainly felt in the series of works
by Anna Tyczynska titled “EPITAPH / Wreaths”,
created on the basis of the potential of photogra-
phy - a series which presented great at the “Two
Horizons” exhibition at the Herzberg am Harz Castle
Museum. The Artist describes the assumptions
and the uniqueness of a set of unconventional
paintings created by herself: the works presented
at the exhibition are part of a cycle (...) conceived in
2008 and continued to this day. [Its] title refers to
epitaphs (...), mounted in Catholic churches and parish
cemeteries, with frequent decorative floral motifs in
the form of small and big wreaths and garlands. The
motif of flowers and wreaths is well known in the
tradition of European painting, especially in Dutch
painting, and the decorative form, in addition to the
symbolism of particular plants (...) refers primarily to
death, the inevitable end to which every man and nature
is headed.” The intimate works of Anna Tyczynska,
presenting modest, floral wreaths, compositions that
are mostly black and white reprints of the Author’s
photographs, placed on a transparent foil, properly
framed and perfectly exposed at the exhibition -
invited viewers to a reflective, close contact - at
the same time establishing an interesting dialogue
with the work of Anna Jajor, on display in the same
exhibition room.

Sonia Rammer, Kroniki islandzkie, 2016, technika wtasna, 40 x 50 cm. Fot. archiwum artystki
Sonia Rammer, Icelandic Chronicles, 2016, own technique, 40 x 50 cm. Photo: the artist’s archive

zatytutowane odpowiednio: Kroniki islandzkie oraz
Kamienie, ktore wedtug deklaracji samej autorki sa:
,Cczescig wieloelementowej opowiesci, w ktérej ukaza-
na zostata niesymetryczna relacja zachodzaca miedzy
cztowiekiem a naturg. W zaleznosci tej natura jest
«bezmysIna» i pomimo tego, a moze wtasnie dlatego,
cztowiek jest wobec niej bezsilny. W XXI wieku zycie
na wyspie jest znosne, niemozliwe jest jednak prze-
chytrzenie rytmu nocy i dnia polarnego. Nie wszystko
znajduje sie w zasiegu wptywu cztowieka, a na Islandii
mozna owa «bezsilnosé» zrozumied lepiej”™. Artystka

Similar “reflexive” reactions of viewers could
be caused by the works of Sonia Rammer, entitled
“The Icelandic Chronicles” and “Stones” respectively,
which, by the Author’s own admission, are: a part
of a multifaceted story in which the asymmetrical re-
lationship between man and nature is shown. In this
relationship, nature is “thoughtless” and nevertheless,
or perhaps because of this, man is powerless against it.
In the 21st century life on the island is bearable, but
it is impossible to outwit the rhythm of the night and
the polar day. Not everything is in the range of human
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stwierdza rowniez, ze: ,obserwacja islandzkiego
pejzazu — wiecznie niezachodzacego stonca, mgty,
kontrastéw, srebrzystego oceanu - sktonita [...] [jg]
do wyboru [okreslonej] techniki i materiatu. Blacha
«zadrukowana» wykonanymi na wyspie fotografiami
otworkowymi, uzupetniona o rysunek i inne kolazo-
we elementy - wydaje sie oddawac wrazenie ruchu
i przemieszczajacego sie Swiatta. Obiekty bedace
czescig cyklu — naturalne kamienie, uzupetnione
o brakujace sztuczne potéwki - przypominajg [na-
tomiast] o bezsensownosci imitowania natury”*
Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze Tyczynska
i Rammer sg w wielu swoich realizacjach niejako
Lukryte za swoim dzietem”, czyli méwiac nieco inaczej:
nie eksponuja w sposob zauwazalny wtasnej osoby,
wtasnego wizerunku oraz nie czynig wtasnego ciata
tworzywem swoich wypowiedzi artystycznych - takie
przekonanie mogty potwierdzac w znacznym stopniu
ich prace zaprezentowane na wystawie w Muzeum
Zamku Herzberg am Harz. Nieco inaczej natomiast
wspomniana kwestia prezentuje sie w tworczosci
Olszewskiej. Artystka ta w wielu przypadkach bazuje
w swojej tworczosci na dziataniach performatyw-
nych, w ktorych jej wtasne ciato staje sie istotnym
tworzywem dla podejmowanych dziatan artystycz-
nych. Sg one odpowiednio ,dokumentowane” przez
autorke przy uzyciu mediéw fotografii badz filmu.
,Dokumentacja” tego rodzaju funkcjonuje w wie-
lu przypadkach na zasadzie rownoprawnej wobec
wczesniej podjetych inicjatyw twdérczych - wypowie-
dzi artystycznej. Na wystawie Olszewska pokazata
prace, ktéra miescita sie w ramach opisanej powyzej
poetyki - realizacje z 2016 roku pod tytutem Auto-
tomia. Dla wspomnianej wypowiedzi artystycznej
niezwykle wazne jest znaczenie jej tytutu. Autorka
na podstawie encyklopedycznej noty tak przybliza
nam zawartosc semantyczng pojecia, stanowigcego
nazwe jej realizacji: ,autotomia [...] - [to] odruch
odrzucania czesci ciata przez zwierzeta. Autotomia
jest najczescie]j reakcjg obronng; odrzucona czesé na

influence, and in Iceland you can understand this “po-
werlessness” more acutely.” The Artist also states
that: observation of the Icelandic landscape - the never
setting sun, fog, contrasts, the silvery ocean - prompted
the choice of [specific] techniques and materials. The
sheet “printed” with pinhole photographs taken on the
island, supplemented with a drawing and other collage
elements - seems to give the impression of movement and
moving light. The objects of the cycle - natural stones,
supplemented with missing artificial halves - bring to
mind the pointlessness of imitating nature.* One can
risk the statement that Anna Tyczyriska and Sonia
Rammer are somewhat “hidden behind their work”
in alot of their realizations, in other words, they do
not visually notice their own person, their own im-
age, and do not make their own body the material of
their own artistic expression - such a belief could be
confirmed to a large extent by their works presented
at the “Two Horizons” exhibition. The above issue
is addressed a bit differently in the work of Justyna
Olszewska. This Artist in many cases bases her
work on performative activities in which her own
body becomes an important material for the artistic
activities undertaken. These activities are often also
appropriately “documented” by the Author, who uses
the capacity of photography or film. “Documentation”
of this kind functions in many cases on an equal
basis to previously undertaken creative initiatives -
artistic expression. At the “Two Horizons” exhibition,
Justyna Olszewska showed her 2016 work entitled
‘Autotomy”, which was within the framework of the
above-described poetics. The title of the work is of
prime importance. On the basis of an encyclopaedic
entry, the Author brings us closer to the semantic
content of the term which appears in the title of her
work: autotomy (...) - a reflex of a body part rejection
by animals. Autotomy is the most common defensive
reaction; the rejected part generally regenerates, but
does not reach its original size; the animal usually loses
the possibility of re-autotomy; animals with the ability

Justyna Olszewska, Autotomia, 2016, wideo, obiekt, 55 x 24 x 20 cm. Fot. archiwum artystki
Justyna Olszewska, Autotomy, 2016, video, object, 55 x 24 x 20 cm. Photo: Justyna Olszewska
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0got sie regeneruje, nie osigga jednak pierwotnych
rozmiaréw; osobnik zazwyczaj traci mozliwos¢ ponow-
nej autotomii; zwierzeta majace zdolnos¢ autotomii
wykazuja morfologiczne przystosowanie do tego
procesu, np. w ogonie jaszczurek wystepuja silne
pierscienie miesniowe, ktérych zacisniecie powoduje
odrzucenie ogona z jednoczesnym zamknieciem na-
czyn krwionosnych™. Autotomia Olszewskiej sktada
sie zdwodch waznych elementéw: obiektu - biatej
rekawicy z wszytymirzepami, do ktorych przyczepione
sg pasma ciemnych kobiecych wtosow —eksponowa-
nego zazwyczaj w niewielkiej szklanej gablocie oraz
z filmu wideo, ktéry przedstawiat ,samo-pozbawiane”
sie przez autorke wtosdw za pomoca wspomnianego
wczesniej ,narzedzia” performatywnego dziatania.
W kameralnej sali Muzeum Zamku Herzberg am Harz
Olszewska pokazata swoja realizacje w nietypowy
sposob. ,Obiekt-rekawica” zostat utozony, niczym
w sarkofagu, w muzealnej, sporych rozmiaréw, ho-
ryzontalnej gablocie, natomiast niewielki monitor, na
ktorym emitowany byt film stanowiacy istotng czes¢
omawianej pracy - zostat niejako ,ukryty” w ramach
niskiej perspektywy ekspozycyjnej, niemalze na pozio-
mie podtogi ekspozycyjnego pomieszczenia. Zabiegi
te - po czesci podyktowane zastanymi warunkami
ekspozycyjnymi - prowokowaty jednak dodatkowy
wymiar niepokoju emocjonalnego oraz efektu ,za-
skoczenia”, ktore towarzyszy¢ mogty recepcji tego
i tak niezwykle intrygujacego dzieta sztuki, ktére
w przewrotny sposob odnosito sie do sfery inspiracji
sfera naturg i Swiatem przyrody.

Podazajac dalej wspomnianym tropem, mozna
zauwazyc, ze prace Milana Cieslara i Joanny Imielskiej
takze sa w pewnym stopniu niejednoznaczne, jesli
chodzi o swoje relacje wobec natury. Cieslar tworzy
ostatnio obrazy, ktére powstajg na zasadzie pokrywania
istniejacych juz kompozycji malarskich jego autorstwa
warstwa biatej farby. Wspomniany trop wydaje sie
rozstrzygnieciem koncepcyjnym niemajacym zbyt wiele
wspdlnego ze Swiatem natury, a jednak, jak deklaruje

to autotomy show morphological adaptation to this
process, e.g. in the tail of lizards there are strong muscle
rings, which tighten the tail and close the blood vessels.*
‘Autotomy” by Justyna Olszewska consists of two
important elements: the object - a white glove with
sewn Velcro strips, to which strands of dark female
hair are attached - an object, usually displayed in
a small glass case; and a video that depicted how
the Author herself got rid of her hair using the pre-
viously mentioned “tool” of performative action.
In the small hall of the Herzberg am Harz Castle
Museum, Justyna Olszewska showed her work at
the “Two Horizons” exhibition in an unusual way. The
“‘Object-glove” was arranged, like in a sarcophagus, in
amuseum, large-scale display cabinet, while a small
monitor, on which a film - a significant part of the
work — was screened - was somewhat “hidden” in
the low exhibition perspective, almost at the level of
the exhibition floor of the room. These measures, in
part due to the existing exhibition conditions, how-
ever, provoked an additional dimension of emotional
anxiety and the effect of “surprise”, which could be
accompanied by the reception of this extremely
intriguing work of art, which perversely referred
to the sphere of inspiration by the works of nature.

Following this line, we can see that the works by
Milan Cieslar and Joanna Imielska are also somewhat
ambiguous when it comes to the relations to nature.
Milan Cieslar has recently created paintings by coat-
ing earlier paintings of his authorship with a layer of
white paint. The aforementioned clue appears to be
a conceptual solution that has little in common with
the world of nature, and yet, as the Author himself
declares: this procedure is inspired by among other
things, [real] landscapes, [...] [whose images] were fixed
through digital photographs.* Images by Cieslar give
the impression of abstract painting structures, but
they are not formalistic, let alone merely aesthetic in
their potential scope of influence. Their “white spots”
- so evocatively conquering the remains of colourful,

Milan Cieslar, Zakryte bielg , 2016, akryl na ptotnie, 120 x 90 cm. Fot. archiwum artysty
Milan Cieslar, Covered with White, 2016, acrylic on canvas, 120 x 90 cm. Photo: the artist’s archive
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sam autor: ,Zabieg ten inspirowany jest miedzy inny-
mi przez [realnie istniejace] krajobrazy, [...] [ktorych
wizerunki] utrwalone [zostaty] za pomoca fotografii
cyfrowej”” Obrazy Cieslara sprawiajg wrazenie abs-
trakcyjnych malarskich struktur, jednak nie sg one
formalistyczne ani tym bardziej li tylko estetyczne
w swych potencjalnych zakresach oddziatywania. Ich
Lbiate plamy” - tak sugestywnie podbijajace pozostato-
sci barwnych, czesto bardzo intensywnych zestawien
kolorystycznych pierwotnych kompozycji pikturalnych
- sg rowniez wymowne w wymiarze symbolicznym
oraz kojarzyc¢ sie moga z uptywem czasu i strefami
Jniepamieci” ktore ,pochtania¢” moga tak wiele prze-
jawow otaczajacego nas Swiata, zapewne takze i tego
Zwigzanego z szeroko rozumianymi przestrzeniami
natury. Taki sposéb odczytywania obrazow czeskiego
malarza wydaje sie szczegdlnie ciekawy w przypadku
ich obecnosci na wystawie Dwa horyzonty w bezpo-
Srednim sasiedztwie omawianych juz wczesniej prac
Tyczynskieji Jajor. Bo czyz pomimo réznic medialnych
i ewidentnych odmiennosci stylistycznych - propozycje
wspomnianych autorek i autora nie nawiazuja ze soba
dyskretnego emotywnego i tresciowego zarazem dia-
logu? Zapewne tak, co mozliwe byto dzieki adekwatnej
strategii ekspozycyjnej, podjetej przez kuratorki catosci
omawianego tu przedsiewziecia: Joanne Imielskg
i Sonie Rammer, ktore byty réwniez jego aktywnymi
artystycznymi uczestniczkami. Powracajac jednak
do omawiania okreslonych dziet zaprezentowanych
na wystawie, warto przypomnied, ze Imielska jest
autorka prac o abstrakcyjnym charakterze, w ktérych
ogromne znaczenie odgrywa symboliczny i strukturalny
porzadek geometrii. Czasem jednak odnalez¢ mozna
w jej dzietach takze motywy kojarzace sie z natura,
na przyktad odwzorowania unerwien lisci czy tez
uktady kojarzace sie z kosmicznymi konstelacjami
i gwiazdozbiorami. Imielska zainteresowana jest fe-
nomenem czasu - linearnego, cyklicznego, osobiste-
g0 czy wewnetrznego - co takze, na niedostownych
i abstrakcyjnych zarazem zasadach, zdaje sie wiagzac

often very intense colour combinations of the original
pictorial compositions - are also meaningful in a sym-
bolic dimension, and they can be associated with the
passage of time and the areas of “oblivion” that can
“‘absorb” so many manifestations of the world around
us, probably also related to the broadly understood
spaces of nature. Such a way of reading pictures of
a Czech painter seems particularly interesting in the
case of their presence at the “Two Horizons” exhibition
inthe immediate vicinity of works by Anna Tyczynska
and Anna Jajor, discussed above.

Because, despite the differences in the media and
evident stylistic divergences - the proposals of the
mentioned Authors do refer to a discreet, emotive
and meaningful dialogue. This was possible thanks
to the adequate exhibition strategy of the curators
of the whole project discussed here, namely: Joan-
na Imielska and Sonia Rammer, who were also the
show’s active artistic participants. Returning, how-
ever, to discussing specific works presented at the
“Two Horizons” exhibition, it is worth recalling that
Joanna Imielska is the author of abstract works in
which the symbolic and structural order of geometry
plays a huge role. Sometimes, however, you can find
in her works also the motifs associated with nature,
for example, renditions of leaf veins, or systems
associated with cosmic constellations. Imielska is
interested in the phenomenon of time - linear, cyclic,
personal or internal - which also seems to relate her
works to certain rhythms of functioning on non-lit-
eral and absurd principles of nature and human
life. The Artist comments on her attitude towards
nature as a source of her own creative inspirations:
Nature has always fascinated me and has been one of
the most important artistic inspirations for me. The
words of Piotr Potworowski are a crucial motto: “I see
the frightful presumption of a human being who thinks
that he can only create from inside, without the help
of the surrounding nature”. [Myself], however, | never
paint my paintings directly outdoors; | contemplate

jej prace z pewnymi rytmami funkcjonowania natury
i egzystencji cztowieka. Artystka tak komentuje swoj
stosunek wobec natury i przyrody jako Zrédet wiasnych
tworczych inspiracji: ,Zawsze fascynowata mnie natura
i do tej pory stanowi dla mnie jedng z najwazniejszych
inspiracji artystycznych. Bardzo waznym mottem sa
dla mnie stowa Piotra Potworowskiego: ,Dostrzegam
przerazajaca zarozumiatosc cztowieka, ktéry mnie-
ma, ze moze tworzyc tylko z [wtasnego] wnetrza, bez
pomocy otaczajacej go natury”. [Sama] jednak nigdy
nie maluje swoich obrazéw bezposrednio w plene-
rze, nature kontempluje, a [...] praca [nad obrazem
czy rysunkiem] odbywa sie wedtug nastepujacego
schematu: obserwacja - doswiadczenie - wygaszanie
- zapominanie — przywracanie na nowo w zupetnie
nowej perspektywie. Czasami odnosze wrazenie, ze
moment zauroczenia jakims zjawiskiem czy miejscem,
przy takim sposobie pracy, ucieka bezpowrotnie, ze nie
dasie juz go odtworzy¢, ale z drugiej strony otwieral...]
[to] przede mna nieograniczone pole wyobrazni [lub
jak bardzo trafnie ujeta to Ewa Urbanskal: droge «od
natury do jej istoty, od opisu malarskiego, opartego na
widzeniu i odczuwaniu do opisu bardziej filozoficznego
[w charakterze]»" Na wystawie Dwa horyzonty Imielska
zaprezentowata kameralne rysunki o zaskakujacych
tytutach: A jednak Ziemia posiada swoje odbicie we
Wszechswiecie, Mleczna droga, Odkryto nowq planete
czy Nowe planety Skela i Akip. Wymienione tu prace
traktowac mozna jako imaginacyjne odniesienie sie
autorki do ,kosmicznych przestrzeni Uniwersum”
jako préby tworzenia ,symulowanych, alternatywnych
opowiesci” o przestrzeniach cztowiekowi bezposrednio
niedostepnych, a takze jako poszerzanie granic swiata
,pozaziemskiej natury”. Rysunki te z jednej strony sa
na wskros$ wspotczesne, choc aluzyjnie przypomi-
naja tez tajemnicze wykresy z prastarych ksiag czy
,magicznych traktatéw astronomicznych” a z drugiej
Z pewnoscia ukazujg nam nietypowy stosunek artystki
wobec natury i wybranych watkéw fascynujacego ja
dziedzictwa kulturowego.

nature, and (...) work [on a picture or drawing] takes
place according to the following pattern: observation -
experience - extinguishing - forgetting - restoring in a com-
pletely new perspective. Sometimes | get the impression
that the moment of infatuation with a phenomenon
or place, with this way of work, escapes irretrievably,
that it cannot be recreated, but on the other hand this
opens up an unlimited field of imagination [or, as aptly
captured by Ewa Urbanska]: the path “from nature to
its essence, from the description of painting, based on
seeing and feeling, to a more philosophical description”*
At the “Two Horizons” exhibition Joanna Imielska
presented intimate drawings with surprising titles:
‘And Yet the Earth Has its Reflection in the Universe”,
“The Milky Way”, “Discovery of a New Planet”, and
“New Planets Skela and Akip”. The works mentioned
here can be treated as the Author’s imaginative
references to the “cosmic spaces of the Universe’,
as attempts to create “simulated, alternative tales”
about the spaces inaccessible to human beings, as
well as the expansion of the borders of the world of
‘extraterrestrial nature”. These drawings, on the one
hand, are thoroughly contemporary, although they
are allusively reminiscent of mysterious charts from
ancient books or “magical astronomical treaties” and
certainly show us the Artist’s unusual attitude to
nature and selected themes of the cultural heritage
that fascinates her.
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Tworczosci Aleksandry Siminskiej takze nie sposéb
tatwo i jednoznacznie sklasyfikowac. Jest ona bowiem
niejasna chociazby wobec zatozen samej tradycji mi-
metycznej. Z jednej strony artystka tworzy rysunki
zblizajace sie do granic abstrakgji, z drugiej natomiast
kompozycje pejzazowe, w ktérych nawarstwione zo-
staty rozmaite rozpoznawalne dla nas motywy, w taki
jednak sposdb, ze nie mozna méwic w tym przypadku
o przedstawieniach o cechach iluzjonistycznych, a raczej
quasi-surrealistycznych. Na wystawie Dwa horyzonty
szczegdlne wrazenie kreowat obraz olejny zatytutowany
Drzewo Chrztu z pejzazem, ktory stanowit swoistg para-
fraze stynnego dzieta Piera della Francesci pod tytutem
Chrzest Chrystusa, eksponowanego obecnie w National
Gallery w Londynie. Siminska wyeliminowata postacie
Aniotéw, Chrystusa i Jana Chrzciciela - odwzorowujac
jedynie sama przestrzen pejzazu znanego wczesnore-
nesansowego pierwowzoru. Poza tym ,opustoszaty
wizerunek” krajobrazu zestawita autorka z dodatkowymi
przestrzeniami obrazowymi. Zabiegi tego rodzaju trak-
towad mozna, z jednej strony, jako dyskretny ,manifest
autotematyczny”, wskazujacy na hierarchie istotnych dla
Siminskiej w malarstwie i w sztuce w ogdle wartosci;
zdrugiej natomiast - jako antyiluzjonistyczne odniesienie
sie wspotczesnie dziatajacej malarki do motywu pejzazu
i posrednio do potencjatu samej natury. Subiektywizm,
wizyjnos¢, syntetyczne proby ukazywania okreslonych
motywow, ale rowniez metaforyczne i symboliczne
konsekwencje wspomnianych cech malarskiego obrazu,
konstruowanego w oparciu o pikturalne i kulturowe
Jwidzenie” zjawisk, rzeczy i motywow, a nie ,iluzjoni-
styczna dostownos¢” ich odwzorowania - obecne byty
takze w innych dzietach Siminskiej prezentowanych
na wystawie.

Przekazy symboliczne i metaforyczne - tak wazne
dla autorki Drzewa Chrztu z pejzazem - sg rowniez nie-
zwykle istotne dla Magdaleny Rucinskiej. Artystka ta
zainteresowana jest przede wszystkim cztowiekiem,
jego emocjamii przezyciami wewnetrznymi, ale rowniez
kwestiami duchowymi i kulturowymi, rozpatrywanymi

The oeuvre of Aleksandra Siminska is equally
impossible to classify clearly and unambiguously. It
is unclear, if only in view of the assumptions of the
mimetic tradition itself. On the one hand, there are
drawings which come close to the limits of abstrac-
tion; on the other hand, landscape compositions in
which various motifs recognizable to us have been
accumulated in such a way that one cannot speak
about illusion but rather about quasi-surrealism.
Aunique impression at the “Two Horizons” exhibition
was triggered the Artist’s oil painting entitled “The
Tree of Baptism with Landscape”, a kind of paraphrase
of the famous work of Piero della Francesca enti-
tled “Baptism of Christ”, currently exhibited at the
National Gallery in London. Siminska eliminated the
figures of the Angels, Christ and John the Baptist -
depicting only the very space of the landscape of the
famous early-Renaissance original. In addition, the
‘deserted image” of the landscape was juxtaposed
with additional picture spaces. Measures of this
kind can be treated, on the one hand, as a discrete
“‘auto-thematic manifesto”, pointing to the hierarchy
of values important for Siminska in painting and art
in general; on the other hand, as an anti-illusionistic
reference of the contemporary painter to the motif
of landscape and indirectly to the potential of nature
itself. Subjectivism, exposure, synthetic attempts to
show specific motives, but also metaphorical and
symbolic consequences of the aforementioned
features of a painting image, constructed on the
basis of pictorial and cultural “seeing” of phenomena,
things and motifs, not “illusionistic literalness” of
their mapping - were also evident in other works by
Aleksandra Siminska presented by her at the “Two
Horizons” show.

Symbolic and metaphorical messages, so im-
portant for the Author of “The Tree of Baptism with
Landscape” - are also extremely important for Mag-
dalena Rucinska. This Artist is primarily interested in
humans, their emotions and inner experiences, but

Aleksandra Siminska, Dyrygent, olej na ptotnie, 110 x 70 cm. Fot. archiwum artystki
Aleksandra Siminska, Conductor, oil on canvas, 110 x 70 cm. Photo: the artist’s archive
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jednak w kontekscie zdecydowanie subiektywnych
tropdw i decyzji tworczych. Rozwazania tego rodzaju
stara sie wkomponowywac w swoje kameralne rysunki
i obrazy o ewidentnie osobistym i antynaturalistycz-
nym zarazem charakterze. Ruciriska na wystawie Dwa
horyzonty pokazata prace, o ktérych napisata rowniez
krotki tekst, swoisty autokomentarz. Jego fragmenty
warto w tym momencie przytoczy¢: ,Seria Niepokoje to
cykl prac, ktéry pojawit sie w mojej tworczosciw 2015
roku i nadal jest w pewnym sensie otwarty i rozwija
sie. Mimo ze prace zatytutowatam dopiero ex post, to
w jakims sensie - nie werbalizujac swoich mysli —w pro-
cesie tworczym dazytam do zgtebienia wieloznacznosci,
[jaka wystepuje] wokot relacji cztowieka i przylegtych
do niego miejsc i przedmiotéw. Chciatam przyjrzec sie
wnetrzu jako swoistemu przedtuzeniu Swiadomosci,
woli cztowieka. Wnetrze nie istnieje bowiem bez mysli
o cztowieku. Nigdy nie jest catkowicie neutralne, puste.
Moije Niepokoje to kompozycje skromne. W pracach
tych stosuje syntetyczne uproszczenia. Niektére ele-
menty kompozycyjne stajg sie swoistym znakiem czy
symbolem, inne funkcjonuja na zasadach metonimii
lub metafory. Kazdy z tych obrazéw ma w sobie pewna
tajemniczos¢, wieloznacznosd, ktére inspiruja mnie do
kontynuowania cyklu. [Natomiast] Nie-pokoje to cykl,
ktory postanowitam w pewnym sensie oddzieli¢ od serii
omawianej wczesniej. Te zestawy prac roznig sie nieco,
mysle jednak, ze [takze] silnie ze soba koresponduja. Stad
zblizone tytuty. W pracach z cyklu Nie-pokoje probowatam
pochyli¢ sie nad kwestig oswajania, udomowienia pojec
i zjawisk metafizycznych. Nawigzywatam w tych pracach
do «Swietych obrazdwy, ktére wiszg na Scianach we
wnetrzach siedzib moich krewnych. [...] W [motywach]
tych[...] pojawiaja sie postacii gesty, bardzo brzemienne
w znaczenia w kontekscie kultury chrzescijanskiej. Dla
moich krewnych sg one jednak czescig codziennosci -
niezbedna i wskazujaca na obecnos¢ pewnych wartosci.
Przede wszystkim wskazujaca na obecnos¢ tego, co
nie miesci sie we wnetrzu - tego, co mozna by okresli¢
stowem «transcendencja»””

alsoin spiritual and cultural issues, considered in the
context of decisively subjective traces and creative
decisions. Considerations of this kind are incorporated
by the Author into her intimate drawings and paintings,
which are evidently personal and anti-naturalistic
at the same time. Rucinska at the “Two Horizons”
exhibition showed the work about which she also
wrote a short text, a kind of self-commentary, whose
fragments are worth quoting at this point. The Artist
writes in it for example: Anxieties” is a series of works,
which appeared in my art in 2015 and is still somewhat
open and developing. Although I only titled it ex post in
a sense - not verbalizing my thoughts - in the creative pro-
cess | tried to explore the ambiguity around the relation of
man and adjacent places and objects. | wanted to look at
the interior as a kind of extension of human consciousness
and will. The interior does not exist without thinking
about human beings. It is never completely neutral and
empty. My ‘Anxieties” are modest compositions. In these
works, | use synthetic simplifications. Some compositional
elements become a specific sign or symbol; others func-
tion on the principles of metonymy or metaphor. Each
of these paintings exudes a certain mystery, ambiguity,
which inspire me to continue the cycle. “Un-settled” is
a cycle that | decided to separate in a sense from the
series discussed earlier. These sets of works differ a bit,
but | think that they [also] strongly correspond with each
other. Hence, similar titles. In the works from the cycle
“Un-settled” | focused on the matter of familiarising or
domesticating metaphysical concepts and phenomena.
In these works, | referred to the “holy images” that hang
on the walls in the interiors of my relatives” homes. (...)
They feature figures and gestures pregnant in meaning
in the context of Christian culture. For my relatives,
however, they are part of everyday life - superfluous
and indicating the presence of certain values. First of all,
indicating the presence of what does not fit inside - what
could be described by the word “transcendence”” The
above-mentioned statement undoubtedly helps to
better understand the artistic fascinations of the

Magdalena Rucinska, Nie-pokoje Ill, 2017, akryl na ptétnie, 40 x 40 cm. Fot. archiwum artystki
Magdalena Rucinska, Anxieties 111, 2017, acrylic on canvas, 40 x 40 cm. Photo: the artist’s archive
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Zacytowana powyzej wypowiedzZ niewatpliwie
pozwala lepiej zrozumiec fascynacje artystyczne
autorki, posrednio jednak zacheca ona réwniez do
poszukiwania innych ciekawych odniesien wobec
tego, co przynalezy do dziedziny kultury i tego, co
kojarzy sie z tradycjg mimetyczna. Odniesienia tego
rodzaju oraz powstajgce w ich obrebie niejasnosci
i reinterpretacje zauwazalne sg z cata pewnoscia takze
w tworczosci Aleksandra Wozniaka. Jego rysunkilub
niewielkie obrazy z serii Stills - na przyktad ekspo-
nowana na wystawie praca zatytutowana Whetrze
japonskie wg Ozu 2 - sprawiaja wrazenie dziet urze-
czywistniajgcych w subiektywny sposéb zatozenia
mimesis, cho¢ sprawa jest i w tym przypadku o wiele
bardziej ztozona i niejednoznaczna. Artysta tworzy
bowiem wspomniane przedstawienia na podstawie
kadrow z wybranych filméw, co kreuje w jego sztuce
,zaposredniczone” przedstawianie rzeczywistosci
poprzez pryzmat innego medium, ale rowniez po-
przez wzorce okreslonych przejawdw dostepnego
nam dziedzictwa kulturowego. Inspiracja fotografia
lub kadrem filmowym jako klisza, ktora wczesniej
,zmumifikowata” widok danego przejawu rzeczywi-
stosci - oddala zazwyczaj artyste od tradycyjnego
realizowania postulatow mimesis nawet wtedy, kiedy
efekt takiego dziatania pozornie z poetykami mi-
metycznymi jest zgodny. Do czego zatem praktyka
taka przybliza tworce? By¢ moze do coraz bardziej
popularnej we wspotczesnej sztuce i kulturze inwencji
cytacjonistycznej? W wielu przypadkach pozwala ona
przeciez na sugestywne kreowanie nowych znaczen
pomiedzy przywotywanymiobrazami lub ich fragmen-
tami. Ambicje takie nie sg obce samemu Wozniakowi,
ktory w pokazanej przez siebie w Muzeum Zamku
Herzberg am Harz, niekonwencjonalnej ,ksigzce
artystycznej” pod tytutem Morze pragnat poprzez
forme takiej wtasnie prezentacji autorskich rysunkow
uzyskac: ,lepsza organizacje materiatu wizualnego oraz
wywotac nowe sensy pomiedzy wyeksponowanymi
w ten sposéb obrazami™,

Author, but indirectly, it also encourages the search
for other interesting references to what belongs to
the field of culture and what is associated with the
mimetic tradition.

References of this kind and the ambiguities and
reinterpretations arising within them are certainly
also evident in works by Aleksander Wozniak. His
drawings or small-size paintings from the series “Stills”
- for example, the work at the “Two Horizons” show
titled “Japanese Interior According to Ozu 2" - look
like works that implement in a subjective way the as-
sumptions of mimesis, although the case here is much
more complex and ambiguous. The Artist creates the
aforementioned works on the basis of frames from
selected films, which creates in his art a “mediated”
presentation of reality through the prism of a dif-
ferent medium, but also through patterns of specific
manifestations of the cultural heritage available to us.
Inspiration with photography or a film frame as a cliché
which previously “mummified” the view of a given
manifestation of reality - usually separates the artist
from the traditional implementation of postulates of
mimesis, even when the effect of such action is seem-
ingly consistent with mimetic poetics. What does this
practice bring the creator closer to? Perhaps, to the
increasingly popular quotations used in contemporary
art and culture? In many cases, it helps the suggestive
creation of new meanings between the referenced
images or their fragments. Such ambitions are not alien
to Aleksander Wozniak himself, who in the Herzberg
am Harz Castle Museum presented an unconventional
“artistic book” entitled “Sea”. Through the form of
such a presentation of original drawings, he tried to
obtain: a better organization of the visual material and
new meanings between the images exposed in this way.*

Aleksander Wozniak, Whetrze japoriskie wg Ozu 2, 2016, tusz na papierze, na ptotnie, 60 x 50 cm. Fot. archiwum artysty
Aleksander WozZniak, Japanese Interior According to Ozu 2, 2016, ink on paper, on canvas, 60 x 50 cm. Photo: the artist’s archive
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Zuzanna Andrzejczak & Filip Merski, Gwiazdozbior Wielkiej Niedzwiedzicy, 2017. Fot. Joanna Imielska
Zuzanna Andrzejczak & Filip Merski, The Ursa Major Constellation, 2017. Photo: Joanna Imielska

Na zakoriczenie niniejszego tekstu warto podkreslic,
ze zdecydowanie odrebna w charakterze wypowiedzia
artystyczna, zaprezentowang na wystawie Dwa horyzonty
byta praca zatytutowana Gwiazdozbior Wielkiej Niedzwie-
dzicy, stworzonaw 2017 roku przez powstaty specjalnie
na potrzeby jej realizacji autorski duet: Zuzanna Andrzej-
czak i Filip Merski. Andrzejczak jest obecnie studentka
Wydziatu Architektury i Wzornictwa Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu i studiuje miedzy innymiw I
Interdyscyplinarnej Pracowni Rysunku prowadzonej
przez doktor habilitowana Anne Tyczynska i asystent
Justyne Olszewska. Merski natomiast to utalentowany
muzyk, kompozytor i historyk sztuki. Zatozeniai specy-
fike wspomnianej realizacji w niezwykle sugestywny

At the end of this text, it is worth noting that
avery distinctive work presented at the “Two Hori-
zons” exhibition was that entitled “The Ursa Major
Constellation”, created in 2017 by the artistic duo set
up specifically for the needs of its implementation:
Zuzanna Andrzejczak and Filip Merski. Zuzanna
Andrzejczak is currently a student at the Faculty of
Architecture and Design at the University of the Arts
in Poznan and is studying e.g. in the 2nd Interdisci-
plinary Drawing Studio run by Prof. Anna Tyczynska
and assistant Justyna Olszewska; Filip Merski is
a talented musician, composer and art historian. The
assumptions and specifics of the aforementioned work
are presented in an extremely suggestive way by its

sposéb przybliza nam jej wspotautor, piszac: ,Praca
jest wizualno-dzwiekowa reprezentacja gwiazdozbioru
Wielkiej Niedzwiedzicy. Kazdy z punktow [wizualnego
wykresu, stworzonego przez Andrzejczak] przypisany
jest odpowiednio konkretnej gwiezdzie gwiazdozbioru,
a utozone sg one w kolejnosci od najlepiej do najmniej
widocznej gotym okiem. PotozZenie tych punktéw w pio-
nie jest zalezne od absolutnej wielkosci gwiazdowe;j.
Podczas pracy nad projektem wykres przeksztatcit sie
w skale chromatyczna, a na wskutek tego przeksztat-
cenia powstata kompozycja dZzwiekowa, w ktorej caty
zbiér zostat nadto podzielony na takty w metrum 4/4.
Obserwujac niebo z powierzchni Ziemi, widzimy gwiazdy

co-author: the work is a visual and sound representa-
tion of the constellation Ursa Major. Each of the points
[of the visual graph created by Zuzanna Andrzejczak]
is appropriately assigned to a specific star within the
constellation, and they are arranged in order from the
best to the least visible to the naked eye. The vertical
position of these points is dependent on the absolute
magnitude of the star. While working on the project, the
chart turned into a chromatic scale, and as a result of
this transformation, a sound composition was created, in
which the entire collection was further divided into bars
in the 4x4 meter. Observing the sky from the surface of
the Earth, we see less and more bright stars, but because

Dwa horyzonty, Museum Schloss Herzberg , Herzberg am Harz, Niemcy, 2017; prace Joanny Imielskiej. Fot. Joanna Imielska
Two Horizons, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Germany, 2017; works of Joanna Imielska.

Photo: Joanna Imielska
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Dwa horyzonty, Museum Schloss Herzberg, Herzberg am Harz, Niemcy,

2017. Fot. Joanna Imielska

Two Horizons, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Germany,
2017. Photo: Joanna Imielska

Dwa horyzonty, Museum Schloss Herzberg, Herzberg am Harz, Niemcy, 2017;

prace: Aleksandry Siminskiej, Justyny Olszewskie]. Fot. Joanna Imielska

Two Horizons, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Germany, 2017;
works of: Aleksandra Simiriska, Justyna Olszewska. Photo: Joanna Imielska

Dwa horyzonty, Museum Schloss Herzberg, Herzberg am Harz, Niemcy, 2017. Fot. Joanna Imielska
Two Horizons, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Germany, 2017. Photo: Joanna Imielska

mniej i bardziej jasne, ale poniewaz nie znamy naszej
faktycznej odlegtosci od nich, nie jestesmy w stanie
stwierdzi¢, z czego w rzeczywistosci wynika ich obser-
wowalna jasnos¢. Moze ona by¢ bowiem rezultatem
ich bliskosci do naszego Uktadu Stonecznego badz
tez duzej jasnosci wtasnej. Aby dokonac obiektywnej
oceny, nalezy przyjac statg wartos¢, ktéra w astronomii
nazywamy jasnoscia absolutna, wyrazang w magnitudo,
awiec jasnoscia, jaka miatby obiekt ogladany z pewnej
ustalonej odlegtosci przy zatozeniu braku pochtaniania
Swiattaw przestrzeni miedzygwiezdnej. Astronomowie
przyjmuja zwyczajowo, iz odlegtosc¢ tawynosi 1 parsek.
[...] Intuicjaistnienia korelacji pomiedzy fenomenami
na sferze niebieskiej a teorig muzyki siega juz czasow
Pitagorasa, jednak najlepiej rozwinieta zostata przez
pdzno-antycznego filozofa Boecjusza. Wyrdzniajac

we do not know our actual distance from them, we are
unable to determine what their apparent brightness is
due to. It may be the result of their proximity to our Solar
System, or to their own high brightness. In order to make
an objective assessment, one should assume a constant
value, which in astronomy is called absolute brightness,
expressed in magnitude - the brightness that the object
would be viewed from a certain distance, assuming an
absence of light absorption in the interstellar space.
Astronomers usually assume that the distance is 1 parsec.
(...) The intuition of the correlation between phenomena
occurring in the celestial sphere and the theory of music
dates back to the times of Pythagoras, but it was best
developed by philosopher Boethius in late Antiquity. Di-
stinguishing three types of music: musica instrumentalis
(the music of musical instruments we know), musica
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Dwa horyzonty, Museum Schloss Herzberg, Herzberg am Harz, Niemcy, 2017. Fot. Joanna Imielska
TTwo Horizons, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Germany, 2017. Photo: Joanna Imielska

trzy rodzaje muzyki: musica instrumentalis (znanej nam
styszalnej muzyki instrumentdw muzycznych), musica
humana (muzyki duszy ludzkiej) oraz musica mundana
(boskiej muzyki wszechswiata) - Boecjusz szczegdtowo
opisuje te korelacje, nadajac muzyce szczegdlna role
W procesie poznawania i rozumienia rzeczywistosci. Jego
dzieto, dzi$ zapomniane, stanowito niegdys podstawe
Sredniowiecznej teologii i scholastyki. Praca Gwiazdozbior
Wielkiej Niedzwiedzicy jest proba nowego spojrzenia na

nxk

zaleznos¢: sfera niebieska — obraz — dzwiek™ Jest ona
rowniez z cata pewnoscia niekonwencjonalng proba
okreslania zaskakujacych zwigzkdw pomiedzy wspdt-
czesng intermedialng wypowiedzig artystyczna, obejmu-
jaca swym zasiegiem artykulacje wizualng i muzyczna,
adziedzinami liberalnie pojmowanych potencjatow

szeroko rozumianych przestrzeni obszaréw natury

humana (music of the human soul) and musica mundana
(divine music of the universe), Boethius describes these
correlations in detail, giving music a special role in the
process of cognition and understanding of reality. His work,
today forgotten, was once the basis of medieval theology
and scholasticism. The work Ursa Major Constellation
is an attempt to look at the dependence: the celestial
sphere - the image - the sound.” It is also for sure an
unconventional attempt to determine the surprising
relationship between contemporary intermedia art,
covering its range of visual and musical articulation
and the areas of liberally seen potentials of broadly
seen space of nature and culture.

The works discussed in this text, so various in
character, shown at the “Two Horizons” exhibition
held in the Herzberg am Harz Castle Museum in 2017

i kultury. Omdwione w niniejszym tekscie, rozmaite
w charakterze dzieta pokazane na wystawie Dwa ho-
ryzonty, zorganizowanej w Muzeum Zamku Herzberg
amHarzw 2017 roku - z catg pewnoscig potwierdzaja,
ze podjeta ona bardzo interesujacy problem kuratorski,
apropozycje zaproszonych do udziatu w niej artystéw
i artystek reprezentujg zaréwno rozmaite media wspot-
czesnych sztuk wizualnych, jak i zréznicowane poetyki
czy zainteresowania tworcze. Problematyka omawia-
nego projektu prowokowac moze wiele przemyslen na
temat potencjalnych zwigzkéw natury i kultury. W wielu
przypadkach zwiazki takie moga by¢ nieuchwytne przy
powierzchownym ogladzie danego artystycznego zja-
wiska i objawiaja swoja niekonwencjonalna obecnosc
dopiero po bardziej wnikliwym zagtebieniu sie w istote
danych wypowiedzi twérczych. Warto pamietac takze
o tym, jak wazne wydaja sie dzis sytuacje ,zaposredni-
czonych” kulturowo odniesien do Swiata natury oraz
postawy artystyczne, w ktorych sfera natury wydaje sie
wyraznie ,pomijana” jako dominujacy obszar tworczych
inspiracji. Najczesciej jednak zwigzki natury i kultury
sg obecne w wielu poszukiwaniach wspdétczesnych
tworcow, tyle tylko, ze niekonieczne funkcjonowac one
musza w tradycyjnej postaci i ujeciu. W tym momencie
nalezatoby jednak podkresli¢, ze nie warto chyba two-
rzy¢ dogmatycznych typologii rodzajow artystycznych
zwigzkdw kultury i natury w poszukiwaniach dziatajacych
dzis tworcoéw, bowiem zawsze pojawic sie moze w ich
dziatalnosci,co$’, co podwazy skonstruowane przez nas,
sztuczne teoretyczne wyjasnienia i schematy. | w tym
chyba tkwi tez ogromna nadzieja na przysztos¢: okazuje
sie bowiem, ze sztuka, wbrew wszelkim pozorom, moze
nas ciagle jeszcze zaskakiwac swoimi potencjalnymi
odkryciami i redefinicjami wtasnej istoty.

Cytaty oznaczone symbolem * pochodza z materiatéw,
udostepnionych przez kuratorkiwystawy Dwa horyzonty
- prof. Joanne Imielska i dr Sonie Rammer - materiatéw,
przygotowanych przez artystow i artystki, biorgcych
udziat we wspomnianej wystawie, specjalnie na potrzeby
zredagowania niniejszego tekstu.

certainly confirm that this show addresses a very
interesting curatorial problem, and the proposals
by the Artists invited to participate represent both
various media of contemporary visual arts and varied
poetics and creative interests. The issues raised in
the project may trigger multiple reflections on the
potential relationships of nature and culture. In many
cases, such relationships may be elusive at first glance
of a given artistic phenomenon and reveal their un-
conventional presence only after a more penetrating
probing into the essence of given creative state-
ments. It is also worth remembering the importance
of the situations of culturally mediated references to
the natural world and artistic attitudes in which the
sphere of nature seems to be clearly “overlooked”
as the dominant area of creative inspiration. Most
often, however, relationships of nature and culture
are present in many contemporary artists’ pursuits,
even if they do not have to function in a traditional
form and perspective. At this point, however, it should
be emphasized that it is not worth creating dogmatic
typologies of types of artistic relationships of culture
and nature in the pursuits of artists who work today,
because “something” can always emerge in their
activities, which will undermine the artificial, theo-
retical explanations and patterns we construct. This
is probably also a great hope for the future: it turns
out that art, against all appearances, can still surprise
us with its potential discoveries and redefinitions of
its own essence.

Quotations marked with the symbol * come from texts
made available by the curators of the “Two Horizons”
exhibition - Prof. Joanna Imielska and Dr. Sonia Rammer
-these are materials prepared by the Artists participating
in the exhibition, especially for the purpose of this text.
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Two Horizons, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Germany, 2017;
works of Magdalena Rucinska, Rafat Boettner-tubowski. Photo: Joanna Imielska
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Dwa horyzonty, Museum Schloss Herzberg, Herzberg am Harz, Niemcy, 2017;

prace Aleksandra WoZniaka. Fot. Joanna Imielska

Two Horizons, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Germany, 2017;
works of Aleksander WozZniak. Photo: Joanna Imielska

Dwa horyzonty, Museum Schloss Herzberg, Herzberg am Harz, Niemcy, 2017;

prace: Aleksandra WozZniaka, Rafata Boettner-tubowskiego, Anny Tyczynskiej. Fot. Joanna Imielska
Two Horizons, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Germany, 2017;

works of Aleksander Wozniak, Rafat Boettner-tubowski, Anna Tyczynska. Photo: Joanna Imielska
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Two Horizons, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Germany, 2017, photo: Joanna Imielska



Dwa horyzonty, Museum Schloss Herzberg, Herzberg am Harz,

Niemcy, 2017; prace: Anny Tyczynskiej, Anny Jajor. Fot. Joanna Imielska

Two Horizons, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz,
Germany, 2017; works of Anna Tyczynska, Anna Jajor. Photo: Joanna Imielska

Dwa horyzonty, Museum Schloss Herzberg, Herzberg am Harz,

Niemcy 2017; prace Anny Jajor. Fot. Joanna Imielska

Two Horizons, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz,
Germany, 2017; works of Anna Jajor. Photo: Joanna Imielska
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Tatry, Stowacja, okolice Chaty Téryego, 2017. Fot. Sonia Rammer
The Tatra Mountains, Slovakia, 2017, surroundings of Teryho Cottage. Photo: Sonia Rammer
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Mikrokosmos to pojecie zawierajgce w sobie
przeciwienstwa. Jesli kosmos tozsamy jest z wszech-
Swiatem (nauki $ciste), czyli wszystkim, co istnieje
fizycznie (czasem, przestrzenia, prawami fizycznymi,
formami materii i energii), to wielki kwantyfikator
Jwszystko™ moze stwarzac wrazenie pozostawania
w sprzecznosci z pojeciem ,mikro”. Mikrokosmos jako
idea catosciowa odsyta do innego rejestru, zacheca do
przyblizenia sie i znalezienia zaleznosci niezauwazal-
nych na pierwszy rzut oka. Czesc staje sie odbiciem
czegos znacznie wiekszego, a relacje zachodzace w ko-
smosie wydaja sie bardziej zrozumiate. Swiadomos¢
potaczen istniejgcych miedzy mikro i makro stwarza
raczej przyjemne poczucie komfortu zwiazane z przy-
naleznoscia. Jest sie wtedy dzieckiem wszechswiata,
a gwiazdy wydaja sie by¢ na wyciagniecie reki. Swiat
natury, choc¢ nieprzewidywalny i olbrzymi, Sciele toze
z zielonego mchu zapraszajgce do zanurzenia sie
w nim i do stania sie wtasnie czescig catosci. Znika
poczucie osamotnienia i wyobcowania, biegnie sie
z wiatrem, poddaje nurtowi rzeki. Rosnace zaufa-
nie do $wiata pozwala na poczucie flow', a mniejszy
poziom leku poszerza mozliwosci tworcze?. Ten na
wskros otwarty stosunek do ,kosmosu” wywotuje
stan ,gabczastosci’, jednostka (rowniez artysta) jest
jak chtongca wszystko substancja, ktéra absorbuje
zaréwno elementy przydatne, jak i nieprzydatne,
tworzac pojemne i rozmyte kategorie pojeciowe3.

Przyznaje, ze niezaplanowana zmiana nastawienia
wobec Swiata wptyneta w znaczacy sposéb na prefe-
rowany przeze mnie proces tworczy. Przeobrazenie

1 Autorem koncepcji flow jest psycholog Mihdly
Csikszentmihalyi. Flow oznacza stan bliski euforii,
pojawiajacy sie w trakcie wykonywania czynnosci, w ktore
jednostkajest catkowicie zaangazowana, jest im catkowicie
oddana. Zob. M. Csikszentmihalyi, Przeptyw, Wydawnictwo
Czarna Owca, Warszawa 2005.

2 Zob. A. Maslow, Motywacja i osobowos¢, rozdziat 13,
Wydawnictwo PWN, Warszawa 2006.

3 Zob.E.Necka, Psychologia twdrczosci, Wydawnictwo GWP,
Gdansk 2001.

Microcosm is a concept that contains opposites.
If the cosmos is identical with the universe (science),
that is with everything that exists physically (time,
space, physical laws, forms of matter and energy);
itis a great “everything” quantifier - it may give the
impression of being in contradiction to the concept
of “micro”. The microcosm as a holistic idea refers to
adifferent register, encourages to get closer and find
dependencies that are not noticeable at first glance.
A part becomes a reflection of something much bigger,
and relations occurring in the cosmos seem to be more
understandable. The awareness of the connections
existing between micro and macro creates a rather
pleasant sense of comfort associated with belonging.
You are then a child of the universe, and the stars
seem to be at hand. The world of nature, although
unpredictable and enormous, makes the bed of green
moss inviting you to immerse yourself in it and become,
precisely, a part of the whole. The feeling of loneliness
and alienation disappears, you are running with the
wind, surrendering to the flow of the river. Growing
trust in the world allows for a sense of “flow”?, and the
lower level of anxiety increases the creative possibil-
ities?. This thoroughly open attitude to the “cosmos”
evokes a state of “sponginess”, the individual (also the
artist) is like an all-absorbent substance that soaks up
both useful and useless elements, creating capacious
and blurred conceptual categories®.

| admit that the unplanned change of attitude
towards the world has significantly influenced
the creative process | prefer.  would describe the

1 Theauthor of the concept of flowis a psychologist Mihaly
Csikszentmihalyi. Flow means a state close to euphoria,
which occurs when an individual is fully involved in
activities in which he or she is completely devoted to
them. See Mihaly Csikszentmihalyi, Flow: The Psychology
of Optimal Experience, New York: Harper & Row, 1990.

2 See: Abraham Maslow, Motivation and Personality (Chapter
13), New York: Harper and Brothers, 1954.

3 See: Edward Necka, Psychologia twérczosci [Psychology
of Creativity], Gdansk: GWP, 2001.

okreslitabym jako powrdét do domu, do siebie, do
Czego$ zapomnianego i przypomnianego sobie na
nowo. Spontanicznos¢, ufnose, otwartosc to cechy,
ktoére najczesciej zanikaja, a przynajmniej zostajg
ostabione w toku rozwoju i w zetknieciu z szeroko po-
jetym uspotecznianiem. Gorset powinnosci wyklucza
szalenstwo... ,Duze dziecko” - okreslenie raczej pejo-
ratywne - oddaje uogdlniony stosunek do dzieciecosci
dorostego cztowieka. Powaga, sformatowanie, odpo-
wiedzialnos¢, karnosc to cechy preferowane przez
system. Jednostki ,nieskrojone na miare”, myslace
po swojemu zawsze byty niebezpieczne, rozsadzaty
porzadek, inicjowaty zmiany, ktére z samego faktu
zaistnienia budza lek. Lepiej jest nie zmieniac, nie
tylko tatwiej, bo bez kosztow energetycznych, przede
wszystkim chodzi jednak o pozostawanie w starych,
dobrze schodzonych butach, ktérych kazdy milimetr
jest znajomy, a tym samym - przewidywalny. Nowe
niesie niepokdj. Nowe objawia sie réznie i wymusza
zmiane perspektywy, przeorganizowanie. Bez podjecia
tego wyzwania nowe nigdy nie stanie sie oswojone,
bedzie raczej uwierajace, przeszkadzajace, moze stac¢
sie powodem wypalajacej i niekonstruktywnej walki.
Czy zatem nowe jest zawsze tozsame z lepszym?
Historia nie legitymizuje tego rodzaju uproszczenia.
Kiedy méwi sie o rozwoju w sensie psychologicznym,
podkresla sie znaczenie nowych sytuacji - wyzwan
wymuszajacych niejako koniecznos¢ przeorgani-
zowania starych struktur®. Podobne zdanie mozna
by zastosowac do okreslenia charakteru procesu
tworczego, ktdrego zmiana moze by¢ podyktowana
doptywem nowych bodzcow.

Moje ,nowe”, a wtasciwie ,nowo-stare” zwigzane
jest z podrézowaniem, ktére nie ma nic wspolnego
z ofertg all inclusive. Docieranie do mniej lub bardziej
odlegtych miejsc wigze sie z samotnym przemierza-

4 Zob. Al Brzezinska (red.), Psychologiczne portrety
cztowieka. Praktyczna psychologia rozwojowa, rozdziat
1, 2, Wydawnictwo GWP, Gdarisk 2015.

transformation as a return to home, to myself, to
something forgotten and recalled again. Sponta-
neity, trust, openness are the features that most
often disappear, or at least are weakened, in the
course of development and in contact with the
broadly understood socialization. The corset of
duties excludes madness... A “big child” - rather
a pejorative term, reflects an adult’s generalised
approach to the childhood. Seriousness, format-
ting, responsibility, discipline are the features
preferred by the system. Individuals who are “not
tailor-made”, thinking their own way, were always
dangerous, destroying the order, initiating changes
that arouse fear from the very fact of their exist-
ence. It is better not to change, not only easier
because without energy costs, but above all the
point is to remain in old, well-worn shoes, every
millimetre of whichis familiar, and thus predictable.
The new carries anxiety. The new manifests itself
differently and forces the change of perspective,
reorganization. Without taking up this challenge,
the new will never become familiar, it will rather be
uncomfortable, disturbing, it may become a reason
for a vicious and unconstructive fight. Is the new
always identical with the better? History does not
legitimise this kind of simplification. When we talk
about development in the psychological sense, the
importance of new situations-challenges is stressed,
forcing us in a way to reorganize old structures®.
A similar sentence could be used to define the
character of the creative process whose change
can be determined by the inflow of new stimuli.
My “new”, or rather “new-old” is connected
with travelling, which has nothing to do with the
all-inclusive offer. Reaching more or less distant

4 See:Annalzabela Brzezinska (ed.), Psychologiczne portrety
cztowieka Praktyczna psychologia rozwojowa [Psychological
Portraits of Man. Practical Developmental Psychology]
(Chapter 1, 2), Gdansk: GWP, 2015.
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niem Swiata z plecakiem. Fizyczne doswiadczenie
drogi, ktére wydaje sie z gruntu rudymentarne, jest
esencjg moich podrozy. Odczuwanie ciata i jego ogra-
niczen, mozot przemierzania szlaku, konfrontowanie
sie z nieprzewidywalnoscig natury, ktora wymusza
czujnose, elastycznosc i pokore, jest tym, co mnie
nieustajaco motywuje do podejmowania wyzwan.
Fizyczne i mentalne doswiadczenia gromadzone
podczas podrdzowania sg zaczynem najwazniejszych
dla mnie cykli prac.

Myslac o procesie tworczym, trudno mi wskazac
jego najwazniejszy moment czy nawet poczatek;
odnosze wrazenie, ze performatywnos¢, dzianie sie
uzyskato w mojej pracy nowe - kluczowe - miej-
sce. Fizyczne przedmioty (np. rysunki, wideo, formy
przestrzenne), powstajace bardziej po niz w trakcie

places is connected with travelling alone around
the world with a backpack. The physical experience
of the road, which seems to be fundamentally ru-
dimentary, is the essence of my journeys. Feeling
the body and its limitations, the pain of wandering
along the routes, confronting the unpredictability
of nature, which enforces vigilance, flexibility and
humility, are the factors that constantly motivate
me to take up challenges. Physical and mental expe-
riences gathered during traveling are the leaven of
the most important series of works for me.
Thinking about the creative process, it is difficult
for me to point out its most important moment or even
its beginning, | get the impression that performativity,
happening has gained a new - key - place in my work.
Physical objects (e.g. drawings, videos, spatial forms)

Island, BWA Gorzow Wielkopolski, 2015, individual exhibition, collages (wax, print, drawing, handmade paper,
tracing paper, pigment_variable sizes), objects (polystyrene, cement mortar, acrylic paint, black pigment,
dimensions: 450 x 350 x 170 cm, 250 x 150 x 90 cm, 30 x 25 x 40 cm. Photo: the artist’s archive

podroézy, sg echem doswiadczenia, moze préoba prze-
Zycia go na nowo i podzielenia sie nim z widzami.
Przemierzanie szlaku w samotnosci daje (mi) mozli-
wos¢ ugtosnienia wewnetrznego monologu, ale by¢
moze juz wtedy ten monolog zaczyna nosi¢ znamiona
dialogu - dialogu z wyimaginowanym widzem. Klu-
czowe staje sie dla mnie zatem oddanie w przestrzeni
galeryjnej nastroju, zapamietanego stanu, tak aby
odbiorca mogt go ze mng wspdétdzieli¢. To zadanie
nie jest proste z dwaoch podstawowych powodéw. Po
pierwsze, wymaga (czesto) zaangazowania réznorod-
nych srodkéw przekazu, znajomosci wielu technik,
a czasem wynalezienia wtasnej techniki. Po drugie,
nigdy nie ma pewnosci, ze wykreowana sytuacja
stanie sie wspdlng przestrzenig nadawcy i odbiorcy,

created after rather than during a journey are an echo
of experience, maybe an attempt to relive it and share
it with the audience. Making a trek in solitude gives
(me) the opportunity to voice an inner monologue,
but perhaps even then this monologue begins to
show signs of dialogue - a dialogue with animaginary
viewer. What is essential for me thenis to convey in
the gallery space the mood, the remembered state,
so that the audience can share it with me. This task
is not easy for two basic reasons. Firstly, it requires
(often) the involvement of various media, knowledge
of many techniques, and sometimes the invention of
one’s own technique; secondly, it is never certain that
the created situation will become a common space for
the sender and the recipient, an area of exchange of
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obszarem wymiany pozawerbalnego komunikatu®.
Nastroj zawsze rozgrywa sie w jakiejs przestrzeni,
nie mozna udawac, ze jej nie ma, trzeba brac ja pod
uwage i aktywnie odnosic sie do niej. To bywa trudne.

J(..) W dorobku wystawienniczym ostatnich lat
wyrdéznia Sonie Rammer specyficzne podejscie do
formuty wystawy jako medium. Nalezy sie bowiem
zastanowic, co lezy u podstaw wprowadzenia wyspy
(lub jej modelu) do galerii, ktérej to funkcja w tym
przypadku staje sie blizsza tej, jakg petnig alienu-
jace nature swiatynie Rydan-ji w Kioto niz typowej
funkgji przypisanej instytucji sztuki. Czy prezentacja
skrawkoéw doswiadczen podrézy prezentowanych na
Scianach w formie subtelnych kolazy, jest «wystawia-
niem pracy» czy by¢ moze ta faktyczna praca dokonuje
sie gdzie indziej? W przypadku Sonii Rammer galeria
jako miejsce przestaje by¢ standardowa przestrzenia
do prezentowania prac. Przy tak pokaznym dorobku
ekspozycyjnym uzasadnionym wydaje sie zatozenie,
e artystce nie o to juz chodzi (...)"°.

A zatem o co chodzi artystce? Intuicja Dominika
Lejmana zespala sie z moimi odczuciami dotyczacymi
przestrzeni galeryjnej jako miejsca, w ktére prébuje
wprowadzi¢ ,cos” co juz sie wydarzyto. Ten proces
przypomina mi ogladanie nagrania performansu, z ta
jednak réznica, ze mojego ,performansu” nikt nie
widziat, odbyt sie w samotnosci, co najwyzej w to-
warzystwie ptakow albo widzéw przypadkowych,
ktérzy nie mieli Swiadomosci rozgrywajacych sie
,scen”. By¢ moze jest to moj wtasny dokamerowy

5  Zob. pojecie przestrzeni przejsciowej (transitional space)
autorstwa Donalda W. Winnicotta, np. L. Praglin, The Nature
of the “In-Between”in D.W. Winnicott’s Concept of Transitional
Space and in Martin Buber’s ‘das Zwischenmenschliche’,
JUniversitas” vol. 2, nr 2, 2006, https://universitas.uni.edu/
archive/fall0é/pdf/art_praglin.pdf; J. Gosciniak, S. Rammer,
Jak wysnic dzieto sztuki — model oniryczny tworczosci
artystycznej w psychoanalizie, ,Zeszyty Artystyczne” nr
27,2015,s.9-27.

6 D. Lejman, Fragment recenzji autoreferatu bedacego
czescig postepowania habilitacyjnego, Poznan 2019.

non-verbal message”. The mood always takes place
in some space, one cannot pretend that it does not
exist, one has to take it into account and actively
relate to it. This can be difficult.

“(...) Inthe exhibition achievements of recent years
Sonia Rammer has been distinguished by a specific
approach to the exhibition formula as a medium. For
one should consider what lies behind the introduc-
tion of anisland (or its model) to the gallery whose
function in this case is closer to that of the Rydan-ji
temples in Kyoto, which alienate nature, than to the
typical function assigned to an art institution. Is the
presentation of fragments of travel experiences
displayed on the walls in the form of subtle collages
an “exhibition of a work”, or perhaps this actual work
is done elsewhere? In the case of Sonia Rammer, the
gallery as a place ceases to be a standard space for
presenting works. With such an impressive exhibition
output, it seems justified to assume that this is no
longer the case for the artist (...)"%.

So what does the artist mean? Dominik Lejman’s
intuition fuses with my feelings concerning gallery
space as a place where | try to introduce “something”
that has already happened. This process reminds me
of watching a recording of a performance, except that
no one saw my “performance’, it took place in solitude,
at most in the company of birds, or random spectators
who were not aware of the “scenes” taking place.
Perhaps this is my own video performance where

5 See:theconceptof transitional space formulated by Donnald
W.Winnicott, e.g. L. Praglin, “The Nature of the 'In-Between’
in DW. Winnicott’'s Concept of Transitional Space and in
Martin Buber’s ‘das Zwischenmenschliche” [in:] Universitas,
vol. 2,no 2, 2006, https://universitas.uni.edu/archive/fall0O6/
pdf/art_praglin.pdf; J. Gosciniak, S. Rammer ,Jak wysnic¢
dzieto sztuki - model oniryczny twdrczosci artystycznej
w psychoanalizie’, [How to Dream Up a Work of Art - an
Oneiric Model of Artistic Creativity in Psychoanalysis] [in:]
Zeszyty Artystyczne, no.27,p. 9-27.

6 Dominik Lejman, Fragment of the review of the summary
of the post-doctoral (habilitation) work being a part of the
habilitation procedure, Poznan, 2019.

Kroniki islandzkie, Galeria Curators'LAB, Poznan, 2017, wystawa indywidualna, rysunki (technika wtasna),
kolaze na blachach cynkowo-tytanowych (technika wtasna), mgta. Fot. archiwum artystki

Icelandic Chronicles, Curators'LAB Gallery Poznan, 2017, individual exhibition, drawings (own technique),
collages on zinc-titanium sheets (own technique). Photo: the artist’s archive

performans, gdzie zamiast kamery stoi ,wyobrazony”
Inny’, ten, z ktérym moge prowadzi¢ wewnetrzny
dialog. Wykreowanie w galerii atmosfery i zamkniecie
w - czesto mato przyjaznej - architekturze pomiesz-
czenia fragmentéw natury”, ktére z zatozenia maja
dac¢ mozliwosc¢ kontemplacji czy wspdtodczuwania
standw, to zadania czasem wykraczajace poza moje
mozliwosci. | nie chodzi tylko o warunki techniczne
czy zasoby materialne, ale takze o mozliwosci transla-
cyjne - przetozenie doswiadczen na forme wizualna.

7 Pojecie Innego odsyta do koncepcji Jacques’a Lacana
i rejestru symbolicznego, zob. np. S. Zizek, Lacan.
Przewodnik Krytyki Politycznej, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2010.

instead of a camera there is an “imaginary” Other”,
the one with whom | can have an inner dialogue.
Creating an atmosphere in the gallery and closing
in - often not very friendly — architecture of the room
“fragments of nature”, which are supposed to give the
possibility to contemplate or empathically feel states,
these are tasks that sometimes go beyond my capa-
bilities. And it is not only about technical conditions
or material resources, but also about translation
possibilities - transferring experiences into a visual
form. Of course, | am aware of the inevitable “loss of

7 The concept of the Other refers to the conception of
Jacques Lacan and the symbolic order, see e.g. Slavoj
Zizek, How to Read Lacan, London: Granta Books, 2006.
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Oczywiscie jestem Swiadoma nieuniknionej ,utraty
danych’ ktéra zachodzi w trakcie ,ttumaczenia’ ale
tez widze w tym procesie ogromny potencjat twaérczy.
Jakosc przektadu zalezy od finezji ttumacza, zatem
by¢ moze nie zawsze i nie w petni ufam swoim ,zdol-
nosciom jezykowym”?

,(...) Sonia Rammer, jako artystka w podrézy,
podejmuje sie roli ttumacza, szukajac ekwiwalentu
dla obcego jezyka natury, w przeciwienstwie do po-
droznika nie-artysty, ktory w konfrontacji z naturg
i jej jezykiem zasadniczo polega na cyfrowym Google
Translatorze o wysokiej rozdzielczosci zapisu. (...)"8

Do tej pory najwiekszymi przedsiewzieciami
Jpodrézniczo-artystycznymi” byty dwa zrealizowane
przeze mnie projekty: Wyspa (2015) i Kroniki islandzkie
(2017). Inspiracja do powstania Wyspy i Kronik byta
podréz, Wyspa nie byta jednak projektem zaplanowa-
nym - pomyst na realizacje pojawit sie spontanicznie,
w trakcie pobytu w odlegtym miejscu. Kroniki islandzkie
byty przemyslane od samego poczatku jako projekt
artystyczny, wyprawa na Islandie wigzata sie z poby-
tem rezydencjalnym oraz postacig XVIl-wiecznego
podroznika Daniela Vettera”, a przystanki sktadajace
sie na droge mej podrézy powigzane byty ze wstep-
nym zamystem artystycznym. Oczywiscie czyniac
zatozenia jeszcze przed wyruszeniem w podrdéz,
mozna doznac rozczarowania i nie odnalez¢ tropow,
o ktorych myslato sie podczas planowania projektu.
Dlatego najistotniejsze jest doswiadczanie, bycie
uwaznym i otwartym na nowe bodZce, one bowiem
moga podsunac zaskakujace rozwigzania.

,(...) Kiedy pisze o do$wiadczeniach, coraz czesciej
mysle o stanach angazujacych nie tylko psyche, ale
rowniez ciato. Zobaczenie szlaku Landmannalaugar
(stynny szlak trekkingowy na Islandii) z okna mountain
busa nie jest tym samym, co jego przejscie z ciezkim
plecakiem. Widoki utrwalone na matrycy aparatu

8  D.Lejman,op.cit.
9 Zob. http://www.iceland.pl/vetter.html.

data” that occurs during “translation”, but | also see
an enormous creative potential in this process. The
quality of translation depends on the finesse of the
translator, so perhaps not always and not fully | trust
my “language skills"?

“(...) Sonia Rammer, as an artist on the move, takes
ontherole of a translator, looking for an equivalent to
the foreign language of nature, in contrast to a non-art-
ist traveller who, in confrontation with nature and
its language, essentially relies on a high-resolution
digital ‘Google-translator”. (...)"®.

So far, the biggest “travel and artistic” undertak-
ings have been two of my projects: Island (2015) and
Icelandic Chronicles. The inspiration for the creation of
Island and Chronicles was a journey, but Island was not
a planned project, the idea for putting it into action
appeared spontaneously, during the stay in a distant
place. The Icelandic Chronicles were considered from
the very beginning as an artistic project, the trip to
Iceland was connected with a residence stay and the
figure of a 17th-century traveller Daniel Vetter”, and
the stops that made up the road in my journey were
associated with the initial artistic idea. Of course, if
you make assumptions before setting out, then you
may experience disappointment and not find the
traces you were thinking about while planning the
project. Therefore, the most important thing is to
experience, to be attentive and open to new stimuli,
because they can provide surprising solutions.

(...) When | write about experiences, | more and
more often think about the states that involve not
only the psyche, but also the body. To see the Land-
mannalaugar (the famous trekking trail in Iceland)
from the window of a mountain bus is not the same as
towalk it with a heavy backpack. The views captured
by the camera may look the same, but the quality of
experience is different, and | do not make a value

8 Dominik Lejman, op. cit.
9 See: http://www.iceland.pl/vetter.html

moga byc takie same, ale jakos$¢ przezycia jest inna
i nie wartosciuje, ktory sposéb poznawania swiata
jest lepszy. Prace powstate w ramach cykli Wyspa
i Kroniki islandzkie wyrastajg nie tylko z doswiadczenia
ogladania widokéw, ale przede wszystkim z mozol-
nego przemieszczania sie i wprawiania ciata w ruch.
Wedrujac, widzi sie inaczej, mysli sie inaczej, czuje sie
inaczej. Ziemia chrzesci pod stopami, kamienie whbijaja
sie w podeszwy butdw, krople wody zatrzymuja sie
na rzesach, swiat jest tuz na wyciagniecie reki, opiera
sie 0 moje ciato, a ja opieram sie o niego. Nie wiem,
czy z okien pojazdu zobaczytabym wyspy w taki sam
sposob. (.)1o

Odnosze wrazenie, ze ruch, ktory niegdys wy-
konywatam w trakcie malowania duzych obrazow,
przestat mi wystarcza¢, pracownia stata sie dla mnie
klaustrofobicznym odcieciem, za ktorym tesknie tylko
czasem. Uwodzi mnie swiat w swojej réznorodnosci,
napotkani przypadkiem na szlaku ludzie, historie, ktore
opowiadaja. Doswiadczam siebie poprzez fizyczne
bycie w drodze.

Poza wspdlnym — wedrowniczym — punktem
wyjscia obu cykli zbiezne byto rowniez myslenie
o przestrzeni budowanej dla projektu i przez projekt.
Wykreowanie ,nowego miejsca/nastroju” w galerii,
przestrzeni przejsciowej - spotkania twoércy i widza -
takiej, ktérg mozna by nazwac platforma translacyjna,
byto dla mnie niezwykle istotne.

W 2013 roku wyruszytam w podrdéz, ktéra ze
wzgledu na miejsce kojarzy sie przede wszystkim
ze wzmozonym ruchem turystycznym. Lanzarote to
czesc¢ archipelagu Wysp Kanaryjskich, chetnie odwie-
dzana przez spragnionych stonca obywateli Europy.
Infrastruktura, a przede wszystkim architektura
zaktdcity naturalny pejzaz wysp, stwarzajac warunki
do wygodnego wypoczynku. Turysci odwiedzajacy
wyspe kojarza ja gtownie ze storicem i beztroska,

10 S. Rammer, Kroniki islandzkie. Suplement, MBWA, Leszno
2017,s.36.

judgement which way of learning about the world is
better. Works created as part of the Island and Icelandic
Chronicles cycles grow not only from the experience
of admiring the views, but above all from the labo-
rious movement forward and setting the body into
motion. When wandering, you see differently, think
differently and feel differently. The earth crumbles
underfoot, the stones get stuck into the tread of the
shoes, droplets of water settle on the eyelashes; the
world is at your fingertips and leans on my body, while
| lean against it. | do not know if | could see the islands
from a car window in the same way. ()10

I have the impression that the movement that
I once made when | was working on large paintings
ceased to be enough for me; the studio has become
a claustrophobic enclave which | only sometimes
miss. | am seduced by the world in its diversity, by
the people accidentally encountered on the trail
and the stories they tell. | experience myself through
physical being on the road. In addition to the common
- wandering - starting point of both series, think-
ing about the space built for the project and by the
project was also convergent. Creating a “new place/
mood” in the gallery, a transitional space - a meeting
between the creator and the viewer - one that could
be called a translation platform - was extremely
important to me.

In 2013 I set off on a journey that, due to the
destination, is associated primarily with increased
tourist traffic. Lanzarote is part of the Canary Islands
Archipelago, eagerly visited by suncraving European
citizens. The infrastructure and above all the archi-
tecture have disturbed the natural landscape of the
islands, creating conditions for comfortable leisure.
Tourists visiting the island associate it mainly with
sunshine and carelessness; hardly anyone wonders
about its history, the fact that volcanic eruptions in

10 Sonia Rammer, Kroniki Islandzkie. Suplement [lcelandic
Chronicles. Supplement], Leszno: MBWA, 2017, p. 36.
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Landmannalaugar, Islandia, 2017. Fot. Sonia Rammer
Landmannalaugar, Iceland, 2017. Photo: Sonia Rammer

mato kto zastanawia sie nad jej historig, nad tym, ze
wybuchy wulkandw w latach 1730-1736 zdewasto-
waty znaczna czesc¢ terendw i zmusity ludnosé, ktéra
przezyta, do emigracji na Gran Canarie. Reminiscencja
tego zdarzenia jest Park Narodowy Timanfaya, po
ktorym mozna odby¢ wycieczke wygodnym busem.
Czarny asfalt harmonizuje z ciemnymi wzgdrzami
wznoszacymi sie po obu stronach drogi, krajobraz
jest pusty i wypalony, powietrze rozedrgane. Catos¢
wywotuje nieprzyjazne wrazenie, jednak kontrolowa-
ne, bo obserwowane z okien autobusu. Timanfaya to
niejedyne miejsce dajace mozliwos¢ doswiadczania
wulkanicznego pejzazu. Wystarczy wyposazyc sie
w odpowiednig mape i odkryc¢ sciezki prowadzone
nad oceanem, szlaki podazajace na szczyty wygastych
wulkandw. Te trakty sg puste, poniewaz wszyscy
wypoczywaja w poblizu swoich hoteli. Kiedy po-

1730-1736 devastated a large part of the surface
and forced the surviving population to emigrate to
Gran Canaria. The reminiscence of this event is the
Timanfaya National Park, where you can make a trip
on a comfortable bus. The black asphalt is in harmony
with the dark hills rising on either side of the road; the
landscape is empty and burnt and the air is vibrating.
All of this provokes some unfriendly connotations,
but they are controlled because everything is seen
from a bus window. Timanfaya is not the only place
that provides an opportunity to experience a volcanic
landscape. All you need to do is equip yourself with the
right map and discover the paths along the ocean, the
routes to the tops of extinct volcanoes. These routes
are empty because all visitors relax near their hotels.
When | travelled along the shoreline and watched the
untamed element of the ocean from the rocky cliffs,

drozowatam wzdtuz linii brzegu i obserwowatam
ze skalistych kliféw nieujarzmiony zywiot oceanu,
czasem nad urwiskiem spotykatam miejscowego
rybaka z psem, ktory komunikujac sie na migi z braku
angielskich stow, wyrazat swoje zdziwienie na widok
samotne] kobiety zagubionej posréd czarnego zwiru.

Przemierzanie traktéw sprzyjato kontemplacji
oraz refleksji dotyczacej relacji cztowieka, ktéry jest
czescig natury, z naturg, od ktérej oddalit sie znaczaco.
Srodowisko stanowiace niegdy$ ,dom” dzi¢ zmienito
sie w przestrzen nieznang i niepokojaca. Samotne
wedrowanie wyostrza zmysty i powoduje nagtosnienie
niepokojow. Dzikie, surowe otoczenie moze sprzyjac
poczuciu alienacji, jednoczesnie zwiekszajac szanse
na uruchomienie najbardziej pierwotnego instynktu
przetrwania. Wraz z poczuciem znajdowania sie daleko
od ,$wiata” gdzie$ na horyzoncie pojawia sie czasem
tesknota, choc niedookreslonai trudna do sprecyzo-
wania. Na mysl przychodzi bohater filmu Wszystko za
zycie, ktéry w jednej z koncowych scen konstatuije, ze
obecnosc¢ drugiego cztowieka jest niezbedna dla zacho-
wania psychicznego dobrostanu. Czarne pozostatosci
wulkanicznej erupcji i brak jakichkolwiek roslin poza
skromnymi porostami — pozaziemski pejzaz - choc
uwodzacy swym magicznym pieknem, jednoczesnie
przypominat o ludzkiej tragedii, ktéra dokonata sie
w zamierzchtych czasach. Kim bytam w tej odlegtej
krainie: czy tylko obserwatorem, kolekcjonerem zdjec,
eksploatatorem atrakcyjnych widokéw? Czy podczas
dotykania ostrych, wypalonych storicem skamielin
mozliwe jest empatyczne wczucie sie w potozenie
mieszkancow wiosek usytuowanych w poblizu zie-
jacych ogniem kraterow?

Po powrocie z wyspy dokonatam préby transpo-
zycji stanu psychicznego i zsyntetyzowania zebranych
elementow w spdjny projekt artystyczny. Powstato 150
kolazy/rysunkéw, dwie duze formy przestrzenne oraz
zestaw mniejszych form przestrzennych. Poniewaz
projekt wyrastat z doswiadczenia samotnego podro-
zowania, istotne byto dla mnie przyblizenie nastroju,

sometimes near the cliff | met a local fisherman with
a dog; for lack of English words, the man would use
sign language to communicate his surprise at the
sight of a lonely woman, lost among the black gravel.

Walking the paths was conducive to contempla-
tion and reflection on the relationship of the human
being, who is part of nature, with nature from which
we have departed significantly. The environment
which was once “home”, has changed today into an
unknown and disturbing space. Lonely wandering
sharpens the senses and augments the anxiety. The
untamed, harsh surroundings can trigger the feeling of
alienation and at the same time increases the chance
to launch the most original survival instinct. The
feeling of being far from the “world”, somewhere on
the horizon is sometimes accompanied by a longing,
though indeterminate and elusive. The hero of the Into
the Wild film comes to mind; in one of the final scenes
he states that the presence of another human being
is essential for the preservation of mental well-being.
The black remains of a volcanic eruption and the
absence of plants except few scattered lichens - an
extra-terrestrial landscape - though seducing with
its magical beauty, at the same time reminded me of
the human tragedy that took place here a long time
ago. Who was | in this distant land: was | merely an
observer, a photo collector, or an exploiter of attrac-
tive views? Is it possible to empathize with the locals
who live near fire-breathing craters when touching
the rough, sunburned fossils?

After returning from the island, I tried to trans-
pose the mental state and to synthesize the collected
elements into a coherent artistic project. 150 collages
/ drawings were created, two large spatial forms and
a set of smaller ones. Because the project grew out of
the experience of a lonely traveller, it was important
for me to reflect the mood that accompanied me
during the trip. The most adequate term to describe
my internal state would be anxiety resulting not only
from my individual contact with nature, but also from
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Wyspa, MBWA Leszno, wystawa indywidualna, 2015, obiekt (polistyren, zaprawa cementowa, farba akrylowa,
czarny pigment, wymiary: 250 x 150 x 90 cm). Fot. archiwum artystki

Island, MBWA Leszno, individual exhibition, 2015, object (polystyrene, cement mortar, acrylic paint,

black pigment, dimensions: 250 x 150 x 90 cm. Photo: the artist’s archive

ktéry towarzyszyt mi w trakcie wedrowki. Najbardziej
adekwatnym stowem opisujgcym maj stan wewnetrzny
bytby niepokdj wynikajacy nie tylko z indywidualnego
obcowania z natura, ale réwniez z refleksji nad historia
i losami wyspy, nad nieuchronnoscia zdarzen, na ktére
jednostka nie ma wptywu. Czarne, wulkaniczne formy
konstruujace pejzaz z jednej strony porazaty pieknem
i dostojnoscia, z drugiej - przypominaty o nieuniknionej
przegranej cztowieka z sitami natury. Stan niepokoju
i refleksja nad bezradnoscia jednostki wobec loséw
Swiata stanowity podstawe wykreowania form prze-
strzennych, bedacych integralng czescig projektu. Ich
ksztatty nawigzuja zaréwno do gtazdéw wulkanicznych,

reflection on the history and fate of the island, on
the inevitability of events beyond the individual’s
influence. The black, volcanic forms constructing
the landscape were on the one hand terrifying due
to their beauty and dignity, and on the other hand
pointed to the inevitable loss of man against the
forces of nature. The state of anxiety and reflection
on the helplessness of the individual in the face of the
fate of the world were the basis for creating spatial
forms that are an integral part of the project. Their
shapes refer to both volcanic rocks and forms found
indrawings. Thus, “sculpture” is not a simple imitation
of nature, but only implies, by locating in space, an

jak i form znajdujacych sie w rysunkach. Tym samym
,rzezba” nie stanowi prostej imitacji natury, a jedynie
sugeruje, poprzez usytuowanie w przestrzeni, zblizajaca
sie katastrofe, ktéra moze dotyczyc¢ zaréwno dziatania
natury wobec cztowieka, jak i cztowieka wobec natu-
ry. Obiekty ,przebijaja sie” przez sciane i ,wpadajg”
do srodka sali, ,zaktécajac” przestrzen. Jeden z nich
przypomina ,zawieszong” chmure, drugi - najwiekszy
- ustawiony jest na srodku galerii i jako dominujaca
forma ogniskuje uwage. Obsypany naokoto czarna
ziemia i pigmentem, przypomina wyspe, meteoryt, gtaz
pochodzacy z innej, miedzyplanetarne] przestrzeni.
Powierzchnia ,kamieni” jest matowa, chropowata,
pokryta czarnym pigmentem, wchtania Swiatto i dziata
jak kosmiczna dziura pozerajaca ,$wiat”.

Pozbawiona potysku czern zawtadneta rowniez
dwoma prostymi realizacjami wideo. Pierwsza, przy-
pominajaca trojwymiarowa fotografie, sktada sie
z dwoch przesunietych wzgledem siebie, delikatnie
poruszajacych sie obrazéw wulkanicznych skat. Druga
uobecnia cztowieka-wedrowca. W powiekszonym na
cata $ciane kadrze wideo pojawiaja sie stopy uwaznie
dotykajace czarnego, kamienistego podtoza. Za sto-
pami podaza ich ,echo’, stopy-widma, stopy-duchy.
Obrazowi towarzyszy dZzwiek spadajacych kamieni
oraz ,blizniaczy’, przetworzony dzwiek, ktoéry petni
analogiczne funkcje do powielonego obrazu stop.
Ruch w kadrze przypomina bardziej badanie terenu
niz jego szybkie przemierzanie, wskazuje na namyst.
W pewnym momencie stopy ustawiajg sie frontalnie
i zatrzymuja na chwile; staje naprzeciwko widza, je-
stem obecna nie tylko za posrednictwem prac, ale tez
poprzez wtasny wizerunek. Wideo zwraca uwage na
podstawowy aspekt pokonywania drogi zwigzany ze
stawianiem krokéw. Utrzymywanie pionowej posta-
wy i przestawianie stop — chodzenie - jest istotnym
momentem rozwojowym w zyciu cztowieka. Dzieki
nabyciu tej kompetencji motorycznej mozliwe jest
poznawanie swiata. ,Widmowe” stopy sg sygnatem
obecnosci  drugiego mnie” lub ,innych we mnie”.

imminent catastrophe, which may concern both the
action of nature towards man and of man towards
nature. Objects “break through” the wall and “fall”
inside the room, “violating” the space. One of them
resembles a “suspended” cloud, another, the largest
one, is set in the middle of the gallery and rivets at-
tention, being the dominant form. Showered around
with black earth and pigment, it resembles an island,
ameteorite, a boulder from a different, interplanetary
space. The textural, rough surface of the “stones” with
black pigment absorbs light and acts as a cosmic hole
that devours the “world”.

A lustreless blackness has taken over com-
pletely two simple videos. The first one, resembling
a three-dimensional photograph, consists of two
gently moving images of volcanic rocks. The second
embodies the human being-wanderer. In the video
frame enlarged to the size of an entire wall, feet that
gingerly touch the black, stony ground appear. The
feet are followed by their “echo’, ghost-feet or appa-
rition-feet. The image is accompanied by the sound
of falling stones and a “twin”, processed sound, its
function analogous to that of the duplicated image
of the feet. The movement in the frame resembles
more a reconnaissance of an area than its quick
pacing; it indicates reflection. At some point, the
feet set themselves facing the viewer and stop for
amoment; | stand in front of the viewer and | am
present not only through the art-works, but also
through my own image. The video draws attention to
the basic aspect of walking down a road - associated
with taking steps. Maintaining a vertical posture and
moving your feet — walking - is an important devel-
opment moment in a person’s life. Having acquired
this motor competence, you can explore the world.
The “phantom” feet are a signal of the presence of
“another me” or “others in me”.
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Wyspa, kadr wideo, Galeria Wieza Cisnien Konin, 2015, wystawa indywidualna, loop 7 min.
Island, video frame, Wieza Cisnien Gallery Konin, 2015, individual exhibition, loop 7 min.

Podroézujac samotnie, do wewnetrznego plecaka
zabiera sie szereg doswiadczen, ktore towarzysza
w tle, zabiera sie tez ,innych”, czasem wbrew wta-
snej woli. Otwarta przestrzer uwalnia mysli chciane
i niechciane, pomocne i przeszkadzajace, te zas kraza,
wedrujg nad ocean, miedzy skaty, odbijaja sie od
nich i wracaja delikatnie odmienione. Niezaleznie
od mentalnej wymiany miedzy wedrowcem a oto-
czeniem uwazne stawianie krokéw pozostaje i tak
jego podstawowym zadaniem.

Kroniki islandzkie to projekt rowniez zwigzany
z podrézowaniem. Przemierzanie islandzkich szla-
kow nie byto jednak, tak jak w przypadku wycieczki
na Lanzarote, jedynym elementem konstruujacym
opowiesc. Idea tej podrézy powstata po odnalezie-
niu i przeczytaniu pierwszego wydanego po polsku
przewodnika po Islandii napisanego przez czeskiego
podroznika Daniela Vettera (1638). Lektura sktonita
mnie do zaplanowania ,ekspedycji‘ ktérej czescig stat
sie pobyt na rezydencji artystycznej w Baer Art Center.

Traveling alone, you toss into the internal backpack
a series of experiences which accompany you at the
back of your mind; you also take “others” sometimes
against your will. The open space releases both wanted
and unwanted thoughts, ones that are helpful and those
that disturb. They circulate, wander to the ocean, get
entangled between the rocks, bounce off them, and
come back slightly changed. Regardless of the mental
exchange between the wanderer and the environment,
carefully taking steps remains the basic task.

Icelandic Chronicles is a project also closely related
to traveling. However, wandering along the routes in
Iceland, unlike in the case of the trip to Lanzarote, was
not the only element on which the story was based.
The idea for this trip emerged after finding and read-
ing the first, published in Polish guidebook of Iceland
written by the Czech traveller Daniel Vetter (1638).
The reading prompted me to plan “an expedition”, part
of which became my stay at the artistic residency in
the Baer Art Center.

Kroniki Islandzkie, 2016, rysunek (technika wtasna, wymiary: 18 x 24 cm). Fot. archiwum artystki
Icelandic Chronicles, 2016, drawing (own technique, dimensions: 18 x 24 cm). Photo: the artist’s archive

Vetter w swoim przewodniku zwracat uwage
przede wszystkim na réznice, podobienstwa nie bu-
dzity jego zainteresowania. W tym sensie zblizat sie od
wspotczesnych podréznikéw-poszukiwaczy nowosci
i ekscytacji. Podazanie za ,Innym” nacechowane jest
ambiwalencja, trwoga miesza sie z podnieceniem. Od-
nalezienie ,Innego” we wspdtczesnym, zglobalizowanym
Swiecie wydaje sie bardziej realne w sferze fantazji
niz rzeczywistosci. Poczucie bycia u siebie ma szanse
pojawic sie ,\wszedzie™ i ,nigdzie” zalezy od tozsamosci
podrozujacego. Bedac na Islandii, probowatam sledzi¢
slady Vettera i obserwowac te aspekty wyspy, o kté-
rych pisat. Ostatecznie jego przewodnik rozpalit moja
wyobraznie, czyli byt de facto czynnikiem kluczowym,
wyzwalajacym proces podrézowania.

Vetter in his guidebook focused primarily on
differences; similarities were of no interest to him.
In that, he did not differ much from the present-day
travellers-seekers of novelty and excitement. Following
the “Other” is characterized by ambivalence, fear is
mixed with excitement. Finding the “Other” in the
contemporary, globalized world seems to be more real
in the sphere of fantasy than reality. Feeling of being
at home has a chance to appear “everywhere” and
“‘nowhere’, depending on the identity of the traveller.
Stayingin Iceland | tried to follow Vetter’s footsteps
and observe the aspects of the island he wrote about.
Eventually, his guidebook ignited my imagination, that
is, it was de facto a key factor triggering the process
of traveling.
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Kroniki islandzkie, ilustracja z ksiazki: Sonia Rammer, Kroniki islandzkie. Suplement, MBWA, Leszno, WEAIK UAP, 2017
Icelandic Chronicles, illustration from book, Sonia Rammer, Icelandic Chronicles. Supplement, Publisher: MBWA,
Leszno, WEAIK, UAP, 2017

L(...) Kroniki sg wieloelementowg opowiescig,
w ktorej skupiam sie przede wszystkim na ukaza-
niu niesymetrycznej relacji zachodzacej miedzy
cztowiekiem a naturg. W tej zaleznosci natura jest
«bezmyslna» i pomimo tego, a moze wtasnie dlate-
go cztowiek jest wobec niej bezsilny. W XXI wieku,
w dobie zaawansowanych technologii zycie na wyspie
jest znosne, niemozliwe jest jednak przechytrzenie
rytmu nocy i dnia polarnego, wulkanu, ktérego wy-
buch wstrzymuje ruch lotniczy w catej Europie. Nie
wszystko znajduje sie w zasiegu wptywu cztowieka,
anaIslandii mozna owg «bezsilno$¢» zrozumied
lepiej. (.)"*!

Na efekty pobytu na rezydencji (fotografie
otworkowe, teksty, ponad 50 rysunkow, wideoin-
stalacja, ksigzka autorska, kolaze, obiekty) czeka-
tam dosc¢ dtugo. Proces wydawania ksigzeczki pod
tytutem Kroniki islandzkie byt nie mniej mozolny od
przemierzania szlaku Landmannalaugar, kolaze (wy-
konane na blachach tytanowo-cynkowych) wymagaty
wymyslenia nowej technologii. Ostatecznie tresc
i forma niewielkiej publikacji osiagneta zadowalajaca
mnie jakosc i stata sie centralnym punktem projektu.
Poczatkowo Kroniki pomyslane byty, podazajac za
Vetterem, jako dziennik, ostatecznie staty sie re-
zerwuarem doswiadczen i form zaobserwowanych
przeze mnie na wyspie.

,Narracja, (...) cho¢ zachowujaca chronologie
czasowa, nie jest petna, posiada luki i blizej jej do
stownych impresji niz zwartego tekstu literackiego.
Taki sposéb opowiadania dobrze oddaje nature
pamieci, wspomnienia zazwyczaj nie sg catosciowe,
araczejfragmentaryczne. Ujawniaja sie w najmniej
oczekiwanych momentach, czasem poza wola wspo-
minajacego, zaskakuja, dziwia (...)"*%, przychodza
w trakcie snu, biegania, gotowania zupy.

11 Ibidem,s.35
12 Ibidem.

(...) The Chronicles are a multifaceted story in
which | focus primarily on showing the asymmet-
rical relationship between man and nature. In this
relationship, nature is “thoughtless” and despite
this, or perhaps because of this man is powerless
against it. In the 21st century, the age of advanced
technologies, life on the island is bearable, but it is
impossible to outwit the rhythm of the night and the
polar day, and the volcano, the explosion of which
stops air traffic throughout Europe. Not everything
is in the range of human influence, and in Iceland
you can understand this “powerlessness” more
acutely. ()1

I waited quite a long time for the effects of my
stay at the residence (pinhole photographs, texts,
over 50 drawings, video installation, author’s book,
collages, objects). The process of publishing a small
book entitled Icelandic Chronicles was no less strenuous
than walking the Landmannalaugar route, collages
(made on zinc-titanium sheets) required inventing
a new technology. Eventually, the content and form
of a small publication reached a satisfactory quality
and became the central point of the project. The
Chronicles were initially conceived, following Vetter,
as ajournal, but ultimately they became a reservoir of
experiences and forms observed by me on the island.
“The narrative, (...) though faithful to the chronology
of time, is not complete. It includes gaps and comes
closer to verbal impressions than to a compact literary
text. Such away of telling a story adequately reflects
the nature of memory; our memories are usually
fragmentary rather than all-encompassing. They
reveal themselves in the least anticipated moments,
sometimes beyond the will of the reminiscing person.
They surprise and amaze (...)"*?, come during sleep,
ajog or cooking a soup.

11 Op.cit, p. 35.
12 Ibidem.
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,(...) Dlaczego cos zapisuje sie we wspomnieniach,
dlaczego z wycieczki do Akureyri pamietam moment
ustawienia Doris i Markusa przed obiektywem apa-
ratu? Emocje towarzyszace zdarzeniom warunkuja
lepsze zapamietanie (...)" 2.

Te dwa zdania pochodzace z pierwszej strony
Kronik islandzkich w jakims sensie ,ttumaczg” charakter
dalszej narracji. Historia opowiedziana jest prostym
jezykiem, miejscami sprawozdawczym, troche jak prze-
wodnik Vettera lub kroniki odnalezione w Centrum
Emigracji w Hofsos. Stowom towarzysza - a wtasci-
wie tworzg niezalezna historie obrazkowa - rysunki
oraz fotografie otworkowe. , llustracje”, poza dwoma,
utrzymane sg w czerni i bieli. Catos¢ kompozycji jest
oszczedna, moze sprawiac¢ wrazenie chtodnej, ,zdy-
stansowanej”. Jej prostota, a moze nawet surowos¢
ma na celu podkreslenie charakteru islandzkiej natury,
ktora jest daleka od sprzyjania ,osadniczym” dziata-
niom cztowieka. Tres¢ ksigzki stanowi klamre podrozy,
jednak ostatnie zdjecie - komin statku Norrona - daje
nadzieje najej dalszy cigg. Oczywiscie taka ,podrdza
z klamrg” oraz nadzieja w tle jest zycie - konstatacja
banalna, a jakze trudna do zaakceptowania.

Statek ptynie zatem dalej, tym razem ,zaprowadzi
mnie do Nepalu. A jak juz wspomniatam na prowa-
dzonym specjalnie na potrzeby projektu profilu na
portalu spotecznosciowym™, pomimo przeczytanych
ksiazek i obejrzanych filméw, nic nie wiem o Nepa-
lu. Kolejny raz zatem mierze sie z watpliwosciami,
oswajam nieznane i prébuje potozyc sie na zielonej
trawie zycia, by wstuchac sie w rytm Swiata i ztapac
miarowy oddech przed odlotem.

Poniewaz od dtuzszego czasu czuje sie, jakbym
byta w nieustajacej (przynajmniej mentalnej) podrézy
oraz konsekwentnie badam mozliwosci psychofizyczne

18 S.Rammer, Kroniki islandzkie, MBWA, Leszno 2019.

14 Sonia Rammer - sztuka i podrézowanie, Facebook,
https://www.facebook.com/Sonia-Rammer-
sztuka-i-podr®%C3%B3%C5%BCowanie-
2141910509359522/?modal=admin_todo_tour.

“(...) Why is it that something gets recorded in our
memories? Why my only memory from the whole trip
to Akureyriis the moment of setting Doris and Markus
in front of the camera? Emotions that accompany
events help to remember better (..) 12,

These two sentences from the first page of Ice-
landic Chronicles in a way define the further narrative.
The story is told in a straight language, as a reportage
in places, a bit like Vetter’s guidebook or like the
chronicles found at the Emigration Centre in Hofsos.
The words are accompanied by drawings and pinhole
photographs. Or rather, the two make up an inde-
pendent pictorial history. The “illustrations”, except
two, are black-and-white. The whole composition is
economical and can be seen as cool and “distanced”.
Its simplicity or perhaps even its austerity is meant to
emphasize the Icelandic nature, which is a far cry from
favouring human settlement activities. The content of
the book is a sort of closure of the trip, however, the
last picture of the Norrona ship chimney gives hope
for its continuation. Of course, such a “journey with
aclosure” and hope in the background is life - a banal
statement, and yet so difficult to accept.

The shipis sailing further then, this time it will
‘lead” me to Nepal. And as | have already mentioned,
in the profile on the social network run especially
for the project, despite the books and films | have
read, | know nothing about Nepal. So once again
| face the doubts, familiarize myself with the unknown
and try to lay on the green grass of life to listen to
the rhythm of the world and catch a steady breath
before departure.

Because for along time | have felt like | was on
a permanent (at least mental) trip and | have been
consistently exploring the psychophysical possibilities

13 Sonia Rammer, Kroniki Islandzkie, [Icelandic Chronicles],
Leszno: MBWA, 2019.

14 https://www.facebook.com/Sonia-Rammer-
sztuka-i-podr®%C3%B3%C5%BCowanie-
2141910509359522/?modal=admin_todo_tour

ciata, coraz trudniej oddzieli¢ mi zycie od procesu
tworczego. Ten rodzaj scalenia, ktory niegdys byt dla
mnie trudny do zniesienia, dzis daje mi wewnetrz-
na satysfakcje. Niezaleznie od tego, co sie dzieje,
niezaleznie od rél spotecznych, ktére odgrywam,
zawsze w jakims sensie jestem u siebie, w twdrczym
poznawaniu Swiata.

luty 2019

* W tekscie wykorzystano fragmenty autoreferatu habilita-
cyjnego opublikowanego na stronie http://www.ck.gov.pl/
promotion/id/21962/type/l.html.

of the body, it is getting more and more difficult for
me to separate my life from the creative process. This
kind of integration, which used to be difficult for me
to bear, gives me inner satisfaction today. Regard-
less of what happens, regardless of the social roles
I play, I am always, in a sense, at home, in a creative
exploration of the world.

* Fragments of the text were previously published in the sum-
mary of the post-doctoral (habilitation) work on the website:
http://www.ck.gov.pl/promotion/id/21962/type/l.html .
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Wszystko moje, nic wtasnoscia,
nic wtasnoscia dla pamieci,

amoje, dopoki patrze”™.

Czasoprzestrzen natury
Profesor Izabella Gustowska, w tekscie do mojego
katalogu napisata: ,Tak zycie ciebie zachwyca, widzisz
jego dobre strony... Dzisiaj coraz mniej jest ludzi szcze-
sliwych, coraz mniej ludzi, ktorzy kochajg swiat, coraz
mniej ludzi, ktorzy sledzg wschody i zachody ksiezyca.
Coraz wiecej udreki, melancholii, nudy”?. Zawsze
fascynowata mnie natura i do tej pory stanowi dla
mnie jedng z najwazniejszych inspiracji. Jednak moje
prace nie powstajg bezposrednio w plenerze, nature
kontempluje, a sam proces tworczy odbywa sie wedtug
nastepujacego schematu: obserwacja - doswiadcza-
nie - wygaszanie — zapominanie - przywracanie na
nowo w zupetnie innej perspektywie. Poprzez takie
podejscie otwiera sie przede mna nieograniczone pole
wyobrazni, droga ,od natury do jej istoty, od opisu
malarskiego, opartego na widzeniu i odczuwaniu do
opisu bardziej ﬁlozoﬁcznego”3.

W 2014 roku odkrytam Goéry Harz, potozone
w srodkowych Niemczech na terenie Saksonii-Anhalt
i Dolnej Saksonii, z najwyzszym szczytem Brocken
(1141 m n.p.m.), z bukowymi i Swierkowymi lasami,
unikalnymi torfowiskami gérskimi. Park Narodowy
Harzu zostat utworzony w 2006 roku, do 2022 ochro-
na scista ma byc¢ objete 75% tego obszaru. Jednak
podczas mojego ostatniego pobytu w tych gérach
w 2019 roku zobaczytam tysigce martwych, wycietych,
pokonanych drzew, uktadanych na poboczach tras,
zwozonych w dét ciezkim sprzetem, wrogim echem

1 W.Szymborska, Elegia podrozna, [w:] Widok z ziarenkiem
piasku, Wydawnictwo a5, Poznan 1996, s. 19.

2 |. Gustowska, Pusta kartka, tekst do katalogu: Joanna
Imielska - Malarstwo i rysunek, 1996.

3 E. Urbanska, Opowiadania o znakach, ,Bydgoski Informator
Kulturalny”, nr 1 (314), styczen 2001; tekst do wystawy
Joanny Imielskiej Opowiadanie o znakach, Wieza Cisnien,
Bydgoszcz, 2000.

‘Everything’s mine but just on loan,
nothing for the memory to hold,

though mine as long as | look”™.

Spacetime of Nature

Professor Izabella Gustowska wrote in the text to my
catalogue: “You are so impressed with life, you can see
its good sides... Today there are fewer and fewer happy
people, fewer and fewer people who love the world,
fewer and fewer people who follow the moonrises
and moonsets. More and more anguish, melancholy,
boredom’?. | have always been fascinated by nature
and until now it has been one of the most important
inspirations for me. However, my works are not cre-
ated directly outdoors, | contemplate nature, and the
creative process itself follows the following pattern:
observation - experiencing - fading out - forgetting -
restoring anew in a completely different perspective.
This approach opens up to me an unlimited field of
imagination, a path ,from nature to its essence, from
the painting description, based on vision and feeling
to a more philosophical description”®.

In 2014 | discovered the Harz Mountains, located
in central German states Saxony-Anhalt and Lower
Saxony, with the highest summit in Brocken (1141
m above sea level), full of beech and spruce forests,
unigue mountain peatbogs. Harz National Park was
established in 2006 and by 2022 75% of its area
will have been under strict protection. However,
during my last stay in these mountains, in 2019,

1 W.Szymborska, Travel Elegy, trans. St. Baranczak and
C. Cavanagh, from poetry book View with a Grain of Sand,
[in:] eadem, Poems: New and Collected 1957-1997, Orlando:
A Harvest Book - Harcourt, 2000, p. 37.

2 |. Gustowska, Pusta kartka [Blank Sheet], text for the
catalogue: Joanna Imielska - Malarstwo i rysunek [Joanna
Imielska - Painting and Drawing], 1996.

3 E.Urbanska ‘Opowiadania o znakach’ [Short Stories
about Signs], Bydgoski Informator Kulturalny 1(314) Year
XXVIIISSN 1232-445, January 2001; text to the Joanna
Imielska's exhibition Opowiadanie o znakach [A Short Story
about Signs], Water Tower, Bydgoszcz 2000.

Gory Harz, trasa na Groe Knolle, Niemcy, 2019. Fot. Joanna Imielska
The Harz Mountains, route to Grofe Knolle, Germany, 2019. Photo: Joanna Imielska

atakowat mnie wszechobecny, drazliwy dzwiek pity
elektrycznej. Czyzby wczesniejsza metoda naturalnego
rozwoju gradacji kornika drukarza nie zdata egzaminu?

Przyjezdzajac w Goéry Harz, zatrzymuije sie w Sie-
ber, matej miejscowosci lezacej okoto ? kilometréw
od Herzbergu am Harz, miasta, ktore w 2006 roku
zostato ogtoszone miastem jezyka Esperanto (die
Esperanto-Stadit). Sieber potozone jest nad rzeka Sieber,
zatopione miedzy gérami, sprawia wrazenie uspionej
i wyludnionej osady. Po czedci tak jest, wiele oséb
opuscito to miejsce, ale przybyli tez nowi mieszkancy

I saw thousands of dead, felled, conquered trees,
laid out by the sides of routes, transported down by
heavy equipment, hostile echoes attacked me by the
omnipresent, irritable sound of electric saws. Could
it be that the earlier method of natural development
of mass outbreaks of the spruce bark beetle did not
pass the test?

Arriving in the Harz Mountains, | stay in Sieber,
avillage located about 9 km from Herzberg am Harz,
atown which in 2006 was declared the town of Espe-
ranto (die Esperanto-Stadt). Sieber, situated by the
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i przyjezdzajg mitosnicy tych gor. Podobajg mi sie ta
ciszaito opuszczenie, jakbysmy swiat ogladali z lotu
ptaka, ,jakby ludzie nie istnieli, jakby istniato tylko to, co
stworzyliiw czym sie chowaja. Widac ich mieszkania
i drogi, ktére je tacza, wida¢ dym wznoszacy sie z ich
domadw i zaktadodw produkeyjnych, widac pojazdy;,
w ktérych siedzg, ale samych ludzi nie widac. A prze-
ciez oni obecni sa wszedzie na obliczu ziemi...”*. Kiedy
wyruszam w gory, miedzy innymi na GroBe Knolle lub
Hanskihnenburg, catkowicie stosuje sie do japonskiej
zasady shinrin-yoku, co mozna dostownie przettumaczy¢

"> Cho¢ na poczatku

jako ,zazywania kapieli w lesie
mam wytyczone szlaki, to w rezultacie dochodze tam,
gdzie zaprowadzi mnie wyobraZnia i moze troche moja
pomocna mapa; spaceruje w milczeniu, nie spiesze
sie, wykorzystuje wszystkie moje zmysty dla lepszego
przezycia i poznania tego miejsca, stucham muzyki lasu,
chtone jego zapach, oddycham powoli i gteboko czystym
powietrzem, smakuje znakomitej wody, podziwiam
krajobraz, staram sie zapomniec o czasie, jestem tu
i teraz... W takich momentach mysle o znaczeniu stow
Mary Leakey: ,Nie sposdb przecenic roli dwunoznosci
w rozwoju cztowiekowatych. By¢ moze stanowiona
najwazniejsza ceche odrézniajaca przodkow czto-
wieka od innych zwierzat naczelnych. Ta wyjatkowa
umiejetnos¢ oswobodzita ostatecznie dtonie, dajacim
odtad niezliczone mozliwosci — noszenia przedmiotow,
wykonywania narzedzi i skomplikowanych opera-
¢ji manualnych. Z tego pojedynczego ewolucyjnego
osiagniecia wywodzi sie w istocie cata wspotczesna
technologia. Upraszczajac nieco, mozna pokusic sie
o stwierdzenie, ze oswobodzenie korczyn przednich
stanowito nie lada wyzwanie. By mu sprostac, rozwi-

4 W.G. Sebald, Pierscienie Saturna. Angielska pielgrzymka,
przekt. M. tukasiewicz, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa
2009,s. 106.

5 H.Garcia, F. Miralles, Shinrin yoku. Japoriska sztuka czerpania
mocy z przyrody, przekt. M. Skowron, Spoteczny Instytut
Wydawniczy Znak, Krakéw 2018, s. 12.

Sieber River, sunk between the mountains, seems to
be adormant and deserted settlement partly because
many people have left the place, but there are also new
residents and mountain lovers. | like this silence and
this abandonment as if we were watching the world
from a bird’s eye view ,as though there were no people,
only the things they have made and in which they are
hiding. One sees the places where they live and the
roads that link them, one sees the smoke rising from
their houses and factories, one sees the vehicles in
which they sit, but one sees not the people themselves.
And yet they are present everywhere upon the face
of the earth...”*. When | go to the mountains, such
as Grofe Knolle or Hanskthnenburg, | completely
follow the Japanese shinrin-yoku principle, which can
literally be translated as “taking a bath in the forest”>.
Although at the beginning | mark out the trails, in
the end | go to wherever my imagination takes me
and maybe my helpful map. | walk in silence, | do not
hurry, | use all my senses for a better experience
and knowledge of this place, | listen to the music of
the forest, | absorb its smell, | breathe slowly and
deeply clean air, | taste excellent water, | admire the
landscape, | try to forget about time, | am here and
now.... In such moments | think of the meaning of Mary
Leakey’s words: ,One cannot overemphasize the role
of bipedalism in hominid development. It stands as
perhaps the salient point that differentiated the fore-
bears of man from other primates. This unique ability
freed the hands for myriad possibilities - carrying,
toolmaking, intricate manipulation. From this single
development, in fact, stems all modern technology.
Somewhat oversimplified, the formula holds that
this new freedom of forelimbs posed a challenge.

4 W.G. Sebald, The Rings of Saturn [e-book], trans. Michael
Hulse, London: New Directions Books, 1998.

5 H.Garcia, F. Miralles, Shinrin yoku. Japoriska sztuka czerpania
mocy z przyrody [Shinrin Yoku. Japanese Art of Drawing Power
from Nature], trans. Monika Skowron, Krakéw: Spoteczny
Instytut Wydawniczy Znak, 1st edition, 2018, p. 12.

nac sie musiat mozg. Tak oto narodzita sie ludzkos¢”®.
A potem, kiedy wracam do Sieber, do Hotelu Zum Pass,
porzadkuje wszystkie moje wrazenia i przelewam je
na papier. Wpisuje sie w manifest Mariny Abramovic,
ze: Artysta, zeby zaczac tworzy¢, musi zrobi¢ miejsce
dlaciszy”’.

W 2016 roku odbytam podréz do Chin, zwie-
dzitam Pekin i Szanghaj, pojechatam zobaczy¢ Mur
Chinski, te podroz i te doswiadczenia przypisuje
czasoprzestrzeni natury. Moje odniesienie do natury
powigzatam z taoistycznym symbolem yin i yang,
Z przeciwstawnymi, ale uzupetniajacymi sie sitami:
stoncem i ksiezycem, dniemi noca, latem i zimg, ra-
dodcia i smutkiem, ogniem i woda, wiatrem i ziemia,
liczbami nieparzystymi i parzystymi, kolorem czer-
wonym i fioletowym. Yin i yang sa nierozerwalne
i wspdtzalezne, znajduja sie w stanie réwnowagi -
kiedy jedno wzrasta, drugie maleje. Odnosze wrazenie,
7e podobnie dzieje sie z pojeciami ,natura” i ,kultu-
ra”. Koncepcja yin i yang wprowadza nas w zasady
feng shui, oznaczajace dostownie wiatr i wode, ktére
podpowiadaja, jak zaplanowac nasza przestrzen dla
uzyskania réwnowagi ze srodowiskiem naturalnym.
Thomas McEvilley mowit, ze Mur Chinski jest ,wy-
tyczony od tysiacleci przez ekspertéw od feng shui,
wiec jesli podazasz $cisle wzdtuz muru, dotkniesz
linii geometrycznych, ktore oplataja powierzchnie
Ziemi”®. Na kazdym kroku spotykatam zasady pie-
ciu zywiotéw oraz symboliczna, magiczng dsemke:
w Swiatyni Nieba, Zakazanym Miescie, Patacu Letnim,
Parku Zhongshan, Swiatyni Lamajskiej w Pekinie. Ta
6semka powrécita w tytule wystawy Osme drzwi pustki,
ktéra miata miejsce w BWA Galerii Sztuki w Olsztynie,

6 M.D. Leakey, Footprints in the Ashes of Time, ,National
Geographic’, nr 4, 1979,s.453.

7 M. Abramovi¢, Pokona¢ mur. Wspomnienia, przekt.
M. Hermanowska, A. Bernaczyk, Dom Wydawniczy REBIS,
Poznan 2018, s. 358.

8 R. Solnit, Zew wtéczegi. Opowiesci wedrowne, przekt.
A. Dzierzgowska i S. Krélak, Wydawnictwo Karakter,
Krakow, 2018, s.402.

The brain expanded to meet it. And mankind was
formed”®. And then, when | go back to Sieber, to the
Zum Pass Hotel, | sort all my impressions out and put
them on paper. | inscribe myself in the manifesto of
Marina Abramovic: ,An artist has to create a space
for silence to enter his work”’.

In 2016 | travelled to China, visited Beijing
and Shanghai, went to see the Chinese Wall, this
trip and this experience is attributed by me to the
spacetime of nature. | linked my reference to nature
with the Taoist symbol Yang and Yin, opposing but
complementary forces: the sun and the moon, day
and night, summer and winter, joy and sadness, fire
and water, wind and earth, odd and even numbers,
red and violet. Yang and Yin are inseparable and
interdependent, they are in a state of equilibrium,
when one grows, the other decreases, | get the im-
pression that the same happens with the notions of
nature and culture. The conception of Yin and Yang
introduces us to feng shui, meaning literally wind
and water, which tells us how to plan our space
to achieve balance with the natural environment.
Thomas MckEvilley said that the Chinese Wall had
been ,mapped out over the millennia by feng shui
experts, so if you followed the wall exactly you
would be touching the serpent-power lines that

bind together the surface of the earth”®

.Every step
of the way, | met the principles of the five elements
and the symbolic, magical eight, in the Temple of
Heaven, the Forbidden City, the Summer Palace,
Zhongshan Park, Lama Temple in Beijing. This eight
returned in the title of the exhibition The Eighth

Door of Emptiness, which took place at the BWA

6 M. D. Leakey, ‘Footprints in the Ashes of Time, National
Geographic, 1979, No. 4, p. 453.

7 M. Abramovic, An artist’s life Manifesto. [Online] available
from: http://grandevetro.blogspot.com/2010/09/marina-
abramovic-artists-life-manifesto.html [accessed: 28 Jul.
2019].

8  R.Solnit, Wanderlust: A History of Walking [e-book], New
York: Penguin. 2002.
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Prace z cyklu Szanghaj, 2018, tusz, cienkopis na papierze, 17 x 23 cm. Fot. Szymon Katmuczak
Works from the series Shanghai, 2018, ink, fineliner on paper, 17 x 23 cm. Photo: Szymon Katmuczak
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Szanghaj 8 - Lilia wodna, 2018, tusz, cienkopis na papierze, 17 x 23 cm. Fot. Szymon Katmuczak
Shanghai 8 - Water Lily, 2018, ink, fineliner on paper, 17 x 23 cm. Photo: Szymon Katmuczak

w 2016 roku, w ktérej bratam udziat miedzy innymi
7 artysta pochodzacym z Japonii, Kojim Kamojim”.
Niezwykle bliska jest mi jego sztuka, w ktérej bardzo
wazna role odgrywaja elementy natury i jej bogata
symbolika, filozofia zen, duchowosc i doswiadczenia
kontemplacyjne. On sam o swojej twdrczosci mowi:

,Nie chodzi mi o budowanie czegos$ nowego, lecz od-

9 Osme drzwi pustki, BWA Galeria Sztuki w Olsztynie,
grudzien 2016 - styczen 2017, w wystawie udziat wzieli:
Stawomir Brzoska, Joanna Imielska, Koji Kamoji, Arkadiusz
Sylwestrowicz, Iza Tarasewicz, kuratorka: Matgorzata
Bojarska-Waszczuk.

Art Gallery in Olsztyn in 2016, in which | took
part, among others, with an artist from Japan, Koji
Kamoji’. | am really into his art, in which elements
of nature and its rich symbolism, Zen philosophy,
spirituality and contemplative experiences play
avery important role. He himself says about his
art: “l don’t mean to build something new, but to

9 Osme drzwi pustki [The Eighth Door of Emptiness],
BWA Art Gallery in Olsztyn, December 2016 - January
2017, participants of the exhibition: Stawomir Brzoska,
Joanna Imielska, Koji Kamoji, Arkadiusz Sylwestrowicz,
|za Tarasewicz, curator Matgorzata Bojarska-Waszczuk.

nalezienie i utrwalenie rzeczy, o ktérych zapominamy,
i Swiata, od ktorego sie oddalamy. Chciatbym znalez¢
taka forme, aby uzyskac ich obecnosc¢” ™.

Moje prace inspirowane Szanghajem powstaty
w 2018 roku, czyli dwa lata po podrézy, w duzej mierze
odnosza sie do natury, czasami ukrytej miedzy ciasno
zabudowanymi ulicami Bundu, Wiezowcami siegajqcy-
mi chmur na Pudongu. W Szanghaju przywitat mnie
tajfun, a potem ksiezyc w petni i ksiezycowe ciasteczka
na Swieto Srodka Jesieni. Zapamietatam pierwsze
stonce, ktére pojawito sie nad tym ponurym dotad
miastem. Pamietam dtugi spacer do Ogrodu Botanicz-
nego, zachwycajacy Guilin Park z Drzwiami Ksiezyca,
Lilie wodne, Czerwonego Smoka z Ogrodu Yu, Ptyngcy
przez Ogréd Yu strumien, a na pozegnanie z Szanghajem
Czerwone storice na 1 paZdziernika i ponownie tajfun.
Gdzie$ miedzy kwadratem a kotem, miedzy ziemig
a niebem pofozone jest Muzeum Szanghajskie™ ™.

Ustka zmusza mnie do powrotow, szczegdlnie
lubie ja wiosna, jesienia i zima, unikam latem. Ostatni
raz przyjechatam do Ustki w kwietniu 2018 roku, na
spotkanie szesciu artystéw w Battyckiej Galerii Sztuki
Wspdtczesnej. Za kazdym razem, kiedy tu jestem, na
nowo odkrywam to miejsce, krajobraz nigdy nie jest
taki sam, zapamietuje inne fragmenty, inne rzeczy mnie
inspiruja. Ten pobyt bedzie kojarzyt mi sie z realizacja
czeskiej artystki Dasy Lasotovej, zafascynowanej
poezja Wistawy Szymborskiej. Dasa zatytutowata te
realizacje Odczyt wierszy Wislawy Szemborské morzu
(instalacja wideo). Praca odzwierciedlata jej trzy
fascynacje: poezja poetki, ktdra stata sie powodem
przypadkowych spotkan z ludZzmi spacerujacymi

10 Koji Kamoji w: Osme drzwi pustki, tekst Matgorzaty
Bojarskiej-Waszczuk: Dtuga jest droga, nim otworzq sie
o6sme drzwi pustki, katalog do wystawy pod tym samym
tytutem, BWA Galeria Sztukiw Olsztynie, grudziern 2016
- styczen 2017, BWA Galeria Sztukiw Olsztynie, Olsztyn
2017,s.7.

11 Sa to wybrane tytuty prac z cyklu Szanghaj, prace
powstaty w 2018 r., technika: tusz, cienkopis na
papierze, 17 x 23 cm.

find and preserve things we forget and the world
we are moving away from. | would like to find such
aform to obtain their presence” .

My works inspired by Shanghai were created in
2018, two years after my journey, they relate largely
to nature, sometimes hidden between the tightly-built
streets of the Bund, the Skyscrapers reaching the clouds
in Pudong. In Shanghai | was greeted by a typhoon,
then a full moon and mooncakes for the Mid-Autumn
Festival. Il remember the first sun that appeared over
this hitherto gloomy city. I remember the long walk
to the Botanical Garden, the stunning Guilin Park with
Moon Door, the Water lilies, the Red Dragon from Yu
Garden, the Stream flowing through Yu Garden, and as
a goodbye to Shanghai: The Red Sun on 1 October and
again the typhoon. Somewhere between a square
and a circle, between the earth and the sky is set
Shanghai Museum™™.

The town of Ustka forces me to return, | espe-
cially like it in spring, autumn and winter, | avoid it in
summer, the last time | came to Ustka in April 2018,
for a meeting of 6 artists in the Baltic Gallery of Con-
temporary Art. Every time | am here, | rediscover this
place, the landscape is never the same, | remember
different fragments, different things inspire me. I will
associate this stay with the work of the Czech artist
Dasa Lasotova, fascinated by Wistawa Szymborska’s
poetry. Dasa called this project Reading Wistawa
Szymborska's Poems to the Sea (video installation).
The work reflected her three fascinations: the poet’s
poetry, which became the reason for her accidental

10 Koji Kamoji in The Eighth Door of Emptiness, text by
Matgorzata Bojarska-Waszczuk Dtuga jest droga nim
otworzq sie bsme drzwi pustki [Long is the Way Before
the Eighth Door of Emptiness Opens], catalogue to
the exhibition under the same title, BWA Art Gallery in
Olsztyn, December 2016 - January 2017, Publisher BWA
Art Gallery in Olsztyn, Olsztyn 2017, p. 7.

11 Theseareselected titles of works fromthe Shanghai series,
works created in 2018, technique: ink, fineliner on paper,
17x23cm.
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Ustka, 2018. Fot. Joanna Imielska
Ustka, 2018. Photo: Joanna Imielska

nad morzem, z ktérymi czytata wiersze Wistawy
Szymborskiej; szacunkiem dla zywiotu morza; pa-
miecig o realizacji Tadeusza Kantora Panoramiczny
happening morski. Statam w morzu i czytatam wiersz
Szymborskiej pod tytutem Rozmowa z kamieniem, na
brzegu zebrali sie przypadkowi spacerowicze i stuchali.
A ja pomyslatam sobie, jak bardzo pasuje ten wiersz
do tego miejsca, jak czesto towarzyszyt mi w mojej
artystycznej drodze oraz jak bardzo utozsamiam
sie z poezja i jednoczesnie filozofig Szymborskiej
skupiong na naturze.

encounters with people walking by the sea, with whom
she read Wistawa Szymborska's poems; respect for
the power, might of the sea; the memory of Tadeusz
Kantor’s work Panoramic Sea Happening. | stood in the
sea and read Wistawa Szymborska's poem entitled
Conversation with a Stone, casual strollers gathered on
the shore and listened. And | thought to myself how
much this poem fits into this place and how often it
accompanied me on my artistic path and how much
I identify with the poetry and philosophy of Wistawa
Szymborska focused on nature.

Moja podroéz po USA trwata czternascie dni.
Czy to wystarczajacy czas na zapamietanie? Podroz
przez dwadziescia stanéw zdominowaty kolory, ich
nachalnos¢ i delikatnos¢. Na poczatku byty kolory
drogiz wielka réwning amerykanska prowadzaca przez
Kansas, zielone pola ciagnace sie po horyzont. Po kilku
dniachjazdy krajobraz zaczat sie radykalnie zmieniac,
wijechatam w Gory Skaliste w Kolorado, dotartam do
kanionow, pierwszym na trasie byt Kanion Glenwood,
anastepnie piaskowe, czerwone niezwykte twory skal-
ne, mury, okna, formy rzezbiarskie w Parku Narodowym
Arches w Utah - tak zaskakujace, ze rzeZbiarzowi
trudno bytoby konkurowac z natura. Teraz, po czasie

My trip to the USA lasted 14 days. Is this enough
time to remember? The journey through 20 states
was dominated by the colours, their intrusiveness
and delicacy. At the beginning there were the colours
of the road, with the large American plain unfolding
through Kansas, green fields stretching to the hori-
zon. After a few days of driving the landscape began
to change radically, | entered the Rocky Mountains
in Colorado, reached the canyons, the first on the
route was Glenwood Canyon, and then sandy, red,
extraordinary rock formations, walls, windows, sculp-
tural forms so surprising that it would be difficult
for a sculptor to compete with nature, and all this in

Kanion Antylopy, Arizona, USA, 2018. Fot. Joanna Imielska
Antelope Canyon, Arizona, USA, 2018. Photo: Joanna Imielska
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mysle, ze byto to jedno z najpiekniejszych miejsc na
trasie mojej podrozy. Jeszcze tego samego dnia, ale
juz przy zachodzacym storicu, dosc¢ nisko wiszacym
nad horyzontem, mogtam podziwiac przeswietlone

Joanna Imielska

kolory Arizony i zakretu rzeki Kolorado. Nastepnego

aluazi1sazidosez?)

dnia nic nie wskazywato na to, ze wrazenie bedzie tak
piorunujace, ajednak na chwile wstrzymatam oddech.
Zejscie w dot po metalowych azurowych schodach,
otwarty sie przede mna podziemne patacowe sale
Kanionem Antelope w Arizonie, potozonym na te-
renie rezerwatu plemienia Navaho, przypomniata
mi sie podobna poetycka historia opisana w ksigzce
norweskiego pisarza Tarjeia Vesaasa Patac lodowy,
ale historia o zupetnie innej temperaturze i kolorze.
Jakze bytam ciekawa mojego spotkania z Wielkim
Kanionem Kolorado, rzeczywistosc¢ przerosta jednak
oczekiwania, pochtoneta mnie ogromna wielokolorowa
przestrzen, do tego na chwile przed burza. A potem
biel, nie catkiem czysta, ale wzerajaca sie wraz z solg
i upatem w oczy i ciato - to Dolina Smierci w Kalifor-
nii, dla odmiany obszar najwiekszej depresji w USA,
z najnizszym punktem potozonym 86 metrow ponizej
poziomu morza. Jadac trasg numer 1 wzdtuz Pacyfiku,
miatam wrazenie, jakby Swiat jawit mi sie w czernii bieli
z mnéstwem odcieni szarosci, moze jedynie z odrobing
przebtyskéw koloru zielonego z dodatkiem szmaragdu,
indygo, punktami zotci. Mgta zasnuta swiat, ztagodzita
kontury, kolory, wygasita stonce. W Parku Narodowym
Sekwoi w Kalifornii krélowata zielen z dodatkiem sze-
rokiej skali brazéw, pozostat tylko zal, ze nie dotartam
do mamutow olbrzymich, do najwiekszego drzewa
na swiecie - Drzewa Generata Shermana liczacego
84 metry wysokosci, 8 metréw srednicy, wazacego
1 200 ton. Kupitam nasiona sekwoi olbrzymiej, po-
stapitam zgodnie z instrukcja na opakowaniu, nasiona
namoczytam, przez 20 dni trzymatam w lodéwce, na-
stepnie wysiatam, a teraz codziennie witam sie z moimi
wyrastajacymi drzewkami i zastanawiam sie, jakie
rozmiary 0siggna za mojego zycia... Ale najpiekniejsze
odcienie zieleni ujawnity mi sie w Parku Narodowym

Park Narodowy Yellowstone, USA, 2018. Fot. Joanna Imielska
Yellowstone National Park, USA, 2018. Photo: Joanna Imielska
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Wielki Kanion Kolorado, USA, 2018. Fot. Joanna Imielska
Grand Canyon Colorado, USA, 2018. Photo: Joanna Imielska

the Arches National Park in Utah. Now, some time
later, | think it was one of the most beautiful places
on my journey. On the same day, but by the sun set-
ting quite low above the horizon, I could admire the
shining colours of Arizona and Horseshoe Bend of
the Colorado River. The next day there was nothing to
suggest that the impression would be so electrifying,
and yet I held my breath for a moment, descending
down the metal openwork stairs. The underground
palace halls of Antelope Canyon in Arizona, located
within the Navajo tribe reservation, opened in front
of me, | recalled a similar poetic story described in
a book by the Norwegian writer Tarjei Vesaas - The
Ice Palace, but it was a story of a completely different
temperature and colour.

How curious | was about my meeting the Grand
Canyon Colorado, a huge multicolour space opened
up for me, and just before the storm. And then white,
not quite pure, but penetrating with salt and heat into
the eyes and body, it was Death Valley in California,
for achange the area of the greatest depression in
the USA, with the lowest point 86 meters below
sea level. Driving California State Route 1 along the
Pacific, | had the impression that the world appeared
tome in black and white with lots of shades of grey,
maybe only with a little bit of flashes of green with
emerald, indigo, points of yellow. The fog covered the
world, softened the contours, colours, extinguished
the sun. In Sequoia National Park in California, green
reigned with the addition of a wide range of brown,
I only regretted that | did not reach the giant sequoi-
as, the largest tree in the world - General Sherman
Tree (84 m high), 8 m in diameter, weighing 1200
tons. | bought giant redwood seeds, followed the
instructions on the packaging, soaked the seeds,
kept them in the fridge for 20 days, then sowed
them, and now | greet my growing trees every day
and wonder what size they will reach in my lifetime...
But the most beautiful shades of green revealed
to me in Yosemiti National Park, virgin, untouched,
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Yosemiti, zieleni dziewiczej, nienaruszonej, nieprze-
ksztatconej. Te mocne, soczyste zielenie powrdécity
wraz z nurtem rzeki Snack (Snack River), wijacej sie
przez 1 674 kilometréw. Podsumowaniem jest dla
mnie z6tty kolor w Parku Narodowym Yellowstone.
To miejsce niezwykte, niespokojne, zyjace nie tyle na
powierzchni, ile w gtebi ziemi, wypuszczajace swoje soki,
opary, skrywajace tajemnice. Na pozegnanie niespo-
dzianka - spotkanie w Yellowstone z niedZwiedziem...

LA moze wecale tak nie byto, a tylko zapisato sie
tak w mojej pamieci: wszak zywa pamiec, podobnie
jak unoszaca sie na wodzie fala albo jak nerwowe
dreszcze przebiegajace po skorze sarny, nim zerwie
sie do ucieczki, zywa pamiec przychodzi nagle i drga
jednoczesnie w kilku rytmach, wokadt kilku ognisk,
az skamienieje i zastygnie w bezruchu, stajac sie

wspomnieniem po wspomnieniu” 1.

Czasoprzestrzen kultury
,Kazda sztuka, ktora opiera sie na obserwacji na-
tury, w koncu doprowadza do zmiany sposobu jej
widzenia. Dotychczas wtaczony byt w te ramy caty
proces kulturowy; artysta obserwowat przyrode:
jego dzieto znajdowato miejsce w kulturze danego
czasu, a kultura ta posredniczyta miedzy cztowiekiem
aprzyroda. W spoteczenstwach postindustrialnych
relacja ta juz nie zachodzi. Kultura tych spoteczenstw
biegnie rownolegle do przyrody i jest zupetnie od niej
oddzielona. Wszystko, co wchodzi do tej kultury, musi
zerwac swoje powiazania z przyroda” e,
Poczatkowo moje miasta ukryte w Labiryntach byty
Sciezkami natury w mikroskali, ktére z czasem przemie-
nity sie w $ciezki miast w makroskali, wykorzystatam
plany miast. Te dwa $wiaty, zdawatoby sie, tak odlegte
wydaty sie niemalze jednakowe, naznaczone czasem,

12 A. Oz, Opowiesc¢ o mitosci i mroku, przekt. L. Kwiatkowski,
Dom Wydawniczy REBIS, Poznan 2016, s. 100.

13 J.Berger, O patrzeniu, przekt.S. Sikora, Fundacja Aletheia,
Warszawa 1999, s. 196.

unspoilt green, this strong, juicy green returned with
the Snack River winding 1674 km. Tour d’horizon for
me is yellow in Yellowstone National Park. It is an
unusual, restless place, living not so much on the
surface as in the depths of the earth, releasing its
juices, fumes, hiding a secret. At the end of my visit
to Yellowstone National Park — a surprise, a meeting
with a bear...

“Or maybe this is not how it was, but simply the
way itis etched in my imagination: living memory, like
ripples in water, or the nervous quivering of a gazelle's
skin in the moment it takes flight, comes suddenly
and trembles in a single instant in several rhythms or
various focuses, before being frozen and immobilized
into the memory of a memory” .

Spacetime of Culture
‘Al art, which is based on a close observation of nature,
eventually changes the way nature is seen. Either it
confirms more strongly an already established way of
seeing nature or it proposes a new way. Until recently
awhole cultural process was involved; the artist has
observed nature: his work had a place in the culture
of his time, and that culture mediated between man
and nature. In post-industrial societies this no longer
happens. Their culture runs parallel to nature and is
completely insulated from it. Anything which enters
that culture has to sever its connections with nature”'®.
Initially, my cities hidden in the Labyrinths were
paths of nature at the microscale, which in the course
of time turned into paths of cities at the macroscale,
| used city plans. These two worlds, apparently so
distant, seemed almost identical, marked by time,
passing, anxiety and even danger. “In such spaces as
the labyrinth, we cross over; we are really travelling,

12 A. Oz, A Tale of Love and Darkness, chapter 11 [e-book],
trans. N.de Lange, Orlando: A Harvest Book - Harcourt,
2004.

13 J.Berger, About Looking, New York: Vintage Books, 1991,
p. 196.
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Labirynt 10, 2008, technika wtasna na papierze, 120 x 120 cm. Fot. Szymon Katmuczak
Labyrinth 10, 2008, own technique on paper, 120 x 120 cm. Photo: Szymon Katmuczak
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przemijaniem, niepokojem, a nawet zagrozeniem.
W przestrzeniach takich jak labirynt przekraczamy
nieustannie jakies granice, podrozujemy w nich na-
prawde, nawet jesli cel jest tu tylko symboliczny, i dzieje
sie to wszystko w catkiem innym rejestrze anizeli
myslenie o podrozy czy ogladanie obrazkow miejsc, do
ktérych pragnelibyémy sie przenies¢’ 4. Metaforyczne
uporzadkowanie Labiryntéw jest moim sposobem na
znalezienie rownowagi miedzy naturg a kulturg. Nie
potrafie postawic granicy miedzy tymi pojeciami,
przychylam sie do koncepcji Claude’a Lévi-Straussa,
ze rozdziat kultury i natury nie istnieje obiektywnie.
W miastach zminimalizowata sie nasza przestrzen,
Czas przyspieszyt, czesto pozostajemy samotniw ttumie
ludzi, a jednak te miasta przyciagaja, potrafig zachwycac
i nie wiadomo dlaczego nieustannie sie do nich powraca.
Miastem moich powrotdw jest miedzy innymi czeska
Ostrawa, do niedawna miasto przemystowe, gérnicze,
pozornie szare, ktore Jaromir Nohavica opisuje jako:
L,gorzkie miasto’, ,czarng gwiazde”, ,czarne serce”, ale
jednak wtym miescie wypetnia sie jego los” ™. Ostrawa
potozona w kraju morawsko-$laskim, otoczona trzema
rzekami: Odra, Opawa i Ostravica, przeszta metamor-
foze, otrzymata drugie, a moze kolejne - patrzac na jej
ciekawa i dtuga historig - zycie. Podzielona jest na 23
dzielnice, z ktérych najbardziej urzekta mnie Ostrawa
- Witkowice (Ostrava - Vitkovice) z Zaktadami Wyso-
kich Piecow i Kopalnig Hlubina, z kompleksem domow
mieszkalnych, podobnych w klimacie do katowickiego
Giszowca i Nikiszowca opisanych w zachwycajacej,
magicznej ksiazce Matgorzaty Szejnert pod tytutem
Czarny ogréd. Obecnie te dawne zaktady przemystowe,
kopalnie, huty zyskuja miano narodowych zabytkow
mysli technicznej, tak dzieje sie miedzy innymi ze wspo-
mnianym juz kompleksem Huty Witkowice i Kopalnig
HIlubina, a takze Kopalnig Michal w Ostrawie, Starg

14 R.Solnit, Zew wtéczegi..., dz.cyt.s. 111.
15  Utwor Ostravo, kompozycja i tekst: Jaromira Nohavica,
2003, Babylon, CD, 2003.

even if the destination is only symbolic, and this is
an entirely different register than is thinking about
travelling or looking at a picture of a place we might
wish to travel to”1. The metaphorical arrangement of
the Labyrinths is my way of finding a balance between
nature and culture. | cannot draw a line between
these concepts, | agree with Claude Lévi-Strauss’s
idea that the separation of culture and nature does
not exist objectively.

In cities our space has been minimized and time
has accelerated, we are often lonely in a crowd
of people, yet these cities attract us, are able to
delight us, and no one knows why we constantly
return to them. The city of my returns is, among
others, the Czech city of Ostrava, until recently an
industrial, mining, seemingly grey city, which Jaromir
Nohavica describes as: a ,bitter city”, a ,black star”,
a,black heart”, but in this city ,his fate is fulfilled”2>,
Ostrava, situated in the Moravian-Silesian Region,
surrounded by three rivers: the Oder, the Opava
and the Ostravice, underwent a metamorphosis,
received a second, or perhaps another - looking
at its interesting and long history - life. Divided
into 23 districts, of which | was most enchanted
by Ostrava- Vitkovice with its High Furnace Plants
and Hlubina Mine, with a complex of houses similar
in climate to Giszowiec and Nikiszowiec (districts
of the city of Katowice) described in the delightful,
magical book Black Garden by Matgorzata Szejnert.
Nowadays, these former industrial plants, mines
and steelworks are becoming national monuments
of technical thought, such as the aforementioned
Vitkovice Steelworks complex and Hlubina Mine,
as well as the Michal Mine in Ostrava, Former Mine
Science and Art Centre in Watbrzych and the complex
of buildings located on the premises of the former

14 R.Solnit, Wanderlust: a History of Walking, op. cit.
15 Song Ostravo,composition and lyrics by Jaromir Nohavica,
20083, was released on album Babylon, CD 2003.

Kopalnig, Centrum Nauki i Sztuki w Watbrzychu oraz
z kompleksem budynkdéw znajdujacych sie na tere-
nie dawnej Kopalni Wegla Kamiennego ,Katowice”,
nalezacym do Muzeum Slaskiego w Katowicach. To
obecnie miejsca przyjazne i otwarte dla sztuki, tak
zwane Strefy Kultury. Jestem pod ogromnym urokiem
tej poprzemystowej architektury oraz historii, ktore tu
sie splataja. Pozostaja zdjecia, notatki, wspomnienia,
ktore pokazuja, ze nietrwatosc i przemijanie dotyczg
wszystkiego: ludzi, miast, rzeczy, natury. Niekiedy to
przemijanie trwa latami, a niekiedy w jedng burzowg
noc zmienia pejzaz nie do poznania.

Katowice Coal Mine which belongs to the Silesian
Museum in Katowice. These are now friendly and
open to art places, so-called Cultural Zones. | am
under the great charm of this post-industrial ar-
chitecture and the histories that intertwine here,
there are photos, notes, memories which show that
impermanence and transience concerns everything,
people, cities, things, nature. Sometimes this pass-
ing of time lasts for years, and sometimes on one
stormy night the landscape changes so much that
it becomes unrecognizable.

Kompleks Huty Witkowice i Kopalni Hlubina, Ostrawa - Witkowice,

Czechy, 2016. Fot. Joanna Imielska

Lower Vitkovice Steelworks and Hlubina Mine, Ostrava - Vitkovice,

Czech Republic, 2016. Photo: Joanna Imielska
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Ostrava 5 - Czarna Gwiazda nade mng, 2017, papier, cienkopis, 27 x 89 cm. Fot. Szymon Katmuczak
Ostrava 5 - Black Star above Me, 2017, paper, fineliner, 27 x 89 cm. Photo: Szymon Katmuczak

Ostrava 2 - Vitkovice, 2017, papier, cienkopis, 27 x 89 cm. Fot. Szymon Katmuczak
Ostrava 2 - Vitkovice, 2017, paper, fineliner, 27 x 89 cm. Photo: Szymon Kalmuczak

Ostrava 7 - Planetarium, 2017, papier, cienkopis, 27 x 89 cm. Fot. Szymon Katmuczak
Ostrava 7 - Planetarium, 2017, paper, fineliner, 27 x 89 cm. Photo: Szymon Kalmuczak

Prace z cyklu Projekt Nowy Jork, 2018, technika mieszana,12 x 17 cm. Fot. Szymon Katmuczak
Works from the series New York Project, 2018, mixed technique, 12 x 17 cm. Photo: Szymon Katmuczak

Ostrawa stata sie inspiracja dla moich prac, co
Ewa Urbariska ujeta w nastepujacy sposob: ,Od osmiu
otrzymanych w Obserwatorium Astronomicznym
i Planetarium Johanna Palisy zapiséw sejsmograficz-
nych z Ostrawy i okolic zaczyna sie (i konczy) Ostrava
Joanny Imielskiej. W sladach pisakéw rejestrujacych
drgania sejsmiczne dostrzegta artystka «EKG Ostra-
wy», kanwe, naktérej opowie swojg Ostrawe. Pozwolita
nowym rysunkom wyrosnac z Labiryntéw, 24 godzin,
Zapisanych godzin. W analogii miedzy wykorzystaniem
wtasnych zapiséw EKG w cyklach «godzinowych»
i wydrukach sejsmografu znalazta figure stylistyczna
juz nie dla rytmu wtasnego zycia, ale dla tetna miasta,
«stymulowanego» w réznym stopniu przez geografie,

Ostrava became an inspiration for my works, and
Ewa Urbanska put it this way: “Joanna Imielska’s Ostra-
va begins (and ends) from eight seismographic records
of Ostrava and the surrounding area received from
The Johan Palisa Observatory and Planetarium. In
the traces of markers recording the seismic vibrations
the artist noticed «Ostrava ECGy, the basis on which
she would tell the story of her Ostrava. She allowed
the new drawings to grow out of the Labyrinths, 24
Hours, Saved Hours. By analogy with the use of her
own ECG records in «<hourly» cycles and seismograph
prints, she found a stylistic figure no longer for the
rhythm of her own life, but for the pulse the city,
«stimulated» to a various degree by geography, geology
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Prace z cyklu Projekt Nowy Jork, 2018, technika mieszana,15 x 21 cm. Fot. Szymon Katmuczak
Works from the series New York Project, 2018, mixed technique, 15 x 21 cm. Photo: Szymon Katmuczak



geologie i historie. Wpisata w grafiki indywidualny czas
poznawania i oswajania Ostrawy, ztozony z widzianych
miejsc, rozmow, przeczytanych tekstow, skojarzen’ 6.
Pisze swoje rysunki o Ostrawie, za pomocg tekstow
buduje ,holistyczny i symboliczny krajobraz miasta’’,
tworze wtasny system znakdw - rebus i zapraszam
do jego odczytania. Funkcjonujemy przeciez w sys-
temach znakow, jestesmy od nich zalezni, istnieje
jakas ,wewnetrzna koniecznosc¢” ich tworzenia i po-
stugiwania sie nimi. ,Cztowiek caty jest znakiem, jego

16  E.Urbanska, Czasopisanie, 2018.
17 Tamze.

and history. She inscribed in her prints the individual
time of getting to know and familiarizing Ostrava,
consisting of the places she saw, conversations, read
texts and associations” . | write my drawings about
Ostrava, with the help of texts | build a “holistic and
symbolic landscape of the city’!’. | create my own
system of signs - a rebus and invite you to read it.
We function in the sign systems, we are dependent
on them, there is some “inherent necessity” of their
creation and use. "Man himself is a sign; his thought

16 E.Urbanska, Czasopisanie [Timewriting], 2018.
17 Ibid.

mysl jest znakiem, jego wzruszenie jest znakiem” 8.

Sztuka tworzy wtasng semiotyke, wtasny porzadek.
Kolor, kreska, linia, plama tacza sie i tworza zespoty
o duzej ztozonosci, odrebne, rzadzace sie wtasnymi
prawami. ,Z miastami jest jak ze snami: wszystko, co
wyobrazalne, moze sie przysni¢, ale nawet najbardziej
zaskakujacy sen jest rebusem, ktéry kryje w sobie

pragnienie lub jego odwrotna strone — lek”1”.

18 E.Benveniste, Semiologia jezyka, przet. K. Falicka, [w:] Znak,
styl, konwencja, wybrat i wstepem opatrzyt M. Gtowinski,
Czytelnik, Warszawa, 1977,s. 12.

19 I.Calvino, Niewidzialne miasta, przekt. A. Kreisberg, Grupa
Wydawnicza Foksal Sp. z 0.0., Warszawa 2002, s. 33.

Manhattan, Nowy Jork, USA,
2017.Fot. Joanna Imielska
Manhattan, New York, USA,
2017.Photo: Joanna Imielska

"18 Art creates

is a sign; his every emotion is a sign
its own semiotics, its own order. Colour, line, patch
merge and form highly complex entities, distinct
and governed by their own rules. “With cities, it is as
with dreams: everything imaginable can be dreamed,
but even the most unexpected dreamis a rebus that

conceals a desire or, its reverse, a fear”?.

18 E. Benveniste,Semiology of Language, trans. G. Ashby
and A. Russo, Semiotica 1981, Volume 37, Issue s1, p. 6.

19 |.Calvino, Invisible Cities, trans. W.Weaver, San Diego - New
York - London: Harcourt Brace & Company, 1974, p. 44.
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Joanna Imielska

Jestem pod ogromnym wrazeniem Nowego Jor-
ku. Juz podczas pierwszej podrézy do tego miasta,
w 2017 roku, ulegtam jego niezwyktej atmosferze,
w 2018 roku to poczucie we mnie sie utrwalito. Mam
nieustajaca potrzebe zgtebiania wiadomosci o tym
miescie, przemierzam jego ulice, a moimi przewodni-
kami sg miedzy innymi: Janusz Gtowacki, Magdalena
Rittenhouse, Hanya Yanagihara, Atticus Lish, Edward
Rutherfurd, Jennifer Egan, Matgorzata Szejnert,
a potem konfrontuje to, co przeczytatam z tym, co
zobaczytam. ,Pisac to wytycza¢ nowa Sciezke w te-
renie wyobrazni, wskazywac nowe punkty i nowe
widoki na znanej, swojskiej juz drodze. Czytac z kolei
to podrézowac po tym terenie wraz ze stuzacym za
przewodnika autorem, przewodnikiem, z ktérym
nie zawsze musimy sie zgadzac’”ZO. Miatam to szcze-
scie, ze mieszkatam na Manhattanie, na Greenwich
Village, na 9th Street, zaraz obok Tompkins Square
Park, nieopodal Washington Square. To byto moje
centrum, z ktérego wyruszatam pieszo, metrem,
czasami autobusem w rézne miejsca, ktére koniecz-
nie trzeba byto zobaczy¢: Most Brooklynski, Statue
Wolnosci, niezwykty World Trade Center Memo-
rial, przespacerowac sie 5th Avenue, nie omijajac
Broadwayu i Flatiron Building, poptynac todziag po
jeziorze w Central Park, znalez¢ sie wieczorem na
Times Square, przejs¢ od poczatku do konca High
Line, pojechac kolejka linowa na Roosevelt Island,
przywitac sie z Oceanem Atlantyckim na Coney Is-
land, a wieczorem pojs¢ do Metropolitan Opera na
Norme Vincento Belliniego albo do Carnegie Hall na
koncert Polish Landscapes. Wielokrotnie powracatam
do Metropolitan Museum of Art, Museum of Modern
Art MoMa, New Museum of Contemporary Art, Gug-
genheim Museum, Whitney Museum of American Art,
Frick Collection, The Cloisters, Brooklyn Museum,
galerii SoHo. W mojej pamieci pozostana wspaniate

20 R.Solnit, Zew wtoczegi..., dz. cyt., s. 114.

I am very impressed with New York. Already
during my first trip to this city,in 2017, | succumbed to
its unusual atmosphere, and in 2018 this feeling was
consolidated in me. | have an insatiable need to ex-
plore the news about this city, | am walking its streets
and my guides are among others: Janusz Gtowacki,
Magdalena Rittenhouse, Hanna Yanagihara, Atticus
Lish, Edward Rutherfurd, Jennifer Egan, Matgorzata
Szejnert, and then | confront what | have read with
what | have seen. “To write is to carve a new path
through the terrain of imagination, or to point out
new features on a familiar route. To read is to travel
through that terrain with the author as guide - a guide
one may not always agree with"?°. | was lucky to live in
Manhattan, Greenwich Village, 9th Street, right next
to Tompkins Square Park, near Washington Square.
It was my centre from which | set off on foot, by sub-
way, sometimes by bus to various places that must
have been seen: Brooklyn Bridge, Statue of Liberty,
aremarkable World Trade Center Memorial, take
awalk along Fifth Avenue, not bypassing Broadway
and Flatiron Building, take a boat ride on the lake in
Central Park, find yourself in the evening in Times
Square, go from the beginning to the end of High
Line, take the cable car to Roosevelt Island, say hello
to the Atlantic Ocean on Coney Island, and in the
evening go to the Metropolitan Opera for Vincento
Bellini’s Norma, or to Carnegie Hall for the concert
Polish Landscapes. Many times | would return to the
Metropolitan Museum of Art, Museum of Modern
Art (MoMa), New Museum of Contemporary Art,
Guggenhaim Museum, Whitney Museum of American
Art, Frick Collection, The Cloisters, Brooklyn Mu-
seum, SoHo Gallery. I will remember the wonderful
exhibitions of Louise Bourgeois, Judy Chicago and
Georgia O'Keeffe. These places became the titles
of my works, which | dedicated to New York. For me,
Manhattan is geometric, with neat grid of streets that

20 R.Solnit, Wanderlust: A History of Walking, op. cit.

wystawy Louise Bourgeois, Judy Chicago i Georgii
O’Keeffe. Wymienione miejsca staty sie tytutami
moich prac, ktore dedykowatam Nowemu Jorkowi.
Manhattan jest dla mnie geometryczny, z uporzad-
kowang siatka ulic przecinajacych sie ze sobg pod
katem prostym, z geometria, ktora odrywa sie od
ziemi i przenosi wraz z architekturg wysoko ponad
gtowami, dotyka nieba. Manhattan wpisat sie w moje
wczesniejsze gry i zabawy z geometria, odpowiadajg
mi umiar i prostota jezyka geometrii, jestem - jak to
trafnie okreslit Rafat Boettner-tubowski - ,niezwykle
wrazliwa na bogaty potencjat symboliki geometrii,
awiec miedzy innymi skojarzenia symboliczne, ktére
wywotuja prymarne figury geometryczne - takie jak:
koto, kwadrat i tréjkat — oraz sugestie metaforyczne,
jakie niesc¢ ze soba moga elementarne srodki rysun-
kowe: linia czy kontur” 21,

,Gdy oddajemy siebie jakims migjscom, one zwra-
cajg nas sobie z powrotem; im lepiej je poznajemy, tym
wiecej udaje nam sie w nich zasia¢ nasion wspomnien
i skojarzen, czekajacych na nasz powrdét. Nowe miejsca
7 kolei darowuja nam nowe mysli, nowe mozliwosci.
Odkrywanie $wiata to jeden z najlepszych sposobow
odkrywania umystu, a w wedrowce przemierzyc
mozna je oba’?%.

21 R. Boettner-tubowski, Nieortodoksyjne reinkarnacje
geometrii, tekst do katalogu: Joanna Imielska. Koto czasu,
Miejskie Biuro Wystaw Artystycznych w Lesznie, 2014.

22 R.Solnit, Zew wtdczegi..., dz. cyt., s. 29.

intersect at right angles to each other, with geometry
that breaks away from the ground and moves with
architecture high above the heads, touching the sky.
Manhattan has inscribed itself in my earlier games
and plays with geometry, | like the moderation and
simplicity of the language of geometry, | am, as Rafat
Boettner-tubowski aptly described it, “extremely
sensitive to the rich potential of symbolism of geom-
etry, i.e., inter alia, symbolic associations that evoke
primary geometric figures, such as: a circle, a square
and a triangle, and metaphorical suggestions that can
be carried by elementary drawing means, i.e.: a line
or a contour”?.

“When you give yourself to places, they give you
yourself back; the more one comes to know them,
the more one seeds them with the invisible crop of
memories and associations that will be waiting for
you when you come back, while new places offer up
new thoughts, new possibilities. Exploring the world
is one of the best ways of exploring the mind, and

walking travels both terrains”?2.

21 R. Boettner-tubowski, Nieortodoksyjne reinkarnacje
geometrii [Unorthodox reincarnations of geometry], text
for the catalogue Joanna Imielska Koto czasu, [Joanna
Imielska Cirle of Time] Municipal Bureau of Art Exhibitions
in Leszno, 2014.

22 R.Solnit, Wanderlust: A History of Walking, op. cit.
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Suhl Congress Centre, Germany, 2015. Photo: Joanna Imielska

3. Radnicé Slezske Ostravy, Ostrawa, Czechy, 2016. Fot. Joanna Imielska
Radnicé Slezske Ostravy, Ostrava, 2016. Photo: Joanna Imielska

4. Joanna Hoffman-Dietrich, Ukryta topologia istnienia, wideo. Fot. archiwum artystki
Joanna Hoffman-Dietrich, Hidden Topology of Being, video. Photo: the artist’s archive

5. Anna Tyczynska, Czarne niebo, 2016, obiekt, technika wtasna, 35 x 45 cm. Fot. archiwum artystki
Anna Tyczynska, The Black Sky, 2016, object, own technique, 35 x 45 cm. Photo: the artist's archive

6. Anna Tyczynska, Perseidy, 2016, obiekt, technika wtasna, Srednica 45 cm. Fot. archiwum artystki
Anna Tyczynska, Perseids, 2016, object, own technique, diameter 45 cm. Photo: the artist's archive

7. Szymon Katmuczak, Mikrokosmos 1, 2015, fotografia, 100 x 100 cm
Szymon Katmuczak, Microcosm 1, 2015, photography, 100 x 100 cm

8. Mikrokosmos 2, Galerie im Atrium, Centrum Kongresowe Suhl, Niemcy, 2015; prace: Magdaleny
Kleszynskiej, Szymona Katmuczaka. Fot. Stefan Gnauck
Microcosm 2, Gallery in the Atrium of the Congress Centre in Suhl, Germany, 2015; works of Magda-
lena Kleszynska, Szymon Katmuczak. Photo: Stefan Gnauck

9. Mikrokosmos 1, Galeria w Ratuszu, Leszno, 2013; prace Magdaleny Gryski: instalacja - Serwetki mojej
mamy i obrazy z cyklu Krétkie historie. Fot. Michat Katuzny
Microcosm 1, Gallery at the Town Hall, Leszno, 2013; works of Magdalena Gryska: installation - My
Mum’s Napkins and paintings from series The Short Stories. Photo: Michat Katuzny
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

Sonia Rammer, Powrét? Do Edenu, 2011, wideoinstalacja. Fot. Stefan Gnauck

Sonia Rammer, Return? To Eden, 2011, video installation. Photo: Stefan Gnauck

Mikrokosmos 3, Slezskoostravska Galeria, Ostrawa, Czechy, 2016; prace Soni Rammer. Fot. Joanna Imielska
Microcosm 3, Slezskoostravska Gallery, Ostrava, Czech Republic, 2016; works of Sonia Rammer. Photo:
Joanna Imielska

Stefan Gnauck, Bild-Stérung IV, 2016, rysunek, 36 x 48 cm. Fot. archiwum artysty

Stefan Gnauck, Bild-Stérung IV, 2016, drawing, 36 x 48 cm. Photo: the artist's archive

Mikrokosmos 3, Slezskoostravska Galeria, Ostrawa, Czechy, 2016; prace: Stefana Gnaucka, Ivo Chovanca,
Szymona Katmuczaka. Fot. Joanna Imielska

Microcosm 3, Slezskoostravska Gallery, Ostrava, Czech Republic, 2016; works of Stefan Gnauck,
Ivo Chovaniec, Szymon Katmuczak. Photo: Joanna Imielska

Mikrokosmos 1, Galeria w Ratuszu, Leszno, 2013; prace Darii Mileckiej: Blanc, Rouge, Noir, 2013, technika
wtasna, 120 x 120 cm. Fot. Dé&sa Lasotova

Microcosm 1, Gallery at the Town Hall, Leszno, 2013; works of Daria Milecka: Blanc, Rouge, Noir, 2013,
own technique, 120 x 120 cm. Photo: Dasa Lasotova

Kerstin Gnauck, Blue dots, 2012, akryl na ptétnie, 50 x 50 cm. Fot. archiwum artystki

Kerstin Gnauck, Blue Dots, 2012, acrylic on canvas, 50 x 50 cm. Photo: the artist's archive

Kerstin Gnauck, Vernetzt-Networking, 2015, rysunek, 30 x 40 cm. Fot. archiwum artystki

Kerstin Gnauck, Vernetzt-Networking, 2015, drawing, 30 x 40 cm. Photo: the artist's archive

Désa Lasotova, Osmismérky 3/2, 2013, rysunek na papierze, 29,7 x 21 cm. Fot. Jifi Zizka

Désa Lasotova, Osmismérky 3/2, 2013, drawing on paper, 29,7 x 21 cm. Photo: Jiff Zizka

Désa Lasotova, Osmismérky 4/2, 2013, rysunek na papierze, 29,7 x 21 cm. Fot. Jifi Zizka

Désa Lasotova, Osmismérky 4/2, 2013, drawing on paper, 29,7 x 21 cm. Photo: Jiff Zizka

Dasa Lasotova, Pocitani listu (fragment pracy), 2013, technika wtasna na papierze, 100 x 70 cm.
Fot. Sylwia Erbert-Hoja

Dé&sa Lasotova Pocitani listu (fragment of work), 2013, own technique on paper, 100 x 70 cm.
Photo: Sylwia Erbert-Hoja

Magdalena Kleszynska, bez tytutu, 2012/2013, druk, tusz, wosk na papierze, 21 x 30 (50) cm.
Fot. archiwum artystki

Magdalena Kleszynska, untitled, 2012/2013, print, ink, wax on paper, 21 x 30 (50) cm.
Photo: the artist's archive

Mikrokosmos 3, Slezskoostravska Galeria, Ostrawa, Czechy, 2016; Milan Cieslar, prace z cyklu Nieznany
kraj, 2016, akryl na ptétnie. Fot. Joanna Imielska

Microcosm 3, Slezskoostravska Gallery, Ostrava, Czech Republic, 2016; Milan Cieslar, works from series
Unknown Country, 2016, acrylic on canvas. Photo: Joanna Imielska

Milan Cieslar, Mikrokosmos, 2015, akryl na ptotnie, 30 x 30 cm. Fot. archiwum artysty

Milan Cieslar, Microcosm, 2015, acrylic on canvas, 30 x 30 cm. Photo: the artist’s archive

Microcosm 3, Slezskoostravska Galeria, Ostrawa, Czechy, 2016; prace Ondreja Tracika. Fot. Joanna Imielska
Microcosm 3, Slezskoostravska Gallery, Ostrava, Czech Republic, 2016; works of Ondrej Tkacik. Photo:
Joanna Imielska

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

Mikrokosmos 3, Slezskoostravska Galeria, Ostrawa, Czechy, 2016; prace: Szymona Katmuczaka, Ondreja
Tkacika, Anny Tyczynskiej. Fot. Joanna Imielska

Microcosm 3, Slezskoostravska Gallery, Ostrava, Czech Republic, 2016; works of Szymon Katmuczak,
Ondrej Tkacik, Anna Tyczynska. Photo: Joanna Imielska

Anna Kowalska-Szewczyk, Praforms I, 2009, olej na ptétnie, 170 x 140 cm. Fot. archiwum artystki
Anna Kowalska-Szewczyk, Preforms |, 2009, oil on canvas, 170 x 140 cm. Photo: the artist's archive
Paulina Komorowska-Birger, Maszyna do szycia, 2012, obiekt. Fot. Michat Katuzny

Paulina Komorowska-Birger, Sewing Machine, 2012, object. Photo: Michat Katuzny

Mikrokosmos 1, Galeria MBWA, Leszno, 2013; prace Pauliny Komorowskiej-Birger. Fot. Michat Katuzny
Microcosm 1, MBWA Gallery, Leszno, 2013; works of Paulina Komorowska-Birger. Photo: Michat Katuzny
Mikrokosmos 1, Galeria MBWA, Leszno, 2013; Marek Jakuszewski, Mikrohistorie, ptytki ceramiczne
malowane farbg naszkliwng oprawione w deske, 15 x 15 cm. Fot. Michat Katuzny

Microcosm 1, MBWA Gallery Leszno, 2013; Marek Jakuszewski, Microhistories, ceramic tiles painted
with a glaze paint framed in a board, 15 x 15 cm. Photo: Michat Katuzny

Witold Adamczyk, Hommage a Yves Klein, 2012, fotografia na ptétnie, 60 x 60 cm. Fot. archiwum artysty
Witold Adamczyk, Hommage a Yves Klein, 2012, photography on canvas, 60 x 60 cm. Photo: the artist's archive
Mikrokosmos 1, Galeria w Ratuszu, Leszno, 2013; Ivo Chovanec, Samotna dziura, 2012, szamot,
32 x 10 cm. Fot. Sylwia Erbert-Hoja

Microcosm 1, Gallery at the Town Hall, Leszno, 2013; Ivo Chovanec, Lonely Hole, 2012, chamotte, 32 x
10 cm. Photo: Sylwia Erbert-Hoja

Ewa Twarowska-Sioda, Zatrzymane gesty (fragment pracy), 2010, ceramika, $rednica 20 cm.
Fot. archiwum artystki

Ewa Twarowska-Sioda, Petrified Gestures (fragment of work), 2010, ceramics, diameter 90 cm. Photo:
the artist's archive

Anna Goebel, z cyklu Ujawnione 11, 2002-2008, papier pakowy, obiekty o srednicy 35-42 cm,
fot. archiwum artystki

Anna Goebel, from series Disclosed I, 2002-2008, wrapping paper, diameter objects 35-42 cm. Photo:
the artist's archive

Joanna Imielska, Zapisana godzina 3 - Mikrokosmos, 2013, technika wtasna na papierze, 210 x 200 cm.
Fot. Szymon Katmuczak

Joanna Imielska, Saved Hour 3 - Microcosm, 2013, own technique on paper, 210 x 200 cm. Photo:
Szymon Katmuczak

Mikrokosmos 2, Galerie im Atrium, Centrum Kongresowe Suhl, Niemcy, 2015; prace: Joanny Imielskiej,
Dariusza Katmuczaka. Fot. Sonia Rammer

Microcosm 2, Gallery in the Atrium of the Congress Centre in Suhl, Germany, 2015; works of Joanna
Imielska, Dariusz Katmuczak. Photo: Sonia Rammer

Mikrokosmos 1, Galeria MBWA, Leszno, 2013; prace: Anny Kowalskiej-Szewczyk, Anny Goebel, Sonii
Rammer. Fot. Michat Katuzny

Microcosm 1, MBWA Gallery, Leszno, 2013; works of Anna Kowalska-Szewczyk, Anna Goebel, Sonia
Rammer. Photo: Michat Katuzny
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36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

Mikrokosmos 1, Galeria MBWA, Leszno, 2013; prace: Anny Goebel, Anny Kowalskiej-Szewczyk, Dasy
Lasotovej, Kerstin Gnauck. Fot. Michat Katuzny

Microcosm 1, MBWA Gallery, Leszno, 2013; works of Anna Goebel, Anna Kowalska-Szewczyk, Dasa
Lasotova, Kerstin Gnauck. Photo: Michat Katuzny

Mikrokosmos 1, Galeria MBWA, Leszno, 2013; prace: Dasy Lasotovej, Milana Cieslara, Darii Mileckiej.
Fot. Michat Katuzny

Microcosm 1, MBWA Gallery, Leszno, 2013; works of Dasa Lasotova, Milan Cieslar, Daria Milecka
Mikrokosmos 2, Galerie im Atrium, Centrum Kongresowe Suhl, Niemcy, 2015; prace: Stefana Gnaucka,
Joanny Imielskiej. Fot. Stefan Gnauck

Microcosm 2, Gallery in the Atrium of the Congress Centre in Suhl, Germany, 2015; works of Stefan
Gnauck, Joanna Imielska. Photo: Stefan Gnauck

Mikrokosmos 2, Galerie im Atrium, Centrum KongresoweSuhl, Niemcy, 2015; prace: Dasy Lasotove],
Sonii Rammer, Pauliny Komorowskiej-Birger. Fot. Joanna Imielska

Microcosm 2, Gallery in the Atrium of the Congress Centre in Suhl, Germany, 2015; works of Dasa
Lasotova, Sonia Rammer, Paulina Komorowska-Birger. Photo: Joanna Imielska

Mikrokosmos 2, Galerie im Atrium, Centrum Kongresowe Suhl, Niemcy, 2015. Fot. Stefan Gnauck
Microcosm 2, Galerie Gallery in the Atrium, Suhl Congress Centre, Germany, 2015. Photo: Stefan Gnauck
Mikrokosmos 3, Slezskoostravska Galeria, Ostrawa, Czechy, 2016; prace: Kerstin Gnauck, Joanny
Imielskiej. Fot. Joanna Imielska

Microcosm 3, Slezskoostravska Gallery, Ostrava, Czech Republic, 2016; works of Kerstin Gnauck,
Joanna Imielska. Photo: Joanna Imielska

Mikrokosmos 3, Slezskoostravska Galeria, Ostrawa, Czechy, 2016; prace: Szymona Katmuczaka, Stefana
Gnaucka, Sonii Rammer. Fot. Joanna Imielska

Microcosm 3, Slezskoostravska Gallery, Ostrava, Czech Republic, 2016; works of Szymon Katmuczak,
Stefan Gnauck, Sonia Rammer. Photo: Joanna Imielska

Mikrokosmos 3, Slezskoostravska Galeria, Ostrawa, Czechy, 2016; prace Szymona Katmuczaka.
Fot. Joanna Imielska

Microcosm 3, Slezskoostravska Gallery, Ostrava, Czech Republic, 2016; works of Szymon Katmuczak.
Photo: Joanna Imielska

Mikrokosmos 2, Galerie im Atrium, Suhl Congress Centre, Niemcy, 2015; praca Anny Tyczynskiej.
Fot. Stefan Gnauck

Microcosm 2, Galerie Gallery in the Atrium, Suhl Congress Centre, Germany, 2015; work of Anna
Tyczynska. Photo: Stefan Gnauck

Ewa tubowska. Zwei Horizonte. Kulisy zdarzen / Zwei Horizonte. The Underside of Events

Sieber, Géry Harz, Niemcy, 2017. Fot. Joanna Imielska

Sieber, The Harz Mountains, Germany, 2017. Photo: Joanna Imielska
Sieber, Gory Harz, Niemcy, 2017. Fot. Joanna Imielska

Sieber, The Harz Mountains, Germany, 2017. Photo: Joanna Imielska
Hotel Zum Pass, Sieber, Niemcy, 2017. Fot. Joanna Imielska

Zum Pass Hotel, Sieber, Germany, 2017. Photo: Joanna Imielska
Halberstadt, Niemcy, 2017. Fot. Joanna Imielska

Halberstadt, Germany, 2017. Photo: Joanna Imielska

Zielona Cytadela w Magdeburgu, Niemcy, 2017. Fot. Joanna Imielska
The Green Citadel in Magdeburg, 2017, Germany. Photo: Joanna Imielska
Sieber, Gory Harz, Niemcy, 2017. Fot. Joanna Imielska

Sieber, The Harz Mountains, Germany, 2017. Photo: Joanna Imielska
Gory Harz, Niemcy, 2015. Fot. Sonia Rammer

The Harz Mountains, Germany, 2015. Photo: Sonia Rammer

Rafat Boettner-tubowski. Sztuka / natura / kultura / cztowiek / Art / Nature / Culture / Man

o v oA

10.

Museum Schloss Herzberg, Herzberg am Harz, Niemcy, 2017. Fot. Joanna Imielska

Herzberg Castle Museum, Herzberg am Harz, Germany, 2017. Photo: Joanna Imielska

Museum Schloss Herzberg, Herzberg am Harz, Niemcy, 2017. Fot. Joanna Imielska

Herzberg Castle Museum, Herzberg am Harz, Germany, 2017. Photo: Joanna Imielska

Museum Schloss Herzberg, Herzberg am Harz, Niemcy, 2017. Fot. Joanna Imielska

Herzberg Castle Museum, Herzberg am Harz, Germany, 2017. Photo: Joanna Imielska

Déasa Lasotova, Cteni v obraze 1,2015, kolaz, 29,6 x 21 cm. Fot. Jifi Zizka

Dasa Lasotova, Reading a Picture 1, 2015, collages, 29,6 x 21 cm. Photo: Jifi Zizka

Rafat Boettner-tubowski, Hommage a Muybridge?, 2004, pie¢ obiektow, braz/granit, wys. ok. 35 cm,.
Fot. archiwum artysty

Rafat Boettner-tubowski, Hommage a Muybridge?, 2004, 5 objects, brown / granite, height about 35
cm. Photo: the artist’s archive

Anna Jajor, Cztowiek, natura, kultura, 2016, found objects, technika wtasna. Fot. archiwum artystki
Anna Jajor, Man, Nature, Culture, 2016, found objects, own technique. Photo: the artist’s archive
Anna Tyczynska, Epitafium - wianki, 2008, technika wtasna, 30 x 30 cm. Fot. archiwum artystki

Anna Tyczynska, Epitaph - Wreaths, 2008, own technique, 30 x 30 cm. Photo: the artist’s archive
Sonia Rammer, Kroniki islandzkie, 2016, technika wtasna, 40 x 50 cm. Fot. archiwum artystki

Sonia Rammer, Icelandic Chronicles, 2016, own technique, 40 x 50 cm. Photo: the artist’s archive
Justyna Olszewska, Autotomia, 2016, wideo, obiekt, 55 x 24 x 20. Fot. archiwum artystki

Justyna Olszewska, Autotomy, 2016, video, object, 55 x 24 x 20. Photo: the artist’s archive
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

Milan Cieslar, Zakryte bielq 2, 2016, akryl na ptétnie, 120 x 90 cm. Fot. archiwum artystki

Milan Cieslar, Covered with White, 2016, acrylic on canvas, 120 x 90 cm. Photo: the artist’s archive
Joanna Imielska, Odkryto nowq Planete 1, 2016, kalka, papier, cienkopis, cztery prace 20 x 85 cm,
Fot. Szymon Katmuczak

Joanna Imielska, Discovery of a New Planet 1, 2016, carbon paper, paper, fineliner, 20 x 85 cm (4 x).
Photo: Szymon Katmuczak

Aleksandra Siminska, Dyrygent, olej na ptotnie, 110 x 70 cm. Fot. archiwum artystki

Aleksandra Siminska, Conductor, oil on canvas, 110 x 70 cm. Photo: the artist’s archive

Magdalena Rucinska, Nie-pokoje I1l, 2017, akryl na ptotnie, 40 x 40 cm. Fot. archiwum artystki
Magdalena Rucinska, Anxieties 11, 2017, acrylic on canvas, 40 x 40 cm. Photo: the artist’s archive
Aleksander WozZniak, Whetrze japoriskie wg Ozu 2, 2016, tusz na papierze, na ptétnie, 60 x 50 cm,
Fot. archiwum artysty

Aleksander Wozniak, Japanese interior according to Ozu 2, 2016, ink on paper, on canvas, 60 x 50 cm.
Photo: the artist’s archive

Zuzanna Andrzejczak & Filip Merski, Gwiazdozbidér Wielkiej Niedzwiedzicy, 2017. Fot. Joanna Imielska
Zuzanna Andrzejczak & Filip Merski, Constellation of the Big Bear, 2017. Photo: Joanna Imielska

Dwa horyzonty, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Niemcy, 2017; prace Joanny
Imielskiej. Fot. Joanna Imielska

Two Horizons, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Germany, 2017; works of
Joanna Imielska. Photo: Joanna Imielska

Dwa horyzonty, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Niemcy, 2017. Fot. Joanna
Imielska

Two Horizons, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Germany, 2017. Photo:
Joanna Imielska

Dwa horyzonty, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Niemcy, 2017; prace: Aleksandry
Siminskiej, Justyny Olszewskiej. Fot. Joanna Imielska

Two Horizons, Museum Schloss Herzberg, Herzberg am Harz, Germany, 2017; works of: Aleksandra
Siminska, Justyna Olszewska. Photo: Joanna Imielska

Dwa horyzonty, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Niemcy, 2017. Fot. Joanna
Imielska

Two Horizons, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Germany, 2017. Photo:
Joanna Imielska

Dwa horyzonty, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Niemcy, 2017. Fot. Joanna
Imielska

Two Horizons, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Germany, 2017. Photo:
Joanna Imielska

Dwa horyzonty, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Niemcy, 2017; prace Magdaleny
Rucinskiej, Rafata Boettnera-tubowskiego. Fot. Joanna Imielska

Two Horizons, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Germany, 2017; works of
Magdalena Rucinska, Rafat Boettner-tubowski. Photo: Joanna Imielska

23.

24.

25.

26.

27.

Dwa horyzonty, Museum Schloss Herzberg der Stadt Herzberg am Harz, Niemcy, 2017; prace:
Aleksandra Wozniaka, Rafata Boettner-tubowskiego, Anny Tyczynskiej. Fot. Joanna Imielskaa

Two Horizons, Museum Schlos Herzberg der Staad Herzberg am Harz, Germany, 2017; works of
Aleksander Wozniak, Rafat Boettner-tubowski, Anna Tyczynska. Photo: Joanna Imielska

Dwa horyzonty, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Niemcy, 2017; prace Sonii Rammer.
Fot. Joanna Imielska

Two Horizons, Museum Schloss Herzberg , Herzberg am Harz, Germany, 2017; works of Sonia Rammer.
Photo: Joanna Imielska

Dwa horyzonty, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Niemcy, 2017. Fot. Joanna
Imielska

Two Horizons, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Germany, 2017. Photo:
Joanna Imielska

Dwa horyzonty, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Niemcy, 2017; prace: Anny
Tyczynskiej, Anny Jajor. Fot. Joanna Imielska

Two Horizons, Museum Schloss Herzberg, Herzberg am Harz, Germany, 2017; works of Anna Tyczynska,
Anna Jajor. Photo: Joanna Imielska

Dwa horyzonty, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Niemcy, 2017; prace Anny Jajor.
Fot. Joanna Imielska

Two Horizons, Herzberg Castle Museum in the town of Herzberg am Harz, Germany, 2017; works of
Anna Jajor. Photo: Joanna Imielska

Sonia Rammer. Ktadac sie na zielonej trawie zycia / Laying on the Green Grass of Life

Tatry, Stowacja, okolice Chaty Téryego, 2017. Fot. Sonia Rammer

The Tatra Mountains, Slovakia, 2017, surroundings of Teryho Cottage. Photo: Sonia Rammer

Wyspa, BWA Gorzéw Wielkopolski, 2015, wystawa indywidualna, kolaze (wosk, druk, rysunek, papier
czerpany, kalka, pigment, wymiary zmienne), obiekty (polistyren, zaprawa cementowa, farba akrylowa,
czarny pigment, wymiary: 450 x 350 x 170 cm, 250 x 150 x 90 ¢cm, 30 x 25 x 40 cm). Fot. archiwum
artystki

Island, BWA Gorzéow Wielkopolski, 2015, individual exhibition, collages (wax, print, drawing, handmade
paper, tracing paper, pigment, variable sizes), objects (polystyrene, cement mortar, acrylic paint, black
pigment, dimensions: 450 x 350 x 170 cm, 250 x 150 x 90 cm, 30 x 25 x 40). Photo: the artist’s archive
Kroniki islandzkie, Galeria Curators'LAB, Poznan, 2017, wystawa indywidualna, rysunki (technika wtasna),
kolaze na blachach cynkowo-tytanowych (technika wtasna), mgta. Fot. archiwum artystki

Icelandic Chronicles, Curators’ LAB Gallery Poznan, 2017, individual exhibition, drawings (own technique),
collages on zinc-titanium sheets (own technique), fog. Photo: the artist’s archive

Islandia, 2017. Fot. Sonia Rammer

Landmannalaugar, Iceland, 2017. Photo: Sonia Rammer

Lanzarote, 2013. Fot. Sonia Rammer

Lanzarote, 2013. Photo: Sonia Rammer

215

1oea3snyr sids



216

Wyspa, MBWA Leszno, wystawa indywidualna, 2015, obiekt (polistyren, zaprawa cementowa, farba
akrylowa, czarny pigment, wymiary: 250 x 150 x 90 cm). Fot. archiwum artystki

Island, MBWA Leszno, individual exhibition, 2015, object (polystyrene, cement mortar, acrylic paint,
black pigment, dimensions: 250 x 150 x 90 cm). Photo: the artist’s archive

Wyspa, kadr wideo, Galeria Wieza Cisnien Konin, 2015, wystawa indywidualna, loop 7 min.

Island, video frame, Wieza Cisnien, Gallery Konin, 2015, individual exhibition, loop 7 min.

Kroniki islandzkie, 2016, rysunek (technika wtasna, wymiary: 18 x 24 c¢m). Fot. archiwum artystki
Icelandic Chronicles, 2016, Drawing (own technigue, dimensions: 18 x 24 cm). Photo: the artist’s archive
Kroniki islandzkie ilustracja z ksigzki: Sonia Rammer, Kroniki islandzkie. Suplement, MBWA, Leszno, WEAIK
UAP, 2017

Icelandic Chronicles, illustration from book: Sonia Rammer, Icelandic Chronicles. Supplement, Publisher:
MBWA, Leszno, WEAIK, UAP, 2017

Joanna Imielska. Czasoprzestrzenie / Timespaces

10.

11.

Joanna Imielska, Poczgtek i koniec?, Akwarium, Polanicka Galeria Sztuki, Polanica-Zdroj, 2016 (wystawa
indywidualna). Fot. Joanna Imielska

Joanna Imielska The Beginning and the End? Akwarium Art Gallery, Polanica - Zdréj, 2016 (individual
exhibition). Photo: Joanna Imielska

Gory Harz, trasa na Groe Knolle, Niemcy, 2019. Fot. Joanna Imielska

The Harz Mountains, route to Grofe Knolle, Germany, 2019. Photo: Joanna Imielska

Prace z cyklu Szanghaj, 2018, tusz, cienkopis na papierze, 17 x 23 cm. Fot. Szymon Katmuczak

Works from the series Shanghai, 2018, ink, fineliner on paper, 17 x 23 cm. Photo: Szymon Katmuczak
Szanghaj 8 - Lilia wodna, 2018, tusz, cienkopis na papierze, 17 x 23 cm. Fot. Szymon Katmuczak
Shanghai 8 - Water Lily, 2018, ink, fineliner on paper, 17 x 23 cm. Photo: Szymon Katmuczak

Ustka, 2018. Fot. Joanna Imielska

Ustka, 2018. Photo: Joanna Imielska

Kanion Antylopy, Arizona, USA, 2018. Fot. Joanna Imielska

Antelope Canyon, Arizona, USA, 2018. Photo: Joanna Imielska

Park Narodowy Yellowstone, USA, 2018. Fot. Joanna Imielska

Yellowstone National Park, USA, 2018. Photo: Joanna Imielska

Wielki Kanion Kolorado, USA, 2018. Fot. Joanna Imielska

Grand Canyon Colorado, USA, 2018. Photo: Joanna Imielska

Labirynt 10, 2008, technika wtasna na papierze, 120 x 120 cm. Fot. Szymon Katmuczak

Labyrinth 10, 2009, artist’s own technique on paper, 120 x 120 cm. Photo: Szymon Katmuczak
Kompleks Huty Witkowice i Kopalni Hlubina, Ostrawa — Witkowice, Czechy, 2016. Fot. Joanna Imielska
Lower Vitkovice Steelworks and Hlubina Mine, Ostrava - Vitkovice, Czech Republic, 2016. Photo:
Joanna Imielska

Ostrava 5 - Czarna Gwiazda nade mng, 2017, papier, cienkopis, 27 x 89 cm. Fot. Szymon Katmuczak
Ostrava 5 - Black Star Above Me, 2017, paper, fineliner, 27 x 89 cm. Photo: Szymon Kalmuczak
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16.

Ostrava 2 - Vitkovice, 2017, papier, cienkopis, 27 x 89 cm, fot. Szymon Katmuczak

Ostrava 2 - Vitkovice, 2017, paper, fineliner, 27x 89 cm, photo: Szymon Kalmuczak

Ostrava 7 - Planetarium, 2017, papier, cienkopis, 27 x 89 cm, fot. Szymon Katmuczak

Ostrava 7 - Planetarium, 2017, paper, fineliner, 27 x 89 cm, photo: Szymon Kalmuczak

Prace z cyklu Projekt Nowy Jork, 2018, technika mieszana,12 x 17 cm. Fot. Szymon Katmuczak

Works from the series New York Project, 2018, mixed technique, 12 x 17 cm. Photo: Szymon Katmuczak
Prace z cyklu Projekt Nowy Jork, 2018, technika mieszana,15 x 21 cm. Fot. Szymon Katmuczak

Works from the series New York Project, 2018, mixed technique, 15 x 21 cm. Photo: Szymon Katmuczak
Manhattan, Nowy Jork, USA, 2017. Fot. Joanna Imielska

Manhattan, New York, USA, 2017. Photo: Joanna Imielska
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