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Od Redakcji

Uktad ksiqzki odzwierciedla nietypowq dla Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu kompo-
zycje Wydziatu Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa. Rdzen Wydziatu formutujg dwa ,filary™
sztuka i teoria. Pierwszy tworzq artysci i artystki skupieni wokot Katedry Interdyscyplinarne;.
Drugi obejmuje teoretykdw i teoretyczki (z dziedziny historii sztuki, filozofii, literaturoznawstwa)
w ramach Katedry Kuratorstwa i Teorii Sztuki oraz Katedry Historii Sztuki i Filozofii. Proponujgc
uktad ksiqzki, ktéra sktada sie z dwoch ,odwréconych” wzgledem siebie czesci ,artystycznej”
i ,teoretycznej”, zwracamy uwage na te specyfike, podkreslajgc jednoczesnie rownowaznosc
kazdego z ,filarow” Wydziatu. Z jednej strony ksigzki zostaty wiec zamieszczone wypowiedzi
artystow i artystek, z drugiej artykuty teoretykow i teoretyczek. Wspolnym mianownikiem sq
powtdrzone z kazdej strony spis tresci oraz wprowadzenie Dziekan Wydziatu Edukacji Arty-
stycznej i Kuratorstwa dr hab. Izabeli Kowalczyk. tgcznikiem miedzy nimi jest wspdlne krotkie
kalendarium historyczne Wydziatu znajdujqce sie po srodku. W ten sposob akcentujemy, ze
obie czesci ksiqzki, sq sobie rownowazne, a jej uktad podkresla specyficzny charakter Wydziatu
Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.

Artykuty zamieszczone z tej strony ksigzki sq autorstwa artystow i artystek prowadzqgcych pra-
cownie w ramach Katedry Interdyscyplinarnej Wydziatu Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa.
Autorzy i autorki prezentujg w nich wnioski, rekomendacje i zatozenia, ktore sqg efektem tgcze-
nia wtasnej praktyki i zainteresowan artystycznych z doswiadczeniami dydaktycznymi. W ich
ramach prezentowane sq takze relacje z czaséw studenckich oraz zatrudnienia na Wydziale.

Osobiste wspomnienia, ktére uktadajq sie w bogatqg palete doswiadczen jako studentki,
wyktadowczyni, a takze bytej prodziekan i dziekan, stanowig osnowe tekstu Joanny Imielskiej.
Autorka podkresla wptyw kazdej z tych perspektyw na ksztattowanie sie jej wiasnego rozumie-
nia istoty ksztatcenia na Wydziale. Zauwaza jednoczesnie, ze edukacja wigze sie z odpowie-
dzialnosciq, a ta wymaga odwagi i otwartosci. Otwartosc to pojecie podkreslane takze przez
prodziekan Wydziatu Sonie Rammer. Umieszcza je w kontekscie refleksji na temat nauczania
sztuki, ktore traktuje jako ksztatcenie nakierowane na rozumienie poprzez tworczosc artystycz-
ng kultury odmiennej od wtasnej. Oprocz otwartosci wazna jest przy tym niezaleznosc, two-
rzenie partnerskiej relacji, wzmacnianie aktywnej postawy wobec problemow wspotczesnosci.

Autorka akcentuje przy tym wptyw wtasnej praktyki artystycznej na prace dydaktyczng. Z kolei
Marc Tobias Winterhagen zastanawia sie nad ,metodykq” edukacji artystycznej, ktérq wdraza
w pracy ze studentami i studentkami. Zauwaza, ze nie nalezy obawiac sie wytyczania granic
i zasad. Mogq one wptynqc korzystnie na kreatywnosc, optymalizacje czy samokontrole w trak-
cie realizacji okreslonego zadania.

Zatozenia pracy dydaktycznej omawia takze Rafat Jakubowicz, ktéry wychodzgc od ana-
lizy pracy studentki, wyjasnia czym zajmuje sie w prowadzonej przez siebie pracowni. Przed-
miotem wspodlnego ze studentkami i studentami krytycznego zainteresowania jest akademicka
rutyna, proéba lepszego poznania mechaniki i logiki ,fabryki edukacyjnej” jak okresla Uniwersy-
tet. Natomiast Piotr C. Kowalski wspomina swoje trwajqce juz S0 lat zwigzki z Uczelnig. Obraz
Uniwersytetu jaoki odmalowuje w tle tej opowiesci jest zdecydowanie kolorowy. Z perspektywy
potwiecza Uczelnia, w tym rowniez Wydziat, jawi sie jako tygiel osobowosci, inicjatyw, mozliwo-
ci i inspiracji, co od strony wizualnej wzmacnia towarzyszqcy wspomnieniom kolaz fotografii
z archiwum autora.

W ujeciu Joanny Hoffmann-Dietrich, ktéra prezentuje zatozenia programowe i strategie
dydaktyczne prowadzonej przez siebie pracowni, edukacja artystyczna stanowi tgcznik miedzy
srodowiskami artystycznymi, naukowymi i spoteczenstwem. Stgd w procesie nauczania ist-
nieje potrzeba zwracania uwagi na dziatania interdyscyplinarne, na wzmacnianie znaczenia
sztuki w spoteczenstwie wiedzy oraz poszerzanie metod edukacji artystycznej. Autorka po-
Swieca im stosunkowo duzo miejsca, prezentujqc zarowno charakterystyczne dla szkét arty-
stycznych prezentacje prac studenckich czy plenery, jak i specyficzne dla pracowni laboratoria,
projekty artystyczno-badawczo-edukacyjne czy inicjatywy migdzynarodowe. Rafat tubowski
piszgc o Pracowni Otwartych Interpretacji Sztuki akcentuje indywidualne postawy studentek
i studentow, zauwazajqc, ze proces uczenia powinien mie¢ ha wzgledzie fakt, ze obejmuje on
prace z mtodymi, wrazliwymi ludzmi, posiadajgcymi wewnetrzne wyobrazenia swiata. Nato-
miast Tomasz Wilmanski podkresla teoretyczno-praktyczng dwutorowosc programu Pracowni
Ksigzki Artystycznej i wspomina o powstajgcej w jej ramach kolekcji prac zwigzanych z ksigzkq.
Gromadzone sq w nigj realizacje studenckie powstajgce w trakcie zajec. Zamykajqcy te czesc
ksigzki tekst Ramana Tratsiuka, koncentruje sie na praktyce artystycznej wynikajgcej z fascynacji
artystycznych autora, otwierajqc pole refleksji na temat fotografii i ontologii rzeczy.

Aleksandra Paradowska
Marcin Szelgg



KATEDRA
INTERDYSCYPLINARNA

W ramach Katedry Interdyscyplinarnej Wydziatu Edukacji Artystycznej
i Kuratorstwa funkcjonuje dziesie¢ pracowni artystycznych, ktére otwarte
sq zaréwno dla studentéw i studentek macierzystego Wydziatu, jak i in-
nych wydziatéw poznanskiego Uniwersytetu Artystycznego. Katedre In-
terdyscyplinarnq tworzqg dwie pracownie rysunku, trzy pracownie malar-

stwa oraz piec¢ pracowni specjalistycznych o oryginalnych programach

artystyczno-dydaktycznych. Katedra Interdyscyplinarna ktadzie
silny nacisk na interdyscyplinarnosc¢ doswiadczen twoérczych, co
wynika z koegzystencji réznorodnych jednostek dydaktycz-
nych o zréznicowanych programach nauczania, a takze
z otwarcia na konteksty: naukowe, kulturowe, edu-

kacyjne i spoteczne.

Kierownik:
dr hab. Rafat tubowski, prof. UAP

Pracownie:

I Rysunku
prof. dr hab. Joanna Imielska

mgr Anna Maria Brandys, asyst.

Il Rysunku
dr hab. Anna Tyczynska, prof. UAP

I Malarstwa
prof. dr hab. Andrzej Lesnik

mgr Sebastian Krzywak, asyst.

Il Malarstwa
prof. dr hab. Mariusz Kruk

dr Magdalena Kleszynska, ad.

X Malarstwa
prof. dr hab. Piotr C. Kowalski

mgr Piotr Macha, asyst.

Projektow i Badan Transdyscyplinarnych
dr hab. Joanna Hoffmann-Dietrich,

prof. UAP
mgr Piotr Stomczewski, asyst.

Otwartych Interpretacji Sztuki
dr hab. Rafat Lubowski, prof. UAP

mgr Aleksander Radziszewski, asyst.

Sztuki w Przestrzeni Spotecznej
dr hab. Rafat Jakubowicz, prof. UAP

Projektow i Dziatan Twoérczych
dr Magdalena Parnasow-Kujawa, ad.

dr Marc Tobias Winterhagen, ad.

Ksiqzki Artystycznej
dr hab. Tomasz Wilmanski, prof. UAP

Sztuki w Perspektywie Miedzykulturowej
dr hab. Sonia Rammer, prof. UAP
mgr Aleksander Radziszewski, asyst.

Asystentka katedry
mgr Justyna Olszewska

Adiunkt
dr Raman Tratsiuk



Izabela Kowalczyk
MYSLEC SZTUKA

Mam zaszczyt i ogromnq przyjemnos¢ oddac w Panstwa rece publikacje przygotowanq przez
grono pedagogow i pedagozek zwigzanych z Wydziatem Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa,
wydang z okazji 100-lecia Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Jestesmy wyjgtkowym Wydziatem tqczqgcym sztuke z teoriq, dziatania artystyczne z na-
mystem krytycznym oraz praktykami kuratorskimi. Wciqz sie zmieniamy, probujgc nadqzyc za
coraz bardziej migotliwg sztukq i zaskakujgcq rzeczywistosciq.

Historia naszego Wydziatu siega roku 1974, kiedy w odwczesnej Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznej utworzono Zaoczne Studium Wychowania Plastycznego, ktore na-
stawione byto przede wszystkim na nauczycieli pragngcych doksztatcac sie w edukacji arty-
stycznej. W 1980 roku Studium zostato przeksztatcone w Wydziat Wychowania Plastycznego,
na ktorym prowadzone byty studia w dwodch trybach: stacjonarnym i niestacjonarnym. W roku
1995 jednostka zmienita nazwe na Wydziat Edukacji Artystycznej. Juz wtedy myslano o tym,
ze upowszechnianie i edukacja sztuki powinny odbywac sie rowniez poza szkotami. W roku
2000 przeprowadzono reforme programu studiow i wprowadzono obok pedagogiki sztuki
specjalnosé: krytyke i promocje sztuki. Kolejna reforma miata miejsce w 2008 roku, kiedy wraz
z wprowadzeniem studiow dwustopniowych pojawity sie nowe specjalnosci: wybrana specjal-
nos¢ artystyczna, realizacja dziatan tworczych i edukacyjnych oraz kuratorstwo i promowanie
kultury.

Zajecia prowadzity tu tak nietuzinkowe osobowosci, jak Jerzy Ludwinski, Alicja Kepin-
ska, Jarostaw Maszewski, Wtodzimierz Filipek, Leszek Knaflewski, Marian Golka, Ryszard
K. Przybylski, Rafat Grupinski, Grzegorz Dziamski, Andrzej Kostotowski. Od wielu lat z Wydzia-
tem zwigzany jest tez Roman Kubicki.

W 2015 roku na Wydziale zostat powotany pierwszy teoretyczny kierunek na Uniwersy-
tecie Artystycznym w Poznaniu: Kuratorstwo i Teorie Sztuki (w 2018 uruchomilismy Il stopier
kierunku). W 2017 roku zmienilismy nazwe na Wydziat Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa.

Akcentujqc znaczenie teorii dla dziatan artystycznych i projektowych, od kilku lat organi-
zujemy Konkurs imienia profesor Alicji Kepinskiej na najlepszq prace teoretyczng magisterskqg
powstatq na Uniwersytecie Artystycznym.

Warto wspomniec tez dziatania niezwigzane wytqcznie z prowadzeniem kierunkow stu-
didw. W 2016 roku przy Wydziale zostaty afiliowane ,Zeszyty Artystyczne”. To, istniejgce od
1983 roku, akademickie pismo tgczy analize naukowq i krytyczng z artystycznymi metoda-
mi tworzenia i pisania. Ponadto od 2016 roku przy Wydziale istnieje Studium Pedagogiczne
umozliwiajgce studentom i absolwentom rowniez innych kierunkéw artystycznych. Zas od 2017
sprawnie funkcjonuje Uniwersytet Artystyczny Trzeciego Wieku, przyciqgajqcy coraz liczniejszq
grupe zainteresowanych stuchaczy i stuchaczek.

Vi

Jubileusz 100-lecia naszej Uczelni sktania do pytan o to, czego i w jaki sposéb uczyc na-
szych przysztych absolwentow i absolwentki, ale tez jak uczyc sie od nich? Zmieniajgca sie wciqz
rzeczywistosc, wymusza na nas, przy szacunku dla przesztosci i dorobku naszych poprzednikow,
patrzenie w przysztosc¢ i namyst nad tym, jakie wyzwania stojqg przed sztukq i edukacjg w swie-
cie, ktory wcigz nas zaskakuje.

Niniejsza publikacja zbiera teksty naukowe i refleksje osob pracujgcych na naszym Wy-
dziale dotyczqgce tego, czego i w jaki sposéb uczymy, co jest dla nas wazne, czym sq dla nas:
edukacja artystyczna, sztuka oraz kuratorstwo i teorie sztuki. Dlaczego warto uczyc sztuki
i uwrazliwia¢ na nig? Jak uczyc tych, ktorzy w przysztosci sami bedq edukatorami? Jak skta-
niac do krytycznego myslenia? Jakie wyzwania stojq przed nowoczesnq edukacjq artystyczng?

W tym miegjscu sktadam serdeczne podziekowania dla Redaktorow tego tomu: Aleksandry
Paradowskiej i Marcina Szelgga; dla autora oprawy graficznej: Ramana Tratsiuka; dla pomy-
stodawcy tej publikacji: Piotra C. Kowalskiego; dla Grupy Medialnej kierowanej przez Justyne
Olszewskq za hasto ,Myslec¢ sztukq”; dla mojej najwspanialszej Pani Prodziekan Soni Rammer
za cierpliwosc i wsparcie; dla naszych wspaniatych poprzedniczek: Joanny Imielskiej i Justyny
Ryczek za unowoczesnienie Wydziatu i stawianie na teorig; za trud wtozony w prowadzenie
dodatkowych wydziatowych przedsiewzie¢: Jankowi Wasiewiczowi za Studium Pedagogicz-
ne, Magdzie Kleszynskiej za Uniwersytet Trzeciego Wieku, Justynie Ryczek, Ewie Wojtowicz
i Magdzie Kleszynskiej — za ,Zeszyty Artystyczne” oraz ponownie: Aleksandrze Paradowskiej
i Marcinowi Szelggowi za prowadzenie Konkursu na najlepszq prace teoretyczng magisterskq.
Dziekuje Jego Magnificencji Rektorowi Wojciechowi Horze za przychylnosc¢ dla refom, ktére
wprowadzilismy na Wydziale i zachete, aby swietowac jubileusz naszej Uczelni, bo jest to swie-
to nas wszystkich. Kieruje podziekowania do wszystkich Autorow i Autorek, ktorzy zgodzili sie
wziqc udziat w tym przedsiewzieciu oraz wszystkich pedagogow i pedagozek, ktoérzy siejq wciqz
edukacyjny ferment. Nasz Wydziat nie funkcjonowatby tak sprawnie, gdyby nie wspierajqce
nas Panie z Administragcji: Monika tawska, Jola Grek, Sylwia Stanistawska-Niedbata, Agnieszka
Stamm, Barbara Szultka czy pomocne osoby z Promogji, jak Piotr Grzywacz czy Agnieszka Kru-
pa. | wiele, i wielu innych. A przede wszystkim nie bytoby nas, gdyby nie nasi cudowni Studenci
i Studentki, bo to oni nadajqg sens naszej pracy. | - last, but not least - dziekuje Mariuszowi
Krukowi, ktéry w ostatnim czasie powtarzat jak mantre pytanie: Czego my wtasciwie uczymy
i czego uczyc powinnismy?

| dlatego jestesmy na tym wiasnie Wydziale, bo wciqz pytamy o to, jak uczyc?

Zapraszam wiec do lektury i namystu nad tym, jak uczy¢, aby zarazac innych mitosciq do
sztuki oraz, aby myslec sztukgq.

VIl



Podroz, prace Estery
Janiszewskiej, fotografia
analogowa, 2018,
plener rysunkowy: Podroz
| Pracowni Rysunku,
Herzberg-Sieber, Niemcy,

19-25.03.2018
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Joanna Imielska

PRZYCZYNEK
DO STATYSTYKI*

"Tytut tekstu inspirowany jest wierszem Wistawy Szymborskiej Przyczynek do statystyki z tomu Chwila, Krakéw 2012, s. 31

MYSLEC SZTUKA

Podaje aktualng nazwe
uczelni i wydziatu; uczelnia
czesto zmieniata nazwe, co

przedstawia sie w naste-
pujqcy sposob: 1919-1938
Szkota Zdobnicza
i Panstwowa Szkota Sztuk
Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego w Poznaniu;

1938-1939 Panstwowy

Instytut Sztuk Plastycznych
w Poznaniu; 1946-1996
Panstwowa Wyzsza
Szkota Sztuk Plastycznych;
1996-2010 Akademia
Sztuk Pieknych; od 2010
roku Uniwersytet Arty-
styczny w Poznaniu. Zmiany
nazw wydziatu przedsta-
wiajg sie w nastepujgcy
sposob: 1974-1980 Zaocz-
ne Studium Wychowania
Plastycznego; 1980-1995
Wydziat Wychowania

Mdj tekst nie ma charakteru naukowego, nie zawiera jednoznacznych
odpowiedzi na pytania: dlaczego warto zajmowac sie edukacjq, uczyc
sztuki i uwrazliwiac na nig? Jakie wyzwania stojq przed nowoczesng
edukacjqg artystyczng? Moj tekst jest refleksyjny, wspomnieniowy,
podsumowujqcy. Trzydziesci pie¢ lat, ktore spedzitam na Wydzia-
le Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniut, jako studentka, wyktadowca, w roli prodziekan i dziekan,
sktania mnie do wypowiedzenia stéw bardziej emocjonalnych niz na-
ukowych.

W tok rozwazan wkomponowatam wiele cytatéw waznych dla
mnie osob: artystéw, teoretykéw sztuki, pisarzy, poetéw, ktorzy w zna-
czqcy sposéb wptyneli na ksztattowanie mojego myslenia i postrze-
gania istotnych proceséw artystycznych i edukacyjnych zachodzgcych
we wspotczesnym swiecie. O napisanie kilku stow na temat studio-
wania na kierunku Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycz-
nych poprositam absolwentki wydziatu, z ktérymi pracowatam i nadal
utrzymuje kontakt. Dziekuje im za pomoc, cenne uwagi i mite stowa.

ROZDZIAL |
PERSPEKTYWA STUDENTKI

Wszystko zaczeto sie w 1983 roku, kiedy zostatam studentkg Wydziatu
Wychowania Plastycznego w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pla-

PRZYCZYNEK DO STATYSTYKI



Joanna Imielska

Plastycznego, 1995-2017
Wydziat Edukacji Arty-
stycznej; od 2017 roku
Wydziat Edukacji Arty-

stycznej i Kuratorstwa.

2 W. Szymborska,
Przyczynek do statystyki,
z tomu Chwila, Krakéw

2012, s. 31.

Plener rysunkowy:
Architektura Herzberg-
-Sieber, Hotel Zum Pass,
Herzberg-Sieber, Niemcy,

07-14.04.2016.

Fot. Joanna Imielska

stycznych w Poznaniu. Wtedy nie zdawatam sobie sprawy, ze moje
doswiadczanie tego miejsca odbywac sie bedzie na tylu ptaszczy-
znach i obejmie tak dtugi okres czasu. Na poczgtku jednak wyglgdato
to tak:

Na stu ludzi

wiedzqcych wszystko lepigj
- pie¢dziesieciu dwoch;
niepewnych wtasnego kroku
- prawie cata resztaz;

Zaliczatam sig do tej catej reszty, rozpoczetam niesmiato, nie-
pewna swojego kroku.

Kierunek Wychowanie Plastyczne zawieszony byt miedzy ksztat-
ceniem artystycznym i pedagogicznym, ja skierowatam sie ku temu
pierwszemu. Korzystatam z ,otwartosci” uczelni, podobata mi sie ta
niegraniczona wolnosc i mozliwos¢ komponowania programow w in-
dywidualny sposob - teraz w znacznym stopniu zostato to ograniczo-
ne, ze smutkiem patrze na proces ,zamykania sie wydziatow". Dotyka-
tam wielu dyscyplin, wybieratam pracownie, ktére mnie interesowaty,
ale przede wszystkim przyciggaty mnie nazwiska wybitnych artystow.

MYSLEC SZTUKA

2|. Calvino, Wyktady
amerykariskie, Gdarnsk,

Warszawa 1996, s. 109.

Inter-Przestrzenie,
wystawa studentow,
absolwentow i wyktadow-
cow | Pracowni Rysunku
i Pracowni Otwartych In-
terpretacji Sztuki, Galeria
U Jezuitow, 2017, kurator:
Rafat Boettner-tubowski.

Fot. Joanna Imielska

Studiowatam miedzy innymi malarstwo u prof. Wtodzimierza Dudko-
wiaka, gobelin u prof. Magdaleny Abakanowicz, plakat u prof. Walde-
mara Swierzego, drzeworyt u prof. Zbigniewa Lutomskiego i rysunek,
w tej najwazniejszej dla mnie pracowni i u najwazniejszej dla mnie

artystki - prof. Izabelli Gustowskiej (w tej pracowni uzyskatam dyplom
w 1988 roku).

Miatam to szczescie uczestniczy¢ w wyktadach teoretykow,
niezwyktych osobowosci i niekwestionowanych autorytetéw nasze-
go wydziatu, miedzy innymi: prof. Alicji Kepirskiej (magisterskqg pra-
ce teoretycznq napisatam pod jej kierunkiem w 1988 roku), Jerzego
Ludwinskiego, Rafata Grupinskiego i prof. Grzegorza Dziamskiego.
Wielosc¢ i roznorodnosc zadan, z ktorymi musiatam sie zmierzyc, splot
teorii i praktyki zaczqt procentowac. ,Bo kimze jest kazdy z nas, jesli
nie wypadkowq nabytych doswiadczen, informagcji, lektur, wyobrazen?
Zycie kazdego cztowieka jest encyklopediq, bibliotekq, inwentarzem
przedmiotéw, zbiorem rozmaitych stylistyk, gdzie wszystko nieustan-
nie moze podlegac przemieszaniu i porzgdkowaniu na wszelkie moz-
liwe sposoby”s.

Przez piec lat mojego studiowania zostatam wyposazona
w wartosci, ktére towarzyszq mi do dnia dzisiejszego, otoczona ,opie-
kq" przez profesoréow, motywowana do pracy, wiedziatam, ze los znaj-
duje sie w moich rekach i teraz, kiedy z perspektywy patrze na ten
przeszty czas, to wiem, ze ten rodzaj entuzjazmu, ktéry mam w sobie,
ktoéry towarzyszy wielu moim dziataniom, zawdzieczam wtasnie tym
dobrym, owocnym latom mojego studiowania i tym ludziom, ktorych
wtedy spotkatam na swojej drodze.
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“R. Skrzypczak-Peret-
kiewicz, Punkt w klatce
piersiowej, (w:): Wydziat
Edukacji Artystycznej
ASP w Poznaniu 2010,
Poznan 2010, s. 193.
Renata Skrzypczak-
Peretkiewicz to absol-
wentka Wydziatu Wy-
chowania Plastycznego
(dyplom uzyskata w 1993

roku).

S A. Morawiecka, Bezrad-
ny malarz i szczesliwy
nauczyciel albo Wyzszosc
edukacji artystycznej nad
produkcjq artystyczng,,
(w:) WydZziat Edukacji
Artystycznej ASP
w Poznaniu 2010, Poznan
2010, s. 188. Anna Mo-
rawiecka to absolwentka
Wydziatu Wychowania
Plastycznego (dyplom
uzyskata w 1993 roku).

Niejednokrotnie powracam do tamtych wspomnien i zapisanych
w pamiegci obrazéw, w petni podpisuje sie pod stowami mojej bytej
studentki Renaty Skrzypczak-Peretkiewicz: ,Studiowanie to wkracza-
nie na sciezki przeczuwane, a czesto bolesnie skrywane. Studiowanie
to fascynacje, spotkania i praca, praca, praca... i ogrom emocgji, ktére
towarzyszq kazdemu zdarzeniu. Dzi$, z perspektywy, moge wyznac, iz
byt to czas jakby stworzony dla mnie: ci ludzie, te miejsca, te zdarzenia
- nic innego nie mogtoby go wypetnic. Gdyby chcie¢ umiejscowic ten
fakt - piec¢ lat na Wydziale Edukacji Artystycznej - to powiedziatabym,
ze jest to punkt w klatce piersiowej, gdzie splatajq sie serce, dusza
i rozum”.

To, co chciatabym powiedzie¢ studentkom i studentom tego
kierunku, wyraze stowami absolwentki wydziatu Anny Morawieckiej.
Jej tekst nosi intrygujqcy tytut: Bezradny malarz i szczesliwy nauczy-
ciel albo Wyzszosc edukacji artystycznej nad produkcjq artystycznq:
.Nie przyznajemy sie w oficjalnych drukach towarzyszgcych naszym
wystawom do nazwy kierunku, bo nim ktos doczyta do konca, zeby
dowiedziec sig, ze odnieslismy pare spektakularnych sukcesow, juz na
wstepie wrzuci nas do szufladki amatorow. Tymczasem szkota uczy-
nita z nas profesjonalistow - dobrze przygotowanych i rozumnych.
Dopiero teraz, kiedy przestato mi zaleze¢ na wystawianiu prac i za-
czetam autentycznie wierzy¢ w wyzszosc edukacji artystycznej nad
produkcjq artystyczng, mam odwage przyznac sig, ze skonczytam kie-
runek «edukacja artystyczna» a nie malarstwo. Czasy tez sie zmienity
i powszechny system wartosci réowniez".

Ten kompleks zwigzany z nazwg - wychowanie plastyczne,
a pozniej edukacja artystyczna - ciggnie sie niestety za wydziatem do
dzis... Jest on dla mnie o tyle niezrozumiaty, ze jesli przesledzic kariery
zawodowe absolwentéw naszego wydziatu, to w statystykach wypa-
damy naprawde dobrze. Ta wielozadaniowosé, w ktdérg wyposazyt nas
wydziat, w pdzniejszym czasie procentuje, pozwala na rozwdj na wielu
ptaszczyznach, od artystycznych i pedagogicznych, po dziatalnos¢ ku-
ratorskq i krytycznq.

ROZDZIAL I
PERSPEKTYWA WYKLADOWCY

W pazdzierniku 1989 roku rozpoczetam prace w Panstwowej Wyz-
szej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu na stanowisku asystenta,
w Pracowni Rysunku i Malarstwa docenta Wactawa Twarowskiego,
a od 1992 roku adiunkta Piotra C. Kowalskiego ha Wydziale Wycho-
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Rysunek to... wystawa
studentéw, absolwen-
téw i wyktadowcow

| Pracowni Rysunku,

Galeria MBWA, Leszno,

07-29.04.2011,
kuratorka:
Joanna Imielska.

Fot. Joanna Imielska

wania Plastycznego, na studiach zaocznych. Od 1994 roku prowadze

| Pracownie Rysunku, poczgtkowo na studiach zaocznych, dla stu-
dentek i studentow kierunku Wychowanie plastyczne (w 1996 roku
kierunek zmienia nazwe na Edukacja artystyczna w zakresie sztuk pla-
stycznych), a od 2008 roku na studiach dziennych. | cho¢ pracownia
ulokowana jest na Wydziale Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa, to
przeznaczona jest dla studentek i studentow wszystkich wydziatow
i kierunkoéw naszej uczelni.

W 2010 roku mojqg asystentkq zostaje Sonia Rammer. To byt
dobry wybor i dobry czas dla pracowni, ale w 2013 roku nadszedt
czas rozstania - Sonia uzyskuje tytut doktora habilitowanego i wtasng
pracownie. Rok akademicki 2019-2020 to czas na otwarcie nowe-
go rozdziatu w historii | Pracowni Rysunku, na razie z asystentem
Aleksandrem Radziszewskim, mam nadzieje na rownie inspirujgcq
wspotprace.

Prowadzqgc pracownie tqcze dwa obszary moich zainteresowan:
artystyczne i dydaktyczne. Moje poglagdy na temat rysunku, wtasne
doswiadczenia zostaty skonfrontowane z indywidualnymi postawami
studentek i studentéw. Jestem niejednokrotnie zadziwiona rézno-
rodnymi obszarami ich poszukiwan i zainteresowan, ich otwartoscig
na problemy sztuki, problemy spoteczne, probuje podqgzac sciezkami,
ktorymi oni podqzajq. Podchodze do kazdego ze studentow jak do
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niezapisanej ksiegi, biatej kartki papieru, kazdy ma osobnq historig,
stanowi odrebny rozdziat. Tu wszystko moze sie zdarzyc, mozna prze-
kroczy¢ kazdq granice w drodze do odkrywania wtasnych terytoriow,
samodoskonalenia, do osiqggniecia celu.

Stanistaw Drézdz:

nie
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jest bardziej
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S
= sunek. Mottem sq stowa E. Degasa: ,Jest ogromna réznica pomiedzy
Ten wzajemny proces uczenia sig trwa. » widzeniem czegos bez otdbwka w rece, a widzeniem podczas rysowa-
Czym jest rysunek? § nia. (...) rysunek z modela jest dla oka nakazem, zasilanym przez naszg
Rysunek to zapis powstajgcy najczesciej na papierze wykonany P wole. Trzeba wiec chcie¢, aby widziec, i to chciane widzenie ma rysu-
otowkiem, weglem, kredkq, na przyktad sepiq, pidrkiem i tuszem lub b3 8P. Valery, Degas, taniec, nek za cel i Srodek jednoczesnie.
farbg. Gtownym srodkiem wyrazu jest linia. Rysunek ciqgle rozsze- rysunek, Warszawa 1993 Drugi cel to zbudowanie autonomicznego ,ja”, ujawnienie indy-
rza swojq definicje, jest wrecz niemozliwe, aby obecnie jednoznacznie widualnych zainteresowan, predyspozycji i wrazliwosci kazdej stu-
takg definicje sformutowac. Bez wqtpienia moge przyznac za Jerzym °F. Jacob, Gra dentki/kazdego studenta. Zdefiniowanie wiasnej postawy tworczej
Ludwinskim, ze rysunek to ,podstawa wszystkich innych gatunkow mozliwosci, Warszawa i wyboru konwencji artystycznej. Zgodnie ze stwierdzeniem, ze: ,rézno-
plastycznych, niezaleznie od techniki, przy pomocy ktorej zostat wy- 1987, s. 96. rodnosc jest sposobem chronienia tego, co mozliwe. Funkcjonuje jako
konany”, rysunek to ,najbardziej pierwotny zapis koncepcji, pierwsze pewnego rodzaju zabezpieczenie przed tym, co przyszte's. Podgzam
stadium ujawnienia procesu tworczego...”. 10 A Kepinska, Miedzy za stowami Alicji Kepinskiej: ,Uczestnictwo w tym procesie - to radosc
Rysunek to swoisty jezyk, czasem bardzo osobisty, z jednej stro- teorig a praktykg, (w:) ptyngca nie tylko ze zdobywania wiedzy, ale takze z szansy ksztatto-
ny spontaniczny i swobodny, z drugiej wykalkulowany, wrecz mate- Wydziat Edukacji Arty- wania wtasnej osobowosci i odkrywania samego siebie™®.
®S. Drézdz, Poczqteko- matyczny. stycznej ASP w Poznaniu Trzeci cel to bycie w zespole, tworzenie ,wspdlnoty” zbudowanej
niec. Piecioksztatty. Rysunek to zatarcie granicy pomiedzy poszczegdlnymi dyscy- 2010, Poznan 2010, s. 13. na zasadzie podobienstw i réznic, to ,wyjscie poza pracownie”, wyjaz-
Poezja konkretna. plinami sztuki, to dotykanie ciggle nowej materii i nieustanne doko- dy na plenery, podczas ktorych intensywnosc ,bycia ze sobq”, wspdl-
Wroctaw, 2009, s. 53. nywanie wyborow. Rysunek to... modelka nego dziatania przez kilka czy kilkanascie dni, od rana do wieczora,
Rysunek to rozmowa i zadawanie pytan. Wanda Malinska pozwala na zdecydowanie lepsze poznanie i zrozumienie. To organiza-
7J. Ludwinski, Sztuka Rysunek to.. miejsce ciqgle niezapisane. i as. Sonia Rammer, cja wspdlnych wystaw, ktére sq uwienczeniem catego procesu dydak-
w epoce postartystycz- Prowadzgc pracownie rysunku stawiam sobie konkretne cele. na tle pracy Ludomira tycznego. Weryfikacjq zatozen tego programu sq kierowane pod moim
nej i inne teksty, Poznan, Pierwszy cel to przejscie od widzenia do poznawania, doskonalenie Gatdowskiego. adresem stowa mojej dyplomantki Matgorzaty Rzempowskiej-Skory:
Wroctaw 2008, s. 82. warsztatu oraz rozszerzanie srodkow przekazu, jakimi dysponuje ry- Fot. Joanna Imielska ,Profesor, ktora nie zawsze moéwita to, co chciato sie ustyszec, cze-
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M. Rzempowska-Skora,
absolwentka Wydziatu
Edukacji Artystycznej,
dyplom uzyskata
w 2008 roku.

2 A. Brandys, absolwent-
ka Wydziatu Malarstwa
(dyplom magisterski uzy-
skata w 2011 roku) i Wy-
dziatu Edukacji Artystycz-
nej (dyplom licencjacki

uzyskata w 2013 roku).

sto wytykata btedy, ktorych wydawatoby sie, ze nie ma, albo nama-
wiata do zmiany tematu, ktory o godzinie pierwszej w nocy wydawat
sie przetomowy, jest po skonczeniu studiow osobg, do ktérej zawsze
mozna sig zwrocic, z ktorg kontynuuje sie stare tematy, spotyka sie
na wystawach lub realizuje nowe przedsiewziecia, jest nieoceniona™.

Anna Brandys, na pytanie, jak postrzegata edukacje w pracow-
ni rysunku, odpowiada: ,Edukacja w pracowni rysunku stanowita dla
mnie swoisty wentyl bezpieczenstwa, wyjscie ewakuacyjne, albo ja-
kies boczne drzwi, za ktérymi czekato na mnie znacznie wigcej niz za
«gtowng brama» Poczgtkowo rysunek byt czyms dodatkowym i stuzyt
przede wszystkim rozwijaniu umiejetnosci warsztatowych potrzebnych
mi przy innych realizacjach. Dopiero gdy trafitam do | Pracowni Ry-
sunku na WEA, ktéra miata interdyscyplinarny charakter i jej program
nie byt podporzgdkowany doskonaleniu umiejetnosci stricte rysunko-
wych, mogtam rozwingc skrzydta i rozpoczqc eksperymenty z pograni-
cza roznych dyscyplin i dziedzin. Byto to bardzo odswiezajqce i dato mi
wiele satysfakgji, a pewne wqtki rozpoczete w tamtym okresie wracajg
w mojej twoérczosci pod réoznymi postaciami nawet obecnie™.

ROZDZIAL I
PERSPEKTYWA DZIEKANA

Moje kolejne poznawanie wydziatu nastqgpito wraz z objeciem
funkcji prodziekana do spraw studiéw zaocznych (2002-2008) i dzie-
kana Wydziatu Edukacji Artystycznej (2008-2016). Czternascie lat
spedzonych posrod papierow i zbyt duzej biurokraciji, ktéra czasami
nie pozwalata na zajecie sie tym, co jest sednem nauczania, niewgt-
pliwie zblizyty mnie do ,tkanki wydziatu®, do jego struktur, nastat czas
kreowania, tworzenia i budowania. Wydziat sie zmieniat, ulegat wielu
przeobrazeniom i - podobnie jak pojecie edukacji artystycznej - nie-
ustannie sig rozszerzat. | tak jak podczas mojego studiowania, podczas
pracy na uczelni niejednokrotnie stuchatam ,podszeptow”, ktore wska-
zywaty mi kierunek dziatania. Stowa profesor Alicji Kepinskiej zawierajq
w sobie wszystko to, co dla mnie jest istotg ksztatcenia na Wydziale
Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa, diatego pozwalam sobie przyto-
czyc je w obszernym fragmencie:

.Polem eksploracji intelektualnej dla studentow i wyktadow-
cow Wydziatu Edukacji Artystycznej jest przestrzen, rozposcierajqca
sie miedzy sztukqg a refleksjqg nad jej poczynaniami. W przestrzeni tej
mysl| sztuki i mysl| teoretyczno-krytyczna jawiq sig jako aktywnosci bli-
skoznaczne. Sztuka nowoczesna bowiem juz w czasach pierwszych
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3 A. Kepinska, Miedzy
teoriq a praktykq, (w:)
Wydziat Edukacji Arty-

stycznej ASP w Poznaniu

2010, Poznan 2010, s. 13.

Wystawy korncoworoczne
| Pracowni Rysunku z lat:
2010/2011, 2012/2013,
2014/2015, 2015/2016,
2018/2019, sala 303
bud. A. UAP. Fot. Joanna

Imielska, Sonia Rammer

awangard uruchomita w sobie samej proces autorefleksji i auto-
krytycznosci. Od tego czasu proces ow stat sie niezbywalng czesciq
sztuki, ktéra sama stworzyta stowo o sobie, tak jak poezja stworzyta
swojq poetyke. Dlatego nieustanny nastuch podszeptow sztuki jest
tak waznq czesciq pracy, jaka charakteryzuje zycie Wydziatu Edukacji
Artystycznej. Wszystkie dziedziny wiedzy bedqce przedmiotem wy-
ktaddéw - historia sztuki, filozofia, estetyka, teorie sztuki, psychologia
widzenia, logika, semiotyka, pedagogika, krytyka artystyczna, jezyk no-
wych medidw, socjologia, wiedza o srodowisku cztowieka - sq ,nachy-
lone” ku sztuce. Sq rownie blisko nigj, jok przedmioty stricte artystyczne:
malarstwo, rysunek, rzezba, fotografia, projektowanie graficzne i film.
Dopiero tak obszerny zarys wyksztatcenia daje dostep do wyrobie-
nia w sobie umiejetnosci krytycznych, a takze pedagogicznych oraz
kuratorskich, zwigzanych z organizowaniem wystaw i artystycznych
wydarzens.

Edukacja to bardzo odpowiedzialne zadanie, ktére wymaga od-
wagi i otwartosci. Nie mozna porzuci¢ tradycji, a jednoczesnie nalezy
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1 K. Mackiewicz, absol-
wentka Wydziatu Edukacji
Artystycznej i Kurator-
stwa, dyplom uzyskata

w 2019 roku.

5 A. Brandys, absolwent-
ka Wydziatu Malarstwa,
dyplom magisterski
uzyskata w 2011 roku
i Wydziatu Edukagji
Artystycznej, dyplom
licencjacki uzyskata

w 2013 roku.

5 Ibidem.

Plener rysunkowy: Miasta
i rzeki, Herzberg-Sieber,
Niemcy, 08-14.04.2019.

Fot. Joanna Imielska

i5¢ z duchem czasow, zauwazac zmiany zachodzgce zaréwno wsrod
mtodych ludzi, jak i w otaczajgcym swiecie. To wtasnie studentki i stu-
denci dawali mi kolejne wskazowki, w jakim kierunku powinna zmierzac
edukacja na naszym wydziale. Katarzyna Mackiewicz na pytanie, jakie
wyzwania stojq przed nowoczesnqg edukacjq artystyczng, odpowiada:
.Uwazam, ze gtdwnym uwarunkowaniem dobrej edukacji artystycznej
jest jej interdyscyplinarnosé. Jest to niezbedny czynnik majqgcy realny
wptyw na efektywnosé nauczania. Wyzwaniem, przed jakim stoi no-
woczesna edukacja artystyczna, jest ksztatcenie wieloptaszczyznowe,
z nastawieniem na rozwoj indywidualnych predyspozycji studenta™.
Z kolei Ania Brandys na pytanie, dlaczego warto zajmowac sie edu-
kacjg, uczyc sztuki i uwrazliwia¢ na nig, odpowiada: ,Uczqgc sztuki da-
jemy nauczanemu odwage, aby sam poszukat narzedzi do gtebszego
spojrzenia na siebie samego i na otaczajgcy go swiat™s. Anna Bran-
dys, ktéra wczesniej studiowata na Wydziale Malarstwa, przyznaje,
ze studia na Wydziale Edukacji Artystycznej byty trudniejsze, bardziej
wymagajqce, ale jednoczesnie bardziej inspirujgce: ,Zasiaty we mnie
ziarno, ktore szybko wykietkowato, a ktérego efektem jest - w skrocie
i duzym uproszczeniu wielu innych kwestii - Fundacja Jak Malowana.
Jej celem zas jest dzielenie sie mitosciq do sztuki z innymi ludzmi. A czy
jest cos przyjemniejszego w zyciu niz dzielenie sie mitosciq™s?

Wsrod wielu wagtpliwosci, ktore w naturalny sposob pojawiaty
sie od czasu do czasu w trakcie petnienia przeze mnie funkgji dzieka-
na, to studentki i studenci zawsze kierowali mnie na wtasciwe tory
i dawali mi site do dalszego dziatania. Dumna jestem z ich sukcesow,
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7 A. Morawiecka,

Bezradny malarz... op. cit.

8J. Szarzynska, Szukanie

Dnia i Nocy, (w:) Wydziat
Edukacji Artystycznej
ASP w Poznaniu 2010,

Poznan 2010, s. 191.

Joanna Szarzynska to
absolwentka Wydziatu
Edukacji Artystycznej

(dyplom uzyskata w 2001

roku).

¥ lbidem, s. 83.

Sledze ich zawodowe losy i podziwiam rozwijajgce sig kariery. Mysle,
ze najwiekszq nagrodq za lata pracy sq stowa absolwentek wydziatu:
.Ptakalismy bronigc dyplomow. Przeczuwalismy, ze to koniec przygo-
dy - powrdt do twardej realnosci, gdzie nikt nic nie rozumie. Do dzi$
czuje sie osierocona™.

,Od wielu lat mysle o tym, ze w moim zyciu wydarzyty sie dwa
cudy. Pierwszy to urodzenie corki Dominiki, a drugi - studia zaoczne
na Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu na Wydziale Edukacji Arty-
stycznej. Rozpoczetam je doktadnie 20 lat po uzyskaniu swiadectwa
dojrzatosci, kiedy wydawatoby sig, ze juz nie czas na zmiany, ze za poz-
no. Pragnienie zblizenia sie do niezhanego mi swiata sztuki byto jed-
nak ogromne. Rozpoczat sie wtedy dla mnie rozdziat «zycia w zyciu,
czas wielkiego przyspieszenia, odkrywania nowych swiatéw. Towarzy-
szyli mi Profesorowie, ktorzy z wielkq zyczliwosciq stali sie Straznikami
tej, czesto trudnej, drogi. Kiedy ukonczytam studia, tylko na moment
zostatam sama na tej drodze. Szybko uswiadomitam sobie, czym jest
stan «wiem» z czasu, kiedy otaczali mnie moi Straznicy. Ta swiadomos¢
jest dla mnie bazqg, bo sztuka to obszar poszukiwan, stawianie pytan
0 nature naszej wolnosci, ograniczen i wyborow, oczekiwanie na od-
powiedz i odkrywanie form, ktore stajq sie howq tajemnicg™s.

Jednq z najwazniejszych wartosci, ktére staram sig pielegno-
wac w mojej dziatalnosci artystycznej i edukacyjnej, jest umiejetnosc
wyboru i selekcjonowania informacji, zdolnos¢ do ,wytawiania” tego,
co wartosciowe i autentyczne. W slad za Italo Calvino witgczytam
JPrzejrzystos¢ w moj wykaz wartosci do ocalenia, wtasciwie po to, aby
ostrzec, ze grozi nam niebezpieczenstwo utraty jednej z podstawo-
wych wartosci cztowieka: mam na mysli zdolnos¢ wyrazistego wywo-
tywania wizji nawet z zamknigtymi oczami, zdolnos¢ wyczarowywania
ksztattéw i barw (...) zdolnos$¢ myslenia obrazami™e

Joanna Imielska - prof. dr hab., od 1989 roku pracuje na poznan-
skim Uniwersytecie Artystycznym, od 1994 roku prowadzi pracow-
nie rysunku, w latach 2002 - 2008 byta Prodziekanem, a w latach
2008-2016 Dziekanem Wydziatu Edukacji Artystycznej UAP. Laure-
atka stypendiéw Ministra Kultury, odznaczona Medalem ,Zastuzony
Kulturze Gloria Artis”. Zajmuje sie rysunkiem i malarstwem. Swoje
prace prezentowata na wielu wystawach indywidualnych i zbioro-
wych w Polsce i za granicq.
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' M. C. Nussbaum,
Nie dla zysku. Dlaczego
demokracja potrzebuje

humanistow, przet.

t. Pawtowski, Warszawa

2016, s. 126.

2 Edukacja (z tac.
educatio 'wychowanie,
wyksztatcenie’) - ogot

czynnosci i proceséw ma-
jacych na celu przekaza-
nie wiedzy, ksztattowanie
okreslonych umiejetnosci.
Za: https://encyklopedia.
pwn.pl/haslo/edukac-
ja;3896542.html (dostep:
21.01.2020).

8 Zob: E. Necka,

B. Orzechowski,
B. Szymura, Psychologia
poznawcza, Warszawa,

2020, r. 4.

Nauczanie w zakresie sztuk powinno by¢ powiqgzane z nauczaniem
ksztattujgcym obywateli swiata, poniewaz dzieta sztuki czesto stano-
wiq wyjgtkowy srodek prowadzqcy do zrozumienia osiqgniec i cierpien
kultury odmiennej od naszej.

KONTEKST -
SZUM INFORMACYJNY | PREFIGURATYWNOSC

Przyjmujgc stownikowq definicje mozna postawic teze, ze edukowanie?
jest procesem, w ktorym kluczowq role odgrywa relacja. Okreslenie
uczestnikéw relacji oraz charakterystyka proceséw sktadajgcych sie
na przekazywanie wiedzy bedqg determinowaty rozumienie pojecia.

Z pozoru prosty, nakreslony powyzej opis generuje sporo kom-
plikacji. Wtasciwie kazdy element wywiedziony z definicji: wiedza, pro-
ces jej przekazywania, uczestnik relacji, mogtby byc¢ ,oglgdany” z wielu
réznych perspektyw. Wiedza moze miec charakter proceduralny, de-
klaratywny, niejawny, jawny, moze by¢ metawiedzg?; wiedze mozna
przekazywac, w sposob mniej lub bardziej angazujqcy uczestnikow in-
terakgji, przy uzyciu narzedzi aktywizujgcych jeden lub wigcej zmystéw.
Nadawcq i odbiorcg komunikatu, ktorego tresciq jest wiedza, moze
by¢ pojedyncza osoba, grupa, a nawet cate spoteczenstwo.

Rozpatrujgc proces edukowania w kontekscie ksztatcenia na
Wydziale Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa, nalezatoby najpierw
zastanowic sie nad wybranymi zjawiskami wptywajgcymi na charak-
ter wspotczesnego nauczania.
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4 Szum informacyjny, w tym
bycie on line, powigzane
Jjest z wystgpieniem syn-

dromu nazwanego przez

naukowcow FOMO (fear tor

missing out), co oznacza
lek przed przeoczeniem
czegos. Bycie w sieci bez
wyraznego powodu jest
zrodtem nieustajgco
naptywajgcych informacji
(zwigzane jest z katego-
rig poszukiwania nowo-
éci), do ktérych dostep
staje sie dla uzytkownika
zrédtem zadowolenia.
Zob. http://naukawpol-
sce.pap.pl/aktualnosci/
news%2C29034%2Cba-
danie-co-piaty-nasto-
latek-uzalezniony-od-
-dostepu-do-informacji.

html (dostep: 22.01.2020).

5 M. Mead wyroznita trzy
typu kultur: posfiguraty-
wng, konfiguratywng,
prefiguratywnq. W kulturze
prefiguratywnej dominuje
pokolenie mtodych, starsi
nie nadqgzajg za zmianami,
dawne wzorce kulturowe
nie sprawdzajq sie. Jest to
wynik szybkich zmian oraz
wielokulturowosci. Zob:
M. Mead, Kultura i tozsa-
mosc. Studium dystansu
miedzypokoleniowego,
przet. J. Hotoéwka,

Warszawa 2000.

Powszechnosc i dostepnosc wiedzy w XXI wieku jest bezprece-
densowa, co z jednej strony pozwala na jej samodzielne nabywanie,
z drugiej stwarza olbrzymi problem zwigzany z selekcjq informacji.
Wyzwaniem staje sig rozroznienie wartosciowej wiedzy fachowej od
pseudonaukowych doniesien, a nawet fake newsow. Ktopoty z wy-
borem informacji pojawiajq sie rowniez w prozaicznych sytuacjach.
Aparat poznawczy wspoétczesnego homo sapiens jest przebodzcowa-
ny i nieustannie zajety. Proste decyzje dotyczgce np. zakupu zelazka
wymagajq olbrzymiego wysitku ze wzgledu na wielos¢ informacji pod-
dawanych analizie. Zycie w morzu bodzcéw bywa nie tylko meczqce,
ale i paradoksalnie uzalezniajgce. Jest znakomitym wypetniaczem
wszystkiego, réwniez bliskich relacji, ktére stajq sie pozornie bliskie*
W szumie informacyjnym trudno ustyszec¢ zarowno drugiego cztowie-
ka, jak i samego siebie, stuchanie wymaga kontaktu, uwaznosci, za-
trzymania. Zaktadajqc, ze przekazywanie wiedzy jest procesem, ktory
rowniez wymaga uwaznosci, mozna hipotetycznie przyjqc, ze prze-
bodzcowanie, ktoremu poddana jest jednostka, nie sprzyja transmisji
i utrwalaniu wiedzy.

Ze wzgledu na tempo zmian zachodzqcych we wspoétczesnym
Swiecie trudno mowic o jednoznacznym utrzymaniu pozycji autory-
tetu osob starszych. Mozna raczej odnies¢ wrazenie, ze to starsi sq
zmuszeni uczyc¢ sie od miodszych, jesli tylko chcq w petni uczestniczyc
w zyciu spotecznym. Czy zatem wspotczesna kultura nosi w przewa-
dze znamiona prefiguratywnosci?* W mediach spotecznosciowych i na
YouTube krolujg mniej lub bardziej profesjonalne filmy instruktazowe
nagrywane gtownie przez mtodych ludzi, majgcych doskonate rozpo-
znanie mediéw cyfrowych. Nie tylko dostep do wiedzy zostat utatwio-
ny, ale tez jej produkowanie, reprodukowanie i upublicznianie. Jakosc
zamieszczanych informagji jest trudna do zweryfikowania, wymaga
czesto specjalistycznego wyksztatcenia, wtasnie wiedzy. Informacja
przypomina wspotczesnie rozlewajqcq sie beztadnie plazme, a walka
0 niq i z niq stata sie wyzwaniem dla wielu, poczgwszy od marketin-
gowcow, skonczywszy na rzgdowych agencjach. Jak zatem nauczac
i czego nauczag, jak uczyc tych, ktoérzy by¢ moze w przysztosci sami
bedg uczyc? Jak uczy¢ w instytucjach takich jak uniwersytety? W kon-
cu jak uczy¢ w akademiach sztuki i uniwersytetach artystycznyche?

CECHY WSPIERAJACE TWORCZOS(C -
OTWARTOSC | NIEZALEZNOSC

Podaqgzajqc tropem wtasnej praktyki artystycznej i edukacyjnej skta-
niam sie raczej w strone pytania, jak wspomagac bycie tworczym

XXl

MYSLEC SZTUKA

& Znakomita publikacja
dotyczqca problemu
nauczania sztuki w aka-
demiach zostata wydana
w 2018 r. przez Galerie
Miejskq Arsenat w Pozna-
niu. Odszkolni¢ Akademie,
red. Marek Wasilewski,

Poznan 2018.

7 Zob: E. Necka,
Psychologia tworczosci,
Gdansk 2001; A. Maslow,
Motywacja i osobowosc,
r. 13, przet. J. Radzicki,
Warszawa 2014.

8Zob: P.T. Costa,

R. R. McCrae, Inwentarz
osobowosci NEO-FFI
(podrecznik), adaptacja:
B. Zawadzki, J. Strelau,
P. Szczepaniak,

M. Sliwinska, Pracownia
Testow Psychologicznych

PTP, Warszawa 1998.

w obszarze wykorzystujgcym tradycyjne i nietradycyjne media wizual-
ne. Podkreslenie roznicy pomiedzy ksztattowaniem postawy tworczej,
a przygotowaniem do bycia artystq wydaje sie istotne. Twoérczose,
szczegodlnie rozumiana w perspektywie paradygmatu humanistycz-
nego (psychologii humanistycznej), jest pojeciem szerszym, poza tym
nie wszyscy artysci sg w rownym stopniu twoérczy. Odnosze wrazenie,
ze dla studentow edukacji artystycznej, ktérzy w przysztosci mogq byc
nauczycielami plastyki, animatorami kultury, pracowac¢ w galeriach
czy innych instytucjach, twércza postawa wobec swiata jest czyms
absolutnie bezcennym.

Cieszqce sig sporg popularnosciq treningi tworczosci wskazujq
zresztq na to, ze bycie kreatywnym bywa cechqg pozgdang w wielu
zawodach, i nie odnosi sie tylko do operowania materiatem wizualnym
- tworzenia prac plastycznych. Wybrane definicje postawy twoérczej’
wyjasniajq, ze u podtoza tworczego malowania obrazéw, gotowania,
pisania itp., lezq te same procesy. Jesli rzeczywiscie tak jest, to wta-
$nie te cechy powinny by¢ wzmacniane w toku edukacji. Siegajqc, dosc
swobodnie, do teorii, chciatam zwrécic¢ szczegdlng uwage na dwie
wyodrebnione przez psychologow tworczosci i psychologoéw osobo-
wosci cechy: otwartosc i niezaleznosc. Intuicyjnie nietrudno powigzac
je z procesem twoérczym, nauka daje jednak mozliwosc¢ doprecyzowa-
nia i udowodnienia, dlaczego wtasnie te cechy odgrywajq tak istotng
role. Otwartos¢ zostata hazwana przez psychologow tworczosci wa-
runkiem sine qua non twadérczosci, tworczosci niezaleznej od talentu
i niepowigzanej z zadnqg konkretnq dziedzing artystyczng. Otwartosc
jest odpowiedzialna za asymilacje nowych informacji niezaleznie od
ich przydatnosci w danym momencie, wiarygodnosci i co wazne -
sprzecznosci lub niesprzecznosci z posiadang uprzednio wiedzg.

Wykorzystanie naptywajqgcych ,bodzcéw” jest mozliwe po ich
uprzedniej rejestracji, zatem tylko otwarte struktury poznawcze oraz
nieselektywna, przynajmniej w fazie poczgtkowej, uwaga gwarantujq
pomysing recepcje. W 5-czynnikowym modelu osobowoscie (model
Wielkiej Pigtki) otwarto$¢ nazwano czynnikiem kultury. W ramach
pojecia wyodrebniono pytania diagnostyczne dotyczqce: ciekawosci
intelektualnej, zainteresowan estetycznych, krytycznego stosunku do
wyznawanych wartosci, brania pod uwage wtasnych fantazji i emocji,
obszernej wiedzy z réznych dziedzin. Otwartos¢ pomaga w asymilo-
waniu nowych informagji, a czasem przeradza sie w silng potrzebe no-
wosci. W badaniach nad temperamentem ludzi twoérczych faktycznie
odnotowano zwigkszong potrzebe przezywania niezwyktych doznan
oraz poszukiwanie nowej stymulacji. Przeciwienstwem otwartosci
jest dogmatyzm, charakteryzujqcy sie sktonnosciq do przedwcze-
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9 Zob. K.J. Szmidt, Peda-
gogika tworczosci, Sopot

2013, s. 476-490.

0 Zrédto: https://sz-
kolnictwo.pl/index
php?id=PUB574 (dostep:
15.01.2020).

snego udzielania jedynej stusznej odpowiedzi oraz upodobaniem do
radykalnych sqdow. Cecha rozciggajgca sie na kontinuum otwartosc
- dogmatyzm bedzie warunkowata tolerowanie informacji sprzecz-
nych (tolerancja dysonansu poznawczego), niepetnych i wieloznacz-
nych. Im blizej dogmatyzmu, tym mniej tolerancji dla dwuznacznosci.
Tym samym niskie natezenie wskaznika otwartosci charakteryzowac
sie bedzie uporczywym poszukiwaniem informagcji potwierdzajqcej
posiadane przez podmiot poglqdy, sqdy, czyli dgzeniem do redukgji
dysonansu poznawczego. Proces tworczy obfituje w sytuacje niejasne,
zatem koniecznym sktadnikiem osobowosci tworczej jest tolerancja nie
tylko wobec dwuznacznych tresci, jak rowniez wobec stabo zdefinio-
wanych problemow.

Zaktadajgc, ze nauczanie sztuki moze sprzyja¢ wzmacnianiu
otwartosci, nalezatoby zadac pytanie, czy kazda forma nauczania pet-
ni takqg funkcje. | tak poczynajgc od szkoty podstawowej, skonczywszy
na uniwersytecie, podkresla sie niedostateczny udziat myslenia pytaj-
nego w edukagjie. Dostrzeganie, formutowanie i przeformutowywanie
problemu wynikajgce z zaciekawienia, niepokoju poznawczego, bedq-
cego odpowiedzig na sytuacje lub zadanie o tadunku intelektualnym,
emocjonalnym, praktycznym, to kwintesencja myslenia pytajnego.
Niestety zadawanie pytan jest czesto niewygodne dla nauczyciela,
aw akademiach i uniwersytetach artystycznych preferowany jest na-
dal model mistrzowski. Monopol na rozwigzanie postawionego w pra-
cowni zadania plastycznego, wynikajqcy de facto ze skrycie poczy-
nionego zatozenia, ze mistrz wie lepiej i zna jedynq, stuszng prawde,
przyczynia sie do redukcji twoérczej postawy wsrod studentow. Przyszli
adepci sztuki dosc szybko orientujq sie w preferencjach prowadzqgce-
go pracownig, czego efektem sq realizacje mato odkrywcze i trafiajqgce
w ,gust” nauczyciela. Korekte projektow nalezatoby zatem prowadzic
w taki sposéb, aby student/studentka samodzielnie znajdowat/a in-
teresujgcy go w zadanym temacie problem; samodzielnie wybierat/a
metode realizacji zadania, jak réwniez samodzielnie dochodzit/a do
ostatecznego rozwigzania. Rolg prowadzgcego zajecia bytoby zatem:
podgzanie za zainteresowaniami i intuicjq studenta/studentki; trafne
zadawanie pytan w taki sposdb, aby poszerzyc refleksje studenta/
studentki nad opracowywanym tematem; zadawanie pytan, ktore
wspomogq zmiane perspektywy widzenia problemu; zachecanie do
przyjecia pozycji zewnetrznej wobec tworcy (studenta) i jego dzieta
(np. pracy zaliczeniowej) - pozycji widza (np. odbiorcy wystawy).

Wséréd zasad stymulowania myslenia pytajnego mozna wy-
mienice: zadawanie pytan otwartych, zadawanie pytan, na ktére nie
uzyskuje sie od razu odpowiedzi (zwiekszona szansa na podtrzyma-
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'M.C. Nussbaum,
Nie dla zysku. Dlaczego
demokracja potrzebuje

humanistow, przet.
t. Pawtowski, Warszawa

2016, s. 114

12 |bidem

13 |bidem

4 Zob. D.G. Myers,
Psychologia spotecz-
na, przet. A. Bezwins-
ka-Walerjan, Poznan

2003.

Badanie Salomona
Ascha dotyczyto
konformizmu normaty-
wnego, eksperyment
zostat przeprowadzony
w 1955 roku, a pozniej byt
wielokrotnie modyfikowa-

ny. Zob. ibidem.

nie zaangazowania), odpowiadanie z szacunkiem na pytania zada-
wane przez ucznidow/studentow (nawet jesli wydajq sie mato wazne
lub banalne), brak leku przed pytaniami stawianymi przez ucznidéw/
studentéw (odpowiedz ,nie wiem” nie oznacza niekompetenciji i nie
wiqze sie z utratg autorytetu), modelowanie zachowan pytajnych
(dzielenie sie wtasnymi wqtpliwosciami, zdziwieniem w powigzaniu
z omawianym zadaniem). Zapewne tego rodzaju praca nastawiona
jest bardziej na proces niz cel (np. wykonanie pracy plastycznej). Zo-
baczenie problemu z roznych perspektyw oraz przyjecie ,trzeciej po-
zycji” pomaga w uksztattowaniu ,wyobrazni narracyjnej’s, ktéra jest
umiejetnosciq ,zastanowienia sie nad potozeniem drugiej, roznej od
nas osoby (...)"2. Tym samym ,praktykowanie sztuki” moze wptyngé na
rozwiniecie kompetencji spotecznych, kluczowych dla uksztattowania
tolerancyjnego i otwartego na innos¢ spoteczenstwa.

Pielegnowanie zdolnosci wzajemnego zrozumienia od daw-
Nna Mmocno wpisuje sie w nowoczesne idee wokot edukacji demokra-
tycznej, zaréwno w $wiecie zachodnim, jak i poza nim. Znaczna czesc
tego procesu musi odbywac sie na tonie rodziny, ale szkoty, kolegia
i uniwersytety odgrywajq w nim istotngq role. Jesli majq by¢ w tym
skuteczne, centralne miejsce w ich programach nauczania powinny
zajmowac nauki humanistyczne i sztuka, wspomagajgce aktywny typ
edukacji, ktory pobudza i udoskonala zdolnos¢ spojrzenia na swiat
oczami drugiej osoby®=.

Z procesami opisanymi powyzej wiqze sie scisle druga cecha
wymieniana przez psychologéw w kontekscie tworczosci — niezalez-
nosc. Ludzie z natury sq konformistami. Konformizm bywa optacainy,
utatwia dostep do informacji, chroni przed byciem grupowym de-
wiantem. Stynny eksperyment Salomona Ascha*, przeprowadzony
na gruncie psychologii spotecznej, wskazuje, ze 75% oséb badanych,
aby unikng¢ odrzucenia przez grupe, ulegto jej wptywowi przynajmniej
raz. Jesli jednostka ma tendencje podporzgdkowania sie opinii wiek-
szosci w tak banalnej sytuaciji, jok poréwnywanie dtugosci odcinkow®,
mozna domniemywac, ze w sytuacji rozwiqzywania waznego, twor-
czego problemu bedzie to wystepowato z rownie wysokim prawdo-
podobienstwem. Otwartos¢ edukatora i niezaleznosc edukowanego
bytyby zatem wstepnym gwarantem twérczych rozwiqzan.

WLASNA PRAKTYKA ARTYSTYCZNA
1 JEJ WPLYW NA PRACE DYDAKTYCZNA

Jestem przekonana, ze tylko pedagog zaangazowany we witasng
prace artystycznq, otwarty i niedogmatyczny, zaciekawiony swiatem,
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lubigcy swoich studentéw, moze byc¢ partnerem w nauczaniu kolej-
nego pokolenia. Zawsze cenitam dialog. Jako studentka najwigkszym
szacunkiem darzytam wyktadowcow, ktorzy swojq aktywnosciq i po-
stawq tworczqg zaswiadczali o waznosci sztuki w ich zyciu. Najwiecej
nauczytam sig jednak od tych, ktérzy poza byciem artystami pozwalali
na ,partnerskie” (na tyle, na ile byto to mozliwe w tamtych czasach)
dyskusje na temat sztuki, prowadzonych projektéw, a czasem nawet
zycia. Ci, ktorzy nie obawiali sie rezygnowac z mistrzowskiej postawy
na rzecz dialogu, pozostang na zawsze, paradoksalnie, moimi mi-
strzami.

Od wielu lat prowadzone przeze mnie projekty artystyczne po-
wigzane sq z podréozowaniem. Odnosze wrazenie, ze zarobwno pPo-
droéz, jak i bliskie obcowanie z naturg wptywajq w znaczqcy sposob
na moje rozumienie swiata i innych ludzi. ,[S]zersze mysli potrzebu-
ja niekiedy szerszych widokow, nowe mysli nowych miejsc” - napisat
A. de Bottons, i trudno sie z tym nie zgodzi¢. Podroz moze miec
wartosc transformujqcq, ale przede wszystkim ,zmusza” do zoba-
czenia innej przestrzeni niz przestrzen domowa, ktéra jest zastana
i oswojona. Podroéz prowokuje réwniez do spotkan z ludzmi, zyjgcymi
w odmiennych warunkach i kulturze. Dla mnie jest jak tyk swiezego
powietrza, wybawiajqcy od rutyny dnia i ciasnoty miasta. Nastawie-
nia i wyobrazenia o miejscu, ktore pielegnowatam przed podrézq na
podstawie przeczytanych ksigzek i obejrzanych w internecie filmow,
nigdy nie pokryty sie z rzeczywistymi doznaniami. Proces nieustajgce-
go weryfikowania wtasnych sqdow byt nieodtgczng czesciq poznawa-
nia nowych miejsc, przyspieszat ruch mysli, pobudzat, nie wywotywat
rozczarowania.

Zetkniecie z nieprzewidywalng rzeczywistoscig nowych miejsc
bywa wyzwalajgce, jest lekcjg o wartosci bycia ,tu i teraz” oraz o bez-
sensownosci przywigzywania sie do wtasnych wyobrazen. Swoboda
i jednoczesnie dyscyplina planowania towarzyszgce mi w podrézy, na-
stawienie na proces, a nie na cel, reagowanie na réznorodne bodzce
i umiejetnosc¢ zmiany decyzji wptynety na preferowany przeze mnie
sposob myslenia o procesie twoérczym. A moze, po prostu, dokonujqgc
uproszczonej analizy procesu podrézowania zauwazytam jego zbiez-
nosc z procesem tworczym, ktory ze swej natury jest nieciqgty i czesto
trudny do catosciowego uchwycenia na poziomie Swiadomym. Na ile
decyzje podejmowane w trakcie podrézy nastawionej na proces sq
wykoncypowane wynikiem poczynionych wczesniej zatozen? Moze jed-
nak czesciej wybor szlaku czy uliczki podyktowany jest wewnetrznym
impulsem, a analiza danych staje sie narzedziem pozornym. Podréoz-
-witbczega ze swoimi nieoczekiwanymi zwrotami, skretami i zakretami
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7 Marpha - wioska
w Gornym Mustangu
w Nepalu, w marcu 2019
roku przebywatam na
rezydencji artystycznej

w Marpha Foundation.

uczy tolerancji na zmiennosc i niedookreslonosc sytuacji problemowej,
czyli tym samym uczy otwartosci. Niestaty rytm procesu podrézowa-
nia wiqze sie nie tylko z naturg miejsc, kondycjq pogodowq, nieprzewi-
dzianym wczesniej uksztattowaniem terenu, ale tez z napotkanymi po
drodze ludzmi, ktérych bagaz wypetniony jest bogactwem doswiad-
czen i kontekstem kulturowym. To wtasnie owe przelotne czesto spo-
tkania stajq sie podréznym touché.

Jaki bytby méj pobyt w Nepalu bez Nanu, jak przezytabym
Islandie bez Steinunn? Te, jak i wiele innych osdb naznaczyty mojgq
.Wibczege”, sprawiajqc, ze kolejna, odbyta nawet w te same miejsca
nigdy taka sama nie byta. Bycie w odlegtej podrozy utwierdzito mnie
w skqdingd banalnym twierdzeniu, ze $wiat gdzie indziej wyglgda ina-
czej. Jednak pomimo jego odmiennosci, ktéra wptywa na specyfike
artykutowanych problemow, czesc z nich posiada wspdlny mianownik,
dotyczy planety jako catosci.

Oglqdajgc filmy dokumentalne o Nepalu, jeszcze przed podrozq
wyobrazatam sobie krystaliczne, mrozne powietrze otaczajgce osnie-
zone, nawet latem, szczyty. Migawki z Katmandu ukazujgce koloro-
we ulice, matpy wokot swigtyni, kobiety w sari, skutery, ryksze, sta-
re autobusy nie wzbudzaty mojego niepokoju, miatam swiadomosc
odmiennosci kulturowej i prawdopodobnych niedogodnosci, ktore
napotkajg mnie w drodze. Obraz nie oddaje jednak szerokiego spek-
trum doswiadczenia. Powietrze w Katmandu, tak inne od tego, ktére
wyobrazatam sobie siedzgc przed ekranem monitora w Polsce, prze-
suneto mojg uwage w sfere problemow globalnych zwigzanych z za-
nieczyszczeniem. Nagle Nepal, w catej swojej odmiennosci, a wiasciwie
egzotyce, stat sie w jakims sensie swojski poprzez problem, o ktérym
w Europie mowi sie od dawna.

Czego zatem moze uczy¢ podroz, skoro swiat uwiktany w glo-
balng sie¢ boryka sie w mniejszym lub wiekszym stopniu z podob-
nymi problemami, a ludzie, niezaleznie od tego, czy mieszkajq w Azji,
czy Ameryce Potudniowej, po prostu chcqg byc¢ szczesliwi? Poczynio-
na konstatacja, skqdingd mato odkrywcza, implikuje kolejng, rownie
mato wyszukang, a mianowicie: szczescie szczesciu nierowne. Podroz,
szczegolnie do krajow tzw. trzeciego swiata, ujawnia obszary biedy
i wykluczenia, o ktorych przecietny obywatel rozwinietych gospodar-
czo krajow nie $ni w najgorszych koszmarach. Dzieci w nepalskich, gor-
skich wioskach chodzqg zimg do szkoty wiele kilometrow w... klapkach
Japonkach”, poniewaz rodziny nie majq srodkéw na zakup cieptych
butéw. Poza tym komunikacja jest mocno utrudniona, a zimg miesz-
karcy pozostajq ,wiezniomi” wtasnych osad. W Marphie” i okolicy nie
ma recyklingu odpadoéw, smieci palone sq na matym poletku przy rze-
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18 J. Czapinski, Ekonomia
szczescia i psychologia
bogactwa, s. 52, http://
www.pan.poznan.pl/
nauki/N_112_05_Czap-
inski.pdf (dostep:
18.01.2020).

9 ,PKB skorelowany
jest z wieloma innymi
wskaznikami spotecznymi
(wolnosc prasy, poziom
Swiadczen medycznych
i socjalnych, przewidywa-
na dtugosc zycia, prawa
cztowieka, poziom wyksz-
tatcenia i in.), kulturowymi
(indywidualizm-kolekty-
wizm, religia, dtugosc
trwania demokragji) i in-
stytucjonalnymi (systemy
- polityczny, gospodarczy,
opieki zdrowotnej, zabez-
pieczenia spotecznego,
edukacji itd. - a takze
tempo i efektywnosc ich
zmian)". Zob. ibidem, s. 54
(dostep: 22.01.2020).

"0 Zob. ibidem.

' W | Pracowni Rysunku
prof. Joanny Imielskiej
pracowatam w charakte-
rze asystentki przez blisko
10 lat. Relacja profesora
i asystenta oraz jej wptyw
na proces edukacyjny
podejmowany w pracow-
ni to obszerny i osobny

temat. Miatam szczescie

ce, nieopodal wioski. By¢ moze w skali roku Marpha produkuje mniej
smieci, niz inne europejskie wioski podobnej wielkosci, ale nie oznacza
to, ze nie spala sig plastiku i innych odpadow emitujgcych do atmos-
fery grozne zanieczyszczenia.

tatwo jest ignorowac sytuacje Nepalu czy Bangladeszu, krajow
oddalonych o tysigce kilometrow od Europy, jednak po krétkim zasta-
nowieniu i zestawieniu faktow trudno nie zauwazy¢, ze ich kondycja
posrednio wptywa réwniez na innych mieszkancow planety. Wiek-
sz0s$¢ turystow napotkanych przeze mnie na szlakach trekkingowych
w Nepalu nie dbata o wtasne smieci, kupowali wodg i jedzenie w pla-
stikowych opakowaniach, ktore nastepnie wyrzucali gdzie bqdz, nie
myslgc o ich utylizacji. Wanda Rutkiewicz, kiedy opuszczata base camp
z ogromnym i ciezkim plecakiem, konczqc jednq ze swoich wypraw
w Himalagje, podjeta decyzje o pozostawieniu czekana, a zabraniu
wora $mieci. Jak to ujeta: czekan zawsze ktos wezmie, a $mieci nikt.

Ale to byto dawno. Dzisiaj Himalaje sq ogdlnodostepne, wcho-
dzenie na Everest stato sie wyszukang formq fitnessu dla bogatych,
a baza pod Czomolungmq tonie w $mieciach. To problem spoteczno-
-polityczny, bo wiecej wypraw oznacza lepsze zarobki dla Szerpow,
hotelikow i kwater, sklepikow ,przytulonych” do szlakéw trekkingowych.
Jednak, czy pienigdze na pewno trafiajg do nich, a moze raczej do ol-
brzymich agencji turystycznych, majqcych swoje siedziby w Katmandu
i stanowiqcych scentralizowany rynek ustug turystycznych? A pytanie
0 szczescie; czy nepalskie dzieci sqg mniej szczesliwe od polskich?

Tu znowu mozna by odwotac sie do badan z zakresu psycho-
logii. ,Niewielka nawet réznica PKB oznacza duzg réznice w pozio-
mie dobrostanu w krajach ubogich, w krajach zamoznych natomiast
nachylenie krzywej regresji dobrostanu i dochodu jest bliskie zerus".
Zatem najwazniejsze okazuje sie zaspokojenie podstawowych potrzeb
zwigzanych np. z dostepem do pozywienia czy schronieniem. Sprawa
PKBI19 jest jednak bardziej skomplikowana ze wzgledu na jego po-
wigzanie z innymi dziedzinami zycia, niz tylko zarobki. Niebagatelnym
czynnikiem wptywajgcym na subiektywne poczucie szczescia jest
rowniez porownywanie wtasnego statusu ekonomicznego do statusu
sgsiada. Thumaczy to w jakims sensie rozbuchany, niejako samonape-
dzajqcy sie konsumpcjonizm oraz fenomen american dream. W swie-
tle powyzszego nie powinny chyba dziwi¢ wyniki badan wskazujqce na
to, ze pomimo wyzszego PKB obywatele krajéw rozwinietych czesciej
popetniajg samobdjstwa oraz cierpiq na zaburzenia afektywneze.

Przydtuga dygresja na temat szczescia i ekonomii jest przy-
ktadem lekgji, ktorq czerpie z podrozowania. Wnikanie w inne kultu-
ry i struktury spoteczno-polityczne wyrzuca mnie z mojego jednak
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zbudowac z prof. Imielskg
relacje przyjacielskg,
ktéra pozwalata nam na
partnerskie ksztattowanie
programu pracowni, ta

lekcja byta bezcenna

2 Wybrane tematy
realizowane w pracowni
Sztuki w Perspekty-
wie Miedzykulturowej
Granica - na styku kultur
(tereny przygraniczne,
kraje zamieszkiwane
przez rozne grupy et-
niczne, zjawisko akultur-
acji), Pamiec krajobrazu
(kulturotwoércza rola
srodowiska natural-
nego versus wptyw
dziatalnosci cztowieka na
$rodowisko naturalne),
Wyspa jako stan umystu
(szeroko pojety problem
izolacji), Cztowiek-Zwie-
rze (posthumanizm
i animal studies), Podroz
(podrézowanie z wyboru
i przymusowe prze-
mieszczanie sie; konse-
kwencje podrézowania
- perspektywa indywidu-
alna versus perspektywa

globalna).

dos¢ wygodnego europejskiego fotela, zmusza do przyjecia ,trzeciej
pozycji’, niejako zewnetrznej wobec wiasnego zycia, w efekcie dziata
troche jak sole trzezwiqce, przypominajqc, ze odpowiedzi na pytania
sq petne roznorodnych odcieni szarosci. Psychologiczno-artystyczne
wyksztatcenie, pasja podrozowania, nieustajgce mierzenie sie z wia-
snymi stabosciami podczas gorskich ,wycieczek” wptynety na ksztatt
prowadzonej przeze mnie pracowni.

Po 10 latach owocnej wspdtpracy z prof. Joanng Imielskq, wielo-
letniq dziekan WEAIK (wtedy WEA)2, wkroczytam na teren dziewiczy,
tqczqc teorig i praktyke w kontekscie miedzykulturowym. Pracow-
nia Sztuki w Perspektywie Miedzykulturowej ma dopiero 4 miesig-
ce, trudno mi w tym momencie okresli¢, czy cho¢ troche zblizam sie
do zatozonych celow. Oczywiscie z jednej strony, chyba jak wiekszosc
,edukatoréw”, chciatabym, zeby w pracowni powstawaty realizacje
0 znaczqcym potencjale artystycznym, z drugiej — mam swiadomosc,
ze kazdy student/studentka przychodzi z wtasnym bagazem doswiad-
czen i warsztatowych umiejetnosci, a podczas krotkiego kursu nadro-
bienie brakéw warsztatowych jest wtasciwie niemozliwe, zresztq nie
po to zostata powotana pracownia...

To, co wydaje mi sie istotne w procesie edukacji, wigze sie z two-
rzeniem partnerskiej relacji, pobudzaniem niezaleznosci i otwartosci,
z budowaniem poprzez sztuke i dziatania tworcze, aktywnej postawy
wobec problemow wspotczesnego swiataz. | chodzi nie tylko o indy-
widualne, artystyczne wypowiedzi zaangazowane w problem, ale
rowniez o prace warsztatowq wykorzystujgcg potencjat sztuki do po-
szerzania refleksji o tym, co dzieje sie na swiecie.

Sonia Rammer - dr hab. prof. UAP, artystka, psycholozka, podréz-
niczka, zajmuje sie sztukq oraz teoriq ze szczegélnym uwzglednieniem
psychologicznych aspektéw twoérczosci. Brata udziat w licznych wy-
stawach zbiorowych i indywidualnych w kraju i za granicqg (np. Izrael/
Jerozolima, USA/Nowy Jork, Islandia/Hofsos, Nepal/Marpha, Niem-
cy/Berlin), uczestniczyta w rezydencjach artystycznych. Od 2020
roku prowadzi pracownie Sztuki w Perspektywie Miedzykulturowej
na Wydziale Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa, UAP.
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Marc Tobias Winterhagen

The good, the bad and
the ugly (professor)

i —— REFLEKSJA
O EDUKACJI
ARTYSTYCZNEJ

Jako nauczyciel na Wydziale Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa
na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu (zaréwno jako asystent
w Pracowni Projektéw i Dziatan Twoérczych, jak i kierownik kursu pod-
stawowego Teoria i praktyka montazu filmowego), gtéwny nacisk kta-
de przede wszystkim na to, by zapewnic studentom mozliwie jok naj-
wiecej swobody w realizagcji ich projektéw, jak np. w wyborze pomystu/
tresci, medium/struktury czy procesu/narracji.

Jednoczesnie uwazam, ze nalezy wytyczy¢ oraz wskazywac gra-
nice i zasady. Takie zatozenie mozna co prawda porownac do tan-
ca na linie, jednak udaje mi sie je realizowac w codziennej praktyce.
Czytelnikowi moich stéw w pierwszym wrazeniu moze wydawac sie

MYSLEC SZTUKA

to dziwne, dlaczego wtasnie ograniczenia miatyby pomaoc lepiej ko-
rzystac z przyznanej swobody, podczas gdy ostatecznie sq niczym
innym jak przeszkodq, ktorg nalezy pokonac. Jednakze w studiach ar-
tystycznych ograniczenia powinny stuzy¢ skierowaniu uwagi na to, co
istotne, trzymacd w ryzach swoje mysli i optymalizowaé procesy pracy.
Kazde ograniczenie generuje koniecznosc intensywnego zajmowania
sie danym problemem i kreatywnego znajdowania rozwigzania do
odpowiedniego zadania.

Mimo to granice mogq i muszqg by¢ czasami tez przekraczane,
jest to istotne w pracy artysty czy innego kreatywnego tworcy, lecz
musi zaistniec ku temu szczegodlny powod. Samo uzasadnienie, ze dla
studenta bytoby tak “tatwiej” czy “bardziej interesujgco”, nie wystar-
czy. Takie argumenty odzwierciedlajq raczej wygodny i sztywny spo-
séb myslenia i pracy studenta, anizeli - konieczne dla efektywnego
studiowania - zajmowanie sig postawionym zadaniem, problemem
artystycznym wymagajqcym kreatywnego rozwiqzania. Jezeli jed-
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nak optymalna realizacja pomystu studenta wymaga nieznacznego
przesuniecia parametrow, wowczas ostateczna i niezmienna granica
bytaby w przeciwienstwie do elastycznego podejscia wyrazem upo-
ru i braku elastycznosci nauczyciela, nie zas jego zrecznego podej-
$cia pedagogicznego. | tu znajduje sie sedno sprawy: czy nauczyciel
w wyzszej szkole artystycznej jest rzeczywiscie pedagogiem sztuki?

Nauczyciele sztuk wizualnych w wyzszych szkotach artystycz-
nych posiadajq co do zasady dyplom w dziedzinie sztuk wizualnych,
nie zas wyksztatcenie pedagogiczne. Sq wyksztatconymi artystami,
nie pedagogami. Wprawdzie w ramach przygotowywania dysertacji
trzeba zdac egzamin z zakresu pedagogiki, jednak ten potgodzinny
egzamin ustny nie moze zastqpic kwalifikacji nabytych w trakcie trzy-
lub piecioletnich studiow. Egzamin spetnia zaledwie funkcje formal-
ng. Wiekszos¢ "kompetencji” pedagoga nabywa sie w istocie w trakcie
praktycznego doswiadczenia pracy asystenta lub adiunkta, tj. uczy sie,
jak pracowac jako pedagog, w pierwszej kolejnosci od swojego przeto-
zonego, wyksztatconego artysty. Oczywiscie nie oznacza to, ze kazdy
w wyzszej szkole artystycznej w dziedzinie sztuk wizualnych jest kiep-
skim pedagogiem. Podobnie jak nie musi to znaczy¢, ze kazdy nauczy-
ciel po studiach pedagogicznych dobrze wykonuje swojq prace. Albo,
ze kazdy student uczelni artystycznej kiedykolwiek bedzie zarabiat na
chleb jako artysta. Mimo to waznym jest, by uzmystowic sobie te sy-
tuacje wyjsciowq, podobnie jak i fakt, ze po ukornczonych z sukcesem
studiach licencjackich na kierunku Edukacji Artystycznej mozna uczy¢
plastyki zaledwie w przedszkolu, czy w szkole podstawowej. W przy-
padku Liceum potrzebny jest dyplom magisterski.

DLACZEGO WARTO STUDIOWAC EDUKACJE ARTYSTYCZNA?

Studenci Edukacji Artystycznej z jednej strony uczq sie od doswiad-
czonych artystéw niekonwencjonalnie myslec i pracowac w dziedzinie
sztuk wizualnych, by jako artysci mogli sie rozwijac i odnosic¢ sukcesy
na rynku sztuki. Wyrazem tak zakreslonego celu jest nacisk na inter-
dyscyplinarnosc¢ w trakcie studiow. Poprzez bliski kontakt z wyktadow-
cami - artystami i udziat w licznych obowigzkowych kursach artystycz-
nych studenci zajmujq sie intensywnie przede wszystkim praktycznymi
aspektami sztuki oraz artystycznego procesu tworczego.

Dzieki szerokiej ofercie kurséw i seminariow studenci majq tak-
ze mozliwosc¢ spojrzec na sztuke nie tylko z perspektywy artysty, lecz
co wiecej - rozumiec sztuke jako medium, wzglednie produkt kultury,
€zego naucza sie m.in. w ramach przedmiotu szkolnego, wtasnie w ob-
szarze kultury coraz czesciej stawia sie na promocje i animacje kultury.
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Studenci uczg sie tworzyc¢ i prowadzi¢ warsztaty z zakresu edukacji ar-
tystycznej, pisac i publikowac krytyki artystyczne, ubiegac sie o granty,
a takze organizowacd oraz petnic role kuratora wystaw artystycznych.

Edukacja Artystyczna to bez wqgtpienia nie tylko kierunek zwiqg-
zany z nauczaniem sztuki w szkotach. Oznacza ona duzo wigcej, ro-
zumienie znaczenia sztuki, dzielenie mitosci do sztuki z ludzmi nig
zainteresowanymi, uwrazliwianie na sztuke i animowanie do inten-
sywniejszego kontaktu z nig. W dzisiejszych czasach, gdy praktycznie
wszystko moze byc¢ sztukg, najwazniejsze jest, aby przyblizac do sztuki
zarowno jej mitosnikow, jak i osoby obojetne na jej odbidr, by przezwy-
ciezac przepasc, ktérg stworzyta sztuka ponowoczesna miedzy sobg
a odbiorcg i mitosnikiem.

Marc Tobias Winterhagen - dr ad. UAP. Artysta, filmowiec i film teo-
retyk. Autor wielu filméw krétkometrazowych i eksperymentalnych
oraz dziet multimedialnych i kinetycznych. Uczestnik licznych wystaw
zbiorowych i indywidualnych, m.in. w CSW Zamek Ujazdowski w War-
szawie, w Galerii Miejskiej ,Arsenat” w Poznaniu oraz festiwalow fil-
mowych, m.in. w Londynie, Melbourne, Monachium i na Hawajach.
Laureat ponad 20 nagréd filmowych i artystycznych, m.in. Samsung
Art Master, Brnol6 oraz Worldfest Houston.
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MURY FABRYKI EDUKACYJNEJ,
CZYLI O PROJEKCIE
+SOTUDIOWANIE SZTUKI -
AUTOETNOGRAFIA

WIZUALNA" e

Oliwia Szepietowska, Wychowuje nas mur, rozne rezymy muréw: reformy i dziatania wtadz

Egzamin, 2018, wideo zaréwno panstwowych, jak i rektorskich oraz dziekanskich, nie pomi-
jajac najwazniejszej wtadzy administracyjnej ze wszystkimi rytuatami
i wiasnq logikq biurokratyczng. Wychowujg nas zombie, ktore dostrze-
gamy w lustrze, zombie zawieszone na siatkach ochraniajgcych nasze
wiezienie, snujqce sie po ulicach i dogorywajqce w rynsztokach. Wy-
chowuje nas miejsce pracy. Wychowuje nas - pisat Oskar Szwabowski
- szeroko pojete srodowisko akademickie™.

Inspiracjq realizowanego w roku akademickim 2018/2020 te-
matu ,Studiowanie sztuki - autoetnografia wizualna” byta nie tylko
nowa, brawurowo napisana ksigzka Oskara Szwabowskiego Ne-
krofilna produkcja akademicka i piesni partyzantdw (2019), nie tylko
moje wtasne doswiadczenie pracy na uczelni (zaréwno na umowach
Smieciowych, jak i na etacie), czy jubileusz 100-lecia Uniwersytetu Ar-
tystycznego, ktory zbiegt sie z jego restrukturyzacjq - zeby nie powie-
dziec swoistq ,doktrynqg szoku”, jakg w istocie jest wdrazanie Ustawy
2.0. - ale takze film autorstwa Oliwii Szepietowskiej Egzamin (2019),
ktory powstat w Pracowni Sztuki w Przestrzeni Spotecznej i ktory pre-
zentowalismy na wystawie koricoworocznej pt. ,Nie zawsze laurka w
poznanskiej Galerii Tak”.

Film Egzamin jest prosty. Kamera ustawiona zostata w taki spo-
sob, ze w kadrze widzimy charakterystyczng szkolng tawe oraz dto-
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1 O. Szwabowski, Nekrofil- nie kobiety malujqgcej paznokcie czerwonym lakierem (nawigzanie do
na produkcja akademicka ciqgle obecnego na uczelniach seksizmu). Czynnos¢ staje sig coraz
i piegni partyzantow, bardziej nerwowa, obsesyjna, a przez to niedoktadna. Brak dzwieku.
Wroctaw 2019, s. 69. Za to pojawiajq sie napisy. Odbiorca szybko orientuje sig, ze sq to ko-
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2 Michael Foucault, Nad-

zorowac i karac. Naro-
dziny wiezienia, przet.
Tadeusz Komendant,

Wydawnictwo Aletheia,

Warszawa 2020, s. 277.

% |bidem, s. 277.

4 P. Kowzan, Pfaca za
prace... a Indianom z pol-
skich kampusow paciorki,

.Przeglad Anarchistycz-
ny” nr 13 jesien/zima

2012, s. 116.

5 Michael Foucault, Nad-

zorowac i karac..., s. 287.

8 H. Cleaver, Praca
w szkole | walka przeciwko
pracy w szkole, ,Przeglad
Anarchistyczny”, nr 13
jesien/zima 2012, s. 29.

lejne pytania zadawane studentce podczas egzaminu. ,Egzamin tqczy
w sobie techniki hierarchii, ktéra nadzoruje, i sankcji, ktora normalizuje.
Jest spojrzeniem normatywnym, nadzorem pozwalajgcym - pisat Fo-
ucault - oceniac, klasyfikowac i karac™. Zdaniem francuskiego filozofa
.egzamin jest najbardziej zrytualizowany sposréd wszystkich insty-
tucji dyscyplinarnych. Spotkaty sie w nim ceremoniat wtadzy i forma
doswiadczenia, pokaz sity i ustalanie prawdy. W centralnym punkcie
dyscyplinarnych procedur manifestuje on ujarzmienie tych, ktorych
postrzega sie jako obiekty, i obiektywizacje tych, ktorych sie ujarzmia.
Podczas egzaminu naktadanie sie stosunkow wtadzy na relacje wie-
dzy staje w petnym blasku”s. Wtadza oraz symboliczna przemoc, na
jaka pozwala hierarchiczna relacja wyktadowca-student (zwtaszcza
za$ wyktadowca-studentka), najwyrazniej sprawia egzaminujgcemu
satysfakcje. ,Na polskich uczelniach nie zachowuje sie nawet pozo-
row roztqcznosci funkcji nauczyciela i egzaminatora, zatem zwyczajny
nadzorca (a nie zaden mistrz) zainteresowany jest jedynie poziomem
zgodnosci testowych odpowiedzi z przyjetym wzorcem. Tym samym
- konstatuje Piotr Kowzan - uniwersytety zaczety przypominac fabry-
ki"s. Oliwia Szepietowska, cho¢ nie odniosta sie do konkretnej sytuacji
(autorka studiowata réwniez historie sztuki na UAM), w niezwykle su-
gestywny sposob oddata petng napigcia oraz stresu atmosfere towa-
rzyszqcq zdawaniu niektorych egzaminow na studiach.

W przekonaniu autora Nadzorowac i karac ,egzamin zajmuje
centralng pozycje wsrod procedur, ktore konstytuujg jednostke jako
skutek i przedmiot wtadzy, jako skutek i przedmiot wiedzy. On to, tg-
czqc hierarchiczny nadzor z normalizujgcq sankcjq, utrwala podsta-
wowe funkcje dyscyplinarne: repartycji i klasyfikacji, maksymalnego
wyzyskania sit i czasu, ciggtej genetycznej kumulacji, optymalnego tq-
czenia umiejetnosci’s. Rytuat egzaminowania odbywa sie w okreslonej
scenerii, w przestrzeni ktorej materialna organizacja zwykle wigze sie
ze zinstytucjonalizowanym przymusem.

.Zgodnie z tradycjq siegajgcg czasow sredniowiecza, zyjemy
i pracujemy - pisat Harry Cleaver — w zgodzie z zasadami akademic-
kiej kolegialnosci i wspotpracy. Jest ona stale wzmacniana przez wciqz
odnawiany mit studenckiej wspolnoty i zwigzane z nim rytuaty. W tych
ramach staramy sie odnosi¢ do siebie z obopdlnym szacunkiem. Nie-
stety, zbyt regularnie nasze wysitki sq podkopywane przez struktury
systemu edukacji i administracyjne zasady, przepisy i prawa narzu-
cajqce tak wiele podziatow, hierarchii i konkurencji, w ktérych wyniku
powstaje bogactwo i nedza, snobizm i zazdros¢, naduzycia wtadzy
i strach, tajnos¢ i alienacja, oszczerstwa i bunt’s. Na rzeczywistosc
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uniwersytetu warto spojrzec poprzez metafore fabryki, tym bardziej
ze jestesmy swiadkami nieustannego zawtaszczania go przez kapitat.

Systematyczna kontrola wiedzy studentow-pracownikow fabry-
ki, ktorq ci zobligowani sq przysposobic podczas studidow, dokonywana
przez egzaminatoréw-nadzorcéw, znajduje rekompensate w osobli-
wym ,wynagrodzeniu”. Jego ,walutq” sq emitowane przez system
uniwersytecki punkty ECTS. Znoszone przez studentéw latami upo-
korzenia doskonale przygotowujq ich do bycia w przysztosci ulegtymi
i postusznymi pracownikami. ,Podporzgdkowanie edukacji rynkowi -
przekonywat Szwabowski — nie musi oznacza¢ uczenia konkretnych
zawodow czy technicznych umiejetnosci. Jak spawanie, projektowanie
stron. Wazniejsze jest, aby uczniowie i studenci potrafili sie nudzic bez
podejmowania praktyk oporowych™. Diatego, jak pisat Krystian Szad-
kowski ,nie wystarczy dokonac reorganizacji stosunkéw panujgcych
w miejscu pracy, lecz trzeba podwazy¢ ogolng wtadze transnarodo-
wego stowarzyszenia kapitatow nad globalnym polem akademickim”s

Metafory fabryki w odniesieniu do uniwersytetu konsekwent-
nie uzywa Harry Cleaver, zwracajqc uwage, ze ,szkoty i ich programy
nauczania sq tak skonstruowane, aby z ludzi tworzy¢ pracownikow
- wgsko wyspecjalizowane jednostki wychowane tak, by przez resz-
te swojego zycia postusznie wykonywaty polecenia i wierzyty, ze zyjq
w najlepszy z mozliwych sposobow™, zas studenci majqg w gruncie
rzeczy podobne mozliwosci wyboru jak pracownicy najemni, ktérymi
jestesmy my - ich wyktadowcy, czyli ,zombie zawieszone na siatkach
ochraniajgcych nasze wiezienie”, jak to okreslit Oskar Szwabowski. Stu-
denci mogq - pisat Cleaver ,wybrac rodzaj pracy, lecz w jej ramach
sq zwykle zmuszeni do realizacji odgornie okreslonych wytycznych,
zgodnie z odgornie narzuconym porzqdkiem™,

Miejscem, w ktérym czas i przestrzen podlegajq najbardziej
sztywnym regutom i w ktérym najsilniej odzwierciedla sie akademicka
hierarchia, jest, rzecz jasna, sala wyktadowa (petna taw podobnych
do tej, jakiej uzyta Oliwia Szepietowska). ,Mozna powiedziec, ze stu-
denci w sali wyktadowej nalezg do grupy, ktorej cztonkow - stwier-
dzit Cleaver - nie tqczy nic poza przymusem siedzenia w tym samym
pomieszczeniu, zdawania tych samych egzamindw i bycia ocenianym
przez tego samego wyktadowce™. Paradoksalnie, kolejne neoliberal-
ne reformy szkolnictwa wyzszego, coraz bardziej sprowadzajqce pra-
ce akademickqg do systemu fabrycznego, tworzq, jak twierdzi Oskar
Szwabowski, warunki do wyzwolenia pracownikow® — studentéw oraz
wyktadowcow. Bo tam, gdzie pojawiajq sie wyzysk i ucisk, zawsze rodzi
sie rowniez marzenie o wyzwoleniu, wzrasta bunt skutkujgcy testowa-
niem praktyk oporu.
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Piotr Kowzan spostrzegt, ze ,hierarchiczne stosunki pracy, ja-
kich doswiadcza student w swojej pracy, uczq, ze jest on cztowiekiem
niekompletnym. Kims, kto dopiero «staje sie» petnowartosciowym
cztowiekiem. Kims, kto ma do wypetnienia liczne braki, ktore uzupetni
poprzez prace na studiach™. W realiach kapitalistycznej ,szkoty-jako-
-fabryki”, bedgcej - jak to fabryki - polem walki, egzaminy oraz testy
stuzq - co udato sie uchwycic Oliwii Szepietowskiej w filmie Egzamin -
jedynie narzucaniu dyscypliny i sprawdzaniu stopnia poddania sie jej
przez studentow. ,Sukces wtadzy dyscyplinarnej — pisat Michel Fo-
ucault - nalezy zapewne przypisac wykorzystaniu prostych sankgji
i ich kombinacji w specyficznej procedurze tej wtadzy — w egzaminie™s.

Koniecznos¢ egzaminowania i wystawiania ocen jest przymu-
sem, ktory niszczy relacje zbudowane przez wyktadowcow ze studen-
tami. ,Choc zostawia mi sie nieco swobody dotyczqcej tego, «jak» oce-
nia¢, to same oceny muszq byc¢ wystawione, pod grozbg utraty
pracy”e- skonstatowat Cleaver, zdaniem ktérego marksistowska ana-
liza pomaga zrozumiec logike walk prowadzonych na dzisiejszych
uniwersytetach. Ocenianie nie wszystkim jednak sprawia trudnosci.
.Pewni wyktadowcy czerpiq - pisat Cleaver - sadystyczng radosc¢
ze sprawowania dominacji w formie psychologicznej czy seksualnej,
co umozliwia im ten system™”. Wystawianie ocen, majgce wptyw na
przysztosc studentow, jest formq sprawowania wtadzy. ,Jestem zmu-
szony - wyznaje Cleaver - narzucac studentom obowigzek pracy i ich
oceniac, oni natomiast z tego powodu cierpiq bez wzgledu na to, czy
odczuwam przyjemnosc, czy tez zal™s.

System akademicki zmusza studentow do bezsensownego naj-
czesciej wysitku, przypominajgcego prace akordowgq, w ktorym wy-
ktadowcom pozostaje funkcja kontrolerow jakosci. A zapamietana na
potrzeby egzaminu wiedza i tak zostanie szybko zapomniana. ,Stu-
denci sq nie tylko zachecani do zrozumienia materiatu i zdobywania
dobrych stopni, ale przekonuje sie ich réwniez, ze ich stopnie muszqg
byc¢ lepsze od innych. W ekstremalnych przypadkach taka konkuren-
cja moze prowadzi¢ - przestrzega Cleaver - nie tylko do nietolerancji
w grupie, lecz rowniez do indywidualistycznej odmowy pomocy in-
nym studentom poza salg wyktadowq ze strachu przed utratq pozycji
w hierarchii”e. Nieustanna rywalizacja, jakiej studenci doswiadczajq
podczas studiow, prowadzi do atomizagji i alienacji, sprawiajqc jedno-
czesnie, ze bedq oni w przysztosci reprodukowac neoliberalne wzorce
zarzqgdzania oraz stosunki wtadzy i bezrefleksyjnie powiela¢ metody
dyscyplinowania, jakich sami doswiadczyli. Dlatego nalezatoby zadac
wiele istotnych pytan - z perspektywy klasowej - o sens pracy stu-
dentéw oraz ich kondycje w rzeczywistosci uniwersytetu — czyli fabryki
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wtasnie. ,Pytanie o sens pracy studentéw nie wydaje sie pytaniem
nieuzasadnionym. Mozliwe, ze jest ono najistotniejsze” - stwierdzit
Oskar Szwabowskiz.

Gest ,neurotycznego” malowania paznokci czerwonym lakierem
moze zostac odczytany jako aluzja do autoagresji, do samookaleczen,
ktore stanowiq jednqg z praktyk radzenia sobie z cierpieniem powodo-
wanym doswiadczanym wyobcowaniem, presjq oraz stresem. Cleaver
zwrocit uwage, ze obawy zwigzane z egzaminami ,mogq powodowac
migreny, poty, bezsennosc i opryszczke. Prowadzq rowniez do szko-
dliwych dla zdrowia praktyk, takich jak zazywanie narkotykow (kofeiny
i amfetaminy w celu zwiekszenia koncentragcji, nikotyny czy srodkow
uspokajajgcych w celu redukcji napiecia itd.) czy zaburzen w odzy-
wianiu"2. A nie trzeba chyba przekonywac nikogo, kto zetknqt sie ze
stuzbq zdrowia - zwtaszcza w Polsce, jak trudno uzyskac¢ w takiej sy-
tuacji fachowq pomoc.

Na zajeciach zamierzam, wspodlnie ze studentkami i studentami,
przyjrzec sie krytycznie ramie, w ktorej wszyscy funkcjonujemy, i ktorg
zwyklismy — w akademickiej rutynie — traktowac jako przezroczystq.
Stuzy to lepszemu rozpoznaniu naszego potozenia oraz interesow
w murach fabryki edukacyjnej. Autoetnografia nie wypracowata wia-
snej metodologii. ,Opowiesci autoetnograficzne dryfujq przez to, co
osobiste i spoteczne, ukazujgc wzajemne uwarunkowania, uwiktania
z perspektywy - pisat Szwabowski - jednostki przezywajqgcej swoje
istnienie w konkretnych sytuacjach™2. W Pracowni Sztuki w Przestrzeni
Spotecznej mamy do dyspozycji rézne media. Mogg one postuzyc jako
narzedzia przepracowywania traum zwigzanych ze studiowaniem,
albo narzedzia anarchistycznego oporu, bgdz tez narzedzia rozbra-
jania dominujqcych na uczelniach mitéw, ktérym ulegamy i ktore —
czasami bezwiednie - reprodukujemy. Bo gteboko wierze w to, ze inny
uniwersytet jest mozliwy.

Rafat Jakubowicz - dr hab. prof. UAP, artysta wizualny i hebraista.
W latach 2013-2016 pracowat w Katedrze Studiéw Azjatyckich (Za-
ktad Hebraistyki, Arameistyki i Karaimoznawstwa) UAM w Poznaniu.
Czionek AICA (Miedzynarodowego Stowarzyszenia Krytykéw Sztuki).
Od 2014 roku cztonek Ogélnopolskiego Zwiqzku Zawodowego Inicja-
tywa Pracownicza (w latach 2014-2017 cztonek prezydium Komisji
Srodowiskowej Pracownikéw Sztuki, od 2017 roku wiceprzewodniczg-
cy Komisji Miedzyzaktadowej OZZ IP Przy Teatrze Osmego Dnia w Po-
znaniu, od 2019 roku takze cztonek Komisji Krajowej OZZ IP). Dziata
réwniez w Obywatelskim Forum Sztuki Wspétczesnej.
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Prof. zw. Piotr C. Kowalski
Nienawiszcz, 31 maja 2020 roku

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
Wydziat Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa

Z naszq uczelniq zwiqzany jestem S0 lat, czyli rowno potowe tego, co
liczy szkota. Pierwszy raz zdawatem do PWSSP w 1970 roku na je-
den z dwoch wydziatow, ktére byty wowczas w szkole, czyli Malarstwa,
Grafiki i Rzezby. Nie dostatem sig, chociaz w Liceum Plastycznym im.
Franciszka Bartoszka w Poznaniu uczyli mnie fantastyczni profeso-
rowie, jak malarz Edmund tubowski i rzezbiarz Jozef Stasinski, za to
dostatem sig, i to bez egzamindw, na cate dwa lata do Ludowego
Wojska Polskiego. W wojsku na co dzien, a niekiedy takze w nocy trzy-
matem w rece katasznikowa, a nie pedzel, ale pomimo to, jak juz bytem
rezerwistq, to zdatem egzamin wstepny, i to tak dobrze, ze nawet do-
datkowe punkty za wojsko byty zbedne. O, oj, sktamatbym, i to bardzo,
gdyz jak sie w wojsku dowiedzieli, ze jestem po Liceum Plastycznym,
to malowan miatem bez liku, ale malowatem nie obrazy sztalugowe,
tylko hasta propagandowe, np. BADZ CZUJINY - WROG CZYHA albo
LUDOWE WOJSKO POLSKIE STWORZYLA PARTIA | ONA JEST ZRO-
DLEM JEGO MESTWA.
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Tu trzeba dodag, ze to nie byt byle jaki czas. To byt czas VI Zjazdu
PZPR. Gdy sie juz, w 1973 roku, dostatem na upragnione i wymarzone
studia, to bardzo, bardzo sie cieszytem. Ale najbardziej to cieszytem
sie w stynnej dwczesnej restauracji Astoria, obecnie Pekin. No i studio-
watem. Piec lat. Dzien i noc. W swiqtki i pigtki, ale zbyt duzo pigtek to
ja nie miatem. Miatem za to znowu fantastycznych profesoréw (pro-
sze sprawdzi¢ w indeksie): Andrzej Kurzawski, Jézef Flieger, Eustachy
Wasilkowski, Marian Szmanda, Waldemar Swierzy, Alicja Kepiriska. No
i Stanistaw Teisseyre oczywiscie, ktory czesto wyjezdzat na potudnie
Europy, aby tam malowac i spotykac sie z tamtejszymi przyjaciotmi
malarzami, np. z Emilio Vedovqg, aby nam potem barwnie opowiadac
malarskie historie, nie tylko po polsku, ze swojg swadq i gestykulacjq.
Profesor przywozit réwniez kolorowe albumy o sztuce wspodtczesne;.
To z nich poznatem m.in. twérczos¢ Hansa Hartunga.

Nieobecnosc profesora Teisseyre'a wynagradzat nam swoimi
korektami Tadeusz Brzozowski z pracowni zza sciany, czyli 302. Kazdy
z nich emanowat swojg wielkg, niesamowitq energiq artystycznq. Byl
niewgtpliwie autorytetami i wzbudzali szacunek. To sie czuto i chciato
sie pracowag, czyli malowac. | musiato sie chciec¢, chociaz czasy nie
byty ustane rézami, gdyz to byty lata 70. i zdarzato sie, ze temat se-
mestralny, obligatoryjny dla catego wydziatu brzmiat ,Lenin, Polska
i polski ruch rewolucyjny”, a finat miat miejsce w stolicy, w samym jej
srodku, czyliw Muzeum Lenina na alei SwierczewskiegoA | nie byto zmi-
tuj sie. Kazdy musiat. Malowato sie, rzezbito sig i grafikowato sie. A po-
tem byty, i to niezte, i nagrody, i zakupy, i gratulacje od wiceministra
kultury Loranca. Naprawde. Nic nie przesadzam. Teraz to mozna sobie
zaspiewac tak oto ,Ale to juz byto i nie wroci wiecej”.

Moze teraz troche barwnych cytatow o malarstwie, o malo-
waniu, moich nie mniej barwnych profesorow: prof. Wasilkowskiego:
.Malarstwo jest jak szklana kula, zaden pies jej nie ugryzie”, Teissey-
re'a, ktéry bardzo lubit, robiqgc korekty, potozy¢ chocby jedng plame
- ostatnig plame na obrazie studenta. | wtedy mowit zadowolony
swoim grubym gtosem, trzymajqc jednoczesnie pedzel w rece: ,Tylko
wytrawny malarz wie, jaki kolor i w ktérym miejscu potozyc, aby skor-
czy¢ obraz” - i co najwazniejsze - nie schodzit usmiech z jego twa-
rzy. Lubit tez cytowac innych malarzy, np. Picassa, i to w oryginale:
.~Je ne cherche pas, je trouve”. Potworowski zas, ktéry jeszcze przede
mngq uczyt w naszej szkole, mowit: ,Malarz jest podobny do goérskiego
smiatka, z tq tylko roznicq, ze szczyty gor musi sam wymyslac. Bo one
materialnie nie istniejq”. Podam jeszcze jeden cytat waznego malarza,
ktory miat oficjalnie uczy¢ w naszej szkole i do ktérego pracowni chcia-
tem sie zapisa¢ na roku drugim, ale niestety pod koniec wakacji zmart.
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Mysle o Arturze Nacht-Samborskim. ,W obrazie nie mozna powiedzie¢
za duzo, bo sie go zabije. Trzeba cos zostawi¢ widzowi. Cos, co bedzie
stale uaktualniane”

Gdy skonczytem uczelnig, czyli jeszcze PWSSP, to zostatem asy-
stentem stazystq u doc. Jana Gawrona w pracowni malarstwa dla
studentow | roku Wydziatu Architektury Wnetrz i Wzornictwa Prze-
mystowego. Asystentem, potem starszym asystentem bytem dziewiec
lat. Ustawiatem nagie modelki i nagich modeli, uktadatem martwe
i zywe natury, robitem korekty jok mogtem najlepiej. Pomimo tego,
w 1987 roku, po dziewigciu latach pracy otrzymatem negatywnq opi-
nie od mojego przetozonego. Dlaczego? Gdyz bytem bardzo aktywny
tworczo. Co prawda w Polsce nie wystawiatem swoich obrazow, ani
w galeriach panstwowych, ani w galeriach przykoscielnych. A to dla-
tego, ze w tych pierwszych nie chciatem, bo nie wypadato, ani w stanie
wojennym, ani kilka lat potem, a w tych drugich, owszem, chciatem, ale
te galerie moich 6wczesnych obrazéw nie chciaty. Wystawiatem wiec
tylko w Galerii Wielka 19 (1981, 1984, 1986) i Galerii ON (1984). Miatem
takze wystawy we Francji, Holandii i w Niemczech.

Od tej negatywnej oceny postanowitem sie odwotac. Napisa-
tem podanie z uzasadnieniem do Senatu. Komisja Senacka ds. Oceny
Pracownikéw pozytywnie ustosunkowata sie do tego i mogtem dalej
pracowad na uczelni. Owczesny Rektor doc. Jarostaw Koztowski prze-
nidst mnie na nowo powstaty Wydziat Wychowania Plastycznego, na
ktorym pracuje do dzisiaj, chociaz nosi inng nazwe.

Na studiach zaocznych zaczgtem prowadzic¢ zajecia z malar-
stwa i rysunku jako wyktadowca, obok prof. Wactawa Twarowskie-
go i asystenta Andrzeja Lesnika. To byt dla mnie zupetnie nowy okres
w dziesigcioletniej pracy na Uczelni. Wkrotce zostatem na Wydziale
prodziekanem ds. studiow zaocznych, a po trzech latach dziekanem.

Przeprowadzitem matq reforme Wydziatu. Zmienitem nazwe na
Wydziat Edukacji Artystycznej. Zatrudnitem kilku a nawet kilkunastu
nowych wyktadowcow, m.in. Leszka Knaflewskiego, Zbyszka Melosika,
Wojtka Sady, Marka Hendrykowskiego, Jaromira Jedlinskiego i Romka
Kubickiego, ktéry wkrétce zostat moim prodziekanem. Ale jak sie jed-
nych zatrudnia, no to innych trzeba zwolni¢, np. zwolnitem Andrzeja
Wisniewskiego, czego bardzo zatuje. Ale jak sie jednych zatrudnia, no
to innych trzeba zwolnic, np. zwolnitem Andrzeja Wisniewskiego, czego
bardzo zatuje.

Jezdzitem ze studentami po Polsce, i nie tylko po Polsce, styn-
nym, biatym, niepowtarzalnym autobusem SAN, z duzymi, czarnymi,
matowymi napisami po bokach PWSSP. Jak ten nasz ,odjazdowy”
SAN stat przy innych zagranicznych, Isnigcych i kolorowych autobu-

XLv

X PRACOWNIA MALARSTWA



Z
<
=2
N
o
[a
o.
<
)

» -_..L'f.ii"

R

_ihl AT

ﬂ*‘ iy
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sach, na gtéwnej ulicy, gdzies miedzy Rijksmuseum a Van Gogh Mu-
seum w Amsterdamie, to prawie wszyscy obcokrajowcy wyjmowali
aparaty i go fotografowali. A nie byto to fotografowanie wowczas tak
czeste jak dzisiaj, gdyz w aparatach byty filmy i trzeba byto sie liczyc
z kazdgq klatkq. Ten nasz ,odjazdowy” autobus byt fantastyczny. Byli-
smy dumni, ze nasza szkota ma taki pojazd, chociaz zdarzato sig, ze
niekiedy nie mégt odjechac.

Oprocz tego wyjazdu ze studentami do Holandii, do zaprzyjaz-
nionych uczelni, m.in. do Zwolle i Rotterdamu, w roku 1997 zorgani-
zowatem réwniez wyjozd autokarowy dla wyktadowcow (ale nie tylko)
z naszego Wydziatu, do Kassel, na X Dokumenata.

Przez dobry tydzien objechatem ze studentami caty Dolny Slgsk,
pod kgtem zabytkéw architektury (rowniez wnetrz). Jak Wojtek Lipo-
wicz zobaczyt stare krzesta w zakrystii opactwa cysterskiego w Krze-
szowie lub w kosciele w Henrykowie, to analizy tych mebli nie byto
konca.

Jezdzilismy do Warszawy dosyc¢ czesto. Raz, zeby zobaczyc¢ tyl-
ko jeden obraz ,Zdjecie z krzyza” Caravaggia na Zamku Krélewskim,
ainnym razem na wszystkie wystawy do Muzeum Narodowego i CSW,
i jeszcze na wyktady i warsztaty prowadzone przez duet Janusz By-
szewski /Majka Parczewska z dziatu edukacji CSW. A do Krakowa po-
jechalismy tylko raz, ale za to na Chagalla.

Organizowatem w szkolnej auli spotkania i wyktady z takimi ludz-
mi jak m.in.: Zygmunt Bauman, i to juz w 1994 roku, Roman Opatka
(1996), Ewa Mikina (1997) czy Leon Tarasewicz (1999). Zaprasza-
tem na coroczne plenery studentow zaocznych, waznych artystow jok
chociazby tylko w 1991 roku w Skokach i Jankowicach, byli: Andrzej
Matuszewski, Eugeniusz Markowski i Mirostaw Batka.

Od 1995 roku, przez kilka lat miata miejsce niesamowita wspoét-
praca z Aresztem Sledczym w Poznaniu, gdzie organizowalismy wy-
stawy, konkursy i warsztaty. Zainicjowatem, w roku 1998 razem z Jo-
lantg Dgbkowskqg - Zydron plenery teoretyczne w Skokach.

W latach 2000-2015 zatozytem i prowadzitem wydziatowg Ga-
lerie ,Na Polskiej", gdzie prezentowali swoje prace tylko studenci. Sami
aranzowali i wieszali swoje prace. Sami pisali tekst i sami opracowy-
wali skromny, ale kolorowy folder.

Wprowadzitem rowniez nowy przedmiot Warsztaty dzienni-
karskie. Polegat on na tym, ze studenci mieli zajecia w redakcjach:
TV, .Gazecie Wyborczej” oraz w Radiu Merkury, a zajecia prowadzity
dziennikarki tych mediow. Wydziat wspotpracowat takze z kwartalni-
kiem Czas Kultury oraz z Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu, a dzia-
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Galeria Sztuki Wozownia w Toruniu
zaprasza na ohwarcie wistawy

Piotr C. Kowalski i Inni

wernisaz 9 stycznio o gedz.1/ )
w Galerl Wozownia w Toruniy, ul. Ducha 5w &,

na wystawie znajdujq sig m.in. :

chrazy smaczne w tym obrazy bardzo smoczne obrazy niesmaczne obrozy uliczne w tym
obrozy przejiciowe i obrazy przejezdne obrazy przelotne cbrazy wiszgce obrazy graniczne
[malowane m. in. w Poznaniu na ul. Granicznej 13 oraz no przejiciv granicznym Stubice
- Frankfurt nad Odrg ) oz obrazy zagroniczne obrazy wigzienne cbrozy koicielne obrazy
dziecigce w tym obrazy szkolne i obrazy przedszkelne obrozy grzeczne cbrazy grzeszne,
czyli niegrzeczne obrazy malowane z niewielkq pomocq moich przyjaciét obrazy malowane
z niewielkg pomocq nieprzyjociét obrozy cienkie cbrazy bardzo cienkie obrazy stoneczne
- malowane w petnym stoficu obrazy malowane w cieniv obrazy malowane bez cienia oroz
bez cienia wgtpliwoici cbrozy maolowane w deszczu obraz malowany w czasie burzy
(potamany zresztq, gdy# picrun w niego rafit z jasnego nieba) cbrozy ciezkie | obrozy bardzo
lekkie obrazy skoficzone obrazy nieskoriczone obrazy nie zaczete cbrazy malowone szybko
oraz malowane bardzo szybko obrazy malowane wolno i te, kiérych zdawaé by sig mogto,
2 nie wolno malowaé obrozy mclowone bez ram obrazy malowane w ramach przyjaini
obrazy malowane w picnie obrazy malowane w poziomie obrozy malowane pod odpowiednim
kgtem [nieztym zresziq| obrazy pisane obrazy jok malowene obrazy malowane jednym pedzlem
obrazy malowane jednym palcem obrazy malowane wlasnorgcznie cbrazy malowane nogami
obrazy malowane bardzo daleko i zupeinie bliske cbrczy molowane na sztoludze obrazy
malowane pod sztalugq cbrazy molowope zo szicluge obrazy malowane obok sztalugi cbrazy
malowone bez szialugi obrazy malowane bez obrazy i bez edrazy obrazy mocne oroz cbrazy
nocne obrazy w deche cbrozy z metic obrazy pigirowe cbrazy malowane w pofpiechu obrazy
popekane obrazy pociete obrazy malowane bez konserwantéw obrozy bez konserwadji i bez
2adnych konsekwenc]i obrazy malowane na odpowiednim poziomie obrozy malowane no
wysokim poziomie obrazy na niskim poziomie obrozy molowone bez przeszkéd obrazy
malowane z przeszkodami obrazy malowane w schroniskach obrazy malowane na szloku
i takie , ktére szlak by trafit cbrozy malowane bez kontakidw i z kontaktami [niezhymi zreszig)
obrazy malowane na ogniu cbrozy malowene no gozie, co prawde niewielkim, cle jednak
obrazy do kiérych od czasu do czosu przywiqzuje wielkq wage oz obraz na kidrym
namclowatem kiedyé niewielkg waike obrazy na ktérych mucha nie siada obroz malowany
z uémiechem na ustach (dlo Joonny) obrazy cenne i obrazy bezcenne cbrozy malowane
w Wielkie] Biedzie obrazy malowane w kole cbrazy nie do poznanic obrazy do Torunia

wystawo czynno do 2 lutego 2003

Galerio czynno codziennie, oprécz poniedziotkdw w gedz. 10 . 17, sabaty - niedziale 11 - 17
A7 100 Tarud, ol Rabianska 20, tel. (05466224339, fox (0546210929, e-mail: worewniaBwp.pl
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tajgcemu tam bardzo aktywnie Marcinowi Berdyszakowi powierzona
zostata na Wydziale Pracownia, ktorg nazwat Warsztatow Tworczych.

To by byto na tyle. Nie bede sie wigcej rozpisywat.

Nic tez dziwnego, ze po dziewieciu latach, po tym moim bardzo
aktywnym, podwojnym, a wtasciwie potrojnym dziekanowaniu i na-
stepnie jeszcze po kierowaniu Katedrq Interdyscyplinarng, postano-
witem startowac w konkursach na pracownie malarskg na Wydziale
Malarstwa.

W 2002 roku wygratem konkurs na X Pracownie Malarstwa, no
i zostatem automatycznie przeniesiony na Wydziat Malarstwa. Po ko-
lejnych trzech latach, czyli w roku 2005, dwczesny Rektor prof. Woj-
ciech Muller, pamigtajgc tg mojq dziekanskq aktywnos¢ oraz to moje
solidne wywiqzanie sie z organizacji I, II, i Il Kolekcji ASP, w tym moje
wielokrotne rozmowy telefoniczne i wyjazdy do pracowni w celu pozy-
skania prac od bytych wyktadowcow, m.in. Magdaleny Abakanowicz,
Pawta Kromholza, Eugeniusza Markowskiego, Teresy Pagowskiej, Ol-
gierda Truszynskiego, Eustachego Wasilkowskiego i Magdaleny Wie-
cek, powierzyt mi w porozumieniu z dziekanem prof. Tomaszem Psujq
stanowisko kierownika Katedry Malarstwa na Wydziale Malarstwa.
Jeszcze dobrze na tym nowym stanowisku sie nie rozkrecitem, a juz
przeprowadzitem konkurs na kierownika Il Pracowni Malarstwa (po
prof. Jacku Waltosiu).

Konkurs sie odbyt zgodnie ze wszystkimi procedurami, ale ma-
larzom ten dwczesny wybor sie niestety nie spodobat i po miesigcu
zostatem odwotany przez Rektora z tego stanowiska. Od dziesieciu lat
znowu jestem zwigzany z naszym Wydziatem, ktory teraz nosi nazwe
Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa i bardzo sie z tego ciesze.

POST SCRIPTUM

Ciesze sig, ze 101 lat od powstania naszej szkoty ukaze sie wydaw-
nictwo wydziatowe, edukacyjne i artystyczne z okazji 100 lat istnienia
szkoty.

A wydaje mi sie, ze byto to tak.

Gdy uczelnia liczyta 99 lat, w swobodny, a nawet bardzo swo-
bodny sposoéb rozmawialismy z Panig Dziekan (czyli 1zg), o tym, ze
Wydziat powinien uswietnic te niepowtarzalng rocznice. Jaki slad ma
Wydziat pozostawic po sobie slad? Jak sie pokazac z okazji tego je-
dynego w swoim rodzaju jubileuszu? Majgc na uwadze fakt, ze Wy-
dziat o obecnej nazwie Wydziat Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa
zatrudnia zaréwno wyktadowcdw przedmiotdw teoretycznych, jak i ar-
tystycznych, i jest jedynym o takim potencjale wydziatem na Uczelni.
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Piotr C. Kowalski

Mojq pierwszqg propozycjg w czesci artystycznej, jak dobrze pamigtam,
byta wystawa, ktorej kuratorem maogtby by¢ np. wybitny artysta, do-
swiadczony prowadzeniem prawie 40-letnim swojej galerii AT Tomek
Wilmanski. Czesciqg teoretycznq tej wystawy zajqtby sie Rafat Jakubo-
wicz, rowniez wybitny artysta, ktéry napisat wiele artykutow o sztuce,
a co najwazniejsze, jako jedyny przeprowadzit na mojq prosbe jako
owczesnego dziekana solidny i niestety ostatni wywiad z Jurkiem Lu-
dwinskim, profesorem naszego Wydziatu.

Pokazalibysmy, co namalowalismy, narysowalismy, nakrecilismy,
lub zrobilibysmy zupetnie nowe prace na rzecz tej jubileuszowej wy-
stawy. Ale to zalezatoby oczywiscie od koncepcji kuratora/kuratorow.
No bo nie byto jeszcze wéwczas wiadomo, jakq wystawe i gdzie zrobi
Rektor.

Inng mojg propozycjqg byto wydawnictwo, w ktérym znalaztyby
sie wypowiedzi i teksty autorskie wszystkich zatrudnionych obecnie na
naszym fantastycznym Wydziale. No bo z pewnosciq kazdy z osmiu
wydziatow Naszej szkoty zostawi jakis slad po sobie, nieprawdaz?

Pozostawmy i MY.

POSTSCRIPTUMNR 2

Takq rektorskq wystawq z okazji stulecia UAP byta elegancka,
wizytéwkowa wystawa pt. ,OBIEKT - PRZESTRZEN" w Muzeum Na-
rodowym w Poznaniu. (wernisaz 8 wrzesien 2019 rok). Jeden tylko byt
W hiej minus, a mianowicie zenujqco zostaty zaprezentowane archi-
walne materiaty filmowe.

Rok wczesniej, 16 wrzesnia, réwniez z okazji stulecia i rowniez
w Muzeum Narodowym, swojq wystawe pt. ,ANTI - STATIC. Interme-
dia w zmieniajgcym swiecie” zrobita Katedra Intermediow.

Niestety nie byto mi dane zrobienie wystawy mojego autorstwa,
pod roboczym tytutem ,ABSOLWENCI", chocioz juz 1 marca 2017 roku,
ztozytem swoj projekt dyrektorowi Muzeum Narodowego w Poznaniu,
prof. Wojciechowi Suchockiemu z okazji stulecia UAP, czyli tej jedynej
niepowtarzalnej okazji, ABY TO BYLA WYSTAWA INNA OD WSZYST-
KICH DOTYCHCZASOWYCH, jubileuszowych wystaw szkolnych.

Chodzito mi o to, aby ta wystawa byta poswiecona tylko i wy-
tqcznie bytym studentom i absolwentom Naszej Uczelni, ale tylko i wy-
tqcznie tym, ktdrzy nigdy w niej nie pracowali a obecnie sq znaczqgcymi
i rozpoznawalnymi artystami.

Czyli, zeby to nie byta kolejna wystawa tych ktérzy uczg lub uczyli.
Dlaczeg6z by nie pokazacd tych, ktorzy zostali przez nich, przez nas
nauczani?

MYSLEC SZTUKA

Moze uda mi sig zrobic¢ takg mini, mini wystawe w szkolnej mini Galerii
Rotunda, aby przypomniec i miastu i $wiatu tych naszych wybitnych
absolwentéw, z ktorych szkota powinna by¢é dumna.

Na koniec biogram:

Piotr C. Kowalski - prof. zwyczajny, Poczqgtkowo malowat oryginalne
instalacje, w ktérych pokrywat otaczajgce przedmioty farbg wyciska-
nq wprost z tubki, cykl "Ostro malowane". Pézniej wystawiat blejtramy
na permanentne dziatanie deszczu, storca i wiatru, przyrode czynigc
wspoétautorem obrazu. Rezygnujqgc z farb, wypracowat wiasng me-
tode malarskg tworzgc obrazy za pomocg owocéw, kurzu, dymu, itp.
bezposrednio w naturze, cykl "Zywa natura®. Cykl "Obrazy przechod-
nie" powstat przez potozenie ptétna bezposrednio na ziemi (chodniku,
bruku ulicznym) i stworzenie $ladu na zasadzie frottage'u wykonane-
go przez przechodnidéw.

W pracowni mogy powstat:

obrary smaczne, bardze smaczne | ohrary nieamacane
obrazy lekkie | abrazy clgihia

obrazy gramicezns, praygraniczne | sagraniczane

konczone
abrazy malowans w schronlsksch, sa selaku | takle kthre szlag by trafil
Obrazy malowane na cianie | w dcianie
ohrazy malowane na sztaludze, pod sxtalugy, ebok sztalugl | zamiast sztalugi
obrazy malowane na wysekim poziomie | na niskim poziomis [ale nie na $radnim)

B

bracy preejiciows
obrary malowane szybko, i bardee saybko
obrazy prrerimigte, oraz jeszcoe mie preerinigte
obrazy malowane x problemami | baz problambw
obrazy malowane z kontaktami (i to nieztymi) eraz bez Zadnych kontakraw

VR, ©

g walng | takie, kvdrych sdawad by slg mogle &4 nis welne
cbrazy malowane w Peznaniu, do Pornania | ale do peznania
shrazy malowane bex ram, w ramach | w ramach prezyjatni

ohrazy
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Joanna Hoffmann-Dietrich

Maria Subczynska,
Piotr Stomczewski,
Mikoryzator, instalacja
interaktywna, detal,
technika wtasna, 2018.

Fot. autorki
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PRACOWNIA ,
PROJEKTOW | BADAN
TRANSDYSCYPLINARNYCH:
SZTUKA/NAUKA/
TECHNOLOGIA

MYSLEC SZTUKA

! Gene Youngblood
Expanded Cinema,

New York, 1970.

Pracownia Projektow i Badan Transdyscyplinarnych rozpoczeta swojg
dziatalnos¢ w pazdzierniku 2011 roku jako pierwsza w Polsce pracow-
nia artystyczna, ktérej zatozenia programowe obejmujq wspotprace
akademickich srodowisk artystycznych i naukowych oraz rozwdj kre-
atywnych dziatan w oparciu o dostep do interdyscyplinarnej wiedzy
i doswiadczen. Przy Pracowni dziata Klub Nauki i Sztuki oraz galeria
KNS w Collegium Biologicum Uniwersytetu im A. Mickiewicza w Po-
znaniu. Pracownia cieszy sie rowniez patronatem Art & Science Node
w Berlinie, promujgcym dziatania Pracowni na arenie miedzynarodo-
wej oraz oferujgcym studentom i absolwentom m.in. praktyki w ra-
mach Erasmus plus (www.artscience-node.com).

Piecdziesiqt lat temu krytyk sztuki Gene Youngblood twierdzit, ze
,Sztuka nie jest prawdziwie wspotczesna, dopoki nie ustosunkuje sie
do swiata cybernetyki, teorii gier, czqgsteczki DNA, zasady nieozna-
czonosci Heisenberga, teorii antymaterii, tranzystoryzacji, sztucznego
zaptodnienia, broni masowego razenia, lasera, predoswiadczalnych
alternatywnych przysztosci™. Dzisigj ta lista dynamicznie sie powiek-
sza stymulowana rozwojem technologii cyfrowych i komunikacyjnych,
osiggnieciami bioinzynierii, nanotechnologii, astrobiologii czy narodzi-
nami sztucznej inteligencji.
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Ogromny postep naukowy i technologiczny diametralnie zmienia
tkanke naszej rzeczywistosci, otwierajqc przed nami nowe horyzonty.
Cieniem na nich ktadq sig jednak globalne kryzysy ekologiczne, spo-
teczne, ekonomiczne. Poprzez dziatania interdyscyplinarne, wzmac-
nianie roli i miejsca sztuki w ksztattujgcym sie spoteczenstwie wiedzy
mozemy, jako artysci, wptywaé na przysztosc, zaréwno naszq, jok i na-
szej planety. Sztuka bowiem nie tylko pomaga przetamywac schematy
myslenia, stymulowac wyobraznig, poszukiwac nowych zaskakujgcych
rozwiqzan, ale réwniez tworzyc szczegolne wigzy interpersonalnej
i spotecznej komunikacji.

Program Pracowni rozwija sie zgodnie z duchem Nowego Re-
nesansu, w ktorym twoérczosc artystyczna ulega w coraz wiekszym
stopniu procesom hybrydyzacji. Dzieta sztuki mogq przybierac forme
zywych organizmow (bioart) lub tworzy¢ sztuczne srodowiska zycio-
we, mogq by¢ programami lub wirtualnymi spotecznosciami. Ale tez
rysunkowym zapisem, poezjq, dotykiem.

Jaka bedzie sztuka przysztosci? Poszukujgc odpowiedzi na to
pytanie, Pracownia rozwija niestandardowe metody edukacyjne wpi-
sujqc sie w awangardowe trendy wspotczesnych praktyk twoérczych.
Przede wszystkim rozwija i umacnia sieci miedzysrodowiskowej wspot-
pracy, dajgc studentom mozliwosci dziatania w interdyscyplinarnym
srodowisku i realizowania projektéw tqczqeych artystyczng wrazliwosc
i wyobraznie z najnowszq wiedzq naukowq i technologiczng. W efekcie
powstaje srodowisko artystyczno-badawcze, eksplorujgce nowe ob-
szary tworczych inspiracji i ekspresji.

Szczegodlnie Sciste kontakty Pracownia rozwineta z Wydziatem
Biologii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Dzigki tej
wspotpracy studenci majq dostep do wszystkich laboratoriow i roz-
wijanej w nich wiedzy.

W ramach zajec¢ dydaktycznych prowadzone sq zajecia prak-
tyczne, warsztaty, konsultacje, wyktady, dyskusje. Studenci rozwijajq
swoje indywidualne zainteresowania oraz wiqczajq sie w interdyscy-
plinarne projekty pracowniane realizowane zgodnie z zasadq ,Think
Big". Podejmujq one wazne aktualne tematy, nadajqgc doswiadcze-
niom lokalnym szersze konteksty i pobudzajqc twércze ambicje stu-
dentow.

Pierwszym tego typu projektem byt MikroBgbel - projekt ogrodu
wodnego dla Miedzynarodowej Stacji Kosmicznej (MicroBubble — pro-
ject of a water garden for the International Space Station ISS).

Praca nad projektem rozpoczeta sie w 2012 roku, niedtugo po
tym, jak marsjanski tazik Curiosity wylgdowat na czerwonej planecie
i rozpoczqgt swojq trwajgcqg do dzisiaj misje. Bezposrednim impulsem
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MikroBgbel. Projekt
ogrodu wodnego dla
Miedzynarodowej Stacji
Kosmicznej, prototyp,
praca zbiorowa, interak-
tywny habitat biologicz-
no-cyfrowy, 2014.
Fot. Archiwum Pracowni
Projektow i Badan

Transdyscyplinarnych

do podjecia tego ambitnego wyzwania byt otwarty konkurs organi-
zowany przez NASA dla projektéw badawczych na ISS. Projekt, reali-
zowany w latach 2012-2016, przy wsparciu Instytutu Hydrobiologii
Wydziatu Biologii UAM, zaktadat stworzenie stabilnego, samowystar-
czalnego ekosystemu, ktory bytby zdolny przetrwac w warunkach la-
boratoryjnych lub sztucznych (ISS).

Wizje przysztego zycia poza naszq planetq nie byty jedynq in-
spiracjg kosmicznego ogrodu. Réwnie wazne okazaty sie problemy
ekologiczne zwiqzane z zanieczyszczeniem srodowiska naturalnego,
szczegolnie wodnego, w skali zaréwno lokalnej, jak i globalnej.

Gtowng bohaterkg MikroBgbla zostata Daphnia Magna, ktorg
wigkszosc¢ z nas kojarzy z pokarmem dla rybek hodowanych w akwa-
rium. Mniej znana jest natomiast ogromna rola dafni w oczyszczaniu
zbiornikow wodnych oraz jej ewolucyjne strategie przetrwania. Nasz
plankton pochodzit z okolicy rezerwatu Morasko, ktérego stawy po-
wstaty ok. 5000 lat temu w wyniku uderzenia meteorytu.

Realizacja projektu, tgczqcego aspekty kulturowe, ekologiczne,
psychologiczne, naukowe, polityczne, lokalne/globalne, stata sie fa-
scynujgcq artystyczng podrozqg po wielu dziedzinach wiedzy, inspiru-
jac studentow do dalszych tworczych eksploracji i dziatan.

Projekt prezentowany byt m.in. na sympozjum ITTACUS, orga-
nizowanym przez Committee for the Cultural Utilisations of Space at
the International Astronautical Federation w Paryzu.
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Weronika Potok,
Paulina Piérkowska,

Homo Modernus,

cykl performanséw, 2015.

Fot. Archiwum Pracowni
Projektéw i Badan
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Piotr Slomczewski, Robot,
interaktywny obiekt, mix-
-media, arduino, 2013.

Fot. autora

Marta Ruszczynska-
-Zielinska Grawitacja,

fotografia, 2018

Oproécz osi projektu, ktorg stanowito zaprojektowanie i wyhodowa-
nie ,Habitatu Terranum” oraz potgczenia go z platformq wirtualng,
studenci podejmowali wtasne, indywidualne poszukiwania zwigzane
z tematem i ochronq naszego ,btekitnego ztota”.

NATURALNIE

Innym waqtkiem podejmowanym przez studentow jest eksploracja ob-
szarow granicznych i relacji m.in. miedzy srodowiskami naturalnym,
kulturowym i technologicznym. W ramach tematu NaturalnNie po-
wstato wiele interesujqcych prac o réznorodnej tematyce i szerokim
spektrum uzytych srodkéw artystycznego wyrazu, od tradycyjnego
rysunku, przez rzezbe, po prace interaktywne, performance i wideo.

OTWARTE PREZENTACJE

Waznq strategiq dydaktyczng Pracowni jest regularna praktyka pre-
zentowania przez studentéw swoich prac i idei szerokiej - nie tylko
profesjonalnej, zwigzanej ze sztukg - publicznosci.

Szczegolng okazjg do tego typu spotkan sq organizowane przez
Wydziat Biologii duze imprezy, takie jak Noc Naukowcoéw, Noc Biolo-
gow czy Miedzynarodowy Dzien Fascynujgcego Swiata Roslin, ktore
przyciqgajq publicznosc, reprezentujqcq bardzo rézne srodowiska
i przedziaty wiekowe. Wydarzenia te czesto stymulujqg wspdlne dzia-
tania studentow Pracowni i Wydziatu Biologii. Przyktadem mogq byc
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Agata Macudzinska, Piotr

Slomczewski, Ozyw swojq
okrzemke - warsztaty
artystyczno-edukacyjne,
Noc Biologow, Collegium
Biologicum UAM, 2013.
Fot. Archiwum Pracowni
Projektow i Badan
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Piotr Stomczewski,
Daria Grabowska, Dafnia
w Kosmosie, instalacja
interaktywna, wystawa
NaturalNie, Noc Naukow-
cow, Collegium Biologi-
cum UAM Poznan, 2013.

Fot. Piotr Stomczewski

warsztaty dla dzieci i rodzicow ,Ozyw swojq okrzemke”. Uczestnicy
warsztatéw tworzyli oryginalne obiekty z plastikowych i elektronicz-
nych odpaddw, inspirujqc sie bogactwem form mikroorganizmow.
Rozwijajqgc wrazliwosc plastycznqg, pogtebiali jednoczesnie wiedze
z dziedziny hydrobiologii i ekologii.

FESTIWAL FLOW

Ambicjg Pracowni jest internacjonalizacja i witgczanie studentow
w migedzynarodowe inicjatywy o zasiegu globalnym. Wsréd nich jest
Swiatowy Dzier Wody (22 marca), ustanowiony przez UNCED i ONZ.
Jego obchody majq na celu zwrocenie uwagi na znaczenie wody dla
naszego ekosystemu oraz konsekwencji spadku jej zasobow i zanie-
czyszczenia. W 2014 roku Pracownia przyjeta role organizatora Po-
znanskiego Wezta (Poznan Node) globalnej sieci Water-Wheel, tq-
czqcej nie tylko instytucje i organizacje, ale réowniez indywidualnych
artystow, naukowcow i aktywistéw. Inicjatywa Pracowni przeksztatcita
sie w Festiwal FLOW.

Organizowany w latach 2014-2017 Festiwal obejmowat wyktady
naukowe, wystawy i dziatania artystyczne oraz warsztaty artystycz-
no-edukacyjne na obu uniwersytetach (UAP i UAM). Wiele inicjatyw
Festiwalu, w ktorych aktywny udziat brali studenci i absolwenci Pra-
cowni, rozgrywato sie poza murami uczelni: w przestrzeniach publicz-
nych, galeriach i w Poznanskich Termach Maltanskich.

Co roku studenci wybierali inny temat Festiwalu FLOW. W 2014
roku odbywat sie on pod hastem Postwater, w 2015 FALLOUT SKIES/
BAD WEATHER Antropocen: Postep i Katastrofa, w 2016 Holy Wa-
ters, a w 2017 roku RE-FLOW / AIR FLOW, nawigzujqc do wzrostu
zanieczyszczenia powietrza. Studenci nie tylko realizowali prace ar-
tystyczne, brali udziat w warsztatach i konkursach, ale takze aktywnie
uczestniczyli w czynnosciach kuratorskich i organizacyjnych.

Istotnym aspektem Festiwalu byt jego miedzysrodowiskowy
charakter. W sktad jury konkursu artystycznego wchodzili profeso-
rowie Wydziatu Biologii, natomiast studenci Wydziatu Edukacji Arty-
stycznej organizowali warsztaty, podczas ktérych mtodzi naukowcy
tworzyli m.in. maszyny do oczyszczania katuzy lub trojwymiarowe
wyobrazenia czwartego skupienia wody (warsztaty realizowane byty
we wspotpracy z Pracowniq Projektow i Dziatan Twoérczych dr hab.
Magdaleny Parnasow).
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Radostaw Bryk, Woda,
video, 2012

Paulina Stefaniak
My Water My Life,
praca mulitimedialna,

2014

W Pracowni Mikroskopii

Elektronowej
i Konfokalnej Wydziatu
Biologii UAM 2018,
Fot. Archiwum Pracowni
Projektow i Badan

Transdyscyplinarnych

LABORATORIA

Wyjscie poza oswojone mury wtasnej uczelni i eksploracja nowego
terytorium jest zawsze inspirujgcym i pobudzajgcym wyobraznie do-
swiadczeniem. Dlatego rok akademicki rozpoczynamy od warsztatow
w Pracowni Mikroskopii Elektronowej i Konfokalnej Wydziatu Biologii
UAM oraz wizyt w réznych laboratoriach.

Efektem warsztatow sq artystyczne narracje, wychodzqgce da-
leko poza ilustracyjny nurt NanoArtu.

KLUB NAUKI I SZTUKI, GALERIA KLUBU NAUKI | SZTUKI

Waznq role w procesie dydaktycznym petnig prowadzony przy Pra-
cowni Klub Nauki i Sztuki oraz Galeria KNS w Collegium Biologicum
UAM. W ramach tej inicjatywy organizowane sq wyktady, prezenta-
cje, warsztaty i wystawy tqgczqgce akademickie srodowiska artystycz-
ne i naukowe. Pozwalajq one na regularng wspotprace, a studentom
i absolwentom dajg mozliwos¢ szerszego omawiania i prezentowania
swoich poszukiwan.

Galerie KNS zainaugurowato miedzynarodowe sympozjum

Uchwycic Przysztosc: Ewolucja, zorganizowane przez Klub Nauki
i Sztuki we wspotpracy z Art & Science Node w Berlinie. Czes¢ ar-
tystyczna objeta pokaz filmow oraz miedzynarodowq wystawe, na
ktorej realizacje studentow Pracowni znalazty sie w doborowym to-
warzystwie prac pionieréw bioartu, takich jak Susan Anker i Jill Scott
(https://artscience-node.com/capture-the-futures/).
Czes¢ naukowq, przygotowanq przez prof. dr hab. Zofie Szweykow-
skq-Kulinskq, otworzyt wyktad prof. UAM, dr. hab. Wtadystawa Polcy-
na ,Reguta samoorganizacji i powstanie zycia”. Prezentacja ta zapo-
czqtkowata cykl spotkan prof. Polcyna ze studentami Pracowni, ktére
staty sie zalgzkiem interdyscyplinarnego projektu Ryzosfera: Wielka
Sie¢ Matych Swiatdw.

RYZOSFERA: WIELKA SIEC MALYCH SWIATOW

Jest to kompleksowy projekt artystyczno-badawczo-edukacyjny, za-
inspirowany badaniami nad strategiami komunikacyjnymi i sieciowymi
roslin tzw. Wood Wide Web. Dzisiaj coraz bardziej zdajemy sobie spra-
we z tego, ze struktura naszej rzeczywistosci opiera sie na dynamicz-
nych interaktywnych sieciach, od sieci neuronowych po World Wide
Web, od rozlewisk rzecznych po zjawiska spoteczne, ekonomiczne,
kulturowe. W kazdej mikrosekundzie zachodzq niezliczone interakcje,
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Nikola Gajewska, Acarina,

kolaz, kalejdoskop, 2016

Nikola Gajewska, Acarina,

kolaz, kalejdoskop, 2016

tqczqce wszystkie poziomy naszego usieciowionego swiata. Rowniez
ten, ktéry znajduje sie pod naszymi stopami.

Dopiero niedawno, dzieki nowym technologiom, udato sie na-
ukowcom wnikngc¢ do podziemnej strefy korzeni i odkry¢ niezwykle
efektywne, rozbudowane sieci sygnalizacji i redystrybucji zasobow,
ktore mogq przetrwac wiele tysiecy lat. System ryzosfery, oparty na
symbiozie, roznorodnosci i wspotzaleznosci, tqczy swiat roslin ze swia-
tem mikroorganizmow i mykoryzowych grzybow. Ze wzgledu na swojg
integralnosc, rozlegtosc i efektywnosc zostat nazwany ,\Wood Wide
Web". Badania nad roslinnym WWW, spotecznymi i komunikacyjny-
mi strategiami roslin, diametralnie zmieniajqg rozumienie procesow
zachodzqcych w srodowisku naturalnym i inspirujqg do poszukiwania
nowych rozwigzan i perspektyw rozwoju naszych wtasnych spotecz-
nych ekosystemow.

Podstawq projektu Ryzosfera: Wielka Sie¢ Matych Swiatéw
jest bliska miedzysrodowiskowa wspotpraca, pozwalajgca na rozwoj
kompleksowych praktyk edukacyjnych, artystycznych i badawczych.
W ramach tego odbywajq sie warsztaty, plenery, wyktady, dyskusje
oraz publiczne prezentacje w postaci wystaw i sympozjow. Powsta-
jace prace artystyczne (zespotowe i indywidualne) petniq role weztéw
interdyscyplinarnej i interpersonalnej komunikagji.

Badania nad mykoryzq, czyli symbiozq korzeni z grzybami, za-
inspirowaty Marie Subczynskq do podjecia pracy nad Mikoryzatorem,
projektem artystycznym, w ktérym sieci mykoryzowe mogtyby stac sie
pomostem tgczqgcym Internet cztowieka z ,internetem” roslin.

Z czasem Mikoryzator przeksztatcit sie w rozbudowany projekt
artystyczny, obejmujqcy rysunki, grafiki, ksiazke artystyczng, filmy wi-
deo, performance. Jeden z jego elementdéw, w postaci rozrastajqcej
sie, interaktywnej sieci, nabrat specyficznej autonomicznosci. Mikory-
zator - sie¢, rozwijany we wspotpracy z Piotrem Stomczewskim, stat
sie bazq dla wielu warsztatéw i wspolnych dziatan.

Mikoryzator m.in. stanowit podstawe edukacyjno-artystycznego
warsztatu ,Podroz do podziemia”, przygotowanego wspdlnie z prof.
UAM Marleng Lembicz i doktorantkg Martyng Dominiak, przy wspar-
ciu Poznanskiego Centrum Superkomputerowo-Sieciowego (program
Szkota Przysztosci). Ten interdyscyplinarny warsztat tqczgcy doswiad-
czenia artystéw z wiedzg naukowcow otrzymat tytut ,najlepszej lekcji
przyrody EVER!" na Targach Regionéw Poznaj Swiat, w lutym 2019
roku.

Innym przyktadem projektu studenckiego, realizowanego w ra-
mach Ryzosfery, sq Cwiczenia z fitosocjologii stosowanej roglin Mat-
gorzaty Kaczmarek, inspirowane badaniami nad strategiami spo-
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Katarzyna Hoffmann, Rekonstrukcja,

miedzynarodowa wystawa Uchwycic¢
Przysztosc: Ewolucja, Galeria Klubu
Nauki i Sztuki, Collegium Biologicum
UAM 28.10.2015 - 14.01.2016.
Fot. Archiwum Pracowni Projektow

i Badan Transdyscyplinarnych

Mikoryzator, warsztaty Festiwal Nauki
i Sztuki UAP, 2018. Fot. Archiwum
Pracowni Projektow i Badan

Transdyscyplinarnych.

Maria Subczynska, Piotr Stomczewski,
Mikoryzator, instalacja interaktywna
i warsztaty, Noc Biologow, Collegium
Biologicum UAM 2018.
Fot. Archiwum Pracowni Projektow

i Badan Transdyscyplinarnych

tecznymi roslin klonalnych i wspdtpracq z prof. UAM dr hab. Marleng
Lembicz.

W takim kontekscie klon nie jest wierng ,kopiq” oryginatu, ale
rozbudowanym organizmem roslinnym ztozonym z genety (organizmu
macierzystego powstatego z nasiona) i sqsiednich jednostek tzw. ra-
met, ktore rozwinety sie z niego na drodze wzrostu wegetatywnego.
Potgczony podziemnymi organami tworzy swoistq siec, ktéra zapew-
nia wielokierunkowy transport zasobow odzywczych i wody, pozwa-
lajgc na przetrwanie nawet w bardzo niekorzystnych warunkach. Nic
dziwnego, ze najstarszym organizmem na Ziemi jest rosngcy na wy-
spie Tasmanii krzew Lamatiatasmanica, ktérego wiek oszacowano na
43 600 lat. Najwigksza roslina to topola Populustremuloides nazwana
Pando, w stanie Utah w Stanach Zjednoczonych, zajmujgca 42 ha
i ztozona z 47 tys. pni. Okazuje sig, ze srodowiska naturalne, takie jak
las czy tqke, traktowac nalezy bardziej jako superorganizmy, niz zbiory
oddzielnych bytow. Czy ta zmiana percepcji wptynie rowniez na nasze
relacje spoteczne?

Pytanie to podejmuje Matgorzata Kaczmarek, ktéra wiedze bio-
logicznq, dotyczqcq réznorodnosci i bogactwa wspaolnotowych stra-
tegii zyciowych roslin, przenosi w swiat sztuki i codziennosci. W swoich
pracach nadaje roslinom podmiotowos¢, tworzgc peknigcia w naszej
antropocentrycznej rzeczywistosci.

Wiele prac studentéw dotyka aktualnych dzis kwestii tozsa-
mosci: biologicznej, spotecznej czy kulturowej. Podejmuje sie takze
refleksje nad jakosciqg miedzyludzkiej komunikacji w technologicznych
sieciach spotecznosciowych.

Waznym obszarem poszukiwan twoérczych w ramach Projektu
jest eksperymentowanie z alternatywnymi materiatami i narzedziami
artystycznej ekspresji. Jednym z ogromnych zagrozen ekologicznych
i biologicznych jest plastik, ktory nie tylko stat sie komponentem oce-
anodw i gleby, ale takze wdychanego przez nas powietrza. Petroche-
miczny krajobraz, ktéry przezyje nie tylko nas, ale i nasze dzieci, nie
napawa ani dumgq zostawionego po nas cywilizacyjnego ,dzieta”, ani
optymizmem ,lepszego zycia” przysztych pokolen. Sytuacja zmusza
i inspiruje do poszukiwania alternatywnych biodegradowalnych roz-
wiqzan rowniez artystoéw. Nawiqzujqc przewrotnie do stynnego zdania
Marshalla McLuhana ,medium is a message”, Jadwiga Subczyriska
tworzy swoje prace z wytwarzanego przez siebie bioplastiku, ktore
z czasem zamieniq sie ,w kompost, ktory uzyzni kolejne, zyjqce rosli-
ny”. Jej biologiczne odlewy tropikalnych lisci nawigzujq do idei ochrony
srodowiska i ograniczania odpadow, ktore eksportowane sq z Europy
do krajéw azjatyckich w celu ,pozbycia sie” problemu.
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Mikoryzator: Podroéz do
podziemia - warsztat,
.Najlepsza Lekcja Bio-
logii EVER, Tour Salon,
Miedzynarodowe Targi
Poznanskie, 2019.
Fot. Aleksandra Walas

Pracownia Projektow i Badan Transdysycplinarnych, chociaz
istnieje w strukturach Wydziatu Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa,
otwarta jest dla studentow wszystkich wydziatow i jednostek Uniwer-
sytetu Artystycznego w Poznaniu, zacierajgc granice miedzy akade-
mickimi dyscyplinami i zachecajqc studentéw do tgczenia zdobywa-
nych na uczelni doswiadczen.

Dziyana Taukin przenosi eksperymenty z obszaru sztuki interak-
tywnej na dziatania projektowe. Eksploruje potencjat generatywnych
algorytmow, inspirowanych biologiq, chemiq, i matematykq. Interak-
tywne projekty ,generatywnych” mebli, obiektow codziennego uzytku,
Dziyany Taukin przypominajq rozrastajqce sie struktury biologiczne
i ujawniajq ogromny rezerwuar mozliwosci, jaki kryje sie w kreatywnej
interpretacji algorytmow natury.

PLENERY

Integralng czesciq curriculum Pracowni sqg miedzysrodowiskowe ple-
nery. Inspiracje ptynqgce z natury najlepiej czerpac w bezposrednim
z niq kontakcie. Pierwsze ,prace terenowe”, przygotowane przez prof.
Lembicz i prof. Polcyna ze studentami WB, specjalnie dla studentow
Pracowni, odbyty sie na obszarze badawczym WB UAM w Radojewie,
na przetomie kwietnia i maja 2018 roku. Poézna wiosna to szczegolnie
intensywny okres wegetacyjny dla nizszych partii lasu, zanim listowie
drzew ograniczy doptyw do nich promieni stonecznych. Rok pdzniej,
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Marta Bgczyk, Morfizm,

animacja, 2019

Dziyana Taukin, Defined_
not, design generatyw-
ny (praca dyplomowa
Wydziat Architektury
i Designu, promotor:
dr Mateusz Wréblewski),

2019

w tym samym okresie, pojechalismy do Geobotanicznej Stacji Badaw-
czej Uniwersytetu Warszawskiego w Biatowiezy.

Doswiadczenie prastarej puszczy, ktorej znaczenie biologiczne,
historyczne i kulturowe trudno przecenic¢, w znaczgcy sposob wptyneto
na swiadomos¢ i wyobraznie wszystkich uczestnikdw pleneru, wzbu-
dzajqc szacunek i respekt wobec sit i bogactwa natury.

Wielozmystowe, emocjonalne doswiadczenie srodowiska pusz-
czy, wzbogacone naukowymi wyktadami dyrektora Stagji dr. Bogdana
Jaroszewicza i otwartymi dyskusjami, pozwolito gtebiej wniknqc w zto-
zonosc i skalg ekologicznych problemow i wyzwan.

Jednoczesnie trudno nie poddac sie swoistej nostalgii za ,utra-
conym rajem”, wyrazonym w fotograficznej serii Larysa Lubowickiego
| dreamt about the wildlife oraz Regnum animale, przedstawiajqcej
muzealne dioramy i ,postnaturalng” rzeczywistosc¢ ograniczong szy-
bami terrarium.

Inny obszar interdyscyplinarnych doswiadczen oferuje Ogréd
Botaniczny w Poznaniu, ktory skupia rozne srodowiska roslinne od
wodnych i bagiennych po stepy czy wydmy. Ma on szczegodlne znacze-
nie dla naszego Projektu, dlatego tak cenne sq otwartosc i wsparcie
dla naszych poszukiwan dyrektor prof. UAM Justyny Wiland-Szyman-
skiej oraz pracownikéw Ogrodu.

Jednq z koncepcji, jaka zrodzita sie w kontekscie projektu Ry-
zosfery, jest stworzenie artystyczno-edukacyjnego ryzarium, insta-
lacji wykorzystujqcej najnowsze interaktywne technologie, dajgcej
widzowi-uczestnikowi mozliwos¢ odkrywania tajemnic podziemnej
sieci roélin. Ryzarium ma juz w Poznaniu pewne tradycje. Niewielkie
podziemne pomieszczenie badawcze zbudowat na terenie Ogrodu
Botanicznego prof. Aleksander tukasiewicz, wybitny naukowiec i wie-
loletni dyrektor Ogrodu. Niestety nie przetrwato do naszych czasow,
ale wierzymy, ze idea znajdzie swojg kontynuacje.

Swoistym prologiem jest Korzen-Synapsa, zainspirowany
uschnietym 2-metrowym kaktusem. Artystyczny obiekt jest jego wy-
imaginowanym korzeniem, interaktywnym, nieustannie rozrastajgcym
sie ,awatarem”. W jego rozgatezieniach umieszczone zostaty sensory
swiatta. Aktywujqc je mozna postuchac zarejestrowanych wypowiedzi
studentéw dotyczgcych tego, co dla nich jest najwazniejsze, zarowno
w zyciu, jak i sztuce. Korzeri-Synapsa to szczegodlnego rodzaju kroni-
ka Pracowni, ale ma tez charakter praktyczny: jako wprowadzenie do
platformy Arduino i technologii interaktywnych.

Zachecajqgc studentéw do eksperymentowania, zwracamy
uwage na niezwykle wazne i aktualne kwestie demokratyzacji wiedzy
i technologii. Wskazujemy na mozliwosci, jakie dajq otwarte platfor-
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Antoni Motyka, Call Me,
instalacja interaktywna z uzy-

ciem aplikacji mobilnej, 2020

Jadwiga Subczynska, Lisc, obiekt
bioplastik, 2019. Fot. autorki

Plener w Geobotanicznej Stacji
Badawczej UW w Biatowiezy,
2018. Fot. Archiwum Pracowni
Projektow i Badan

Transdyscyplinarnych

Larys Lubowicki, Regnum

Animale, fotografia, 2019/2020

my softwareowych narzedzi, takich jak Processing czy Arduino, oraz
strategie DIY (,Do It Yourself”).

Ryzosfera: Wielka Sie¢ Matych Swiatéw nieustannie sie rozwija, wzbo-
gacajqc sie o nowe obszary wspaotpracy i nowych partneréw, zaréwno
w obszarze sztuki, jak i nauki. W przysztych latach mamy zamiar po-
szerzy¢ nasze dziatania o europejskg edukacyjng platforme eTwin-
ning. Unijny program eTwinning, zintegrowany z EU Lifelong Lear-
ning Programme oraz Erasmus+, tworzy dynamicznie rozwijajgcq sie
migedzynarodowq spotecznosc, w ktorej uczestniczq szkoty realizujgce
wspolne projekty przy wykorzystaniu nowych technologii informacyj-
nych i komunikacyjnych (https://www.etwinning.net).

Dziewiec lat istnienia Pracowni Projektéw i Badan Transdysypli-
narnych i realizowanego przez niq autorskiego programu edukacyjne-
go ukazuje potencjat i ogromnq potrzebe interdyscyplinarnych, kom-
pleksowych projektow artystyczno-edukacyjnych. Nie tylko pozwalajg
dzieli¢ sie wiedzq i doswiadczeniem, ale takze wypracowywac nowe
strategie aktywizujqc procesy poznawcze i twoércze, pobudzajgc swia-
domosc¢ i przetamujgc schematy myslenia.

Roger Malina, zatozyciel Leonardo Art & Science Association,
porownuje role artysty do przewoznika w delcie rzeki, ktory przenosi
informacje i idee z jednego brzegu na drugi, zachgcajqgc do wymiany
handlowej i komunikacji miedzy réznymi spotecznosciami?. Sama po-
droz jest doswiadczeniem, ktore nadaje komunikacji nowe wartosci
i wptywa na przekazywane tresci.

Niewqgtpliwie jednqg z misji wspodtczesnych artystow jest tworcza
eksploracja, dociekanie oraz przenoszenie odkryc¢ i wyzwan nauko-
wych w szerszq sfere ludzkiego doswiadczenia i wyobrazni. Pytania
o nature i zrodto zycia, sposob, w jaki funkcjonujag nasze mozgi i ciata,
jak oddziatujemy ze srodowiskiem, czy o granice naszego poznania,
podobnie jak wiele innych zagadnien naukowych, poruszajq wazne
kwestie kulturowe i spoteczne. Warto je podejmowac.

Kreatywnosc posiada wiele definicji, ale wiekszos¢ z nas zgodzi sie
z tym, ze jest aktem transformacji oryginalnych idei w rzeczywistosc.
U jej podstaw lezy umiejetnosc postrzegania swiata w nowy spo-
soéb, znajdowania ukrytych wzordw tgczenia pozornie niezwigzanych
ze sobq zjawisk oraz generowania nowych znaczen i wartosci. Isto-
ta kreatywnosci zasadza sie zatem na sposobie, w jaki gromadzimy
i przetwarzamy wiedze, a jakosc tej wiedzy przektada sie na jakosc
jej tworczej transformacji, utylizacji i ekspresji. Dzis istnieje ogromna
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Joanna Hoffmann-Dietrich

Warsztaty w Ogrodzie
Botanicznym w Poznaniu,
2018. Fot. Archiwum Pra-
cowni Projektéw i Badan

Transdyscyplinarnych

2 R. Malina, Trzecia Kultura?

Od sztuki do nauki
| z powrotem, ,W Strone
Trzeciej Kultury”,
red. Ryszard Kluszczynski,
2011 s. 25.
Korzen-synapsa,
praca nad interfejsem,
2019. Fot. Archiwum Pra-
cowni Projektéw i Badan

Transdyscyplinarnych
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i A2
1% =

4 1

potrzeba komunikacji miedzy srodowiskami artystycznymi, naukowymi
i spoteczenstwem. Edukacja artystyczna moze petnic¢ wyjgtkowq role
w budowaniu tych relacji.

Joanna Hoffmann-Dietrich - dr hab. Prof. UAP, artystka sztuk wizu-
alnych. Tworzy w obszarze relacji sztuki i nauki oraz nowych techno-
logii. Oprécz intensywnej aktywnosci artystycznej, zajmuje sie dzia-
talnosciq kuratorskq i popularyzacjq sztuki. Prowadzi Art & Science
Synergy Foundation / Art & Science Node. Uczestniczka programéw
miedzynarodowych w tym EU Horyzont 2020. Laureatka wielu na-
gréd w tym Medalu "Zastuzony Kulturze Gloria Artis" i Medalu "Ma-
gnus Laurentius Medices" Florence Biennale. www.johoffmann.com
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Natalia Saja &
Magdalena Chlebowska,
Rothko-dzwigk, wydruk/

rama/nagranie dzwie-
kowe, 2019. Fot. Rafat

Boettner-tubowski.

Przekazywanie rozmaitych doswiadczen tworczych osobom studiu-
jacym na uczelniach artystycznych, ukierunkowanych na ksztatcenie
dotyczqce wspotczesnych sztuk wizualnych, nie jest zadaniem tatwym.
Nie ma bowiem we wspomnianej dziedzinie jednoznacznych recept,
regut czy tez niepodwazalnych kanonow. Wiele zalezy przeciez od sze-
roko pojsnowanego kontekstu, warunkowanego tym, ,kogo” i ,czego”
nauczamy, na jakim poziomie i w ramach jakiego stopnia zaawan-
sowania wczesniejszych doswiadczen osoby nauczanej, jak rowniez
w kregach jakich mediéw czy dyscyplin sztuk pieknych koncentrujg
sie podejmowane przez nas dziatania. Poza tym wszystkim jednak
w przypadku ,nauczania” sztuki pamietac nalezy o jeszcze jednej
bardzo istotnej sprawie: dydaktyka tego rodzaju skierowana jest ku
wrazliwym, mtodym ludziom, posiadajgcym wtasne swiaty indywidu-
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Agnieszka Klarzak,
Campo di Battaglia, akryl
na zadrukowanym
ptoétnie, 2018. Fot. Rafat

Boettner-tubowski

alnych zainteresowan i preferencji twérczych, ktére nalezy szanowac
i rozwijac¢, nie narzucajqc im obcych czy wrecz antagonistycznych wo-
bec nich zatozen, konwencji i sposobow myslenia o sztuce i swiecie.

Moim zdaniem, najwazniejszymi predyspozycjami osobowo-
sciowymi osoby zajmujqgcej sie ,artystyczng dydaktykq” sq otwartosc,
tolerancja i empatia wobec tego wszystkiego, co studenci i studentki
majq jej i innym do artystycznego zaoferowania. Przedstawione po-
wyzej ogolne przemyslenia sq mi bardzo bliskie od wielu juz lat, a staty
sie dla mnie jeszcze wazniejsze w momencie, kiedy w 2013 roku za-
czgtem prowadzi¢ na Wydziale Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu Pracownie Otwartych Inter-
pretacji Sztuki®, dostepng zarowno dla studentek i studentow macie-
rzystego Wydziatu, jak i dla innych osob studiujgcych na poznanskiej
Uczelni.

Rdzeniem programowym wspomnianej Pracowni sq artystyczne
zagadnienia autotematyczne, czyli mowiqc nieco inaczej, kreowanie
prac z dziedziny wspotczesnych sztuk wizualnych, ktére zapraszajg od-
biorcow do rozwazan typu ,sztuka o sztuce”. Pracownia nie wprowa-
dza jednak jakiejkolwiek rygorystycznej ,ortodoksji medialnej” - tak tez
studiujgce w niej osoby mogq swobodnie wybiera¢ najbardziej bliskie
im media i dyscypliny artystyczne, zaréwno te tradycyjne (malarstwo,
rysunek, grafike i rzezbe), jak i te o bardziej niekonwencjonalnym cha-
rakterze (a wiegc: fotografie, film, obiekt artystyczny, instalacje, dzia-
tania w przestrzeni oraz rozmaite ,operacje” na przedmiocie ,cyto-
wanym” wprost z rzeczywistosci). Mogq one réwniez z powodzeniem
integrowac rozmaite media i dziedziny sztuki, w ramach intermedial-
nych wypowiedzi tworczych. Pracownia daje rowniez mozliwos¢ swo-
bodnych reinterpretacji rozmaitych wgtkow dawnych i XX-wiecznych
tradycji artystycznych oraz nie faworyzuje jakiejkolwiek ideologii, ak-
centujqc przede wszystkim istotnosc i pierwszoplanowos¢ tolerancji
i pluralistycznego myslenia o swiecie i kulturze. Tak pojmowany klimat
Pracowni Otwartych Interpretacji Sztuki sprzyja tworzeniu przez jej
studentéw i studentki rozmaitych wypowiedzi artystycznych o charak-
terze polemicznym i dialogicznym wobec wielu réznorodnych obsza-
row i przejaowow dawnej i wspoétczesnej kultury. Oprocz tego inspiruje
do podejmowania w petni indywidualnych studenckich poszukiwan
artystycznych, niekoniecznie zwigzanych z zasadniczym rdzeniem pro-
gramowym kierowanej przeze mnie jednostki dydaktyczne;j.

Dobrym zwyczajem Pracowni jest to, ze zawsze kiedy pojawiajq
sie w nigj studenci i studentki po raz pierwszy, nie majgc wczesniej
z niq kontaktu — nowa artystyczna wspotpraca inicjowana jest rozmo-
wami o indywidualnych ich zainteresowaniach, preferencjach i dorob-
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1. Fragment widoku wystawy pt. Znane/Nieznane (prezentujgcej
wybrane prace studenckie Pracowni Otwartych Interpretacji
Sztuki) w Galerii Jerzego Piotrowicza ,Pod Korong” w Poznaniu,
marzec/kwiecien 2018, na pierwszym planie - praca studenta
Aleksandra Radziszewskiego pt. ,Arka” Jerzego Piotrowicza -
reinterpretacja autotematyczna (reprodukcja/szkto/film/rama/

pleksi), 2013. Fot. Rafat Boettner-tubowski

2. Zdjecie archiwalne z zajec z Pracowni Otwartych Interpretacji Sztuki
(materiat wizualny do jednej z prac studenckich, przygotowany do
analizy), koniec semestru zimowego roku akademickiego 2014/2015.

Fot. Archiwum Pracowni Pracowni Otwartych Interpretacji Sztuki.
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3. Oliwia Szepietowska,
THE LAMP - ENLIGHTING
ABOUT WOMEN IN SUR-

REALISM, obiekt/autor-
ska publikacja unikatowa/

podesty ekspozycyjne/

tabliczka grawerowana

z tytutem pracy i nazwi-

skiem autorki, 2018. Fot.

Rafat Boettner-tubowski.

4. Wystawa z okazji
40-lecia istnienia
Wydziatu Edukacji

Artystycznej UAP pt.

Uwagi o Sztuce (prezen-
tujgca wybrane prace
studenckie Pracowni
Otwartych Interpretaciji
Sztuki), wernisaz, kwie-
ciert 2015 roku, Galeria

Sztuki Wspdtczesnej

LProfil”, Centrum Kultury
,Zamek” w Poznaniu. Fot.
Maciej Kaczynski (Dziat
Dokumentacji CK ,Zamek”

w Poznaniu).

ku tworczym. Dopiero po przeprowadzeniu tego rodzaju ,dziatalnosci
rozpoznawczej” nastepuje wspolne z prowadzqcym poszukiwanie
tropow i sciezek, ktore okreslone osoby chciatyby badac i rozwijac
w ramach pracownianej wspotpracy. Pomimo tego, ze istnieje kla-
rownie sformutowany program Pracowni oraz spis problemow i za-
gadnien zwiqzanych z jego zasadniczym rdzeniem merytorycznym,
jak rowniez ,pilotazowe” tematy proponowane jako punkt wyjscia do
realizacji prac wizualnych o charakterze autotematycznym - to i tak
najwazniejsze sq zawsze indywidualne propozycje studenckie, nawet
wtedy, kiedy odbiegajq one od scistego centrum zainteresowan pro-
gramowych jednostki.

Najwiekszg satysfakcjq jest dla mnie, jako dla osoby prowadzg-
cej Pracownie Otwartych Interpretacji Sztuki, sytuacja, kiedy mtodzi
ludzie przychodzq z wtasnymi propozycjami projektow tworczych, pra-
cujg w ramach konwencji i przy wykorzystaniu srodkéw medialnych,
ktore sg im naprawde bliskie, a pracowniane korekty przyjmujq po-
stac¢ partnerskich, konstruktywnych dyskus;ji o sztuce, nacechowanych
wzajemnym szacunkiem i tolerancjq wobec réznorodnych poglgdow,
rozmaitych typow wrazliwosci i sposobow odczuwania otaczajgcego
nas swiata i jego bogatego artystycznego dziedzictwa.

Rafat Boettner-Lubowski - dr hab., prof. UAP, artysta sztuk wizu-
alnych, pedagog, zajmuje sie rowniez dziatalnosciq z dziedziny teo-
rii, krytyki i promocji sztuki. Tworzy instalacje, obiekty i kompozycje
przestrzenne, podejmujqgce relacje dialogiczne i polemiczne z istnie-
jacymi juz dzietami, postawami i poetykami twérczymi. Autor ponad
stu tekstéw z dziedziny teorii, krytyki i promocji sztuki. Dziatalno$é
dydaktyczng na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu prowadzi
jako Rafat Lubowski. Teksty,wystawy i autorskie wystgpienia nauko-
we publikuje pod pseudonimem Rafat Boettner-Lubowski.
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Tomasz Wilmanski

PRACOWNIA
KSIAZKI ARTYSTYCZNEJ

Zrobic ksiqzke znaczy zrealizowac jej idealnq sekwencje

czasoprzestrzennq za pomocq tworzenia rownolegtej

sekwencji znakow, werbalnych lub innych.

1. Weronika Wronecka, Samogto-
ski wg. Rimbaud, 2015, obiekt /
instalacja. Fot. Zbiory Pracowni

Ksigzki Artystyczne;.

2. Wystawa koricoworoczna
studentéw Pracowni Galeria AT,
2015. Fot. Zbiory Pracowni Ksigzki
Artystycznej.

3. Magdalena Chotuj, Lalka,
2015, unikatowy obiekt ksigzko-
wy. Fot. Zbiory Pracowni Ksigzki

Artystycznej.

4. Katarzyna Lamenta, Mata
ksigzeczka o umieraniu, 2019,
unikatowa ksigzka artystyczna.
Fot. Zbiory Pracowni Ksigzki
Artystycznej.

5. Paulina Zajkowska, Karawane,
2015, obiekt ksigzkowy. Fot. Zbio-

ry Pracowni Ksigzki Artystycznej.

Ulises Carrion

Program merytoryczny Pracowni Ksiqzki Artystycznej zaktada reali-
zacje przez studentdw projektow/prac artystycznych w zakresie sze-
roko rozumianej sztuki ksigzkowej, z wszelkimi doswiadczeniami z nig
zwiqzanymi, takimi jok sfera wizualna tekstu, stowa, jego brzmienie czy
animacja liternicza prezentowana na filmach wideo.

Pole kreacji przy realizacji prac praktycznych w pracowni jest
szeroko otwarte, obejmuje duzq game mozliwosci czerpania przez
studentdéw z réznorodnych technik artystycznych (np. fotografii, ry-
sunku, grafiki, wideo, voice performance) i finalnie, w zamysle twor-
czym, powinno nawigzywac przede wszystkim do idei ,ksigzki”. Mowiqgc
ogodlnie, ksiqgzki bedqcej z jednej strony obiektem o okreslonej formie
przestrzennej i wizualnej, z drugiej stanowiqcej nosnik tresci i war-
tosci intelektualnych. W procesie pracy ze studentami ktadzie sie tu
szczegolny nacisk na uswiadomienie im, ze ksigzka jest jednym z wielu
medidw czy form wypowiedzi artystycznej i moze stanowic unikatowe
dzieto sztuki.

Waznym elementem edukacyjnym w pracowni sq takze wykta-
dy, na ktérych w multimedialnych prezentacjach udostepniana jest
studentom szeroka wiedza na temat problematyki sztuki zwigzanej
m.in. z historiq tekstu wizualnego (kaligramy, manuskrypty), z nowq
typografiq stosowanqg od poczgtku XX wieku (futuryzm, Dada), z wizu-
alng i dzwiekowq artykulacjq tekstu, stowa, litery (np. poezja konkret-
na, poezja dzwiekowa), z unikatowq i naktadowq ksigzkqg artystyczng,
czy wreszcie z utworami (zamieszczanymi przez artystéw najczesciej
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1. Katarzyna Lamenta, Mata
ksiqzeczka o umieraniu, 2019,
unikatowa ksigzka artystyczna,
Fot. Zbiory Pracowni Ksigzki
Artystycznej.

2. Katarzyna Bogusz, Europa
kobiety, 2014, unikatowa
ksigzka artystyczna, Fot. Zbiory

Pracowni Ksigzki Artystycznej.

3. Daria Kruszka,
Kalendarz na rok..., 2014,
unikatowa ksigzka artystyczna.
Fot. Zbiory Pracowni Ksigzki
Artystycznej.

4. Pracownia Ksigzki Artystycz-
nej, Korekta prac studentow,
2015, Fot. Zbiory Pracowni
Ksigzki Artystyczne;.

w internecie) przypisywanymi do interaktywnej poezji cybernetycz-
nej i hipertekstu. Zagadnienia zwigzane z tego typu wypowiedziami
w sztuce wspotczesnej, realizowanymi od wielu lat przez artystow na

catym swiecie, sq niestety w Polsce jeszcze mato znane i stanowiq naj-
czesciej ubogi margines w opracowaniach teoretycznych, naukowych
z zakresu historii sztuki.

Ten dwutorowy, teoretyczno-praktyczny tryb edukacji stosowa-
ny w Pracowni Ksigzki Artystycznej wynika z przekonania, ze wiedza
teoretyczna w sposob znaczqgcy poszerza horyzonty myslowe i twor-
cze studentow w procesie realizacji wtasnych projektéw artystycznych
i jest bardzo czesto dla nich waznym czynnikiem inspirujgcym.

Rownie istotnym aspektem funkcjonowania pracowni jest two-
rzenie kolekcji prac zwigzanych z ksigzkq, ktére realizujg studenci
w ramach zajec¢. W kolekcji znajduje sig juz kilkadziesigt unikatowych
ksiqzek, obiektow, filmow wideo, prezentowanych na kilku wystawach
zbiorowych, m.in. ,Arsenal Book Festival” w Kijowie, ,Book and what
next” w UP Gallery w Berlinie, ,Ksiqzka i co dalej. 25 lat” w Bibliote-
ce Raczynskich w Poznaniu, ,Ksigzka i co dalej” w Galerii Design UAP
w Poznaniu.
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1. Michat Strychowski,
DADA czarownica, 2015,
voice performance (kadry

z filmu wideo)

2. Aleksandra Jurek,
Ursonata, 2014, obiekt
ksigzkowy. Fot. Zbiory
Pracowni Ksigzki

Artystycznej

Tomasz Wilmanski - dr. hab., prof. UAP, zajmuje sie instalacjg, wi-
deo, rysunkiem, performance, ksiqzkg artystycznq i poezjq wizualng.
Jest autorem licznych tekstow teoretycznych o sztuce wspétczesnej,
publikowanych w prasie artystycznej i katalogach. Prace artystyczne
prezentowat na wielu wystawach indywidualnych i zbiorowych w Pol-
sce, Estonii, Niemczech, Kanadzie, Japonii, Holandii, Austrii, Francji,
Witoszech, Szwecji, Afryce Potudniowej i na Ukrainie. W 1982 roku
zatozyt i do dzisiaj prowadzi Galerie AT w Poznaniu.
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Raman Tratsiuk

PERMANENTNE
ODBICIA /
PERMANENT
REFLECTIONS

Raman Tratsiuk.
Permanent Reflections 6,
obiekt, sitodruk na lustrze

58x58 cm, 2013

Permanent Reflections to trwajqcy od 2014 r. projekt, wynikajgcy
z moich fascynacji fotografiq utylitarng, przypadkowq, szczegdlnie
takqg, w ktérej fotografujqcy, z reguty przykryty aparatem, w sposob
nieswiadomy odbija sie w fotografowanym przedmiocie. Kilka lat temu
zaczgtem przeszukiwac zdjecia przedmiotow wystawianych w ramach
internetowych serwiséw aukcyjnych w poszukiwaniu takich nieuswia-
domionych wizerunkow. Mojq uwage skupity zdjecia luster przezna-
czonych do sprzedazy. Przyglqgdajqc sie tym fotografiom w zblizeniu
zaczqtem dostrzegac ich fenomenologiczny wymiar. Zdjecia te, naj-
czesciej nieudolne, stuzy¢ majq wytgcznie zaprezentowaniu obiektu —
lustra. Jednak z natury rzeczy, fotografie te zawierajq znacznie wiecej.
Poprzez swojq optyczng wtasciwosc, odbijajq za kazdym razem sam
akt fotografowania, fotografujqcego i elementy przestrzeni. Niekto-
rzy fotografujgcy za wszelkq cene probujq ukrywac wiasne twarze,
tozsamosci, manipulujq ustawieniem ciata oraz aparatu, niektorzy po
prostu nie dostrzegajq obrazu utrwalonego w lustrze, a przez to nie-
jednokrotnie odstaniajq nieswiadome i utajone kompozycje fotografii.
Te przypadkowe kompozycje to miedzy innymi przestrzenie pustych
podwadrek, starych pokoi wypetnionych bibelotami, biur, korytarzy, li-
kwidowanych mieszkan; ale takze postaci innych obserwujgcych akt
fotografowania albo po prostu obecnych w tym miejscu zwierzqt,
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Wodok wystawy
"Permanentne odbicia"
w Muzeum Narodowym

w Poznaniu, 2019.

wszystkie te elementy tworzqg ukrytq narracje zdjecia. Fotografowane
lustra ujawniajg bowiem cos, co paradoksalnie podmiot fotografujqcy
chciat ukry¢ - prywatnq sfere miejsca. W ramach tego, co miato byc
nieznaczqcym elementem fotografii — buduje sie narracja tworzona
przez intymngq przestrzen wypetniajgcqg kadr.

Jednoczesnie zdjecie lustro staje sie niejako odwrdceniem idei
fotografii, bo paradoksalnie to, co jest najistotniejsze w tym zdjeciu,
jest obrazem zapisanym na tafli samego lustra. Mozna powiedziec, ze
samo lustro wytwarza w tej sytuacji obraz, utrwalajqc ciato fotogra-
fujgcego, aparat i miejsce, ktére normalnie powinny znalez¢ sie poza
kadrem. W szerokim znaczeniu jest to nie-ludzkie widzenie obiektow,
ktore ujawniajg wtasng sprawczose, konsekwentnosc w niepostu-
szenstwie wobec porzqdku fotograficznego, bedgcego pod nadzo-
rem widzqcego podmiotu ludzkiego. Ta fenomenologia nie-ludzkiego,
widzenia w niekoriczgcym sie odbiciu, stanowi punkt wyjscia dla wyko-
nanych przeze mnie obiektow. Obiekty te, to zakupione przez serwisy
internetowe lustra, ktorych zdjecia zawieraty ten wtasnie akt negocja-
cji widzenia ludzkiego i nie-ludzkiego. Lustra te, zbierane przeze mnie
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Zdjecie odbicia jednego

z obiektéw na wystawie

"Permanentne odbicia"

w Muzeum Narodowym
w Poznaniu, 2018.

Fot. Piotr Braszak

przez kilka ostatnich lat, poddatem procesowi autorskiego przetwo-
rzenia, tym samym ujawnienia zapisanych na nich mentalnych ob-
razéw pamieci. Nie bez znaczenia jest proces pozyskiwania i modyfi-
kowania cyfrowej fotografii. Poprzez ingerencje zmieniam techniczng
ontologie dajgcych sig kopiowac w nieskonczonosc¢ obrazéw digital-
nych w niemozliwy do kopiowania materialny obiekt. Obrazy pozba-
wiam koloréw - wydobywajqc ich autentyczng monochromatyczng
kompozycje.

LUSTRO
JAKO MATERIAL SWIATLOCZULY

Permanent Reflections w powolnym procesie powstawania wra-
ca takze do poczqgtkow fotografii, do pierwszych fotochemicznych
mechanizmow utrwalania obrazu. W swojej funkcjonalnosci lustro
przypomina dziatanie camery obscury - pokazuje obraz, ale w for-
mie nietrwatej, ulegajqcej czasowi, zmiennym warunkom oswietlenia.
Wizerunek w lustrze i camerze obscurze jest obrazem przemijajgcym.
Pierwszq technologiq pozwalajgcq uchwycic ten obraz w formie za-
trzymanej i utrwalonej byta dagerotypia. Ten jeszcze niedoskonaty
proces fotograficzny wprowadzit pojecie obrazu utajonego - utrwalo-
nego na materiale swiattoczutym, ale wciqz niewidocznym dla ludzkie-
go oka do momentu wywotania. Otrzymane po wywotaniu obrazy byty
pozytywami - choc¢ w zaleznosci od kqta widzenia postrzegane mogty
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Permanent Reflections 37,

obiekt, sitodruk na lustrze

39x30 cm, 2017

Raman Tratsiuk.
Permanent Reflections 11,
obiekt, sitodruk na lustrze

90x37 cm, 2014

byc¢ takze jako negatywy. W Permanent Reflections proces technolo-
giczny ma niemalze analogiczny charakter. Zmienia sie jednak jego
znaczenie - ze wzgledu na nowy kontekst kultury wizualnej i rzeczy-
wistosci cywilizacyjnej. Rozproszone na internetowych portalach au-
kcyjnych fotografie, podporzqgdkowane sq ekonomii sprzedazy, petniq
wytqcznie funkcje uzytkowq - w tym sensie nie majq znaczenia, sta-
nowig wizualnos¢ utajonqg - niewidzialng, bo zrealizowang w sposob
automatyczny i bezrefleksyjny, petng przypadkowych zdarzen, miejsc,
a co za tym idzie i znaczen. Poprzez intencjonalne odnalezienie tych
obrazoéw, procesy re-kadrowania i ponownego technologicznego na-
niesienia na materialng powierzchnie przy pomocy sitodruku (w tym
przypadku szkta, lustra) staram sie redefiniowac znaczenia fotografo-
wanego obrazu we wspotczesnej kulturze. Nic nieznaczqgce kadry zy-
skujg na powrdét znaczenie materialne - wychodzqc z obszaru obrazu
niejawnego kultury internetu przeniesione zostajq w obszar widzialno-
sci, na powrot wiqczone zostajg do swiadomego obszaru materialnegj
kultury wizualnej. Dokonuje sig proces przywrocenia materii obrazom
zdigitalizowanym. Materialne powierzchnie luster, pomimo zadruko-
wania monochromatycznymi strukturami odzyskanych obrazéw, wcigz
zachowujq jednak swojq funkcje ekrandéw - odbijajgcych Swiatto i pre-
zentujqcych w formie zdefragmentowanego obrazu kolejne odbicia
rzeczywistosci. W ten sposob powstaje petla odbi¢ czasu i obrazow,
czas przeszty w czasie rzeczywistym, obrazy terazniejsze w strukturze
obrazow przesztych.

ODBIORCA, KTORY JESTW KADRZE

W przeswietlonych plamach, miejscach po rozbtysku lampy fotogra-
ficznej, lukach i szczelinach tych odzyskanych i natozonych na tafle lu-
stra zdjec¢, odbijajg sie ponownie ci, ktérzy bedq spoglqgdac na obiekt.
W tej fenomenologii doswiadczenia mozna doszukac sig kategorii po-
strzegania obrazu, ktére proponowali zaréwno ojcowie psychoanalizy
- Freud, Lacan, ale i ich wspodtczesni kontynuatorzy - tacy jak Didi-
-Huberman. Pojawiajqce sie w Permanent Reflections fotograficzne
aberracje sq istotq catego procesu. Tworzq luki i rozdarcia otwierajgce
sie na bezposrednie doswiadczenie widza. Obrazy te petne sq nie-
trwatych symptomow - zaleznych od fenomenologii indywidualnego
doswiadczenia. Fotograficzne przeswietlone luki - wypetniane sq wi-
zerunkami rzeczywistej i aktualnej przestrzeni, zastanym swiattem,
odbiciami patrzgcych. Tu zaczyna sie gra symptomoéw - jak ujqtby to
Freud - znaczqcego niedopasowania elementéw kompozycyjnych
w obrazie, istotnego przesuniecia, rozdarcia, ktére mozna eksploro-
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Raman Tratsiuk.

Permanent Reflections 38,

obiekt, sitodruk na lustrze

60x44 cm, 2017

fragment obrazu
Las Meninas
Diego Veldzqueza,
olej na ptétnie,

318x276 cm, 1656

wag, pogtebiac, opowiadac i umieszczac sie w nich. Wtasnie ta forma
fotograficznej aberracji, optycznego rozdarcia obrazu jest zrodtem in-
dywidualnego do$wiadczenia fenomenologicznego (Didi-Huberman)
i niekonczgcych sie personalnych mikronarracji o $mierci - jak dodatby
Roland Barthes. Widzowie zostajq bowiem ztapani w fizyczng putap-
ke zwierciadta - nie spodziewajq sig, ze w sposob nieuswiadomiony
zostajq wiqczeni w wizualng strukture obrazu - odbijajq sie w szcze-
linach i przeswietlnych plamach.

KULTUROWO ZNIEKSZTALCONE SPOJRZENIE

Niektore amatorskie fotografie luster ujawniajq jeszcze inny wy-
miar relacyjny, ktory buduje sie pomiedzy robigcym zdjecie, osobami
i przedmiotami ,przypadkowo” wystepujgcymi w kadrze i odbiorcg
patrzgcym na przetworzone przeze mnie zdjecia. To wymiar kultu-
rowy znieksztatconego wzroku, spojrzenia, ktore niejako zaprogra-
mowane jest jako wyczytywanie z fotografii znanych schematow
wizualnych. Wpatrywanie sie w te fotografie przenosi kazdorazowo
wzrok w porzgdek malarstwa i jego kondycjonujqcej sity gaze (spoj-
rzenia zdefiniowanego miedzy innymi w Lacanowskim modelu komu-
nikacyjnym). Roland Barthes stusznie udowadniat juz w latach 80. XX
wieku, ze duch malarstwa od zawsze niepokoit fotografie. Fotografia,
ze wzgledu na kontekst powstania, miedzy innymi jako efekt zapisu
rzeczywistosci, jaki umozliwiata camera obscura (bedqgcgq, tak istot-

LXXXI

PERMANENTNE ODBICIA / PERMANENT REFLECTIONS



Raman Tratsiuk

nym narzedziem i medium technicznym dla dawnych malarzy), zro-
bita z malarstwa odniesienie niemal absolutne, niczym ojcowskie, tak
jakby narodzita sie z obrazu. Barthes jest w tej koncepcji niezwykle
konsekwentny, piszqc, ze pod pewnymi wzgledami nic nie odréznia,
ejdetycznie, obrazowo fotografii, nawet najbardziej realistycznej od
obrazu. Obraz tam jest jako kondycjonujgce kulturowe gaze odbior-
cy. Dlatego w niektorych przetworzonych przeze mnie fotografiach,
w zblizeniach, powigkszeniach, przesunieciach, ktérych dokonatem,
mozna dostrzec elementy kulturowo uznanych wzorow wizualnych.
Co ciekawe, przez przypadek w kadrze jednego ze zdjec lustra do-
strzegamy elementy stynnego obrazu Las Meninas Diego Veldzqu-
eza. To przypadkowe zestawienie jednak mowi wiele o zapetlonych
relacjach pomiedzy sztukq malarskq i fotografiq, ktore spotykajq
sie wtasnie w spojrzeniu odbiorcy. Dzieto Veldzqueza od wiekdw bu-
dzito emocje u odbiorow, krytykow i filozofow sztuki. Oprocz wielu
0s6b obecnych na obrazie, uwage przyciqga jednak niezauwazony
w pierwszej chwili odbijajqcy sie w lustrze w gtebi obraz pary krélew-
skiej. Obok lustra po prawej widac stojgcego w otwartych drzwiach
majordomusa odstaniajgcego kotare, jakby w oczekiwaniu na kogos.
Pytano wiec: jak Veldzquez potrafit zmanipulowac zasady perspek-
tywy, by umiescic¢ pare krolewska w lustrze? Dlaczego obok lustra sq
otwarte drzwi, na kogo patrzy majordomus? Kto jest na obrazie, jako
jego temat? Kompozycja obrazu jest inspirujqca wiasnie ze wzgledu
na odwrocenie rol. W klasycznie traktowanych portretowych dzie-
tach zwykle osoby znajdujqce sie na malowidle sq oglgdane z po-
zycji malarza. Tutaj malarz sam znalazt sie na obrazie i patrzy na
przypatrujgcych sie tej scenie monarchow. Widz znajduje sie zaraz
obok nich.

Sam obraz opisywano jako wiasnie fotograficzne ujecie momen-
tu, w ktérym nie chodzi o to, co powinno by¢ w kadrze, na obrazie
(w upozowanych rolach osoéb), ale to czego nie powinno tam by¢ ze
wzgledu na modus i styl dwczesnego malarstwa. Jednak to pojawie-
nie sie w kadrze, na obrazie postaci, ktérych tam by¢ nie powinno,
wniosto nowy wymiar nie tylko kompozycyjny, ale takze okazato sie
by¢ grq pomiedzy malarzem, obiektem malowanym, a odbiorcg, kto-
ry musi na nowo upozycjonowac sie¢ w kadrze obrazu. Podobnie jest
z przetworzonq przeze mnie fotografiq, przypadkowo rejestrujqgcq
uktad postaci kulturowo nieznosnie przypominajgcym Las Meninas.
Niczym w zatozeniach appropiation art, ktére polegato na lekkich
przerdbkach zaréwno malarstwa, jak i fotografii, po to by zanego-
wac dominujgcg site autora, i uruchomic¢ odbiorce jako tego, ktory
wspotinterpretuje, tym samym wspottworzy obraz, w czasie proce-
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Permanent Reflections 31,

obiekt, sitodruk na lustrze,

115x19,5 cm, 2017

Raman Tratsiuk.

Permanent Reflections 33,

obiekt, sitodruk na lustrze

41x18,5 cm, 2017

Raman Tratsiuk.

Permanent Reflections 12,

obiekt, sitodruk na lustrze

130x46 cm, 2014

su przetwarzania przeze mnie amatorskich fotografii w zblizeniach,
powigkszeniach, przesunigciach wytonita sie podobna zaleznosc. Nie
tylko autor nie ma tu znaczenia, ale takze obiekt, nie powinien znaj-
dowac sie w kadrze, ale to wejscie w kadr, przypadkowe, jest tym, co
stanowi o niepowtarzalnosci tego zdjecia, jego niemal mimowolnym
wiqczeniem w ciqg kulturowo naznaczonych obiektow. Jednoczesnie
istotny staje sie znow obiorca, to jego gaze zostaje wystawiony na
probe przechwycenia nie tylko tego, czego nie mato byc¢ w kadrze, ale
tez tego, co jego samego konstytuuje jako patrzqcego i dekodujgcego
wzorce wizualne.

FOTOGRAFIA | OBIEKT SA ZESPOLONE,
NIE DA SIE ICH ROZDZIELIC
BEZ ZNISZCZENIA JEDNEGO Z NICH

Przemijanie, umieranie w odbiciu (co jest swoistym metaforycznym
kontrapunktem dla tytutowych permanentnych odbic) jest takze waz-
nq czesciq projektu. Fotograficzna struktura lustra jest jak warstwy
pamieci, dyslokujgcej sie w czasie, fragmentaryzujqcej przesztosc
i kompozytujgcej elementy roznych zdarzen w afektywnym i emocjo-
nalnym obrazie wspomnienia, ktérego czesciq stajq sie takze zde-
fragmentowane odbicia oglgdajqcych. Psychoanalitycznej i feno-
menologicznej analizie podlegajqg tutaj juz nie tylko zastane obrazy
z przesztosci, mentalne konstrukcje wizualne utrwalone na przypad-
kowych zdjeciach - ale catoksztatt doswiadczenia fotograficznego,
wymiana obrazéw i relacje pomiedzy uzytkownikami ,widzialnosci”
w kulturze postinternetowe;.

Dlaczego fotografia w catym w tym procesie ma znaczenie? Fo-
tografia utrwala w sposdb dokumentalny rzeczywistose, a pamiec po-
datna jest na falsyfikowanie doswiadczen. Dlatego prywatne zdjecia
z przesztosci majq tak samo znaczenie dokumentalne, jak i emocjonal-
ne. Stajg sie one poczqgtkiem, pierwszym kadrem dla wizualnej, ale na-
dal endooptycznej opowiesci. W klasycznej sytuacji, to fotografujqcy
prezentujg swojq wersje zdarzen, w Permanent Reflections ulegamy
przekonaniu, ze to obiekty dzielq sie z odbiorcami swoim nie-ludzkim
widzeniem przestrzeni. Wchodzimy niejoko w swiat narracji obiektow,
zapisane w lustrze kadry to fragmenty pamieci miejsc, obiektow, zwie-
rzqt i ludzi widziane w odbiciu nie-ludzkiego.
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Wodok wystawy
"Permanentne odbicia"
w Muzeum Narodowym

w Poznaniu, 2019.

Raman Tratsiuk - Artysta multimedialny, performer, kurator wystaw
i festiwali sztuki wspotczesnej. Autor aranzacji wielu wystaw muzeal-
nych oraz identyfikacji wizualnych wydarzen artystycznych w Polsce
i za granicq. Projektant graficzny, autor projektéw wielu nagradza-
nych ksigzek artystycznych i albumoéw o sztuce. Od 1998r wraz z Vol-
hqg Maslouskqg wspoéttworzy grupe Bergamot.

Absolwent Malarstwa (2004) oraz Intermediéw (2007) UAP. W 2012
obronit doktorat w zakresie sztuk plastycznych na na Wydziale Komu-
nikacji Multimedialnej UAP. W latach 2004-2018 wraz z prof Izabellg
Gustowskq wspéttworzyt pracownie Dziatan Filmowych i Performa-
tywnych na wydziale Komunikacji Multimedialnej UAP. Od 2018 -
adiunkt na wydziale Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa UAP. Jako
artysta jest zainteresowany performatywnosciq, interakcjg miedzy
artystq a widzem, badaniem problematyki wizerunku i autoprezenta-
¢ji w mediach i internecie, odkrywaniem znamion sztuki w codziennym
otoczeniu.
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1974 utworzenie Zaocznego Studium Wychowania Plastycznego
w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu
(wczesniejsza nazwa Uniwersytetu Artystycznego)

1980 przeksztatcenie Studium w Wydziat Wychowania Plastycznego
1995 zmiana nazwy na Wydziat Edukacji Artystycznej

2000 reforma programu studiéw, wprowadzono obok pedagogiki sztuki
dodatkowq specjalnos¢: krytyke i promocje sztuki

2008 wprowadzenie studiéw dwustopniowych, w tym nowych specjalnosci

2009 powstanie Akademii Trzeciego Wieku
(od 2017 Uniwersytet Artystyczny Trzeciego Wieku)

2015 powotanie nowego kierunku - kuratorstwo i teorie sztuki

2016 afiliowanie przy Wydziale pisma Zeszyty Artystyczne, wydawanego
od 1983 roku; reforma Studium Pedagogicznego, umozliwiajgcego studentom
i absolwentom innych kierunkéw artystycznych uzyska niekwalifikacji
pedagogicznych w zakresie prowadzenia zaje¢ plastycznych

2017 zmiana nazwy na Wydziat Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa

Historie Wydziatu tworzyli ludzie, ktorzy powotali Zaoczne Studium: prof. Antoni Zydron,
prof. Jarostaw Koztowski i jego pierwszy kierownik doc. Rajmund Dybczynski
oraz kolejni jego dziekani: doc. Wactaw Twarowski, prof. Jézef Petruk, prof. Piotr C. Kowalski,
prof. Roman Kubicki, prof. Jacek Jagielski, prof. Joanna Imielska, dr hab. I1zabela Kowalczyk.
Na wydziale pracowali znakomici teoretycy m.in. Alicja Kepinska, Jerzy Ludwinski,
Andrzej Kostotowski, Grzegorz Dziamski, Wtodzimierz Filipek, Rafat Grupinski

oraz artysci m.in. Jarostaw Maszewski, Andrzej Zatecki i Leszek Knaflewski.
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Od Redakcji

Uktad ksiqzki odzwierciedla nietypowq dla Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu kompo-
zycje Wydziatu Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa. Rdzen Wydziatu formutujg dwa ,filary™
sztuka i teoria. Pierwszy tworzqg artysci i artystki skupieni wokdt Katedry Interdyscyplinarne;.
Drugi obejmuje teoretykow i teoretyczki (z dziedziny historii sztuki, filozofii, literaturoznawstwa)
w ramach Katedry Kuratorstwa i Teorii Sztuki oraz Katedry Historii Sztuki i Filozofii. Proponujgc
uktad ksiqzki, ktora sktada sie z dwoch ,odwroconych” wzgledem siebie czesci ,artystycznej”
i ,teoretycznej’, zwracamy uwage na te specyfike, podkreslajqc jednoczesnie rownowaznosc
kazdego z ,filarow” Wydziatu. Z jednej strony ksiqzki zostaty wiec zamieszczone wypowiedzi
artystow i artystek, z drugiej artykuty teoretykow i teoretyczek. Wspolnym mianownikiem sq
powtodrzone z kazdej strony spis tresci oraz wprowadzenie Dziekan Wydziatu Edukacji Arty-
stycznej i Kuratorstwa dr hab. Izabeli Kowalczyk. tgcznikiem miedzy nimi jest wspdlne krotkie
kalendarium historyczne Wydziatu znajdujqce sie po srodku. W ten sposdb akcentujemy, ze
obie czesci ksiqzki, sq sobie rownowazne, a jej uktad podkresla specyficzny charakter Wydziatu
Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.

Refleksje w tej czesci ksigzki koncentrujq sie wokot przemyslen na temat drog nauczania
o sztuce, opartych o doswiadczenia dydaktyczne oraz diagnozy zaczerpnigte z obszaru nauk
humanistycznych. Pierwszym z nich jest artykut dziekan Wydziatu, Izabeli Kowalczyk. Autorka
odnosi sie do aktualnych przyktadéw na roznych szczeblach edukacji, opierajgc swoje rozwa-
zania na wielostronnych zrodtach; wypowiedziach uczniow i studentow, pracach artystycznych
oraz wtasnych obserwacjach. Gtownym punktem odniesienia staje sie zdanie ,Sztuki nalezy
oduczag, a nie uczy¢” Leona Tarasewicza. Wybrzmiewa ono szczegodlnie wyraznie w kontekscie
przywotywanych przyktadéw, wywodzqgcych sie z codziennej praktyki nauczania. Rownoczesnie
prowadzi autorke do przejrzystej konkluzji - recepty na odszkolnienie akademii - uwzglednia-
jacej takze sytuacje pandemii.

Wspotczesnosci dotyczy takze tekst Ewy Wojtowicz. Tu problemy edukowania ujawnione
zostajq w perspektywie zmian ostatnich dziesiecioleci, do jakich doszto w wyniku (r)ewolu-
cji informacyjnej i wynikajqcej z niej kultury sieciowej. Autorka przyznaje, ze nawigowania po
Jprzestworze oceanu wiedzy” nie jest zadaniem tatwym. Mimo to, podobnie jak Izabela Kowal-
czyk, proponuje konkretne rozwiqzania na przezwycigezenie trudnosci przedzierania sig przez
aktualny ggszcz informacji i obrazow. Z kolei Tomasz Misiak podejmuje refleksje nad edukacjg
w kontekscie kultury wspotczesnej, snujgc swoje rozwazania wokot pojec hiperestetyzacji i nad-
miaru. Stawiajgc pytania o relacje nauczyciel-uczen dochodzi do konkluzji odnoszqgcej sie do
pojmowania edukagji jako akgji. Rysuje jej mozliwe definicje i drogi rozwoju poprzez stawianie
pytan retorycznych i pozostawia czytelnikowi zadanie odpowiedzenia na nie samodzielnie,
w odniesieniu do konkretnych przyktaddw instytucji, w ktérych odbywa sie edukowanie.

Wyraznie osobisty charakter ma artykut Justyny Ryczek, ktéra koncentruje swoje roz-
wazania wokoét znaczenia zadawania pytan w edukacji oraz pobudzania do wtasnych refleks;ji,
zaznaczajgce zarazem, ze jest to proces wymagajqcy statego zaangazowania. Wazne jest przy
tym unikanie dystansu, a wprowadzanie atmosfery swobody i zrozumienia, przy jednocze-
snej swiadomosci, ze takze konflikt bywa w relacji nauczyciel-uczen bywa czasem potrzebny.
Odniesienie do wtasnych doswiadczen nauczania na Uniwersytecie Artystycznym jest takze
gtownym wqtkiem tekstow Jana Wasiewicza i Jakuba Zmidzinskiego. W opowiesciach tych
anegdoty swobodnie przeplatajq sie z odwotaniami do literatury, filozofii i roznych gatezi sztuki.
Dwa kolejne teksty, autorstwa redaktorow tomu, podejmujg tematy uznawane za trudne przy
szeroko pojetym edukowaniu. Marcin Szelqg przyglada sie problemowi nagosci i seksualnosci
w sztuce jako wyzwaniu dla edukatorow i nauczycieli. W swoich rozwazaniach stawia pytania
o to w jaki sposob sztuka i dyskusja na jej temat moze stuzyc przetamywaniu tematéw tabu.
Z kolei Aleksandra Paradowska odnosi sie do problemu edukowania o historii na przyktadzie
Zamku Cesarskiego w Poznaniu - obiektu bedqcego swiadectwem kolonialnej niemieckiej po-
lityki w XIXi XX wieku. Autorka pokazuje na jego przyktadzie w jaki sposob ,trudne dziedzictwo”
staje sig ,uzytecznym zabytkiem"” jako centrum kultury.

Aleksandra Paradowska
Marcin Szelqg



KATEDRA
HISTORII SZTUKI
1 FILOZOFII

Zadaniem i misjqg Katedry Historii Sztuki i Filozofii - zaréwno w struk-
turze Wydziatu Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa, jak i catego Uni-
wersytetu Artystycznego - jest edukowanie studentéw i studentek
w zakresie historii i teorii sztuki, filozofii, estetyki, wiedzy o kulturze oraz
sztuki wspotczesnej. Réznorodnosc zainteresowan badawczych poszcze-
golnych pracownikéw Katedry pozwala studentom na kontakt z wielo-

ma strategiami postrzegania oraz interpretacji sztuki i kultury. Sta-

wiamy na rozwijanie i stymulowanie swiadomosci, ktérg uwazamy
za niezbywalng dla uprawiania twérczosci nie tylko artystycznej,
lecz réwniez projektowej. Pracownicy Katedry Historii Sztuki
i Filozofii sq zatem promotor(k)ami wielu teoretycznych
prac licencjackich i magisterskich, przygotowywa-
nych na réznych wydziatach Uniwersytetu.

Kierowniczka:

dr hab. Marta Smolinska, prof. UAP

Pracownicy Katedry:

prof. dr hab. Roman Kubicki

dr Aleksandra Paradowska, ad.
dr Karolina Rosiejka, ad.

dr Marcin Szelqgg, ad.

dr Jan Wasiewicz, ad.

dr hab. Jakub Zmidzinski, ad.

KATEDRA
KURATORSTWA
I TEORII SZTUKI

Pracownicy Katedry, zajmujgc sie refleksjg zwigzang ze sztukg wspét-
czesnq oraz kuratorstwem, kreslq szerokie pola badawcze: od sztuki
wspotczesnej, jej spotecznych uwarunkowan, poprzez fotografie, prawo
autorskie az po zainteresowania sztukq internetu i kulturqg popularng. Ten
szeroki obszar badawczy pozwala im byé promotorami i promotorkami
prac licencjackich i magisterskich studentéw i studentek wiekszosci kie-

runkéw na Uniwersytecie Artystycznym. Powstanie Katedry byto zwiqg-

zane z uruchomieniem przez Wydziat Edukacji Artystycznej i Kurator-
stwa pierwszego na Uczelni teoretycznego kierunku - Kuratorstwo
i Teorie Sztuki. Obok zaje¢ prowadzonych na rzecz studentéow
catej Uczelni, pracownicy Katedry, prowadzq naukowy na-
myst nad zréznicowanymi strategiami kuratorskimi.
Wiekszos¢ to nie tylko teoretycy, ale tez czynni
krytycy/krytyczki i kuratorzy/kuratorki.

Kierowniczka:
dr Justyna Ryczek, ad.

Pracownicy Katedry:

dr hab. Mateusz Bieczynski, prof. UAP
dr Marek Glinkowski, ad.

dr hab. Tomasz Misiak, prof. UAP

dr Witold Kanicki, ad.

prof. dr hab. Izolda Kiec

dr hab. Izabela Kowalczyk, prof. UAP
- Dziekan Wydziatu Edukacji
Artystycznej i Kuratorstwa

dr Anna Rogozinska, ad.

dr hab. Ewa Woéjtowicz, prof. UAP
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Izabela Kowalczyk
MYSLEC SZTUKA

Mam zaszczyt i ogromnq przyjemnos¢ oddac w Panstwa rece publikacje przygotowanq przez
grono pedagogow i pedagozek zwigzanych z Wydziatem Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa,
wydang z okazji 100-lecia Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Jestesmy wyjgtkowym Wydziatem tqczqgcym sztuke z teoriq, dziatania artystyczne z na-
mystem krytycznym oraz praktykami kuratorskimi. Wciqz sie zmieniamy, probujgc nadqzyc za
coraz bardziej migotliwg sztukq i zaskakujgcq rzeczywistosciq.

Historia naszego Wydziatu siega roku 1974, kiedy w odwczesnej Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznej utworzono Zaoczne Studium Wychowania Plastycznego, ktore na-
stawione byto przede wszystkim na nauczycieli pragngcych doksztatcac sie w edukacji arty-
stycznej. W 1980 roku Studium zostato przeksztatcone w Wydziat Wychowania Plastycznego,
na ktorym prowadzone byty studia w dwodch trybach: stacjonarnym i niestacjonarnym. W roku
1995 jednostka zmienita nazwe na Wydziat Edukacji Artystycznej. Juz wtedy myslano o tym,
ze upowszechnianie i edukacja sztuki powinny odbywac sie rowniez poza szkotami. W roku
2000 przeprowadzono reforme programu studiow i wprowadzono obok pedagogiki sztuki
specjalnosé: krytyke i promocje sztuki. Kolejna reforma miata miejsce w 2008 roku, kiedy wraz
z wprowadzeniem studiow dwustopniowych pojawity sie nowe specjalnosci: wybrana specjal-
nos¢ artystyczna, realizacja dziatan tworczych i edukacyjnych oraz kuratorstwo i promowanie
kultury.

Zajecia prowadzity tu tak nietuzinkowe osobowosci, jak Jerzy Ludwinski, Alicja Kepin-
ska, Jarostaw Maszewski, Wtodzimierz Filipek, Leszek Knaflewski, Marian Golka, Ryszard
K. Przybylski, Rafat Grupinski, Grzegorz Dziamski, Andrzej Kostotowski. Od wielu lat z Wydzia-
tem zwigzany jest tez Roman Kubicki.

W 2015 roku na Wydziale zostat powotany pierwszy teoretyczny kierunek na Uniwersy-
tecie Artystycznym w Poznaniu: Kuratorstwo i Teorie Sztuki (w 2018 uruchomilismy Il stopier
kierunku). W 2017 roku zmienilismy nazwe na Wydziat Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa.

Akcentujqc znaczenie teorii dla dziatan artystycznych i projektowych, od kilku lat organi-
zujemy Konkurs imienia profesor Alicji Kepinskiej na najlepszq prace teoretyczng magisterskqg
powstatq na Uniwersytecie Artystycznym.

Warto wspomniec tez dziatania niezwigzane wytqcznie z prowadzeniem kierunkow stu-
didw. W 2016 roku przy Wydziale zostaty afiliowane ,Zeszyty Artystyczne”. To, istniejgce od
1983 roku, akademickie pismo tgczy analize naukowq i krytyczng z artystycznymi metoda-
mi tworzenia i pisania. Ponadto od 2016 roku przy Wydziale istnieje Studium Pedagogiczne
umozliwiajgce studentom i absolwentom réwniez innych kierunkow artystycznych uzyskiwanie
kwallifikacji pedagogicznych w zakresie prowadzenia zajec¢ plastycznych. Zas od 2017 sprawnie
funkcjonuje Uniwersytet Artystyczny Trzeciego Wieku, przyciqgajqcy coraz liczniejszg grupe
zainteresowanych stuchaczy i stuchaczek.

MYSLEC SZTUKA

Jubileusz 100-lecia naszej Uczelni sktania do pytan o to, czego i w jaki sposdb uczyc
naszych przysztych absolwentéw i absolwentki, ale tez jak uczyc sie od nich? Zmieniajqca sie
wciqz rzeczywistosc, wymusza na nas, przy szacunku dla przesztosci i dorobku naszych po-
przednikéw, patrzenie w przysztos¢ i namyst nad tym, jakie wyzwania stojq przed sztukg i edu-
kacjg w swiecie, ktory wciqz nas zaskakuje.

Niniejsza publikacja zbiera teksty naukowe i refleksje osob pracujgcych na naszym Wy-
dziale dotyczqce tego, czego i w jaki sposob uczymy, co jest dla nas wazne, czym sq dla nas:
edukacja artystyczna, sztuka oraz kuratorstwo i teorie sztuki. Dlaczego warto uczy¢ sztuki
i uwrazliwia¢ na nig? Jak uczyc¢ tych, ktérzy w przysztosci sami bedqg edukatorami? Jak skta-
niac do krytycznego myslenia? Jakie wyzwania stojq przed nowoczesnqg edukacjq artystycznq?

W tym miejscu sktadam serdeczne podziekowania dla Redaktoréw tego tomu: Aleksan-
dry Paradowskiej i Marcina Szelgga; dla autora oprawy graficznej: Ramana Tratsiuka; dla po-
mystodawcy tej publikacji: Piotra C. Kowalskiego; dla Grupy Medialnej kierowanej przez Justyne
Olszewskq za hasto ,Mysle¢ sztukq”; dla mojej najwspanialszej Pani Prodziekan Soni Rammer
za cierpliwosc i wsparcie; dla naszych wspaniatych poprzedniczek: Joanny Imielskiej i Justyny
Ryczek za unowoczesnienie Wydziatu i stawianie na teorig; za trud wtozony w prowadzenie
dodatkowych wydziatowych przedsiewziec: Jankowi Wasiewiczowi za Studium Pedagogicz-
ne, Magdzie Kleszynskiej za Uniwersytet Trzeciego Wieku, Justynie Ryczek, Ewie Wojtowicz
i Magdzie Kleszynskiej — za ,Zeszyty Artystyczne” oraz ponownie: Aleksandrze Paradowskiej
i Marcinowi Szelggowi za prowadzenie Konkursu na najlepszq prace teoretyczng magisterskq.
Dziekuje Jego Magnificencji Rektorowi Wojciechowi Horze za przychylnosc¢ dla refom, ktére
wprowadzilismy na Wydziale i zachete, aby swietowac jubileusz naszej Uczelni, bo jest to swie-
to nas wszystkich. Kieruje podziekowania do wszystkich Autorow i Autorek, ktérzy zgodzili sie
wziqc¢ udziat w tym przedsiewzigciu oraz wszystkich pedagogow i pedagozek, ktorzy siejg weiqz
edukacyjny ferment. Nasz Wydziat nie funkcjonowatby tak sprawnie, gdyby nie wspierajqce nas
Panie z Administracji: Monika tawska, Jola Grek, Sylwia Stanistawska-Niedbata, Agnieszka
Stamm, Barbara Szultka czy pomocne osoby z Promogji, jak Piotr Grzywacz czy Agnieszka Kru-
pa. | wiele, i wielu innych. A przede wszystkim nie bytoby nas, gdyby nie nasi cudowni Studenci
i Studentki, bo to oni nadajq sens naszej pracy. | - last, but not least - dziekuje Mariuszowi
Krukowi, ktory w ostatnim czasie powtarzat jak mantre pytanie: Czego my wtasciwie uczymy
i czego uczyc powinnismy?

| dlatego jestesmy na tym wiasnie Wydziale, bo wciqz pytamy o to, jak uczyc?

Zapraszam wiec do lektury i namystu nad tym, jak uczyc, aby zarazac innych mitoscig do
sztuki oraz, aby myslec sztukq.

MYSLEC SZTUKA



Izabela Kowalczyk

Warsztaty artystyczne
prowadzone przez
pedagogow i studentow
Wydziatu podczas
Akademii Sztuk
Przepieknych
na Pol'/And"Rock Festival

w Kostrzynie nad Odrg, 2019.

Fot. Justyna Olszewska

Izabela Kowalczyk

ZARAZAC MILOSCIA
DO SZTUKI*

"Jest to zmieniona wersja mojego artykutu Odszkolni¢ myslenie o sztuce ze zbioru Odszkolni¢ Akademie,

red. M. Wasilewski, Poznan 2018, s. 247-282.
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13J. Banasiak, Oduczyc
sztuki. Metoda pedago-
giczna Leona Tarase-
wicza na tle tradycji
dydaktycznej Wydziatu
Malarstwa Akademii
Sztuk Pieknych w War-

szawie, Fundacja Kultura

Miejsca, Warszawa 2016,

s. 7.

2M. Wasilewski, Odszkol-
nic Akademie, ,Zeszyty
Artystyczne”, nr 21, UAP,
listopad 2011, s. 106.

?lbidem, s. 106, 107.

,Sztuki nalezy oduczac, a nie uczyc” - mowi Leon Tarasewicz o swojej
metodzie pracy ze studentami na warszawskiej Akademii Sztuk Piek-
nycht. Marek Wasilewski, autor zbioru pt. Odszkolni¢c Akademie kry-
tykuje model nauczania oparty na relacji: mistrz/mistrzyni - uczern/
uczennica. Autor, a zarazem redaktor catego zbioru pisze dobitnie:
,Tradycyjny model Akademii, ktéra ksztatci ucznidw pod kierunkiem
mistrzow, jest zatosny i skompromitowany. To model, w ktorym kroéluje
rutyna, apatia i wygodnictwo, a definicja «mistrza» staje sig karyka-
turg™. Przyczynia sie do tego miedzy innymi ,prezentowanie mtodym
ludziom obrazu od lat nieodpowiadajgcego rzeczywistosci gwattownie
zmieniajgcego sie swiata™. Dlatego tez absolwenci uczelni artystycz-
nych, jak powiada Wasilewski, nie potrafiq znalez¢ swojego miejsca
W rzeczywistosci.

Problem ten zauwazajq takze osoby studiujgce. W Raporcie
z badan losow absolwentéw Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu
respondenci i respondentki, méwigc o minusach studiowania, zwracali
uwage na staroswieckosc¢ nauczanej sztuki, nieche¢ pedagogow do
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“Badanie losow
absolwentow Uniwer-
sytetu Artystycznego

w Poznaniu, autorzy: Ewa
Bogacz-Wojtanowska
oraz Roman Batko,
Paulina Hojda, Sylwia
Wrona, koordynator
projektu: Barbara Siorek,

Krakéw 2015.

Slbidem, s. 57.

5 G. Kowalski, Uczyc sztuki
czy ksztatcic artystow?,
[w:] Polskie szkolnictwo

artystyczne. Dzieje - teo-

ria - praktyka, Materiaty
LIl ogblnopolskiej ses;ji
naukowej Stowarzyszenia
Historykow Sztuki, War-
szawa, 14-16 pazdzier-
nika 2004, red. Maria
Poprzecka, Stowarzy-
szenie Historykow Sztuki,

Warszawa 2005, s. 22.

pogtebiania wiedzy czy anachroniczny sposéb prowadzenia zajec, zas
w rekomendacjach akcentowali potrzebe wprowadzenia zajec¢ opar-
tych na dialogu wyktadowca - students. Proponowano tez, aby uno-
woczesniac programy nauczania, zwigkszyc liczbe zaje¢ praktycznych
oraz potozy¢ wigkszy nacisk na prace w grupie.

Z pewnosciqg w edukacji akademickiej pojawia sie pilna potrze-
ba stworzenia modelu nauczania mniej hierarchicznego, a bardziej
partnerskiego, bazujgcego na wspdlinych spotkaniach seminaryjnych
i warsztatowych, dyskusjach i tworczej wspotpracy. Chodzi rowniez
0 wiekszqg otwartos¢ na problemy nie tylko artystyczne, ale tez spo-
teczne, o namyst nad instytucjonalnym obiegiem funkcjonowania sztu-
ki (jej produkgji i dystrybuciji), a takze nad jej uzytecznosciq. W modelu
partnerskim powinno by¢ miejsce na autoanalize wzajemnych relacji,
jak i wtasnego usytuowania wobec instytucji. Grzegorz Kowalski, pro-
fesor Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, wskazuje na stosowa-
ny w jego pracowni model dydaktyki partnerskiej, ktory zaczerpnat
od swoich nauczycieli: Oskara Hansena i Jerzego Jarnuszkiewicza.
Pracownie powinni tworzyc studenci i pedagodzy. ,Trzeba bowiem
pamietac - powiada Kowalski - ze przeptyw impulséw jest obustron-
ny: od pedagoga do studenta i odwrotnie (..). Taki dwustronny prze-
ptyw narzuca zresztq szczegolne wymagania pedagogom: toleran-
cji, otwartosci, koniecznosci kredytowania koncepcji niedowarzonych
i bunczucznych, a zarazem krytycznej ich oceny™.

We wspomnianym zbiorze artykutow Odszkolnic Akademie au-
torami i autorkami sq artysci reprezentujqcy rézne pokolenia. tgczy
ich to, ze sq praktykujgcymi pedagogami, uczg sztuki w réznych insty-
tucjach w Polsce i na swiecie. Bliska jest im zaréwno Akademia poj-
mowana jako spotecznosc, w ktorej jednym z najwazniejszych aktorow
sq studenci, jak i krytyczny namyst nad tym, jak uczyc¢ sztuki dzisiaj,
co to znaczy by¢ dobrym nauczycielem/nauczycielkq, co powinno byc¢
przekazywane studentom i studentkom. Pytanie o relacje ze studen-
tami jest jednym z najwazniejszych, gdyz wtasciwie wszyscy autorzy
zgromadzonych tekstoéw odrzucajq model hierarchiczny, nie chcqc
wchodzi¢ w relacje: mistrz-uczen, za to doskonale wiedzq, jok wiele
mogq sami nauczyc sie od swoich studentow, a takze jak wazne sq re-
lacje pobudzajqce do krytycznego myslenia. Negujq wiec nauczycielski
paternalizm, chcgc nie tyle ksztatci¢ studentki i studentow warszta-
towo, ale przede wszystkim rozwijac¢ w nich mitos¢ do sztuki, potrzebe
otwarcia na swiat, ksztattowac postawy obywatelskie, przekazywac
wiedzeg, ze sztuka jest tez rodzajem odpowiedzialnosci za wspodlnote’.

Mozna stwierdzi¢, ze odszkolniona akademia musi odrzucic
schematy i stereotypy, hierarchie: mistrz - uczen, to zas, co powinno

10

MYSLEC SZTUKA

7 Odszkolni¢ Akademie...,

op. cit.
8J. Winterson, O sztuce
Eseje o ekstazie
i zuchwalstwie, Poznan
2001, s. 24.
° Ibidem, s. 25.

9 Ibidem, s. 26.

G. Steiner, za: Piotr

Kurka, Szesc dni

(z notatnika nauczyciela),

[w:] Odszkolnic
Akademie...,

op. cit,, 5. 190.

byc¢ jej gtdbwnym celem, to uczenie wrazliwosci na ludzkich i nieludz-
kich innych oraz mitosci do sztuki. W przypadku mojej witasnej metody
pedagogicznej jako teoretyczki pracujqcej na uczelni artystycznej, sta-
wiam sobie nastepujqce zadania: uwrazliwiania na innych i zarazania
mitosciq do sztuki.

Mowigc o mitosci do sztuki odwotuje sie do stéw Jeanette Win-
terseon z eseju O sztuce. Pisarka wskazuje na to, ze nie byta zaintere-
sowana sztukg, dopoki nie znalazta sie w Amsterdamie i nie zobaczy-
ta w pewnej matej galerii obrazu, ktoéry jg oczarowat. Odkryta wtedy,
ze nie zna jezyka, w ktérym mogtaby porozumiewac sie ze sztukgq.
Nie potrafita znalez¢ sposobu na prowadzenie dialogu z obrazami,
a to oczarowanie sprawito, ze bardzo chciata méwic. Problem wynika
z tego, jak wskazuje Winterson, ze sztuka jest jak obce miasto, majqgce
swoje obyczaje i swoj jezyk. Pisarka wskazuje, ze prawdziwa sztuka,
kiedy nam sie przydarza, rzuca wyzwanie naszemu ustalonemu ,ja”:
.Trafne bytoby tu poréwnanie z mitosciq; zakochac sie to rzuci¢ wy-
zwanie rzeczywistosci, do ktérej roscimy sobie prawo. Przyjemnosc
- igroza - czerpana z mitosnego uniesienia polega po czesci ha tym,
ze swiat przewraca sie do géry nogami’s. Jednak ta prawdziwa sztuka
wymaga od nas wysitku, zas nasza wrazliwosc jest wciqz temperowa-
na przez medialne obrazy, gdzie wszystko jest tatwe, proste, szybkie,
natychmiast dostepne i gotowe do skonsumowania. Jak wiec nauczac
o sztuce, jak uczyc sie sztuki, aby sie do niej zblizy¢? Winterson przy-
tacza tu pewnq anegdote: ,Przed laty - pisze - kiedy zwigzatam sie
na bardzo krétko z pewnym maklerem gietdowym, ktéry miat nieztg
piwniczke, zapytatam go, jak nauczyc sie czegos o winie. - Trzeba je
pic¢ — odpowiedziat. To prawda. Jedynym sposobem na uwrazliwienie
podniebienia jest uwrazliwienie podniebienia. | dlatego wtasnie, kie-
dy chce sie nauczyc czegos o obrazach, ideg i oglgdam ich tyle, ile sie
da, postugujqc sie wyprobowanymi standardami, ale wcigz poddajqc
je probie”. Ponadto autorka wskazuje na jeszcze jedng waznq rzecz:
W gruncie rzeczy nie musi nam sig cos podobac, zebysmy mogli roz-
poznac¢ wartosc tego czegos™.

Te mysli towarzyszq mi nieustannie, gdy ucze o sztuce wspot-
czesnej. Zdaje sobie sprawe z tego, ze uczenie teorii moze by¢ duzo
bardziej szkodliwe, niz uczenie praktyki. Jak tatwo bowiem nauczanie
moze zabi¢ mitos¢ do sztukil Bo zte nauczanie jest jak morderstwo, jak
wskazuje we wspomnianej publikacji Piotr Kurka, przywotujgc stowa
George'a Steinera. ,Liche nauczanie, rutyna pedagogiczna, cyniczne
instruowanie - swiadome czy nie — sqg w swym czysto utylitarnym
sensie niszczycielskie™. Jako pedagodzy uczelni artystycznych wiemy
niestety o tym, jakq krzywde wyrzqdzono niektorym naszym studen-
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121, lllich, Odszkolni¢
spoteczernstwo, przet
t. Mosak, Warszawa

2010, s. 37.

tom i studentkom wtasnie ztym nauczaniem podczas poprzedniego
etapu, a wiec w szkotach. Jak bardzo wdrozono im stereotypy, sche-
maty myslowe, zabijano zdolnosc¢ do krytycznego myslenia, narzu-
cono strach przed wtasnym zdaniem i osmieszeniem sie. Prowadzqgc
wyktady na Uniwersytecie Artystycznym, spotykam sie z tym niemal
na kazdym kroku. Studenci i studentki majg czesto juz wdrukowane
przekonanie, ze sztuka wspodtczesna jest trudna i niezrozumiata, ze
artysci dla wygtupu wystawiajq jakies dziwne prace, ze sztuka to bla-
ga.. Dlatego tez staram sie za wszelkg ceneg odszkolni¢ ich myslenie
i rozbic ten mur.

Z drugiej strony nie jako pedagozka, ale jako matka, przekona-
tam sie, jak bardzo szkodliwa moze by¢ szkolna edukacja o sztuce, ale
tez jak wartosciowa moze byc¢ edukacja o niej prowadzona w spo-
sob niekonwencjonalny. Méj syn w gimnazjum miat okazje zetkngc sie
z obydwoma jej modelami. Z jednej strony byta to tradycyjna historia
sztuki, podrecznikowa, z testami dotyczqcymi poszczegdlnych stylow,
kierunkow, dat i tytutow dziet. Pytania zas w tych testach byty tak
szczegotowe, ze dzieciaki miaty catkowicie dosc historii sztuki, nie byty
tez w stanie tych testéw zaliczy¢. Dziato sig to zgodnie ze schematem
.Szkolenia” ucznia opisanym przez Iwana lllicha, ktory prowadzi do
tego, aby ,mylit nauczanie z naukq, dobre oceny z edukacjq, dyplom
z kompetencjami i elokwencje z umiejetnosciq powiedzenia czegos
nowego. ‘Szkoli sie’ takze jego wyobraznig, aby wartosci zastepowata
ustugami”e,

Gdy pytatam nauczycielke, o co chodzi i dlaczego chce zniechecic
te dzieciaki do sztuki, odpowiadata mi, ze taki jest program, ktéry musi
zrealizowad. Z drugiej strony, nauczycielem w tym samym gimnazjum
byt Kamil Wnuk, uczqcy fotografii i podstaw mediow. To absolwent
Uniwersytetu Artystycznego, znany ze swoich prowokacyjnych wystq-
pien podczas wernisazy. Rysuje w galeriach po $cianach, zjada sznu-
rowki, pluje mielonkq, zmusza gosci wernisazu do jedzenia tortu, do-
prowadzajqc niekiedy do szatu dyrektorow galerii. Ten artysta trickster
okazat sie znakomitym nauczycielem, zabierajgcym dzieciaki do réz-
nych pracowni na UAP-ie. Mieli oni okazje uczestniczy¢ w warsztatach
z malowania Obrazow Smacznych Piotra C. Kowalskiego, chodzili do
pracowni Leszka Knaflewskiego, gdzie oglqdali performance mowiqcy
o uwiezieniu w chorobie. Kamil wychodzit z uczniami w plener, zachecat
do eksperymentowania z fotografig, nagrywali na zaliczenie znako-
mite filmiki artystyczne. Wytrqcat ich ze schematéw i automatyzmu
myslenia, otwierat na dziatania tworcze. Na szczescie to dzieki tym
lekcjom nie zniechecili sie do sztuki. Mysle jednak, ze mozliwos¢ takie-
go otwarcia na dziatania artystyczne pojawia sie w szkotach bardzo
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rzadko. | faktycznie to, co my musimy wykona¢ najpierw, to oduczyc
studentow i studentki szkolnych schematow.

Warto odrzucic¢ ugruntowane przekonania o sztuce i zwigzane
z nig mity, jak na przyktad przekonanie, ze sztuka jest przede wszyst-
kim sprawq indywidualng. A przeciez to nieprawdal Sztuka zawsze
miata wymiar kolektywny, a artysci korzystali z dorobku swych po-
przednikow, nigdy tez nie pracowali w catkowitym odosobnieniu. Za
wielkimi mistrzami stali zwykle ich nauczyciele, rywale, uczniowie i po-
mocnicy, w tym pomniejsi tworcy pracujgcy w ich warsztatach, ktorzy
czesto wspottworzyli dzieta: malowali mniej wazne fragmenty ptétna
lub przygotowywali niemal caty obraz, ktory zwykle sygnowany byt
nazwiskiem ,mistrza”=. Nalezy pozbyc sie przekonania o wtasnej wy-
jatkowosci, a w zamian uczyc¢ sie wspodtpracy z innymi.

Mtodzi ludzie, zaczynajqc studia artystyczne, jak wynika z ankiet
zebranych w raporcie Fundacji Katarzyny Kozyry Marne szanse na
awanse?, sq przekonani o wtasnej wyjgtkowosci, natomiast z czasem
ich wiara w siebie spada, zdecydowanie bardziej u kobiet, niz u mez-
czyzn*. Pomijajqc istotny czynnik ptci, mozna sie zastanowic, z czego
wynika ta zmiana. Czy nie z tego, ze wchodzqc w system, ktory, jesli
jest oparty na relacji mistrz — uczen (uczennica), dotkliwie odczuwajg
wiasnq nizszosc ze wzgledu na naturalne jeszcze na tym etapie nie-
dostatki dotyczgce wiedzy oraz umiejetnosci? Mozliwie, ze pojawia
sie w nich przekonanie, iz nigdy nie przeskoczq wielkosci swojego na-
uczyciela. Te przekonania mogq zostac¢ utrwalone przez zajecia opar-
te gtéwnie na konsultacjach, a tak prowadzone sq najczesciej zajecia
w pracowniach. Tego rodzaju model nie daje studentom i studentkom
szansy na konfrontacje wtasnych opinii z opiniami innych studentéw
i studentek; nie stwarza tez mozliwosci ¢wiczenia sie w dyskusji i wy-
mianie poglgddéw. Inaczej wyglqda praca w modelach warsztatowych,
gdzie studenci muszq na przyktad przygotowac wspolny projekt, czy
seminaryjnych, gdzie dyskutujq ze sobq, zostajq pierwszymi recenzen-
tami prac swoich kolegoéw i kolezanek, wygtaszajq uwagi krytyczne, ale
tez udzielajq sobie nawzajem wsparcia. W modelu otwartym wszyscy
uczqg sie nawzajem od siebie, tqcznie z profesorem lub profesorkq,
ktorzy konfrontowani z wiedzg swoich studentow, muszg mobilizo-
wac sie w ciggtym samoksztatceniu. W takim przypadku wiara w sie-
bie przysztych adeptéw sztuki nie powinna malec, wrecz odwrotnie.
Celem pedagogiki partnerskiej powinno byc¢ bowiem wyksztatcenie
w studentach i studentkach takiego rodzaju wiary w siebie, ktora by-
taby niezalezna od nieraz niesprzyjajgcych czynnikéw zewnetrznych,
a takze nauczenie ich odpornosci na krytyke. W przypadku tradycyjnej
edukacji, dominujgcej na akademiach artystycznych, pielegnujqcej po-
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dejscie duchowe, na pierwszym miejscu stawiajgcej indywidualnosc
tworczq, a zarazem oderwanej zupetnie od rzeczywistosci, w zasadzie
nie ma miejsca na wycwiczenie sie w obcowaniu z nieraz brutalng
rzeczywistosciq. Potrzeba tez wigkszego zwrdcenia uwagi na kwestie
wspotpracy, ktéra moze stac sie podstawq wielu twérczych dziatan.

Potrzebe te w interesujqcy sposéb ukazat Tobiasz Jedrak - ab-
solwent poznanskiego Uniwersytetu Artystycznego - w dyplomie
stworzonym pod kierunkiem prof. Piotra Kurki i obronionym w 2016
roku. Na dyplom nie sktadaty sie zadne artefakty, materiaty dokumen-
tacyjne czy inne dowody wizualne. Kilka miesiecy przed swojq obrong
Jedrak zapytat kolegow i kolezanki z Intermediow o to, czy mogtby
im pomaoc w pracy nad ich dyplomami - dziatania pomocowe miaty
stac sie czesciq jego wiasnego dyplomu. Oferowat pomoc techniczng,
na przyktad przy realizacji filmow, swoéj udziat w charakterze staty-
sty w konkretnych realizacjach, korekte prac teoretycznych i, przede
wszystkim, tworczq dyskusje na temat poszczegdlnych prac. Materia-
tem przedstawionym podczas obrony dyplomu byt jedynie zbior opinii,
ktore napisali Jedrakowi studenci biorgcy udziat w catym przedsie-
wzieciu. W przygotowanych tekstach opisali oni jego wktad w proces
tworczy i okreslili znaczenie jego pomocy. Dyplom Jedraka prowo-
kowat wiele pytan. Kto komu wtasciwie pomagat? Czy mamy tu do
czynienia z wykorzystaniem czy raczej z ekonomiq wymiany? A moze
artyscie udato sie po prostu unaocznic¢ przebieg zwyczajnego procesu
tworczego mtodych ludzi, w ktorym wspotpraca jest niezbednym ele-
mentem? W opiniach pojawity sie opowiesci o wspdlnych spacerach
w poszukiwaniu najlepszej scenerii filmowej, dyskusjach prowadzo-
nych w czasie przechodzenia z jednego budynku uczelni do drugiego,
wycieczkach (podczas ktorych nie rozmawiano o sztuce). Jego praca
pozwala uzmystowic sobie, ze dla procesu tworczego najwazniejsze sq
relacje migdzyludzkie i wspolne dyskusje, ze zadne dzieto nie powstaje
w prozni, lecz jest efektem procesu opartego na kolaboracji, ktorej
przebieg zostaje zazwyczaj catkowicie wymazany z ostatecznego re-
zultatu pracy.

Kwestie podjete przez Jedraka pojawiajq sie takze w dyplomach
innych mtodych adeptow i adeptek sztuki. Warto przywotac tutaj pra-
ce dyplomowq z 2015 roku Katarzyny Frankowskiej, absolwentki Aka-
demii Sztuk Pieknych we Wroctawiu, zatytutowang Ja to ktos inny.
Artystka zaprosita innych twoércow do wykonania jej portretow, a na-
wet stworzenia piosenki na jej temat (filmik z Gracjanem Roztockim).
Tym samym powstat zbidr portretéw wykonanych w stylach charak-
terystycznych dla zaproszonych artystow (na przyktad Jerzy Kosatka
oddat artystce obraz z napisem: ,moje wszystkie proby namalowa-
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nia portretu Kasi Frankowskiej okazaty sie zatosne! Nie przepraszajgc
za to nikogo, pozdrawiam wszystkie komisje. Jerzy Kosatka, 2015").
Frankowska ujawnita narcystyczne podejscie do wtasnej osoby, ktore
jest charakterystyczne dla wigkszosci tworcow i moze wynika¢ wiasnie
z przesadnego przywiqzania do indywidualizmu, pozostawita jednak
takze pole manewru innym artystom, stawiajgc na rozproszone au-
torstwo.

Inng realizacjg prowokujgcq do pytan o wspodtprace byta licen-
cjacka praca dyplomowa Adriana Kolarczyka 311g, ktéra wygrata kon-
kurs ,Rybie Oko” w 2015 roku i byta prezentowana miedzy innymi na
wystawie Robiqc uzytek. Sztuka w epoce postartystycznej w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie w roku 2016. Kolarczyk joko student
poznanskich Intermediow w tym samym czasie wykonat dyplom licen-
cjacki u prof. Andrzeja Syski, jak i przystqpit do czeladniczego egza-
minu na spawacza. Nauka zawodu wynikata z zatozenia, ze artysta,
ktory zdobedzie specjalistyczne umiejetnosci, bedzie mogt zarabiac
dzieki pracy dla innych twoércéw. Przez potqgczenie dwoch egzaminow
Kolarczyk wykazat, jak rézne sq kryteria oceny w rzemiosle i w sztuce
(w pierwszym przypadku - znajomosc podstaw zawodu i zasad BHP
oraz jako$¢ wykonywanych spawoéw, w drugim - potraktowanie spa-
wow jako form rzezbiarskich oraz ocena dotyczqca catej koncepcji).
Tym samym poruszyt w swojej realizacji problem statusu wspotcze-
snego artysty. Uswiadomit takze odbiorcom, ze za dzietami uznanych
tworcow stoi zwykle praca anonimowych rzemiesinikow.

Przywotane tutaj realizacje zwracajqg sie w strone wspotpracy
i wspolnotowosci oraz zmuszajg do namystu nad kolektywnym cha-
rakterem sztuki. Prowokujq tez do pytan o model ksztatcenia na uczel-
niach artystycznych. Czy system nauczania wcigz nastawiony jest na
rozwoj indywidualnosci, czy tez prowokuje do zmiany myslenia o sztu-
ce dzieki dopuszczeniu subwersywnych prac podejmujgcych temat
wspolnotowego tworzenia, jak te przywotane powyzej?

Jak wiec uczy¢ (oduczac), zgodnie z metodq pedagogiki part-
nerskiej? Jak uczyc, by odszkolni¢ wiedze o sztuce? A wreszcie od-
szkolni¢ samq akademig? Co zrobi¢, aby na powrdt uniwersytet stat
sie, jak powiada lllich, ,wspdlnotqg akademickich poszukiwan i ende-
micznej wrzawys?

Te pytania towarzyszg mi nie tylko jako profesorce Uniwersyte-
tu, ale tez jako dziekan Wydziatu Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa.
Tu jestesmy szczegdlnie odpowiedzialni za tych, ktérych uczymy, bo
to oni sami mogq w przysztosci uczy¢ innych. Dlatego pytania o to,
jak uczyc i czego uczyc powinny by¢ w centrum wszystkich naszych
dyskusji o akademii.
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Gdybym miata podac wiasng recepte na odszkolnienie akademii,
wskazatabym na nastepujqce kwestie:

Nalezy przede wszystkim stosowac metode partnerskiej dyskusji,
zachegcac do udziatu w rozmowie, do wyrazania i obrony wtasnego
zdania (réwniez w sensie artystycznym). Pozwala¢ innym na niezgode
wobec siebie. Zachecac do krytycznego myslenia i polemiki z ustalo-
nymi teoriami. Dawac prawo do pomytek. Trzeba by¢ tez wyczulonym
na to, aby bardziej aktywni studenci nie zdominowali dyskusji, a tym
samym zacheca¢ do wyrazania wtasnych opinii tych, ktorzy zwykle
milczq. Wiqgze sig to z nastepnym postulatem, aby by¢ wrazliwym na
uktady dominacji i relacje pici. Zdecydowanie nalezy uwzgledniac kry-
tyczne podejscie do mitologii artystycznych i stawianego w centrum
indywidualizmu. Trzeba odrzuci¢ mit uniwersalnosci sztuki. Zamiast na
sukces kierunkowac na relacje. Warto osadza¢ dziatania artystyczne
w aktualnym kontekscie, zwracac¢ uwage na ,tu i teraz”. Pokazywac
przydatnosc aktualnych teorii dla myslenia o sztuce, ale jednoczesnie
by¢ wobec nich krytycznym. Jesli chodzi o zajecia - unikac¢ konwencjo-
nalnych sytuacji szkolnej klasy albo tradycyjnych konsultacji w pracow-
niach, gdzie zawsze pojawiac sie bedzie pewna wyzszo$¢ pedagoga
wobec studentow i studentek. Warto realizowac niekonwencjonalne
warsztaty, zachecac do pracy w grupie przebiegajgcej w atmosferze
wzajemnego szacunku, wychodzi¢ poza mury uczelni, odbywac wspol-
ne wycieczki i razem biesiadowac.

Trzeba tez lubi¢ uczy¢, lubi¢ swoich studentow i studentki, i oczy-
wiscie kochac¢ sztuke.

POST SCRIPTUM

Dzisiaj, a wiec w maju 2020, gdy przygotowuje ten juz nienowy tekst
do druku, pytanie o nauczanie sztuki i o sztuce nabrato nowego zna-
czenia: jak uczyc¢ w czasie pandemii? Ta nowa sytuacja zamknigcia
oraz przejscie na nauczanie online daty mi wiele nowych doswiadczen.
Postanowitam uczyc o sztuce wspotczesnej w formie bardziej niekon-
wencjonalnej, a mianowicie wpiséw na blogu Straszna sztuka. W za-
mian otrzymuje od studentéw i studentek odpowiedzi. Wynika z nich,
ze bardziej osobisty sposob wypowiedzi pozwala tez im otworzyc sie
bardziej, pisac i mowic o swoich problemach, a takze ujawniac opinie,
ktorych czesto sq niepewni, wstydzqg sie, czy tez przez ktére bojq sie
o$mieszyc przed grupq. Z ich wypowiedzi wiele sie hauczytam. Jeszcze
bardziej przekonatam sie, ze nauczanie jest wzajemng wymiang my-
sli. W jednym z wpisow na blogu cytuje mgdrg wypowiedz studentki
kuratorstwa. Wydaje mi sig, ze studenci i studentki, nieskazeni jeszcze
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rutynq, widzq wiele spraw ostrzej i bardziej przenikliwie. Teraz, jeszcze
bardziej niz przed epidemiq, jestem przekonana, ze w trudnych sytu-
acjach potrzebujemy sztuki jako rodzaju terapii i wytchnienia, ale tez
tej, ktéra rozwija naszq wyobraznie i zadaje trudne pytania. Dlatego
uwazam, ze hauczanie powinno by¢ zarazaniem mitoscig do sztuki.

Izabela Kowalczyk - dr hab. prof. UAP, historyczka sztuki i kulturo-
znawczyni. Autorka ksigzek na temat sztuki krytycznej, feministycznej
oraz reinterpretacji historii w sztuce najnowszej. Kuratorka wystaw
zbiorowych i indywidualnych, m.in. w Galerii Miejskiej ,Arsenat” w Po-
znaniu, Galerii ON w Poznaniu, CSW Znaki Czasu w Toruniu. Laureat-
ka Nagrody Krytyki Artystycznej im. Jerzego Stajudy.
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OD EPOKI GUTENBERGA
DO NAWIGACJI PO
PRZESTWORZE OCEANU

WIEDZY. WPLYW (R)EWOLUCJI

INFORMACYJNEJ
NA METODY EDUKACYJNE
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!Rewolucje informacyjng
rozumiem dwojako, stqd
zapis ,(Newolucja’, ktory
sugerowac ma, ze byt
to proces o charakterze
zaréwno rewolucyjnym
(z uwagi na skutki), jak
i ewolucyjnym (z uwagi
na stopniowo zachodzqgce
przemiany). Nie nalezy
Jjednak odczytywac tego
drugiego znaczenia
wytqgcznie z perspektywy

progresywizmu.

2Zob. Odszkolni¢ Akade-
mie, red. M. Wasilewski,

Poznan 2018.

°H. Rheingold, Narzedzia
utatwiajgce myslenie.
Historia i przysztosc
metod poszerzania

moZzliwosci umystu,

(R)ewolucja informacyjna nie miata burzliwego przebiegu, bedgc ra-
czej procesem ewolucji o rewolucyjnych skutkach dla kultury i spote-
czenstwa'. Jednak jej nastepstwa wywotujqg kolejne fale debaty w sro-
dowiskach zaliczanych do tzw. przemystu wiedzy (knowledge industry),
w ktorych dystrybucja wiedzy i sposoby jej ,produkcji” majg prymarne
znaczenie. Do srodowisk tych nalezy przede wszystkim akademia. Na
jej ,odszkolnienie" wptywajq nie tylko proby czynione celowo i $wiado-
mie, lecz takze oddziatywania zewnetrzne, nie tylko wobec srodowiska
akademickiego, ale kultury w ogole. Mowa o kulturze sieciowej, ktora
wytonita sie za sprawgq informacyjnej (Newolucji, a jej oddziatywanie
na wszelkie aspekty zycia jest totalne, choc¢ nie w petni jeszcze uswia-
domione. Ma ona wiele pozytywnych skutkéw, dajgc nam ,narzedzia
utatwiajgce myslenie™, ale niesie tez zagrozenie ,globalnym kryzysem
intelektualnym™, co dostrzec mozna zwtaszcza wtedy, gdy podejmu-
je sie refleksje nad metodami edukacji. Kultura sieciowa uniewaznia
bowiem hierarchie i wprowadza egalitarny model dostepu do wiedzy.
W tym modelu mieszczg sie inicjatywy chwalebne (Akademia Khana,
Wikipedia), ale takze nieco karykaturalne w swej konwencji ,spektakle
kompetencji” (TEDx Talks), czy wreszcie nieporozumienia polegajqgce
na myleniu studiowania ze zdobywaniem tzw. skillsows.

Tematem tego tekstu jest zatem problem nauczania i uczenia sie
wobec skutkow (rewolucji informacyjnej. Refleksje, cho¢ umocowang
naukowo, podejme z mikroperspektywy osobistej i generacyjnej. Jest
to nieuniknione, poniewaz wigze sie z cechq, na ktérg wskazuje Ewa
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przet. J.B. Szporko,
Warszawa 2003.

4K. Prandecki et al.,

Rewolucja informacyjna
a spoteczenstwa potowy
XXl wieku - punkt widze-
nia mtodego pokolenia,
[w:] Rewolucja informa-
cyjna a kryzys intelektu-

alny, red. J. Auleytner,
J. Kleer, Warszawa 2015,

s.204-226

5 Uzywam tu celowo znie-
ksztatconego anglicyzmu
jako formy typowej dla je-

zyka mtodego pokolenia.

® E. Szczesna, Wstep,

[w:] Przekaz digitalny.
Z zagadnien semiotyki,
semantyki i komunikacji
cyfrowej, red. eadem,

Krakow 2015, s. 5.

7 Zob. M. McLuhan,
Galaktyka Gutenberga
Tworzenie cztowieka
druku, wyd. I, przet.
A. Wojtasik, Warszawa
2018.

8 Kultura telewizyjna nie
stanowita konkurencji dla
kultury werbalnej z uwagi
na jednoczesnqg btahosc

i nude jej przekazu.

® Pojecie ,cztowieka
druku” pochodzi z powy-

zej przywotanej ksiqzki

Szczesna we wstepie do ksiqzki Przekaz digitalny, pisanej ,z pozycji
0so6b, ktore oficjalng edukacje odbywaty w kulturze tradycyjnej ksigzki,
zas osobowosc¢ badawczqg ksztattowaty w dynamicznie rozwijajgcej
sie kulturze cyfrowej"s. To doswiadczenie byto takze udziatem moje-
go pokolenia, ktérego wszelkie kontakty z kulturg stopniowo ulegaty
wptywom postepujqcej digitalizacji. Poniewaz w czasach ksztattowa-
nia sie pierwszych doswiadczen edukacyjnych ,galaktyka Gutenber-
ga" byta jedynym znanym nam wszechswiatem wiedzy, jawita sie ona
jako przestrzen bezpieczna i hierarchiczna, byta takze wartosciowana
w czytelny intersubiektywnie sposébe. Bedgc zdecydowanie ,cztowie-
kiem druku™ i nastawionq na ,percepcje typograficzng” uczestniczkq
~werbalnego typu kultury”, pierwsze doswiadczenia z kulturg wizualng
nabywatam niebezposrednio, to znaczy takze poprzez stowo. Wyni-
kato to z zawezonego obiegu informacji wizualnej, bardzo ograniczo-
nego kontaktu z oryginalnymi dzietami sztuki i niskiej jakosci czesto
monochromatycznych ilustracji w dostepnych lekturach.

O ile jednak dla ludzi urodzonych w latach 70. XX wieku normg
byt model edukacji jeszcze XIX-wiecznej (pismo odreczne, studia wia-
sne w bibliotece, linearny kontakt ze stowem), to na naszych oczach
Sposob pobierania wiedzy i formy jej przekazywania oraz utrwalania
zmienity sie radykalnie. W ciqgu ¢wiercwiecza spedzonego na uczelni,
wliczajgc w to lata studiow i pracy zawodowej, obserwowatam do-
gtebne przemiany spoteczno-kulturowe wynikajqce z poszerzajgcego
sie wptywu technologii na zycie codzienne i sztuke. Tak uwidaczniata
sie owa ,rzeczowa infrastruktura” kultury, o ktorej Maryla Hopfinger
pisze, ze odnosi sie do sposobow komunikacji i utrwalonych praktyk
komunikacyjnych wypracowanych w danej przestrzeni spoteczneje.

Najprostszym przyktadem moze by¢ niewielka ilos¢ (wytgcznie
analogowych) zdje¢ dokumentujgcych nasze zycie studenckie lat SO.
XX wieku, zestawiona z codziennq produkcjqg cyfrowych obrazéw oglg-
danych, przesytanych i pobieranych wspotczesnie przez studentéw.»
Prowadzqgc wyktady przez prawie dwadziescia lat, obserwowatam,
jak studenci stopniowo przestajg notowac¢ manualnie, wykorzystu-
jac jedynie aparaty fotograficzne w swoich smartfonach. Btyskajg-
ce ekraniki w rekach podnoszqgcych sie w potmroku sali wyktadowej
wyparty prowadzenie zapiskow w kajetach, tak samo jak projekcja
cyfrowa zastgpita niedoskonate, analogowe przezrocza z chroboczg-
cego rzutnika. Akceleracja technologiczna nie tylko zmienita sposob
utrwalania wiedzy, ale takze dostownie go przyspieszyta: fotogra-
fowanie skraca czas potrzebny na zanotowanie tresci z prezentacji
na wyktadzie, a oglgdane na zajeciach filmy o sztuce skrocity sie do
Lfilmikow” [sicl] czy wrecz trailerow. O ile jednak z czasu uzyskanego
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McLuhana, zas ,per-
cepcja typograficzna”
i ,werbalny typ kultury”
z przywotanej ponizej

ksigzki M. Hopfinger.

19 M. Hopfinger, Doswiad-
czenia audiowizualne
O mediach w kulturze

wspotczesnej, Warszawa
20083, s. 8. Hopfinger

ujmuje termin ,rzeczowa
infrastruktura” w cud-

zystow.

1 Piszqc o studentach
mam w kazdym wypadku

na mysli takze studentki.

2lbidem, s. 11-34

3 Ibidem, s. 10.

4 Odwotanie do koncepcji
Patacu Encyklopedycz-
nego - architektonicznej
utopii scentralizowanej
wiedzy, ktorego model
zbudowat Marino Auriti

w latach 50. XX wieku.

S Odwotanie do sieciowe-

go zbioru wszechwiedzy
- utopijnego konceptu
Teda Nelsona

z lat 80. XX wieku.

8 A. Kepinska, Sztuka
w kulturze ptynnosci,

Poznar 2003

dzieki nowym narzedziom mozna zrobi¢ uzytek w ramach wyktadu,
poprzez wypetnienie go wiekszq iloscig wartosciowej merytorycznie
tresci, o tyle postepujqgca fragmentaryzacja dostepu do wiedzy, a tak-
ze jej rozproszenie i nadmiar stanowiq istotny problem nie tylko wykta-
dowcow i studentow, ale wszystkich, ktorzy chcg powaznie traktowad
pogtebianie swej wiedzy w dowolnej dziedzinie.

Hopfinger, opisujqc kolejne typy kultury (werbalny, audiowizu-
alny i multimedialny) i zwigzane z nimi formy percepcji (odpowiednio
typograficznej, audiowizualnej i elektronicznej), za podstawowy uktad
odniesienia uznaje werbalny typ kultury i percepcje typograficznqg.=
Jest to w petni zrozumiate dla mnie, jednak dla generacji, z ktorq utoz-
samiajq sie wspotczesni studenci, uktadem odniesienia jest juz kultura
multimedialna i wyksztatcona na jej podstawie percepcja elektronicz-
na. To fundamentalna réznica, poniewaz ,[ulksztattowanie typu kul-
tury sprzyja (..) okreslonej strukturze preferencji w odbiorze; nakie-
rowuje kodowanie na pewne tylko obszary oraz wymiary realnosci:
tworzy rodzaj filtru, poprzez ktory kaze swoim uczestnikom postrzegac
swiat i konstruowac znaczenia”= Innymi stowy, czy zatem oglgdajqc
wspolnie ze studentami na zajeciach film, na przyktad Widok z mo-
jego okna Jézefa Robakowskiego, moge jeszcze zaktadac, ze istnieje
wspolnota doswiadczen, dzigki ktorej widzimy to samo? | czy jeszcze
wspolne oglgdanie filmoéw ma sens, skoro gros materiatéw wizualnych
obejrze¢ mozna w Sieci, na prywatnych ekranach (nawet w trakcie
tychze zaje¢)? Eksternalizacja zasoboéw wiedzy, czyli ich zewnetrzne
ulokowanie wobec dotychczasowych centrow dystrybucji wiedzy ta-
kich, jak sala wyktadowa, czy biblioteka, zmienita catkowicie ,srodek
ciezkosci” przekazu akademickiego wyktadu. Kontynuujqgc te fizyczng
metafore, mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze 6w srodek ciezkosci
nie jest osadzony juz w statycznej budowli (na przyktad Patacu En-
cyklopedycznego)“, ale raczej w statku (ktéry mogtby nazywac sie
Xanadu)s kotyszgcym sie na falach, ktéremu ciqgle grozi dryfi za-
gubienie orientacji w zbyt rozlegtym swiecie. Jakich metod nawigacji
mozna probowac, podejmujgc odpowiedzialnosc za przekazywanie
wiedzy i (czesto bedqce typowo ukrytym curriculum) utrwalanie jej
kanonicznych filarow? Odpowiedz na to pytanie jest nietatwa, ponie-
waz - wracajqc do perspektywy generacyjnej — to wtasnie pokoleniu
dzisiejszych wyktadowcow z okoto dwudziestoletnim stazem pracy
przyszto wyznaczac instytucjonalne porzqdki w wymykajqcej sie wcigz
Jkulturze ptynnosci”e. Okazato sie wowczas, ze nie mozna odwotac sig
do zadnych przesztych doswiadczen, poniewaz nie znajdziemy w nich
odpowiedzi na wspoétczesne pytania. Wobec nowosci doswiadczen
i transformujgcych kulture mediow wszyscy sq debiutantami. Jezeli
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7 Termin digital native,
przektadany na polski
niekiedy jako ,cyfrowy
tubylec” wprowadzi¢ miat
dziennikarz Marc Prensky
w 2001 roku, przeciwsta-
wiajqc go pojeciu ,cyfro-
wego imigranta’, ktére
sie szerzej nie przyjeto
,Cyfrowa naiwnos¢” jest
natomiast przeciwien-
stwem ukutym jako gra
stow i oznacza nieswia-
domosc regut zmediaty-
zowanego $wiata. Zob
M. Prensky, Digital Nati-
ves, Digital Immigrants,
“On the Horizon”, Vol.
9, No. 5, October 2001
http://www.marcprensky.
com/writing/Prensky%20
-%20Digital%20Nati-
ves,%20Digital%20Immi-
grants%20-%20Partl.pdf
(dostep: 30.11.2019).

'8 http://peeragogy.org/
(dostep: 30.11.2019).

19 E. Woéjtowicz, Sztuka
w kulturze postmedialnej,

Gdansk 2016, s. 68-69.

20 Zob. Ch. Hess,

E. Ostrom, Understan-
ding Knowledge as Com-
mons, Cambridge Mass,

2006 oraz J. Hofmokl,
Internet jako nowe dobro

wspolne, Warszawa

2008.

wiec przyjqc, ze w kulturze cyfrowej wszyscy jestesmy tak samo skon-
fundowani, to okazuje sig, ze wobec nowych mediow doswiadczenie
zyciowe nie ma az takiego znaczenia. Istotny jest natomiast podziat,
nieprzebiegajqcy scisle po linii pokoleniowej, na ludzi ,cyfrowo natyw-
nych”i ,cyfrowo naiwnych™”

Jezeli przyjqc, ze cezury generacyjne nie stanowiq o kompeten-
cjach, to powstaje pytanie o legitymizowany przez akademickie in-
stytucje status eksperta. Ekspercka wiedza szta zazwyczaj w parze
ze scentralizowanym modelem jej gromadzenia i udostepniania na
podobienstwo encyklopedii. Uktad ten zaktadat jednak nieréwnowa-
ge miedzy wysokimi kompetencjami eksperta a zatozeniem ich braku
bqdz niedostatku u odbiorcéw przekazywanej przezen wiedzy. Para-
dygmat ekspercki zostat zakwestionowany w momencie wytonienia
sie fenomenu inteligencji zbiorowej, czyli wraz z pojawieniem sig Sieci,
czego przyktadem jest rozwdj kolektywnie tworzonej Wikipedii i za-
przestanie wydawania Encyklopedii Britanniki w formie papierowe;.

Dlatego, jak pisatam w mojej ostatniej ksigzce: ,W obrebie insty-
tucji dziatajgcych w ramach «przemystu wiedzy» (knowledge industry),
takich jak uniwersytety, toczy sie debata wywotana problemami, jakie
powstajg wskutek coraz bardziej powszechnej eksternalizacji wiedzy,
zmiany modelu przekazywania i pobierania nauki oraz zachwianiem
rownowagi miedzy uczgcymi a nauczanymi. Alternatywne modele,
takie jak peeragogika (peeragogy) proponowana przez Howarda
Rheingolda, czy postulaty zwigzane z otwartym dostepem do wie-
dzy w ramach konektywizmu, a nawet slogany o «uczeniu sig przez
cate zycie» (lifelong learning) sktadajg sie na debate, wynikajgcq z roz-
poznania tego problemu”® Nie negujqc potrzeby ,uczenia sig przez
cate zycie” okreslam ten termin mianem sloganu, chcqc wskazac na
zawarte w nim aprioryczne zatozenie niedostatku kompetencji, pozo-
stawiajgce wszystkich bez réznicy w pozycji wcigz nieuprzywilejowane).

Jesli natomiast chodzi o stan konfuzji, to nihil novi po postmo-
dernizmie, rzec by mozna, ale w kontekscie akademickim przemiana
statycznej kultury werbalnej, dla ktérej modelem wiedzy byta encyklo-
pedia, w ptynnq kulture sieciowq, w ktérej wiedza jest ,dobrem wspol-
nym®, moze powodowac konsternacje®. Tym wigkszq, ze egalitarny
wiki-model wiedzy, majqcy odrzucic¢ wyniostosc¢ eksperckiego modelu
encyklopedii?, zostat szybko hadwaqtlony za sprawq faktoizacji obie-
gu informacyjnego i niepewnosci wynikajqcej z naptywu postprawdy.
Niepewnosc¢ wynika nie tylko z braku mozliwosci weryfikacji stanu rze-
czy, ale takze przepetnienia informacyjnej przestrzeni.

Przygotowujqc ten tekst otrzymatam powiadomienie z portalu
Academia.edu, zachecajgce do lektury kilkudziesieciu tysiecy artyku-
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20 ,wyniostosci tzw
kultury eksperckiej” pisze
Sebastian Cichocki
w 9. numerze ,Forma-
tu P". Zob. S. Cichocki,
Wstep, [w:] S. Wright,
W strone leksykonu uzyt-
kowania, przet. . Mojsak,

Warszawa 2014, s. 4.

2 J. Bridle, New Dark

Age. Technology and

the End of the Future,
London 2018, s. 11

23 Lev Manovich pisat
o Facebooku, iz jest
,spotecznym systemem
operacyjnym” (Social OS)
juz w roku 2008. Zob
L. Manovich, Software
Takes Command, wersja

pdf, 11/20/2008, s. 28.

24 J. Elkins, The Incursion
of Administrative Langu-
age into the Education
of Artists, ,Athenaeum
Review” No 2, Spring/Su-
mmer 2019, s. 150-154.

&5 P. Lévy, Drugi potop,
przet. J. Budzyk, [w:]
Nowe media w komunika-
¢ji spotecznej w XX wieku,
red. M. Hopfinger, Oficy-
na Naukowa, Warszawa
2002, s. 382. Tekst byt
przedrukiem z ,Magazynu

Sztuki” nr1(2)/1997.

tow naukowych na interesujqgcy mnie temat. Nawet gdyby miaty to
byc teksty najbardziej wartosciowe, zapoznanie sie z nimi i krytyczny
wybor sq niemozliwe. O ile jednak pewne doswiadczenie pozwala nam
odrozniac dane wazne od zbednych, a wsrod waznych dokonywac se-
lekcji, gdy czynimy to na wtasng naukowq odpowiedzialnos¢, o tyle
w kontekscie pracy ze studentami (nie)trafna porada moze istotnie
wptyngc na przyktad na przygotowywanq pod naszq opiekq prace
pisemnaq.

Stawiajqc teze, ze wskutek (rewolugji informacyjnej znalezlismy
sie w ,nowych wiekach ciemnych”, James Bridle zauwaza, ze nad-
miar wiedzy oznacza de facto poznawcze zaciemnienie?. Pomimo iz
teoretycznie mamy dostep do nieograniczonych zasobéw wiedzy, nie
stajemy sie madrzejsi i nie dokonujemy znaczqgco lepszych wyborow.
Ogrom wiedzy jest przyttaczajqcy, nie potrafimy filtrowac krytycznie
informacji, zresztq czyniq to za nas algorytmy. Skoro jednak wiedza
juz jest dostepna wszedzie, mozna zaproponowac studentom jedynie
sposoby jej selekcji i razem wypracowaé metody odnajdywania tego,
co jest istotne, ze Swiadomoscig mozliwosci zbtgdzenia na manowce.

Rola wyktadowcy uniwersyteckiego nie powinna sie jednak ogra-
niczac¢ do bycia narzedziem filtrowania informacji. Zdecydowanie nie
powinna tez polegac na karmieniu odbiorcow ,pigutkami wiedzy”, czyli
gotowymi jej pakietami, czy tez tresowaniu do zaliczania testow, jakby
nie byto to powszechnie stosowane na nizszych szczeblach edukacji.
Nie zyjemy jednak w prozni - istniejg wymogi do spetnienia, a idealizm
i ,dumna izolacja” nie pomogq takze studentom, ktérzy opuszczajqc
mury uczelni znajdq sie w realiach swiata prekarialnej ekonomii i post-
medialnych klisz. Te ostatnie rozumiem jako formatowanie rzeczywi-
stosci zgodnie z regutami ,spotecznego systemu operacyjnego”, jak
nazywa jedno z najbardziej popularnych mediéw spotecznosciowych
Lev Manovich?. Istniejq takze inne systemowe klisze, jak te, o ktérych
pisze James Elkins, zauwazajqcy, ze biurokratyczny jezyk administracji
zaczyna dominowac w szkolnictwie artystycznyms«. Technokratyczny
i bezosobowy system zaczyna wiec ksztattowac i ujednolicac¢ srodki
werbalnego wyrazu, a nastepnie takze sposoby myslenia.

Juz ponad dwie dekady temu, u progu przemiany percepcji ty-
pograficznej w elektroniczng, Pierre Lévy wskazywat na znaczenie
wiedzy wspétdzielonej (shared knowledge). Jest to nietatwe, ponie-
waz na tak rozumiang wiedze nikt nie ma monopolu. Co wiecej, jej sie-
ciowy i pozahierarchiczny obieg ,podwaza dzis caty system regulujqcy
nauke e, bedqc coraz powazniejszq konkurencjq dla dotychczasowych
elit eksperckich. Bowiem jezeli wiedze mozna dzis rozumiec jako ,do-
bro wspdlne’, to zalicza sie ona do zasobdw wspodtdzielonych, ktore
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26 Ch. Hess, E. Ostrom,
Understanding Knowled-
ge as Commons, Cam-

bridge Mass, 2006, s. 8

¢ D. Barrett, The Paradox
Process, New York, 1998,
s. 288. Barret zastepuje
termin exchange neolo-
gizmem hyperchange,
akcentujgc wielokierunko-

WOSE procesow wymiany.

28 Zob. M. de Certeau,
Wynalezc codziennosc.
Sztuki dziatania, przet
K. Thiel-Janczuk, Krakow
2008 oraz C. Clonin-
ger, Commodify Your
Consumption: Tacti-
cal Surfing/Wakes of
Resistance, [w:] One Per
Year, Brescia 2014,
s. 87-109.

2% Niepewnosé co do wy-
nikdéw badar naukowych
i watpliwa wiarygodnosc¢
racjonalnego modelu
nauki badana jest na
gruncie socjologii wiedzy,
o czym pisze m.in. Bruno
Latour. Zob. B. Latour,
Dajcie mi laboratorium,
a porusze swiat, przet.
K. Abriszewski, t. Afelto-
wicz, , Teksty Drugie”
nr1-2/2008, s. 163-192.

0 P, Lévy, Drugi potop,
przet. J. Budzyk, [w:]

Nowe media w komu-

Lopierajq sie na informacji, tak, jak informacja opiera sie na danych”z.
Weryfikowanie prawdziwosci danych w dobie postfaktow i zamknie-
cia jednostek wspottworzqcych sieciowe spoteczenstwo w bankach
informacyjnych jest dzis wysoce utrudnione. Dlatego tak istotna jest
wspotpraca i dialog, a nawet polilog, poniewaz dzis mamy do czynie-
nia z hiperwymiang informacji (hyperchange), ktérq zapowiadat juz
pod koniec lat 90. XX wieku Derm Barrett?. Wspoétczesnie nalezatoby
dodac¢ do wymienionych przezen kryteriow chaosu, wielokierunko-
wosci i nieciqgtosci takze efekty algorytmicznego filtrowania wiedzy,
ktore przekraczajg mozliwosci jednostki, a nawet zbiorowosci ludzkiej.

Jak zatem uczyc siebie i innych, majgc swiadomosc¢ powyzej
wzmiankowanych podchwytliwosci? Jestem zdania, ze podejmowane
przez nas metody edukacyjne muszq nie tylko uwzgledniac specyfike
pracy w szkolnictwie artystycznym, co samo w sobie stanowi wazkie
zagadnienie badawcze. Istnieje jednak jeszcze rama kulturowa bar-
dziej rozlegta, niz nasze naukowe zycie w kregu sztuki. W ciqggu mojego
zycia ulegta ona przemianie za sprawq informacyjnej (Newolucji, od-
chodzqgc od wzorcow epoki Gutenberga i budujgc nowe modele or-
ganizacji wiedzy ksztattowanej sitami inteligencji zbiorowej. Jednym
z negatywnych aspektow tego wiki-modelu wiedzy jest jej nadmiar
i utrata jasnosci widzenia, czyli zdolnosci porzgdkowania i wartoscio-
wania informacji, a takze zagrozenia wynikajqce z cyrkulowania po-
stprawd. Czy wobec tego mozliwe jest - w ramach systemu edukagji
- nauczanie taktyczne, by przypomnie¢ terminy wprowadzone przez
Michela de Certeau, skoro mogta zaistnie¢ propozycja taktycznego
surfowania wysunieta przez Curta Cloningera?ze By¢ moze taktyczne
byto juz nauczanie sokratejskie, polegajgce m.in. na ciggtym podda-
waniu w wqgtpliwosc kolejno zdobywanych pewnikow. Model ten po-
zwalatby by¢ moze tatwiej reagowac w ptynnym swiecie sktadajgcym
sie niemal wytqcznie ze zwrotéw akcji, odstaniajgcych kolejne stany
niepewnosci co do sqdow, przekonan czy nawet twierdzer nauko-
wych®. Nie mozna jednak zapominac o tym, ze Sokrates skazany zo-
stat za rzekomq deprawacje atenskiej mtodziezy.

Konkludujgc, metaforg nawigacji po niepewnych wodach wra-
cam do czasow, w ktorych trwatq opoke kultury werbalnej wypie-
ra¢ zaczynata ekscytujgco nowa kultura multimedialna. Wéwczas
to Pierre Lévy prognozowat, ze: ,[z]alew informacji bedzie trwat bez
konca. (..) Potop to kondycja, z ktérg musimy sie pogodzic. (...) Wérod
powszechnego falowania jedno jest pewne: |dea statego Igdu jest
przedpotopowa®. Po dwoch dekadach, jakie minety od wygtoszenia
tej prognozy, jestem zdania, ze jakkolwiek godzic sie z zastang kondy-
cjq nie powinnismy, trzeba podjq¢ dziatania; by nie utraci¢ kompasu,
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co grozi niebezpiecznym dryfem; nawigujmy wiec wspdlnie, ze swiado-
mosciq zagrozen i mielizn: uczqc innych i uczqc siebie zarazem.

Ewa Wéjtowicz - dr hab. w zakresie nauk o sztuce, prof. UAP, au-
torka tekstéw naukowych i krytycznych dotyczgcych sztuki wspoét-
czesnej, w tym sztuk medialnych. Cztonkini Polskiego Towarzystwa
Kulturoznawczego, Polskiego Towarzystwa Estetycznego, Polskiego
Towarzystwa Badan nad Filmem i Mediami oraz polskiej sekcji AICA.
Zastepca redaktor naczelnej ,Zeszytow Artystycznych”. Zaintereso-
wania naukowe: sztuka wobec internetu i (nhowych) mediéw.
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Stowa pochodzqg
z utworu, ktoéry pod tytu-

tem ASP wydany zostat

pierwotnie na 7-calowym,

winylowym singlu przez
Tonpress KAW w 1984
roku. Nr katalogowy

S - 506.

Tomasz Misiak, "Wolny".
Z cyklu "Ide", 2018.

Fot. autor.

Tak chciatbym wyjsc poza schemat
Zrobic cos niezgodnie z planem

Nie moge - w tym mi przeszkadzajq
Ludzie - maszyny zdalnie sterowane:

fragment utworu zespotu Smierc Kliniczna

Wprowadzenie

Dziatajgcy na poczqgtku lat 80. ubiegtego wieku punkowy zespot
Smier¢ Kliniczna zatozony przez Dariusza Dusze - pdzniej autora tek-
stow spiewanych m.in. przez Ryszarda Riedla z grupq Dzem czy Irene-
usza Dudka i zespot Shakin Dudi - niejednokrotnie odnosit sie w swych
utworach do tematyki w mniejszym bqgdz wigkszym stopniu zwigzanej
z edukacjq. Juz nazwa pierwszego zespotu - Ndst - zatozonego przez
muzyka w trakcie uczeszczania do liceum ogdlnoksztatcgcego, swiad-
czy o swoistej krytyce panujgcego w PRL-u systemu edukacji i zwig-
zanej z nim instytucji szkoty. Takie utwory Smierci Klinicznej, jak Nasza
edukacja, Jestem ziarnkiem piasku czy, stanowigcy motto niniejszego
artykutu, ASP (publikowany takze pod tytutem Standaryzacja) sprze-
ciwiaty sie wszelkim formom ograniczania wolnosci, standaryzacji oraz
narzucania okreslonej ideologii. Zwtaszcza ten pierwszy utwor (wy-
dany takze pod tytutem Edukacja - kopulacja) w bezkompromisowy
sposob wyraza krytyke relacji nauczyciel - uczen:
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2 W sprawie roznych
sposobow zastosowania
teorii Foucalta w kontek-

Scie problematyki edu-
kagji zob: S.J. Ball (red.),

Foucault i edukacja.

Dyscypliny i wiedza,

ttum. K. Kwasniewicz,

Krakéw 1992.

mysle¢ nam nie kazano,
do szkoty nas zapisano,
nasz przywilej wymuszony,
edukacja - kopulacja,
czy tez chcemy,
czy nie chcemy,
na pamiec¢ wszystko umiemy,
nasz profesor tak to lubi,
edukacja - kopulacja?

Pomimo okreslonego kontekstu spoteczno-politycznego czasow PR-
L-u, wypowiedzi Duszy — petne niezgody na funkcjonujgcy wowczas
porzqdek - zawierajq takze tresci uniwersalne, stanowiqce krytyke
edukacyjnych procesow narzucania okreslonego punktu widzenia
bez mozliwosci wyjscia poza narzucane systemowo granice. To, nie-
odtgczny od kazdej formy myslenia systemowego, problem napiecia
pomiedzy nauczycielem i uczniem, pomiedzy nadawcq i odbiorcq,
pomiedzy przedstawicielem okreslonego systemu i poszukujgcg swej
tozsamosci indywidualnosciq. Napiecia te i zwigzane z nimi dychoto-
mie stojq u podtoza kazdego systemu edukacyjnego, bez wzgledu na
jego otwartosc i panujqcy w jego ramach pluralizm.

Na polu wspotczesnej humanistyki jednym z najbardziej wpty-
wowych myslicieli tropigcych rozmaite formy wtadzy i zwigzanych
z nig systemow edukacyjnych byt Michael Foucault, ktérego analizy
pozwolity na wyrazenie, na pozor paradoksalnego, przekonania, iz
najwazniejszym ,przedmiotem” kazdego procesu edukacyjnego jest
.podmiot”. To, wywodzqce sie z filozofii francuskiego mysliciela, spo-
strzezenie wciqz stanowi inspiracje do ustanawiania rozmaitych po-
rzqdkéw na polu interakcji pomigedzy ,przedmiotem” i ,podmiotem”
w kontekscie edukacji. W tym przypadku ,podmiot” ma charakter
dwuznaczny: z jednej strony wskazuje na powigzanie z inng osobqg
poprzez podlegtosc i zaleznosc, z drugiej zas sugeruje zwiqzek z wia-
snq tozsamosciq. Cztowiek jest zarazem przedmiotem wiedzy, jak i po-
znajgcym podmiotem?, a jako taki nieustannie poszukuje odpowiedzi
na pytania wyznaczone przez wazne problemy wspotczesnej kultury.

Hiperestetyzacja

Jednym z istotnych problemow kultury wspodtczesnej, ktore oddzia-
tujqg zarowno na sztuke, jak i edukacje artystyczngq, jest nadmierna
estetyzacja rzeczywistosci. Proces estetyzacji, opisany szczegétowo
m.in. przez Odo Marquarda, a pozniej dookreslony przez Wolfganga
Welscha, wcigz stanowi wyzwanie dla sztuki wspotczesnej i edukacji
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artystycznej, ktéra w najnowszej tworczosci widzi wazne dla siebie
drogowskazy.

Marquard niebezpieczenstwo estetyzacji widzi w jej nadmiarze
wystepujgcym w zyciu codziennym. Postulaty awangardy dotyczgce
zniesienia granic pomiedzy rzeczywistosciq i sztukq wiqzq sie nieocze-
kiwanie z zanikiem wrazliwosci estetycznej. Estetyzacja przeobraza
sie w an-estetyzacje. Nadmiar procesow estetyzacyjnych nie tylko
uniewaznia dotychczasowe hierarchie aksjologiczne w polu sztuki, ale
takze prowadzi do ostabienia rangi doswiadczen estetycznych w zyciu
codziennym. Marquard wielokrotnie podkreslat, ze ,watpliwa (...) nie
jest estetyzacja sztuki, ale estetyzacja rzeczywistosci. Ona to - jako
samozbawienie cztowieka obwotana jednym jedynym dzietem ludz-
kosci - jest kontynuacjg rewolucjonizowania rzeczywistosci i ostatnim
stopniem tego ciqgu stopni upetnomocniania iluzji, w toku ktorego to
estetyczne - niebezpieczne nie dlatego, ze staje sie zbyt rzeczywiste
- zamiast prowadzi¢ do ‘do$wiadczenia estetycznego' (..) wiedzie do
an-estetycznego rozstania sie z doswiadczeniem: do an-estetyzagji
cztowieka"s.

Dla Welscha, pod pewnymi wzgledami kontynuatora mysli es-
tetycznej Marquarda, globalne procesy estetyzacyjne wspodtczesnosci
prowadzq do zaniku piekna. Piekno traci na wartosci przestajgc byc
podstawowym wyroznikiem nie tylko sztuki, ale takze rzeczywistosci.
Zanikanie piekna jest w tej perspektywie konsekwencjq jego radykal-
nego rozplenienia przez procesy estetyzacyjne. Welsh zauwaza, ze
.(..) upiekszanie wszystkiego jest zgubne dla jakosci »piekna«. Wszech-
obecne piekno traci swoj wyrdzniony charakter i zamienia sie w tad-
nosc albo po prostu traci wszelkie znaczenie. Niezwyktych rzeczy nie
mozna czyni¢ standardem, nie zmieniajqc ich jakosci™.

Opisane przez Marquarda i Welscha procesy wymagajqg nowych
postaw zarowno w konteks$cie sztuki, jak i edukacji artystycznej. Jak
poradzic¢ sobie z nadmiernq ilosciq bodzcédw o charakterze estetycz-
nym? Gdzie szukac przestrzeni dla sztuki wyrazajgcej swoj krytyczny
potencjat wobec zastanej rzeczywistosci? W jaki sposob redefiniowac
takie, ugruntowane w historii sztuki i edukagji artystycznej pojecia, jak
.granica’, ,pomiedzy”, ,nie-sztuka” czy ,estetyka”? Jakie nowe zadania
powinny by¢ realizowane w obliczu nasilajgcych sie wcigz proceséw
estetyzacyjnych i ich komercjalizacji? Welsch zauwaza w tym kon-
tekscie, ze ,jesli sztuka ma dzis jeszcze jakies zadanie w przestrzeni
publicznej, to na pewno nie takie, by wpompowywac jeszcze wigcej
piekna w nadmiernie juz upiekszone otoczenie, lecz takie, by powstrzy-
mac te maszynerig estetyzacyjng, stwarzajqgc posrod hiperestyczno-
Sci pustynie i pustkowia estetyczne”s. Welsch nie precyzuje jednak,
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jak rozumiec¢ ,pustynie” czy ,pustkowia” w ztozonym polu dokonujg-
cych sie wspotczesnie przeobrazen kulturowych. Jesli jednym z za-
dan dla sztuki miataby byc¢ swoista konfrontacja ze spotecznq tesk-
notq za ,nie-estetycznosciq”, z czym zwiqzana jest takze ,ochota na
pauzy i zaktdcenia estetyczne, pokusa, zeby wyjs¢ poza powszechne
nadawanie wszystkiemu tadnego wyglqgdu®®, to réwniez edukacja ar-
tystyczna zobowigzana zostaje do tropienia tych sladow, ktére po-
zwolityby zwrdci¢ uwage na dokonujqce sie pod wptywem globalnej
estetyzacji zwroty.

Z jakiego jednak rodzajem zwrotu mamy do czynienia w kontek-
scie nadmiernej estetyzacji? Czy zwrot taki jest wynikiem wytgcznie
zbyt duzej ilosci bodzcodw, a co sie z tym wiqze, estetycznego nasyce-
nia? Czy najwazniejszq konsekwencjq estetyzacji jest jedynie an-este-
tyzacja? Innymi stowy, czy od estetyzacji zwrécic¢ sie mozemy jedynie
do jej przeciwienstwa? Wydaje sig, ze problem jest bardziej ztozony
i nie daje sie przezwyciezy¢ wytqcznie w polu binarnych opozycji. Zwrot
spowodowany globalng estetyzacjq jest nie tylko zwrotem dokonujg-
cym sie w obrebie doznan zmystowych, ale takze w obrebie sposobéw
ich metaforyzacji. Napiecia pomiedzy estetyzacjq i an-estetyzacjq nie
spetniajq sie w sferze postrzegania okreslonych bodzcéw i zwigzanych
z nimi doznar; spetniajq sie raczej w przechodzeniu od ,konstruowania
znaczen'”, do konstruowania praktyk™. W tym kontekscie pojawia sie
sugestia, ze edukacja artystyczna, podobnie jak nauki o kulturze, ,dys-
ponujgce wtasnymi srodkami przedstawiania, np. metaforami, mogq
uprawiac refleksje nad procesami samej metaforyzacji i jednoczeénie
sprawiag¢, ze te procesy stajg sie widzialne"®. Punkt ciezkosci ktadziony
zatem zostaje na praktyki wyznaczone przez zmieniajqce sie zasoby
znaczen, ktére przypisujemy pojeciom opisujgcym wspotczesne pro-
cesy estetyzacyjne.

Podobnq strategie w swych realizacjach edukacyjnych zwiq-
zanych ze sztukq wciela Mieke Bal, ktora zauwaza, ze choc¢ wszelkie
nasze doswiadczenia, a takze zwigzane z nimi heurystyki zaposred-
niczone sq przez jezyk, to proces analizy nie powinien zmierzac wy-
tgcznie do definicyjnego okreslenia. Zaposredniczone jezykowo pojecia
pozwalajq na odstonigcie pola okreslonych praktyk i dziatan. Chodzi-
toby zatem o to, by doprowadzi¢ do sytuacji, w ktorej ,trudzqgc sie nad
mozliwg - wstepnq i czgstkowq - definicjq znaczenia tego czy innego
pojecia, zyskujemy wglgd w to, co moze ono zdziatac™. Nalezy jednak
pamiegtac o tym - a jest to wazne zwtaszcza w pespektywie edukagji
artystycznej - ze ,jedynie praktyka moze wygtaszac sqdy na temat
teoretycznej poprawnosci, lecz bez teoretycznej poprawnosci nie
mozna oceniaé¢ zadnej praktyki“®.
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Postawa taka wymaga wykraczania poza ugruntowane w tra-
dycji sposoby myslenia o rozumie i racjonalnosci. To od ich rozumienia
zalezy bowiem w duzej mierze, jakie zwigzki ustalane bedg pomigedzy
praktykq i dziataniem. Na czym jednak mogtoby polegac¢ takie wykra-
czanie? W tym kontekscie ponownie warto wroéci¢ do Welscha, ktory
juz w latach S0. ubiegtego wieku, przy okazji formutowanych przez
siebie koncepcji ,rozumu transwersalnego” oraz ,transkulturowosci”
przypominat o podwdjnym poktadzie znaczeniowym przedrostka
Jtrans”.

Z jednej strony ,trans” oznacza wyjscie poza, transgresje, prze-
kroczenie. Z drugiej zas odnosi sie do tego, co poprzeczne, implikuje
przejscie od ptaszczyzny wertykalnej do horyzontalnej. Rozum tran-
swersalny odnajduje sie w przejsciach raczej, niz w statycznym zako-
rzenieniu. Dla Welscha oznaczato to miedzy innymi ,odejscie od hi-
pertroficznej pewnosci siebie™. Rozum - w obliczu dokonujgcej sie na
kazdym polu dziatalnosci cztowieka pluralizacji — przestaje byc¢ wspot-
czesnie metanarzedziem umozliwiajgcym odtworzenie catosciowe-
go, zdystansowanego, bezwzglednie obowigzujgcego obrazu swiata,
stajqc sie busolg wskazujgcg rozmaite przejscia pomiedzy rozmaitymi
obszarami racjonalnosci, ktore stara sie ze sobq potqczyc. Potgcze-
nie niezmienne juz jednak mozliwe nie jest. Zadna, dokonana przez
wspotczesny rozum, synteza nie jest ostateczna. Jednq z konsekwenc;ji
utraty pewnosci dotyczqcej istnienia catosci jest uznanie nietadu za
stan, ktory trzeba na nowo oswoic¢. Welsch pisze: ,Rozum transwersal-
ny sam sie angazuje w nietad. Zamiast odwracac sie od niego czy po
prostu jakos sobie z nim radzi¢, rozum transwersalny stara sie myslec
z nim. W pogmatwanej sytuacji tylko rozum transwersalny daje jakgs
orientacje. Pokazuje, jok w sposdb pewny poruszac sie po chwiejnych
fundamentach i w samym $rodku nietadu2.

W sposobach dziatania rozumu transwersalnego warto podkre-
sli¢ jego zdolnosci do tworzenia réznego rodzaju mutacji: przeksztat-
cen, przeobrazen, przekierowan, i zwréci¢ uwage na estetyczny aspekt
tych praktyk. Radzqgc sobie ze swiatem, scierajqc sie z rozmaitymi sta-
nami nietadu dokonujemy przeksztatcen nie tylko w sferach racjonal-
nosci, ale takze w kontekstach estetycznych wspieranych przez rozne
strategie artystyczne. Warto zatem zapytac o to, jak w kontekscie
wspotczesnych procesow pluralizacyjnych radzi sobie artysta. Jakie
nowe terytoria wytwarzane sq przez wspotczesne praktyki artystycz-
ne? W jaki sposob zastane praktyki artystyczne podlegajg mutacjom
i przeksztatceniom w obliczu aktualnych przemian? Jak w kontekscie
sztuki realizuje sie opisywany na przetomie XIX i XX wieku przez ho-
lenderskiego botanika i genetyka Hugo de Vriesa proces mutacgji, czyli
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zmiana zapisu informacji genetycznej w DNA organizmu?*® Czy sztuka
posiada swoje podlegajgce mutacjom DNA? Czym jest DNA sztuki,
a takze jakie sq DNA sztuki, do ktorych siegajq wspotczesni artysci,
by przeksztatcac je w imie nowych powigzan i przejsc? Przejsc tran-
swersalnych, a wiec transgresywnych i poprzecznych. To pytania do-
magajgce sie howego spojrzenia na metafory, ktérymi postugujemy
sie w kontekscie edukacji artystycznej.

Nadmiar

Przypomniane przez Mieke Bal napiecie pomigdzy teoriqg a praktykq
czy tez pomigdzy pojeciem a umozliwianym przez nie dziataniem wig-
ze sie z innym, charakterystycznym dla wspotczesnosci problemem,
z ktérym poradzi¢ sobie musi edukacja artystyczna. Postulowana
przez Bal ,wedréwka pojec” z jednej strony pozwala na akcentowanie
roli dziatania, tworzqgc konglomerat zmiennych historycznie praktyk,
z drugiej zas multiplikuje znaczenia, ktére domagajq sie zrozumienia.
,Plurisemiczny potencjat pojecia”® moze by¢ zaréwno impulsem do
pluralizmu i otwartosci w poszukiwaniach na polu praktyki i dziata-
nia, jak i wprawiajgcym w zaktopotanie mechanizmem wytwarzania
nieskonczonej ilosci znaczen, ktore realne doswiadczenie zamieniajg
w intelektualng zawartosc stow doswiadczenie to opisujgcych.

Na takie swoiste przeintelektualizowanie w kontekscie sztuki zwracat
juz uwage Nietzsche, ktorego uwagi do tej pory nie doczekaty sie po-
waznego namystu na gruncie praktyk edukacyjnych. | cho¢ spostrze-
zenia niemieckiego filozofa dotyczyty w tym kontekscie przede wszyst-
kim muzyki, to bez trudu odnalez¢ mozna paralele do tego sposobu
myslenia takze w kontekscie sztuk wizualnych. ,Uszy nasze, wskutek
nadzwyczajnego wycwiczenia intelektu przez rozwdj artystyczny no-
wej muzyki, stawaty sie coraz bardziej intelektualne — zauwaza Nietz-
sche. — Dzieki temu znosimy obecnie o wiele wigkszqg site tonu, wiele
wiecej ‘hatasu’, poniewaz wycéwiczeni jesteSmy bardziej niz nasi przod-
kowie nastuchiwaé w nim znaczenia™s.

Wskazany przez Nietzschego problem nie wyczerpuje sie w per-
spektywie samej sztuki, wptywajqc takze, w planie bardziej ogdinym,
na naszq zmystowq wrazliwosc. ,\W rzeczy samej wszystkie nasze
zmysty przytepity sie nieco, wtasnie przez to, ze pytajq o tresc¢, a wiec
o 'to znaczy', a nie o 'to jest’ (..)"€. By¢ moze zatem kolejnym waznym
wyzwaniem dla edukacji artystycznej jest odbudowa zmystowej wraz-
liwosci, co moze dokonywac sie na dwoch ptaszczyznach. Pierwsza
zwiqzana jest ze wskazywaniem takich dziatan artystycznych, ktore
nie mieszczq sie w gtdbwnym nurcie kultury, stanowiqc co$, co Anna
Nacher okresla mianem rubiezy wspotczesnej kultury popularnej. Cho-
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Ibidem.

A, Nacher, Rubie-

Ze kultury popularnej

Popkultura w swiecie

przeptywow, Poznan

dzi w tym przypadku o ,(..) szeroko rozumiane pogranicza popkultury
- nie tylko zjawiska marginalne i rzadko dostrzegane poza swoistymi
niszami, w ktérych sqg kultywowane, ale réwniez takie, o ktorych trudno
jednoznacznie orzec, czy sytuujq sie w obszarze kultury codziennosci,
czy moze bardziej przynalezqg do swiata sztuki (..)"”. Zwracanie uwagi
na te, niedostrzegang czesto, strone kultury wspoétczesnej pozwala
na odbudowanie przekonania o ztozonosci swiata sztuki, ktory nie
ogranicza sie wytgcznie do najwiekszych i uznanych juz instytucji, ale
jest przestrzeniq ze swoistymi dla siebie centrami, marginesami oraz
sferami jeszcze nie w petni zagospodarowanymi.

Druga ptaszczyzna radzenia sobie z diagnozq Nietzschego
zwigzana jest z trudng umiejetnosciq nienarzucania jednoznaczne-
go stanowiska w kontekscie problematyki zwiqzanej ze sztukq. W tej
perspektywie ponownego przemyslenia wymaga relacja nauczyciel
- uczen i zwiqgzane z tq relacjq pytanie: w jakim stopniu nauczyciel po-
winien przekazywac okreslony zaséb znaczen zwiqzanych z danq pro-
blematykq, na ile zas ma byc¢ ,moderatorem” przyczyniajgcym sie do
powstania tych znaczen. W tym przypadku chodzitoby nie tylko o tra-
dycyjnie rozumiang nauke samodzielnego myslenia, ale takze sztuke
samodzielnego postrzegania. Jesli racje ma Nietzsche sugerujqcy, ze
,im zdolniejszymi do myslenia stajq sie oko i ucho, tym bardziej zblizajg
sie do granicy, gdzie przestajq by¢ zmystowymi (...)", to jednym z naj-
wazniejszych zadan edukagji artystycznej bytoby zahamowanie tych
zjawisk, ktére sprawiajq, ze ,przyjemnos¢ przenosi sie do mézgue.

Sztuka samodzielnego postrzegania podkresla swq istotnosc
w kontekscie kolejnego problemu nieodtqcznego od wspoétczesnych
przeobrazen; problemu, obok ktérego edukacja artystyczna nie moze
przechodzi¢ obojetnie. Pytanie: jok radzi¢ sobie z nadmiarem, domaga
sie odpowiedzi nie tylko w szerokim polu praktyk zwigzanych z co-
dziennosciq, ale wyznacza takze nowe problemy dla swiata sztuki.

Tomasz Szlendak pokazuje, ze to podstawowe dla wspodtczesnej
kultury pytanie generuje szereg pytan szczegétowych, dookreslajq-
cych problematyke nadmiaru i plasujqc jq takze w przestrzeni nowych
wyzwan stojgcych przed edukacjq artystyczng. ,Czym kierujemy sie
w kulturze nadmiaru? Jakie filtry stosujemy? Czy podstawowe ‘kla-
syczne' filtry - nawyk/tradycja/dziedzictwo, status spoteczny i co-
dzienna/zawodowa pragmatyka — caty czas dziatajqg, czy niezmiennie
z nich korzystamy? Czy mozna uciec od nadmiaru w kulturze? | czy
uciekac koniecznie trzeba? Jak uciekajq, o ile uciekajq, od nadmia-
ru dzisiejsi ludzie praktykujgcy kulture? A moze przetadowanie rodzi
nowe typy osobowosci radzqgcej sobie z nadmiarem bez specjalnego
ktopotu? Czy nadmiar w kulturze boli? Czy np. nadmiarowos¢ mu-
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191bidem

0T. Szlendak, Kultura
nadmiaru w czasach nie-
domiaru. Podsumowanie
i wnioski z obrad Il Elblg-
skiego Forum Kulturo-
znawczego, http://www.
bibliotekaelblaska.pl/tl
files/biblioteka/dane/kul-
tura_nadmiaru_web.pdf
/16.10. 19/. W zmienionej
postaci tekst ukazat sie
takze w czasopismie
.Kultura Wspétczesna”.
Zob: T. Szlendak, Kultura
nadmiaru w czasach

niedomiaru, ,Kultura

Wspotczesna” 1(76)/2013.

2LE. Sobol (red.), Stownik
Wyrazow Obcych, PWN,
Warszawa 2002,

(hasto: akcja).

zyki w mnozqcych sie przestrzeniach audialnych jest odczuwalna
bolesnie? A moze nadmiar boli tylko niektérych? Moze tylko Polakow
pamigtajgcych niedobory kulturalne w PRL-u? Moze ludzie urodzeni
w latach S0. w ogdle nie odczuwajq nadprodukgji albo dysponujq sku-
tecznymi narzedziami do filtrowania kulturalnego zalewu, w zwiqzku
z czym nadmiar boli ich mniej? Dla jakich kategorii spotecznych nad-
miar jest przyjemny? Czy hegemonia nadprodukcji sprzyja wolnosci,
czy raczej nowym formom zniewolenia? Jakie kryteria oceny dobr
kultury przyjmuje sie w epoce hegemonii nadprodukcji? W jaki spo-
sob i kto w kulturze nadmiaru odsiewa »plewy« i co w zbiorze »plewy«
w ogole siedzisiaj znajduje? Czy przypadkiem nie jest tak, ze w kulturze
nadmiaru mamy do czynieniatakze z nadmiarem filtrow? Jak pomoc
uczestnikom kultury w orientowaniu sie w nadmiarze propozycji? | czy
pomagac w ogole trzeba? | w imie czego? Jak sprawic, by w epoce
nadmiaru ludziom chciato sie korzystac z kultury, uczestniczy¢ w niej,
o ile diagnoza, ze im »sie nie chce« jest stuszna? Jak instytucje i orga-
nizatorzy kultury zarzqdzajq codziennym i instytucjonalnym »za duzo«
w kulturze pozbawionej kanonu? Jak steruje sie (i jok sterowad) coraz
liczniejszymi podmiotami kultury, mnozgcymi sie osrodkami przemystu
kulturowego i coraz liczniejszymi ludzmi kultury na poziomie polityki
akademickiej, samorzgdowej i panstwowej?"1®

Zakonczenie: edukacja jako akcja

W przestrzeni waznych problemoéw kultury wspoétczesnej rozgrywa
sie gtowna akcja edukacji. Akcja: proces permanentnie wieloznaczny,
generujqcy problemy, od ktérych zaden system edukacyjny uciec nie
moze.

Jesli akcja w mysl ustalen stownikowych oznacza ,zorganizowa-
ne dziatanie zmierzajgce do osiggniecia jakiego$ celu®®, to jak po-
radzic¢ sobie z faktem, ze kazda instytucja edukacyjna jest instytucjq
dyscyplinarng i dyscyplinujqcq, a zatem organizuje przestrzen i czas
poprzez rozmaite ,zajecia”, ktére majq na celu zmiane ludzkiego za-
chowania w ramach réznych parametrow?

Jesli akcja jest ,zorganizowanym dziataniem bojowym; walkg,
bitwq", to jakie hierarchie wtadzy i systemy podlegtosci ustanawia
w swym wymiarze edukacja? Jesli za jedno z gtdwnych narzedzi pa-
rametryzacji wiedzy uznamy ,egzamin’, to jok wspotczesnie rozumiec
mozna sugestie Foucaulta, iz kazdy egzamin ukazuje naktadanie sie
stosunkéw wtadzy na relacje wiedzy?? Czy jest to proces pokojowy?
Kto decyduje o wygranej i przegranej?
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22 M. Foucault, Nadzo-
rowac i karac. Narodziny
wiezienia, przet.

T. Komendant, Warszawa

1993, s. 222.

23 E. Sobol (red.),

Stownik..., op. cit.

&4 |bidem.

Jesli akcja to ,przebieg zdarzen powiqzanych nastepstwem
chronologicznym, wiezig przyczynowo-skutkowq lub celowq"®?, to
z jakiego rodzaju dyskursem mamy do czynienia, gdy mowimy o akcji
w kontekscie edukacji? Czy w dyskursie tym uczen zarowno mowi, jak
i jest przedmiotem wypowiedzi nauczyciela?

Jesli akcja oznacza ,papier wartosciowy, dokument swiadczgey
o udziale jego wtasciciela w kapitale jakiej$ instytucji"®?, to jak rozu-
miec tego rodzaju prawa w kontekscie wspotczesnej, zinstytucjonali-
zowanej edukagji? W jakim stopniu i w jakim sensie uczestnicy procesu
edukacyjnego stajq sie wspotwtascicielami instytugji, ktora proces ten
uaktywnia?

Jezeli wreszcie akcja rozumiana bedzie jako realizowane w spo-
rcie ,zagranie ofensywne, atak, natarcie’, to z jakiego rodzaju grq
mamy do czynienia, gdy myslimy o edukacji? O co gramy, gdy uczymy
i chcemy sie czegos$ nauczyc¢? Kim jest sedzia?

Te i podobne pytania zyskujq specjalne, inne jeszcze znaczenia
w kontekscie edukacji artystycznej. Jak odpowiadac na nie z perspek-
tywy tworczosci artystycznej? W jaki sposob sztuka i namyst nad nig
prowadzony uszczegoétowiajq uniwersalne, ogélne ramy procesu edu-
kacyjnego? Jak edukacja artystyczna radzi sobie z zatozeniem, w mys|
ktorego efektywnosc definiuje sie w kategoriach mozliwosci pomiaru?

Odpowiedzi na tak postawione pytania bedq rézne w zalezno-
$ci od kontekstu instytucjonalnego. Edukacja artystyczna porusza sie
wszak po obszarze wyznaczonym przez instytucje, ktére, nawet jesli
ze sobqg wspodtpracujq, to podlegajq innym zatozeniom i stawiajq so-
bie inne cele. Instytucjonalna réznorodnosé mobilizujgca i ramujgca
dziatania edukacyjne powigzane ze sztukq pluralizuje problematyke
edukacji artystycznej i stwarza rozmaite aksjologie. Bez wzgledu jed-
nak na instytucjonalne zréznicowanie, edukacja artystyczna w swym
bezposrednim powigzaniu ze sztukq stanowi pryzmat, przez ktory
uwidaczniajq sie aktualne problemy wspotczesnej kultury.

Tomasz Misiak - dr hab., prof. UAP, filozof i kulturoznawca. Autor
ksigzek na temat wspoétczesnej sztuki dzwieku i kultury styszenia,
a takze artykutéw o estetyce i filozofii wspotczesnej. Artysta dzwie-
kowy wystepujgcy na wielu festiwalach sztuki dzwieku. Laureat na-
grody Polskiego Towarzystwa Estetycznego za prace naukowq po-
Swiecong estetyce.
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LK. Jaspers, Idea
uniwersytetu, przet.
W. Kunicki, Warszawa

2017, s. 8L

Plener teoretyczny
w Skokach, warsztaty
Daszy Lasotovej i Milana
Cieslara (Uniwersytet
w Ostrawie), 2011.

Fot. Archiwum autorki

Refleksja z wtasnego doswiadczenia bycia wyktadowczyniq akademic-
kq. Po czesci wyznanie, po czesci zbidr zasad, ktére sq wazne w mojej
praktyce.

NIE BOJCIE SIE ZADAWAC PYTAN.
NIE BOJE SIE PRZYZNAC, ZE CZEGOS NIE WIEM.

Te dwa proste hasta budujg rozpietos¢ mojego doswiadczenia edu-
kacyjnego. Prace dydaktycznq traktuje bardzo powaznie, a mozliwosc¢
nauczania i kontakt z mtodymi ludzmi daje mi duzo satysfakcji i stano-
wi nieustanne pole wyzwan. Wyktadam, stucham, staram sie wzbu-
dza¢ watpliwosci i zachecac do myslenia. Nie odpowiadam prosto,
jaka jest prawda. Nie stwierdzam stanowczo, jak jest, przedstawiam
rézne opcje. Pokazuje, ze kazdy fakt moze zostac poddany odmien-
nej interpretacji. Naturalnie sq pewne podstawy, ktore dobrze jest
poznag, ale pamietam, ze musze je nieustannie poddawac refleks;ji,
weryfikowacd i uzupetniac. Twierdze, ze w edukacji nie chodzi o wie-
dze. Wazne jest samo zaciekawienie wiedzq i umiejetnosc krytycznego
myslenia.

Dlatego, majqgc wyksztatcenie filozoficzne, stawianie pytan
traktuje bardzo powaznie, to istotna kwestia naszego obcowania
w swiecie, przejaw swiadomego trwania. ,To nie wiedza pomaga, ale
zdolnosc do samodzielnego zdobywania potrzebnej wiedzy, zdolnosc
myslowego pojmowania spraw z rozmaitych punktow widzenia, zdol-
nosc¢ stawiania pytan. Tej zdolnosci nie zdobywa sie poprzez wyucze-
nie nauki, ale przez kontakt z zywymi badaniami™. Tak pisat w potowie
XX wieku Karl Jaspers, rozwazajgc ideg uniwersytetu. Do przywota-
nego tekstu takze stawiam pytania o jego aktualnosc i przydatnosc
praktyczng.
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Y.N. Harari, Homo deus.
Krotka historia jutra,
przet. M. Romanek,
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3 Postuguije sie podziatem
i okresleniami Marca
Prensky’ego: Digital Na-
tives i Digital Immigrants,
https://www.marcpren-
sky.com/writing/Pren-
sky%20-%20Digital%20
Natives,%20Digital%20
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Partl.pdf (dostep:
08.01.2020).

Réznorodne teksty sq podstawq naszej edukacji. Wskazuje je
i zachecam do przemyslen, zachecam do prostego, ale niewygodne-
go aktu zadawania pytan. Sobie, Swiatu, sztuce, artystom, artystkom,
zyciu, mediom. Nie odcinam sie od dzisiejszego swiata. Zauwazam
wptyw medidw, panowanie algorytmow, poszukiwanie szybkich od-
powiedzi i rozdrabnianie zrodet wiedzy czy zastepowanie jej prostq
informacja. Swiat komunikacji internetowej nie jest mojq domeng. Nie
korzystam dobrze z tych zrédet, chociaz nieustannie sig ucze i posze-
rzam swoje kompetencje. Nie chce jednak ograniczac sie do kontek-
stu medialnego. Jezeli méwig o sztuce, to nie tylko internetowej albo
w kontekscie postinternetowym, jezeli méwie o filozofii, to nie tylko
tej wokot medidw. Nie negujqc ich wartosci, doceniajqc ich waznosc
i utatwienia, wskazuje na istnienie swiata poza nimi.

Jednakze jezeli algorytmy opanowaty nasz wszechswiat, a war-
tos¢ kazdego zjawiska czy bytu okresla jego wktad w przetwarzanie
danych, i - jak zauwaza Yuval Noah Harari - dateizm staje sie pa-
nujqcq religiq, pytam sie, co staje sie wtedy z edukacjq. ,Przy okazji
dateizm odwraca tradycyjng piramide uczenia sie. Dotychczas dane
uwazano jedynie za pierwszy krok w diugim tancuchu intelektualnej
aktywnosci. Zaktadano, ze ludzie majq destylowac z danych infor-
macje, z informacji wiedze, a z wiedzy magdrosc. Jednakze dataisci
uwazajq, ze ludzie nie potrafiq juz sobie radzi¢ z olbrzymimi przepty-
wami danych, dlatego nie potrafig destylowac z danych informacji,
nie méwiqc juz o wiedzy i mgdrosci. Zadanie przetwarzania danych
nalezy zatem powierzyc¢ elektronicznym algorytmom, ktorych wydaj-
nosc przekracza zdolnosci ludzkiego mézgu. W praktyce oznacza to,
ze dataisci sq sceptycznie nastawieni do ludzkiej wiedzy i mqgdrosci,
a wolq ufac big data i algorytmom komputerowym" 2.

Zatem tym wieksze znaczenie ma refleksja i, tak czesto przy-
wotywana, a czasami hawet wysmiewana, umiejetnosé krytyczne-
go myslenia. Jest ona szczegdlnie niezbedna ,cyfrowym tubylcom”
- pokoleniu studentow i studentek od zawsze bytujgcych w Swiecie
cyfrowym, ale pozostaje rownie wazna dla ,cyfrowych imigrantow”
- wyktadowcow i wyktadowczyn znajgcym epoke przedinternetowag?.
Dlatego bez wzgledu na to, co stanowi gtowny przedmiot wyktadu,
staram sie wskazywac na waznosc krytycznego namystu i zachecam
do postugiwania sie nim w codziennych sytuacjach, szczegoélnie gdy
zbyt wygodnie zasiedzimy sie w zyciu. Dotyczy to swiata dookota nas,
w jego wielu wymiarach: medialnym, spotecznym, politycznym, kultu-
rowym czy ekologicznym.

Przez dtugi czas myslatam, ze nie mozna sie angazowac w ota-
czajqgce nas konflikty, ze powinnam pozostac¢ bezstronna i obiektyw-
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na (jokby to byto mozliwe). Dzi$ mysle inaczej. Sq problemy, wobec
ktorych nie mozna milczec czy przechodzi¢ obojetnie. Trzeba zwracac
uwage na nasze osadzenie, obecnos¢ w codziennym swiecie w jego
konkretnych warunkach. Nie czynie tego nachalnie. Nie narzucam sie,
ale nie ukrywam swoich poglgdéw, rozmawiam i dyskutuje, respek-
tujgc odmienne punkty widzenia i stuchajgc rzeczowych argumentow.
Chociaz staram sie zachowa¢ bezstronnos¢ w przedstawianych na-
ukach i nie wymagam powszechnej zgody, wiem, ze konflikt jest nie-
unikniony, a moze nawet potrzebny (i jeszcze zwalniam z obecnosdi,
gdy trzeba i$¢ na czarny protest, i oddaje plastikowe koszulki do po-
nownego uzycia :-))

Jednoczesnie nie staram sie by¢ autorytetem. Pozostawiam
mtodym ludziom swobode i odpowiedzialnos¢ za ich wtasne wybory,
takze edukacyjne. Jestem zaciekawiona studentkami i studentami.

Edukacja to wymiana wiedzy, doswiadczen i przejawow kultury:
ksiqzek, seriali, muzyki, filmow. Nie udaje, ze jestem jednq ze studen-
tek/studentow, nie kreuje sztucznej wspdlnoty, nie twierdze, ze jeste-
smy podobni. Nie jestem tez ich rodzicem. Czasami moje przyktady
trafiajg w niezrozumiatqg préznie — dobrze pamigtam ten ,pierwszy
raz”. Gdy tak sie staje, pilniej wstuchuje sie w ich watpliwosci. Moge sie
dziwic¢ i narzekac na zachodzgce zmiany, ale wybieram uczenie sie,
przeszukuje nowe obszary, poznaje. Ucze sie od studentéw/studentek.
Stucham, czego stuchajq, patrze, co czytajq, szukam tego, co oglqda-
ja. Nie zawsze rozumiem, co widze, ale dostrzegam w tym wartosc.
Przyznaje, ze czegos nie wiem, i daje im prawo do niewiedzy. Ale nie
do ignorancji. Wspdlnie poszukujemy, uczqc sie wzajemnie od siebie.

Nie mysle o ich przysztych zawodach, ale mysle o ich przysztosci.

Wierze w wiedze, ale nie ufam bezgranicznie nauce. Rozwijam
sie i staram sie do tego zachecac innych. | zastanawiam sig, jak to
robi¢ na wyktadzie dla prawie setki osob.

Jak to wszystko, co powyzej wypisatam, wcieli¢/wcielaé w co-
dzienne zycie akademickie? Rozmyslam, jak pracowac, zeby osoby
najbardziej tym zainteresowane, czyli moi studenci i studentki.

Justyna Ryczek - dr, wyktadowczyni akademicka, ukonczyta filozofie
na UAM w Poznaniu. Autorka ksigzki Piekno w kulturze ponowocze-
snej oraz licznych tekstéw naukowo-krytycznych. Interesuje sie sztukq
wspotczesngq, jej obecnoscig w przestrzeni publicznej powigzaniami
z innymi dziedzinami, w tym: etykq, kulturg popularng, zyciem co-
dziennym, nowymi mediami. Zajmuje sie krytykq artystycznq, bywa
kuratorkg wystaw.
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Byto to zapewne w styczniu 1894 r., od kilku miesigcy prowadzitem
moje pierwsze wyktady na wyzszej uczelni, zastepujgc nieodzatowa-
nego Wtodka Filipka, ktory w tamtym czasie przebywat w Ameryce.
Jako poczgtkujgcy wyktadowca historii i teorii kultury, ku mojemu za-
skoczeniu, dostatem nowe wyzwanie: prowadzenie wyktadow z kultury
i sztuki sredniowiecza dla studentow zaocznych Wydziatu Wychowa-
nia Plastycznego. Zbior slajdéw, jaki otrzymatem z uczelnianej biblio-
teki od réwnie nieodzatowanego Jurka Kubiaka, liczyt nie wigcej niz
10 nieopisanych, kolorowych kliszy w grubych, plastikowych ramkach.
Zaden z nich nie przedstawiat sztuki $redniowiecznej. Jeden przykut
jednak mojq uwage: na ciemnym tle widniat zarys stotu, na nim lezat
talerz z czyms, co przypominato waflowe rurki, obok stat kielich napet-
niony czerwonym winem i karafka.

Slajdy odtozytem jako nieprzydatne i czym predzej udatem sie do
Instytutu Historii Sztuki UAM. Kapitalne zbiory przezroczy, ktére jako
student miatem okazje oglgdac na wyktadach ze sztuki romanskiej
profesor Zofii Komzowej, udostepniono mi jedynie na trzy pierwsze
zajecia, potem juz radzitem sobie fotografujgc albumy w czytelniach
poznanskich bibliotek (w tamtych czasach skompletowanie odpo-
wiedniej ikonografii na zajecia stanowito nie lada wyzwanie). Opo-
wiadajgc studentom o sredniowieczu, nie zapomniatem ani o chorale
bizantyrnskim, mozarabskim i gregorianskim, o swietlistych monodiach
Hildegardy z Bingen, ani o perskiej lutni przejetej przez trubadurow,
ani o wagantach i ich piesniach odnalezionych blisko dwa wieki temu
w Benedictbeuren. Te ostatnie zresztqg sprawity, ze latem, po skonczo-
nych studiach polonistycznych, tuz przed podjeciem pracy na PWSSP,
odwiedzitem ten malowniczy, podalpejski klasztor. Jak sie jednak oka-
zato, manuskrypt Carmina burana przechowywany byt w monachij-
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skiej bibliotece, za to miasto Carla Orffa przyciggato latem dziesigtki
ulicznych muzykow, dalekich spadkobiercow sredniowiecznych goliar-
dow, ktorzy w Xl wieku spiewali swe carmina.

Jakiez byto moje zdziwienie, kiedy oglqgdajgc po raz pierwszy,
w nieistniejgcym juz kinie Gwiazda, francuski film Wszystkie poran-
ki swiataz, rozpoznatem obrazek otrzymany wczesniej w bibliotece.
Autorem Deseru z wafelkami okazat sie malarz tematow sakralnych
i martwych natur, Lubian Baugin. Tworcy filmu uczynili go sgsiadem
gtownego bohatera - mistrza gry na violi da gamba, pana de Sain-
te Colombe. Akcja tej historii, opartej na wzmiankach biograficznych
o muzyku, rozgrywata sie w okolicach Paryza w potowie XVII wieku.
Sainte Colombe i jego uczen, Marin Marais, udali sie do mieszkajgcego
w poblizu malarza, by odebrac od niego wczesniej namalowany, a po-
tem zndw wypozyczony obraz. Muzyk sam okreslit motyw, jaki miata
przedstawiac¢ owa martwa natura: widniat na niej stot, przy ktérym
grywat w swoim matym, letnim domku. Owq ogrodowq altane Sainte
Colombe wybudowat po smierci swej zony, by w samotnosci spedzac
czas i doskonali¢ sztuke gry na violi. Kiedys wydarzyto sie tam cos nie-
zwyktego:

"Na jasnoniebieskim suknie okrywajgcym stolik, tam gdzie zwykt
byt ktas¢ nuty, postawit tym razem karafke wina otulong stomq i kie-
lich, ktoéry zaraz napetnit, a do tego cynowy talerz peten rurek waflo-
wych. A potem zaczqt grac¢ ,Grobowiec tesknoty”.

Nie potrzebowat siegac po kajet z nutami. Reka sama wedrowa-
ta po strunach. Z oczu Sainte Colombe’a poptynety tzy. Muzyka roz-
brzmiewata dtuzszq juz chwile, gdy w drzwiach pojawita sie niezwykle
blada kobieta. Usmiechajqgc sie do niego, potozyta palec na ustach,
dajqc znak, iz nie odezwie sie ani stowem i nie chce, by odrywat sie od
tego, co robi. W milczeniu okrgzyta pulpit, przy ktérym siedziat pan de
Sainte Colombe. Przycupneta na kufrze w kqcie izby, w poblizu stotu
i karafki z winem, stuchajqc, jak gra.

Tq kobietq byta jego zona. tzy wciqz ptynety po twarzy muzyka.
Kiedy skonczyt grac i uniost wreszcie powieki, jej juz nie byto. Odtozyt
viole i wyciggajqc reke po ciastko, spostrzegt oprézniony do potowy
kielich i ze zdumieniem zauwazyt, ze tuz obok, na niebieskim suknie,
lezy nadgryziony wafeleks".

Powyzszy fragment, wyciqgniety z noweli Pascala Quignarda,
zostat przez tworcow filmu nieznacznie zmieniony. Film ow zresztq nie
jest zwyktq adaptacjq literackiej miniatury. Dzieki audiowizualnemu
przekazowi medium filmowe uwypukla to, co w literaturze moze byc
jedynie wyobrazone - muzyke, wtasciwg inspiratorke i noweli, i dzieta
filmowego. Melodie splatajq sie z malarskim kadrem filmowym w spo-
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séb niedoscigniony. Mozna zaryzykowac teze, ze kadry rodzq sig tu
z ducha muzyki granej na violi kolanowej. Niedawno przywrocony do
zycia, instrument ten szybko zyskat sobie nowe grono mitosnikow.
Wsrod nielicznych muzykow zafascynowanych violg w drugiej potowie
XX wieku najwazniejszy okazat sie Katalonczyk, Jordi Savall i to jego
gra uwiodta Quignarda, stajqc sie zasadniczq inspiracjq dla dzieta
Alaina Corneau. Sciezke dzwiekowq nagrat sam Savall.

Powrdcmy do mistrza de Sainte Colombe, ktory wraz ze swym
uczniem odwiedza Lubiana Baugin, by odebra¢ swg martwq natu-
re. Podczas wizyty doszto do takiego oto dialogu - podaje za nowelq
Quignarda:

"Sainte Colombe znow nachylit sie do ucha pana Marais, by
szepnqc:

- Postuchaj pan, jaki dzwiek wydaje pedzel pana Baugin.

Zamkneli oczy i stuchali malowania. Potem pan de Sainte Colombe
powiedziat:

- Nauczytes sie techniki smyczka.

Poniewaz zas pan Baugin odwrocit sie i zapytat, co tam szepczg mie-
dzy sobq, pan de Sainte Colombe wyjasnit:

- Moéwitem o smyczku i poréwnywatem go do panskiego pedzla.

- Jestes pan w btedzie - odrzekt ze smiechem malarz. — Ja kocham
ztoto. Wciqz poszukuje drogi, ktéra wiedzie do jego tajemnych ogni«."

Ow, zdawatoby sie marginalny w catej filmowej narracji dia-
log, interesujqcy jest z kilku wzgledow. Pozornie zderzajq sie tu dwie
postawy artystoéw wobec uprawianej przez siebie sztuki, ale jest to
przede wszystkim polemika toczona wokét istotnych zwigzkow tqgczg-
cych rézne jej gatezie. W wersji filmowej padajq inne jeszcze stowa,
ktére podkreslajq réznice postaw obu artystéw. Pan Baugin pyta: ,Czy
naprawde myslisz, ze ztoto Smierdzi?”, a my wcale nie jestesmy pewni,
czy chodzi o materializmn malarza. Wnikajgc bowiem w ducha epoki,
mozemy nabrac pewnosci, ze filmowy Baugin jest alchemikiem, po-
szukujgcym kamienia filozoficznego, pozwalajgcego na transmutacje
pierwiastkow i w efekcie uzyskanie ztota, traktowanego jako bogactwo
majgqce zapewnic szczescie przysztej ludzkoscie.

Nie tylko 6w malarz poszukiwat ,drogi wiodqgcej do jego ta-
jemnych ogni”, ponad po6t wieku wcezesniej zmart inny adept alche-
mii, Giuseppe Arcimboldo. Jak pisze Maria Rzepinska, uchodzi on za
pomystodawce skonstruowania klawesynu barwnegos. Odtgd mysl
o skorelowaniu barwy z dzwiekiem nie bedzie opuszczac artystéw az
po dzien dzisiejszy. Jansenista de Sainte Colombe odmiennie, szukat
podobienstwa sztuk nie przez dociekania intelektualne czy wiedze ta-
jemng, a przez uwazne, kontemplatywne stuchanie i patrzenie. Doszu-
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kiwat sie przedziwnego podobienstwa migedzy gestem dtoni malarza
trzymajqcego pedzel a smyczkiem trgcajgcym struny.

Kilka wiekow pdzniej Wilhelm Sasnal na jednym ze swoich pto-
cien namaluje wytaniajgcqg sie z mroku meskq postac trzymajgcq pa-
teczke perkusiji tak, jakby dzierzyta pedzel. W jakich sytuacjach rozne
gatezie sztuki zblizajqg sie do siebie? Na jakim poziomie sie spotykajg
i jak harmonizujg? Gdzie jest ich wspodlne zrédto i czemu stuzg? - od-
powiedzi na te pytania zdajq sig istotnym tematem Wszystkich poran-
kow swiata, uwodzgc widzow magicznym splotem obrazu i dzwigku.
Te pytania nurtowaty i mnie jako wyktadowce opowiadajgcego o ge-
nezie ludzkiej kultury i pierwszych przejawach aktywnosci twoérczej:
tancu, muzyce i $piewie, artefaktach i naskalnych wizerunkach, rytuale
i micie.

Kiedy wiec nastata jedna z kolejnych faz permanentnej refor-
my edukacji na naszej uczelni i czteroletni kurs historii i teorii kultury
zredukowano do jednorocznego kursu gtéwnych problemdw kultury,
a w zamian zaproponowano wyktadowcom prowadzenie wyktadow
fakultatywnych, temat miatem juz gotowy. Nie bez oporu dwczesne
wtadze uczelni zgodzity sie na zaproponowany przeze mnie zakres,
problemowy. Sam przedmiot nazywat sie Zwiqzki muzyki z obrazem,
stowem i gestem. Moje przeswiadczenie, ze wychodze rowniez na-
przeciwko zapotrzebowaniom studentow, pasjonujgcych sie nierzadko
muzykg (czasami bardziej nawet niz dziedzinami wizualnymi przez sie-
bie studiowanymil!), okazato sie trafne’. Przez najblizsze lata prowadzi-
tem fakultet, zmieniajqc nieraz jego tytut, by lepiej dookreslic aspekty
poruszanych zagadniers. Pozwolito mi to na podgzanie za zapamigta-
nym jeszcze na studiach zdaniem jednego z amerykanskich badaczy
literatury, ktéry postulowat: ,szukajcie tylko powigzan”e. Szukatem wigc
powiqzan miedzy sztukami wizualnymi a literaturg, muzykq i tancem
czy filmem; miedzy rytuatem a teatrem i performansem, miedzy kul-
turami Wschodu i Zachodu, miedzy przesztoéciq a terazniejszosciq.
Owoce tych poszukiwan prezentowatem studentom, nieustannie wy-
korzystujqc rézne media przekazue. W zamian studenci opowiadali
mi o swoich pasjach, przynosili muzyke i filmy, pisali referaty na za-
proponowane przez siebie tematy - wymiana byta wiec obustronna.
Po latach moge stwierdzic, ze czuje sie w duzej mierze uczniem moich
studentow!

Powrécmy do przerwanego wqtku filmowego. Kiedy do mistrza
gry na violi przychodzi ,niezwykle blada” zona, mozemy domniemy-
wac, ze Alain Corneau inspirowat sie swietnymi portretami krélew-
skiego malarza tamtej epoki Jean-Marca Nattiera, ktory dwukrotnie
przedstawiat zmarte kobiety. Najpierw w 1754 r. ukochangq coérke krola
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Ludwika XV, urokliwq ksiezniczke Henriette. Odziana w bogate fatdy
wzorzystej, czerwonej sukni, gra na violi da gamba. Po lewej stronie,
zakryty nieco niebieskg draperiq, stoi ozdobny francuski klawesyn.
Przy tym samym klawesynie, ale na innym ptétnie Nattier odmalo-
wat siebie wraz z zonq i dzie¢mi. Obraz rozpoczety w 1730 r. ukorczyt
dopiero w 1762 r., juz po $mierci zony i jednej z coreczek. | cho¢ zona
malarza ma, podobnie jok Madame Henriette, réz na policzkach, jed-
nak jej blados¢, podkreslona bielqg sukni, wyraznie kontrastuje z ciem-
niejszq, gtebszq karnacjqg malarza. ,Me cztonki, me piersi, staty sie
lodowate®” — mowi zmarta pani de Sainte Colombe, okreslajgc swoj
paradoksalny status, nie jest bowiem duchem, wszak wypita wino
i nadgryzta wafelek. Kim zatem jest? - wcieleniem Euredyki ze starej
jak Europa, mitycznej opowiesci o Orfeuszu, ,Pierwszym Artyscie™s
i patronie korespondencji sztuk*: genialnym poecie, muzyku i $piewa-
ku, zdolnym swq sztukg zmieniac prawa rzqdzqce swiatem? Jesli tak,
jej mqz powtarza czyn Orfeusza®, podobnie ostatecznie niespetniony.

Prébowali sie objgé ramionami, probowali sie ucatowad,
Uscisk ich zawist w powietrzu,
Wymieniali stowa petne wzajemnego lamentue.

- czytamy w jednej z wersji Eposu o Gilgameszu, kiedy heros
zstepuje do podziemi i spotyka zmartego przyjaciela, Enkidu. Gil-
gamesz jest pierwszym smiatkiem przynoszgcym wiesci ze swiata
umartych, po nim te droge odbedq inni, wsrdd nich platonski Er czy
cyceronski Scypion Afrykanczyk Mtodszy. To ci ostatni dwaj z wymie-
nionych jako pierwsi mieli przyniesc wiesci o tajemnym, kosmicznym
zrodle muzykiv, wypetniajgcym wszechswiat. W ten sposoéb znalazty
literackie ujscie dawniejsze tropy, juz bowiem pitagorejczycy, odwo-
tujqcy sie zapewne do pewnych aspektow mitu o Orfeuszu, gtosili ideg
muzyki sfer, do dzisigj inspirujgcq artystéw, chocby profesor naszej
uczelni, Joanne Hoffman-Dietrich. Natomiast swietny historyk muzyki,
poeta i prozaik Krzysztof Lipka, bronigc idei brzmigcych niebios pisze
wrecz, ze ,wielkie odrodzenie muzyki abstrakcyjnej bedzie wciqz i wcigz
narastac™e, Tak samo jak narasta i narastac bedzie zainteresowanie
ideq korespondencji sztuk, wyptywajgcg z tych samych, mitycznych
i filozoficznych zrédet.

Szukanie powigzan, poszerzanie kontekstéw, podgzanie za podo-
bienstwami i analogiami, by je pozniej weryfikowac - przektadac su-
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biektywny odbior na obiektywne prawidta, pozostaje jednym z za-
sadniczych punktéw mojego cerdo jako pedagoga wyzszej uczelni,
szczegolnie uczelni o profilu artystycznym. Ale jako wyktadowce od
poczqtku pracy na uczelni intrygowata mnie metoda przekazu tych
tresci. Forma wyktadu byta z géry narzucona, podobnie jak forma
konwersatorium na zajeciach o charakterze ¢wiczen czy indywidual-
ne konsultacje podczas seminarium licencjackiego czy magisterskie-
go. Jak jednak mowi¢, by stowa byty ustyszane? Czy racje miat David
Perry piszqc: ,WYy, ktorzy umiecie uczyc¢, uczcie. Wy, ktérzy nie umiecie,
wyktadajcie”s. Sam przeciez miatem za sobq spory bagaz doswiad-
czen jako uczen i student, Swiadomy, ze wsrdd ,grzechodw” nauczyciela
jednym z najwiekszych jest zanudzanie stuchaczy. Wyszedtem wiec
z zatozenia, ze niezaleznie, czy bedzie to wyktad, konwersatorium czy
rozmowa, zawsze mamy do czynienia z dialogiem, cho¢ oczywiscie
ranga gtosow nie jest tu rowno ustawiona. Ale dobry nauczyciel po-
winien zawsze stuchac, nawet podczas wyktadu, powinien miec¢ uszy
nastawione na wszelkie gtosy. Nawet jesli korzysta z prezentacji czy
multimediow, zywe stowo w interakcji ze stuchaczami pozostaje gtow-
nq formgq przekazu tresci, jego ulotna, dzwiekowa, a wiec i poniekqd
muzyczna hatura pozostaje i pozostanie niezastgpiong formg kontak-
tu nauczyciela ze studentem. Inng kwestiq jest jakosc dialogu - tutaj
przewodnikiem moze by¢ swietny pisarz i filozof Stanistaw Vincenz.
W Epilogu, umieszczonym pod koniec swej tetralogii Na wysokiej po-
toninie autor wraca do wspomnien z dziecinstwa, kiedy jako Siuna
stuchat mgdrosci swego dziadka:

Przede wszystkim dziadek starat sie nauczyc¢ Siune rozmawiac.
Mimo bowiem prawdziwy szacunek i podziw dla dziadzia, niecierpliwy
Siuna, wtrqcajgc wciqz swoje trzy grosze, nie dat dziadkowi dokonczyc
ani jednego zdania. Thumaczyt dziadek wnukowi i pouczat go, ze nigdy
nie nalezy nikomu przerywac rozmowy, ze zawsze trzeba dostuchaé
uwaznie do konica, a dopiero potem swobodnie powiedzie¢ swoje.
Rozmowa bowiem - tak moéwit dziadek - to jakby obrzed najwazniej-
szy, rozmowa szczera albo zadna. Nawet gdy widzisz, ze ktos sie myli,
nie wolno mu przerywac, niech mowi, skoro mowi szczerze i prawde.
Chyba ze ktamie. Jezeli przerywasz komus rozmowe, dajesz mu do
poznania, ze ktamiez°.

Po ponad stu latach od wypowiedzenia w niewielkiej wiosce

w Karpatach Wschodnich, tamte stowa zachowujq wcigz swojq ak-
tualnosc.
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Jakub Zmidzinski - dr hab. prof. UAP, literaturoznawca, wyktadowca
gtébwnych probleméw kultury. Zajmuje sie m.in. problematykq rytu-
atu i mitu, korespondencji sztuk, muzyki w kulturze, tematykq gérskq
w literaturze. Autor monografii: Pieniny w literaturze polskiej (2010)
i Wzér nieznany. Stanistaw Vincenz a muzyka (2018). Opublikowat
trzy ksigzki poetyckie.
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CZY FILOZOFIA JEST
NUDNA? WPROWADZENIE
DO WPROWADZENIA

DO WYKLADOW Z FILOZOFII

Wszyscy znamy wage tzw. pierwszego wrazenia. Szczegolnie zas nie
jest ono obce prowadzgcym zajecia. Od tego, jak pojdzie im pierw-
sze spotkanie z dang grupq, w duzej mierze zalezy, jak utozq sie ich
relacje z uczestniczkami i uczestnikami zaje¢, joka bedzie atmosfera,
jakie zakietkujq w ich gtowach wstepne wyobrazenia o prowadzgcej/
prowadzgcym i prezentowanych przez nig/niego tresciach. Pierwsze
spotkanie - czy bedzie to wyktad, konwersatoria, czy zajecia warsz-
tatowe - powinno wiec by¢ szczegdlnie dobrze przygotowane. | po-
prowadzone.

Nie zawsze jedno pocigga za sobq drugie. Mozna wtozy¢ wie-
le wysitku w doszlifowanie pierwszego téte-a-téte ze studentkami
i studentami, a i tak, czy to na skutek jakiegos niefortunnego zdarze-
nia (nie zadziata sprzet), czy paralizujgce] tremy (Anglicy majg na to
dobre okreslenie stage fright), czy w ogdle kiepskiego samopoczu-
cia w danym dniu, zajecia nie pojdq tak, jak bysmy sobie tego zyczyli.
No céz, aller Anfang ist schwer (dost. Kazdy poczqtek jest trudny), jok
to stusznie powiadajg nasi zachodni sgsiedzi. Trzeba wiec sobie z tq
traumq pierwszego niekorzystnego wrazenia jakos poradzi¢, np. po

MYSLEC SZTUKA

Hendrick ter Brugghen, prostu starajqc sie o niej zapomnieg, kierujqc sie odwieczng ludowqg
Demokryt, 1628, Rijksmu- madroscig, by wyrzucac ,pierwsze koty za ptoty”.
seum, Amsterdam. Mechanizmy dziatania spotecznej psychologii, jak wszelkie zresz-
llustracja w domenie ta mechanizmy, sq jednak nieubtagane i nieczute wobec naszych zy-
publicznej. czen i pragnien. Mowiqc metaforycznie: te wyrzucone za ogrodzenie
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czworonogi i tak bedq swoim miauczeniem przypominac o sobie. Co
by jednak nie wpadac¢ w pesymistyczny fatalizmn co do niemozliwosci
wymazania pierwszego niefortunnego wrazenia, ktére niczym chrze-
Scijanski grzech pierworodny czy tez hinduistyczna karma nieubtaga-
nie ciqzy na edukatorach, warto podkresli¢, wlewajgc nadzieje w ich
serca i umysty, zwtaszcza tych poczgtkujgcych, ze mozliwa jest zmiana
tego kakofonicznego, petnego zgrzytow, preludium inauguracyjnych
zajec, tej poczgtkowej, nomen omen, kociej muzyki - jesli nie w pet-
ng harmonii pitagorejskg musica universalis, to przynajmniej mitq dla
ucha melodie.

Zatozmy jednak bardziej optymistyczny wariant, w ktérym jakos
udaje nam sie uniknqc ztego pierwszego wrazenia. To juz potowa suk-
cesu. Uchronic sie bowiem przed wywarciem negatywnego wrazenia
to jedna sprawa, wywrzec zas zdecydowanie dobre, by nie powiedziec
piorunujqco dobre, to druga. Pomiedzy nimi miesci sie strefa prze-
cigtnosci o réznych odcieniach szarosci, w ktorej moze rozptynqc sie
nasze pierwsze rendez-vous z adeptkami i adeptami sztuk wszelakich.

Nie mam bynajmniej ambicji uczynienia z pierwszego spotka-
nia w cyklu wyktadow z filozofii, jakie prowadze gtéwnie dla studentek
i studentow pierwszego roku studiéw licencjackich UAP, petnego fajer-
werkéw one man show. Niemniej jednak staram sig, by ciepto zapisato
sie ono w ich pamieci. Przede wszystkim znaczy to, by ich pierwsze
skojarzenia zaréwno z wyktadem, wyktadowcq, a przede wszystkim
z samg filozofiq byty pozytywne, by po prostu chciato im sig przyjs¢
mnie postuchag, a zwtaszcza zeby chciato im sie zajrze¢ do filozoficz-
nych tekstow i - co jest gtownym celem - samemu zaczqc filozofowac.
Czyli najkrécej moéwige, myslec niezaleznie, krytycznie, a takze rzetel-
nie. Jak wiec te starania wyglgdajq?

Zanim o tym skresle kilka stow, najpierw pozwole sobie zauwazyc
- jakkolwiek obrazoburczo, by nie powiedziec, bluznierczo to zabrzmi
- ze wyktad akademicki, a wiec takze wyktad z filozofii, pod pewnym
wzgledem jest towarem, ktoérego obrotem rzqdzq te same mechani-
zmy, jak wszelkimi innymi dobrami oferowanymi na rynku. A to m.in.
oznacza, ze starajgc sie ,sprzedad” swoéj produkt, wyktadowca/wy-
ktadowczyni, oprécz oczywiscie dbania o wysokq jego jakos¢, nie po-
winien ignorowac regut marketingowych. W klasycznym marketingu
przedstawiono je m.in. w modelu AIDA. Stuzy on do opisania krokow
czy tez etapdw, ktére wystepujg od momentu, gdy konsument/ka po
raz pierwszy poznaje produkt lub marke, az do momentu, gdy ten-
ze produkt wyproébuje lub podejmie decyzje o jego zakupie. Nazwa
AIDA jest akronimem od angielskich stow: attention (uwaga), interest
(zainteresowanie), desire (pozgdanie), action (dziatanie). W polskich
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B. Russell, Problemy

filozofii (1912), przet.

W. Sady, Warszawa
1995, s. 168.

2 F. Rabelais, Gargantua

i Pantagruel. Ksiegi I, 1,

lll, przet. T. Boy-Zelenski,
[bmw] 2017, s. 31.

> Zob. H. Bergson,

Smiech. Esej o komizmie,

przet. S. Cichowicz,

Warszawa 1995, passim.

opracowaniach niekiedy spotka sie polski akronim UZDA (uwaga, za-
interesowanie, dgzenie, akcja).

Chciatbym odwotac sie do tego modelu, by przedstawic, jak na
inauguracyjnym wyktadzie prébuje przyciqgnqc¢ uwage studentek
i studentéw, nastepnie zainteresowacd i wzbudzi¢ pozgdanie, wresz-
cie sktoni¢ do zakupu, co by nie powiedziec, niezbyt chyba pokupnego
Lproduktu’, jakim jest filozofia. Juz ponad sto lat temu nie kto inny jak
sam Bertrand Russell, ikona brytyjskiej filozofii analitycznej, zauwazyt,
ze ,wielu ludzi, pod wptywem nauki i spraw praktycznych, podejrze-
wa, ze filozofia to takie tam sobie niewinne, lecz nikomu niepotrzebne
dyrdymaty, dzielenie wtosa na czworo i spory o to, jaka wiedza jest
niemozliwa™. Jak wiec zwroci¢ uwage stuchaczek/stuchaczy na ten
niechodliwy towar, na te ,nikomu niepotrzebne dyrdymaty”, ktére ka-
muflujg sie za zastong dos¢ pretensjonalnego logo ®ocopia, zna-
czqcego ,umitowanie mqdrosci”?

Otoz nie od dzis wiadomo, ze uwage przycigga najsilniej to, co
nietypowe, co burzy nasze przyzwyczajenia, oczekiwania, stereotypo-
we wyobrazenia. Dobrze wiedzq tez o tym artysci. Np. jedna z klasycz-
nych maksym kompozycji ciekawej struktury graficznej, malarskiej czy
rzezbiarskiej zaleca wprowadzenie punktu ogniskowania uwagi przez
zaburzenie powtarzajqgcego sie uktadu, bardziej ogdlnie: przetamanie
rutyny postrzegania.

Kierujqc sie tymi zaleceniami, zaczynam moj wyktad z filozofii
od kilku uwag na temat... $miechu. Studentki/studenci przychodzqc
na ten wyktad mieli juz zapewne jakie$ mniej lub bardziej konkretne
wyobrazenia na temat tego, czym filozofia jest. Mimo iz mogty byc to
wyobrazenia bardzo rézne, a wrecz rozbiezne, to nie bede chyba da-
leki od prawdy, gdy powiem, nawigzujqc do wczesniejszej konstatacji,
ze ich wspolnym mianownikiem jest postrzeganie filozofii jako mysle-
nia o sprawach, ktére zowie sie fundamentalnymi, istotnymi, gtebo-
kimi, najwazniejszymi dla cztowieka, stowem o sprawach naprawde
powaznych.

Smiech, jak powiadat Franciszek Rabelais, to ,szczerze kroéle-
stwo cztowieka". Chce ten stereotyp rozbic, czy tez - by sie modnie
(a moze juz staromodnie?) wyrazi¢ — zdekonstruowac. Smiech bo-
wiem, jak to stusznie swego czasu zauwazyt Henri Bergson, choc¢
wielokrotnie rugowany ze sfery tego, co duchowe, i degradowany do
rangi przezycia zgota pospolitego, jest tak naprawde wyrazem auten-
tycznej aktywnosci duchowej cztowieka. To dzieki sSmiechowi przezwy-
ciezamy automatyzmy naszego zachowania, rozbijajqc niejako ramy
konwencji, ktore usztywniajq nasze przezywanies. Nie dziwi przeto, ze
jeden z najbardziej oryginalnych i wnikliwych XX-wiecznych myslicie-
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4 W. Benjamin, Twdrca
jako wytwdrca, przet.
J. Sikorski, [w:] idem,
Aniot historii. Eseje,
szkice, fragmenty, wybor
i oprac. H. Ortowski, Wyd.
Poznanskie, Poznan
1996, s. 180. W tej apo-
teozie smiechu mozna
by tu przywotywac wiele
innych jeszcze gtosow,
jak chocby Nietzschego
czy Kierkegaarda. Ten
pierwszy ustami swego
Zaratustry pytat sie: ,Ja-
kiz to najwiekszy grzech
popetniono dotychczas
na swiecie? Czyz nie byty
nim stowa tego, ktory
rzekt: ‘Biada tym, ktorzy
sie $miejq!"” (F. Nietzsche,
Tako rzecze Zaratustra.
Ksiqzka dla wszyst-
kich i dla nikogo, cz. IV,
,O cztowieku wyzszym?”,
§ 16, przet. W. Berent,
Wyd. Tenet, Gdynia
1993, s. 345). Ten drugi
zas w Albo-albo, gdy
po gorzkim opisie swej
pogrqzonej w melancholii
egzystencji, na sam ko-
niec jakby w jakiejs sennej
wizji zostat ,porwany
(...) do siédmego nieba”
i spotkat tam bogow,
ktorzy obdarzyli go taskg
wypowiedzenia jednego
zyczenia, odpowiedziat co
nastepuje: ,Moi najwyzsi

wspotczesni, wybieram

li Walter Benjamin twierdzit, o czym juz setki lat przed nim wiedziat
.Smiejqcy sie filozof” Demokryt, ze ,[..] dla myslenia nie ma lepszego
startu niz smiech. Pobudzenie do smiechu daje zwykle mysleniu wigk-
sze pole do popisu niz jgtrzenie duszy™.

Oczywiscie zdaje sobie sprawe, ze niejednokrotnie $miech moze
byc¢ i jest wyrazem ztosliwosci, braku empatii i nieczutosci, czy wrecz
szyderstwa, ze - jak pisat dopiero co wspomniany Bergson - smiech
moze oniesmielac przez upokorzenies. Mozemy tez miec¢ do czynie-
nia faktycznie z pustym, bezmysinym smiechem, ktory bynajmniej do
myslenia nie pobudza, a - wrecz przeciwnie - moze je blokowac. Nie
o taki $miech wiec mi i w/w filozofom tutaj chodzi. Smiech bowiem
smiechowi nierowny. Jak to gtosi znane tacinskie powiedzenie: si duo
faciunt idem, non est idem (,gdy dwaj robig to samo, to nie jest to
samo”).

Po tych ,teoretycznych” uwagach na temat smiechu, majgcych
przyciggnqc¢ nomen omen uwage, przechodze na wyktadzie do ,prak-
tyki", polegajqcej ha opowiedzeniu autentycznej i - jak mam nadzieje -
$miesznej anegdoty z mojego zycia z filozofiq i... sekseme w roli gtéwnej.
Pojawia sie tu jednak doéc spore ryzyko. Po pierwsze, seks owszem
z jednej strony przyciqga uwage, ale z drugiej, jest sprawq bardzo
osobistqg, intymngq, delikatng, o ktérej publiczne rozprawianie raczej
nie nalezy do dobrego tonu. Po drugie, istnieje niebezpieczenstwo,
ze opowiadajgc w moim mniemaniu zartobliwg historyjke, nie trafie
w poczucie humoru moich stuchaczek i stuchaczy, co ze wzgledu na
roznice wieku wydaje sie nawet dosc prawdopodobne. Céz zas moze
by¢ bardziej zatosnego i zenujqcego, niz opowiadajqcy niesmieszne
szmoncesy wyktadoweca, ktéry w dodatku okazuje sie byc nieco pod-
starzatym erotomanem gawedziarzem...

Wystawiajqgc sie wiec na ryzyko moze nie od razu kleski, acz ja-
kies wstepnej wyktadowej porazki, przynajmniej w zakresie wywarcia
wspomnianego dobrego pierwszego wrazenia, przechodze do samej
anegdoty. Otéz bedgc uczniem bodajze lll klasy liceum im. St. Staszica
w Pleszewie, w roku szkolnym 1990/91 wzigtem udziat w olimpiadzie
filozoficznej. Jednym z zadan na etapie szkolnym byto napisanie roz-
budowanej recenzji z ostatnio wydanej ksigzki filozoficznej. Traf chciat
(cho¢ moja rodzicielka mowita, ze w zyciu nigdy nie ma przypadkow...),
ze dzieki mojej starszej siostrze Matgorzacie wpadta mi w rece ksiqz-
ka Leszka Kotakowskiego Jesli Boga nie ma. O Bogu, diable, grzechu
i innych zmartwieniach tak zwanej filozofii religii. Recenzja na tyle mu-
siata spodobac sie organizatorom olimpiady, ze zostatem zakwalifi-
kowany do udziatu w etapie okregowym, ktory odbywat sie w moim
przypadku w Instytucie Filozofii UAM w Poznaniu. Kiedy przyjechatem
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tylko to jedno, abym
zawsze mogt mie¢ Smiech
po mojej stronie” (S. Kier-
kegaard, Albo-albo, t. |,
przet. i wstepem opatrzyt
J. lwaszkiewicz, Warsza-

wa 1982, ss. 46-47).

5 H. Bergson, Smiech...,

op.cit. s. 129.

8 Coz lepiej skupia uwage,
wzbudza zainteresowanie
i pozgdanie, wreszcie
pragnienie posiadania,
jak nie seks? ,Wszyscy to
mieli, ale kazdy chciatby
wiele razy”, jak to Spiewat
Kuba Sienkiewicz ze
swymi Elektrycznymi
Gitarami. Po wtadzy
i bogactwie, ktore zresztq
czesto idq w parze, az
do niemozebnosci ich
odroznienia, eros to
trzecia wielka namietnosc¢
cztowieka. Wedle pewnej
niedawnej, bo XX-wiecz-
nej szkoty filozoficznej,
dochodzq tu jeszcze

drugs and rock’n’roll...

7 Klasyczno$¢ tego ujecia
prawdy i fatszu zagwa-
rantowana jest przez
jego potréjne grecko-
-zydowsko-tacinskie
korzenie: jego bowiem
intuicje mozemy juz
znalez¢ u Arystotelesa,
ktory w swej wiekopomnej

Metafizyce skonstatowat:

na te okregowe eliminacje, na budynku wspomnianego szacownego
Instytutu ujrzatem napisany biatq farbg taki oto napis: ,Filozofia jest
nudna, a seks niezbedny”.

Jako ze bytem poddwczas w okresie mej wczesnej ,gornej i dur-
nej” mtodosci, wigec nie miatem za bardzo wyrobionego zdania co do
drugiego czynnika (zdania prostego) tej koniunkcji. Wszak to, powiedz-
my dyplomatycznie, intrygujqce zdanie: ,Filozofia jest nudna, a seks
niezbedny” jest wtasnie klasyczng koniunkcjq, ktéra podpada pod na-
stepujqcy schemat w sformalizowanym jezyku rachunku zdan:

prq

gdzie:

p - zmienna zdaniowa zastepujgca pierwszy czynnik koniunkcji, zdanie
proste: ,Filozofia jest nudna”.

A — spojnik miedzyzdaniowy ,a” [funktor koniunkgji].

g - zmienna zdaniowa drugi czynnik koniunkcji, zdanie proste: ,Seks
[jest] niezbedny”.

Tak wiec z powodu braku odpowiedniego doswiadczenia nie
miatem wyrobionego zdania co do czynnika drugiego, miatem wszelko
dos¢ mocno wyrobiong opinie co do pierwszego: otéz wydawato mi
sie to zdanie z gruntu fatszywe w klasycznym rozumieniu prawdy i fat-
szu, gdzie ta pierwsza (prawda) jako wartosc¢ logiczna zdania oznacza
jego zgodnosc¢ z rzeczywistosciq, ten drugi zas (fatsz), jak tatwo sie
domyslec¢, rozmijanie sie z tqz (rzeczywistosciq oczywiscie)’. Jako ze
koniunkcja, aby by¢ prawdziwg, musi mie¢ oba czynniki prawdziwe,
wiec niezaleznie od wartosci logicznej drugiego czynnika powyzszej
koniunkcji, mogtem stwierdzi¢, ze powyzsze zdanie jest fatszywe.

Cztowiek juz sie zestarzat, co nieco w swoim zyciu przezyt, i choc
nie jest jeszcze jednym z tych czarnoksieznikow z wiersza Tadeusza
Nowaka, ktorzy ,w sobie juz przezyli wszystko/ i sq jak ziemia obiecana
ciatu’s, to w zakresie, nazwijmy to, intymnych doswiadczen tegoz ciata,
tego i owego skosztowat. Wyrobitem wiec sobie takze zdanie co do
drugiego czynnika powyzszej koniunkcji i powiem tak: nasz graficiarz
czy tez graficiarka w tym wzgledzie nie rozmingt/rozmineta sie z kla-
sycznie rozumiang prawdg...

Tym samym jestem do$¢ sceptyczny, eufemistycznie mowiqc,
w stosunku do poglgdu na temat seksu wyrazonego swego czasu
przez samego Immanuela Kanta. Otéz medrzec z Krélewca miat po-
no¢ stwierdzi¢ na temat tej sfery ludzkiego doswiadczenia (a wiasci-
wie konkretniej na temat aktu seksualnego, ale mysle, Zze mozemy jego
wypowiedz potraktowaé metonimicznie), ze to ,przyjemnosc watpliwa,
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JTwierdzi¢ o Bycie, ze nie
istnieje, albo o Nie-Bycie,
ze istnigje, jest fatszem;
natomiast twierdzi¢, ze
Byt istnieje, a Nie-Byt
nie istnieje, jest prawdqg”
(Arystoteles, Metafizyka,
1011b, przet. K. Lesniak,
[w:] idem, Dzieta wszyst-
kie, t. 2, Warszawa 1990,
s. B681), a co sw. Tomasz
z Akwinu zgrabnie wyrazit
w formule przejetej od
Izaaka ben Salomona
(zydowskiego neoplato-
nika, zyjgcego na prze-
tomie IXi X w. w Egipcie)
formule gtoszqcej, ze
veritas est adaequatio
rei et intellectus (,Prawda
jest zgodnosciq rzeczy

i mysli).

&T. Nowak,
Czarnoksiestwo, [w:]
idem, Wybdr wier-
szy, Warszawa 1979,
s. 47.

a ruchy niegodne filozofa". Tu ani na pierwsze, ani na drugie zdanie
sktadowe tej koniunkcji (bo to wszak tez jest koniunkcja) nie przystaje®.
Niemniej jednak razem z autorem trzech stawetnych Krytyk..., a prze-
ciw naszemu street artyscie/artystce bede sie upierat, ze nie miat/a
racji piszqc, ze filozofia jest nudna. Cho¢ wbrew krélewieckiemu fi-
lozofowi przyznam racje tezie naszego graficiarza czy tez graficiarki
0 niezbednosci seksu w zyciu homo sapiens, i to nie tylko w kwestii
reprodukcji tegoz zycia, lecz takze - a moze nawet przede wszystkim
- W jego jakosci. Jest to wszelako tylko jak na razie gotostowna teza
(ze filozofia nudna nie jest). Nalezy jg w toku wyktaddw udowodnic. Co
tez przez caty rok akademicki staram sig czynic.

Co wigcej, usituje pokazag, ze filozofia nie tylko, ze nie jest nudna,
ale i niezbedna, a wiec biorqc wszystko powyzsze pod uwage - sexy.
A jako przedsmak tego, co - jak mam nadzieje - bedzie dziato sie dalej
na wyktadach, wracajgc do pierwszych skojarzen z filozofiq jako zaje-
ciem w duzej mierze polegajgcym na mysleniu, mysleniu niestawiajg-
cym sobie granic, przywotuje Gfos w sprawie pornografiicnaszej sza-
cownej noblistki Wistawy Szymborskiej, w ktorym mozemy ustyszec, ze:

Nie ma rozpusty gorszej niz myslenie.

Pleni sie ta swawola jak wiatropylny chwast
na grzqdce wytyczonej pod stokrotki.

Dla takich, ktorzy myslg, swiete nie jest nic.
Zuchwate nazywanie rzeczy po imieniu,
rozwigzte analizy, wszeteczne syntezy,
pogon za nagim faktem dzika i hulaszcza,
lubiezne obmacywanie drazliwych tematow,
tarto poglgdow - w to im witasnie graj.

Pod tym gtosem rekami i nogami sie podpisuje. | cokolwiek bedq
twierdzi¢ stréze intelektualnej niewinnosci i czystosci, ktérzy chcieliby
chroni¢ mtode umysty przed ,kalaniem” ich tak rozumiang ,pornogra-
fig", Smiato bede stat na strazy ich ,deprawowania”

Jan Wasiewicz - dr, filozof i badacz pamieci. Jego gtéwne zainte-
resowania skupiajq sie wokét obecnosci chtopskiego dziedzictwa
w polskiej pamieci kulturowej. Na ten temat opublikowat kilkana-
Scie artykutéw naukowych i popularnonaukowych, m.in. w ,Kulturze
Wspoétczesnej” oraz ,Le Mond Diplomatique. Edycja polska”. Zajmuje
sie réwniez problematykg nihilizmu (m.in. jest autorem ksiqzki Oblicza
nicosci. Z dziejoéw nihilizmu europejskiego w XIX wieku, 2010).
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8Krgzy tez inna wersja powiedzenia Kanta,
ktora, nawiasem mowiqc, z etycznego
punktu widzenia stawia go, eufemistycz-
nie mowiqc, w dosc niekorzystnym swietle.
Zwtaszcza w kontekscie bronionej przez
niego koncepcji imperatywu kategorycznego,
a w szczegolnosci jego drugiego sformuto-
wania (tzw. formuta celu samego w sobie):
,Postepuj tak, bys cztowieczenstwa tak
w twej osobie, jako tez w osobie kazdego
innego uzywat zawsze zarazem jako celu,
nigdy tylko jako srodka” (I. Kant, Uzasadnienie
metafizyki moralnosci, przet. M. Wartenberg,
Warszawa 1984, s. 62). Trudno bowiem
chyba bytoby obronic¢ poglqd, ze korzysta-
nie z ustug, jakbysmy dzis powiedzieli, sex
workerow, da sie pogodzi¢ z tym ogélnym
sformutowaniem podstawowego prawa
moralnego. A wedle, co trzeba podkreslic,
niesprawdzonej informacji, Kant nie tylko,
ze odwiedzit dom publiczny, to jeszcze sko-
rzystat z oferowanych tam ustug, skoro po
bytnosci w tym przybytku miat powiedziec:
.Rzecz sama w sobie dos¢ przyjemna, tylko
te ruchy niegodne filozofa” [(informacje te
przytaczam za felietonem Jacka Podsiadto,
Rzeczy zenujqce i ruchy niegodne, ,Tygodnik
Powszechny” 2002/30 [online] http://www.
tygodnik.com.pl/numer/276830/podsiadlo-
-felieton.html (dostep: 06.01.2020)]. Wszyst-
ko to opiera sie na plotkach i domystach
- zarowno sama wizyta w domu publicznym,
jak i komentarz, ktory z jego ust miat rzekomo
pasc. Jesli wezmiemy samgq tylko wypo-
wiedz bez jej domniemanego lupanarowego
kontekstu, to wtedy moralny rygorysta Kant
pokazuje bardziej ludzkie oblicze: jawi sie
jako umiarkowany hedonista ze skruputami,
rozdarty miedzy voluptas a decorum, miedzy

tym, co przyjemne, a tym, co przystoi.

10Z tomiku Ludzie na moscie (1986).
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Ekspozycja stata

Fundacji Barnesa
w Filadelfii, 2018.
Fot. Marcin Szelqg

Paulo Freire, uznany brazylijski pedagog emancypacyjny, apelowat do
edukatoroéw, aby nie bali sie mierzyc¢ sie z tematami trudnymi, ktore z roz-
nych wzgledéw mogq byc dla nich niewygodne czy wrecz paralizujqce.
W réznych kulturach, czasach i kontekstach spotecznych i geograficznych
zakres tego, co przeraza, ze wzgledow osobistych lub kulturowych moze
by¢ naprawde szeroki. Z reguty jednak wiqze sig z tzw. trudng wiedzq. Ta
z kolei obejmuje szerokie spektrum problemow, z ktorymi nietatwo mierzyc
sie instytucjom i dziatajgcym w nich edukatorom. W zaleznosci od rodzaju
i tematyki muzeow oraz lokalnych kontekstow, w ktérych dziatajq, dotyczy
zroznicowanych tematow: problemu niewolnictwa, epidemii AIDS, Holo-
kaustu czy ludobdjstwa w ogdle, wojny z catym jej okrucienstwem, przemo-
cy, a wiec doswiadczen traumatycznych. Obejmuje rowniez kwestie innego
rodzaju, takie jok prawa kobiet, segregacja rasowa, ale takze nagos¢, akt
czy zagadnienia orientacji seksualnej w sztuce. Te ostatnie zagadnienia sq
szczegolnym wyzwaniem dla edukatoréw pracujgcych w galeriach i mu-
zedch, mierzqgcych sie niejednokrotnie z obecnosciq nagosci i seksualnosci
w sztukach wizualnych.

W debacie publicznej kwestie nagosci i seksualnosci pojawiajqg sie
w nawigzaniu do bardzo upolitycznionych sporéw wokot edukacji seksual-
nej i rownouprawnienia mniejszosci seksualnych. Mnie jednak zagadnienie
to bedzie interesowato w kontekscie edukacji kulturowej zwigzanej ze sztu-
kami wizualnymi. Chce tez spojrzec¢ na nie w wigkszym stopniu od strony
edukatora/nauczyciela, wyzwan, jokie tematyka ta stawia przed osobami,
ktére muszqg zmierzyc sie z tego rodzaju ,trudnq wiedzq".

AKT, NAGOSC | SEKSUALNOSC W SZTUCE

Chociaz w tradycji europejskiej uksztattowanej na zrebach sztuki greckiej
akt i nagosc zaznaczyty swojq obecnos¢ w niezliczonej ilosci obrazow, rzezb,
grafik, rysunkow, fotografii powstatych na przestrzeni wiekow, to obecnosc
nagich ciat w sztuce potrafi budzi¢ zaktopotanie, zwtaszcza wowczas, gdy
sq one przedmiotem publicznych wystaw muzealnych i towarzyszqcych
im programoéw edukacyjnych. Historia sztuki zna wiele przypadkéw dra-
matycznych reakcji na wystawiane w muzeach i galeriach dzieta sztuki,
w ktorych pojawiata sie nagosc. Do najgtosniejszych z nich nalezaty pocie-
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cie nozem w 1894 r. w warszawskiej Zachecie przez malarza Wiady-
stawa Podkowinskiego swojego obrazu Szat uniesien, atak w 1914 r.
sufrazystki Mary Richardson na Wenus z lustrem Diego Velazqueza
wystawiang w londynskiej National Gallery czy fala protestow to-
warzyszqgcych wystawie Roberta Mapplethorpe’a, ktére przetoczyty
sie na przetomie lat 80/90. XX przez Stany Zjednoczone. Jakkolwiek
kazdy z tych przypadkéw wynikat z innych przyczyn i wywotat tez od-
mienne skutki, to tqczyto je jedno - przedstawienie aktu, nagosci, czy
nawet nieskrywanej seksualnosci. Przyktady te byty z pewnosciq spek-
takularne.

Mniej widowiskowe i znane sq sytuacje zwigzane z pracq edu-
katorow muzealnych, ktérzy w muzeach sztuki na co dzier stajg przed
wyzwaniem rzucanym im przez nagie postacie z obrazow, grafik,
rzezb, fotografii, wideo... Chociaz niekiedy i te przypadki zyskujg swoj
rozgtos, zwtaszcza wowczas, jesli wywotujq przykre konsekwencje dla
edukatoréw lub nauczycieli, ktérzy przyprowadzajq ucznidw na zaje-
cia do muzeum:. Tak byto kilkanascie lat temu w Teksasie w Stanach
Zjednoczonych. Sydney McGee z Frisco stracita tam prace nauczycielki
po tym, jak zaniepokojeni rodzice poskarzyli sie dyrekcji szkoty na to, ze
ich dzieci widziaty dzieta sztuki przedstawiajgce akty. Byto to podczas
wycieczki, ktorg McGee zorganizowata do Muzeum Sztuki w Dallas. Nie
pomogto tutaj ttumaczenie McGee, ze poszta z dzie¢mi do muzeum,
gdzie prezentuje sie sztuke, a nie pornografie. Rowniez wyjasnienia
dyrekcji muzeum, ktéra zaskoczona byta takim obrotem sprawy, na
niewiele sie zdaty. Ttumaczono, ze w skali roku muzeum odwiedzajq
tysigce nauczycieli i ucznidw, i obecnosc w galeriach antycznych rzez-
biarskich przedstawien aktéw czy dziet Rodina, ktore ponoc staty sie
powodem skargi, nie budzita do tej pory powazniejszych zastrzezerz.

Okazato sie, ze w muzeum nie mozna bez obaw realizowac za-
jec¢ edukacyjnych, a edukator lub nauczyciel muszq liczy¢ sie z bar-
dzo réznymi reakcjami na ,trudng wiedze”. ,Niebezpieczenstwo” tkwi
wiec pozornie w najmniej spodziewanych miejscach. Takze w muzeum,
w ktorym pokazuje sig sztuke, o nigj i za pomocq niej sie uczy. A za-
razem wybitne jej przyktady petne sq aktow i nagich ciat, mogq wiec
katalizowac emocje i prowadzi¢ do najbardziej nieprzewidywalnych
konsekwencji.

PEDAGOGIKA PREWENCYJNA
W tej sytuacji nie nalezy sie dziwic czestej praktyce muzedw i gale-

rii sztuki, ktore stawiajg na ,pedagogike prewencyjnq”. Polega ona
na wprowadzaniu ostrzezen, ograniczen wiekowych lub cedowaniu
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odpowiedzialnosci za wejscie na wystawe, ktorej tres¢ moze byc kon-
trowersyjna, na opiekunow przyprowadzanych tam niepetnoletnich.
W tym ostatnim przypadku to dorosli decydujq, co moze byc¢ poka-
zane i przekazane ich podopiecznym. To oni stawiani sq w sytuacji,
w jakiej znajduje sie edukator zajmujqcy sie ,trudng wiedzq”. Instytucje
nie biorq za to odpowiedzialnosci. Ofiarq tej strategii padta wiasnie
Sydney McGee.

Niekiedy te praktyki sq takze krytykowane. Wiele lat temu w Pol-
sce gtosnym echem odbita sie sprawa umieszczenia ostrzezenia dla
0s0b ponizej 18. roku zycia przed wejsciem na wystawe Nan Goldin
w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie, ktoérej towarzyszyt pro-
gram edukacyjny poswigcony AIDS i kulturze gejowskieje.

NAGOSC
JAKO WYZWANIE DLA EDUKATORA/NAUCZYCIELA

Ale piszgc to, nie mam zamiaru stawiac zarzutéw. Samo przesunie-
cie decyzji na opiekundw niepetnoletnich nie jest czyms negatywnym.
Przeciwnie, to czesto jedynie wtasciwe rozwigzanie. Wqtpliwosci moze
budzi¢ wowczas, jesli w dziataniach edukacyjnych muzeum czy gale-
ria do tego sie ograniczq i potraktujq takq taktyke jako punkt dojscia,
mechanizm rozwigzujgcy trudnosg, a nie pozycje wyjsciowq, skqd roz-
poczyna sie wychodzenie im naprzeciw.

Tak wigc fakt, ze tematy, w ktérych pojawia sie nagosc, seksual-
nosc i erotyka nalezqg do ,trudnej wiedzy” i sprawiajq edukatorom kto-
poty, nie oznacza, iz uciekajq od nich, nie mierzq sie z nimi, nie stawia-
ja czota wyzwaniom, jakie im przynoszq w praktyce. Jednym z takich
przyktadow byt program Instytutu Sztuki w Chicago (The Art Insitute
of Chicago). W jego Dziale Edukacji Muzealnej powstaty warsztaty
dla nauczycieli na temat tego, jak mowic uczniom o nagosci w sztu-
ce. W przygotowanym na podstawie warsztatéw konspekcie, ktére-
go odbiorcy zostali okresleni jako nauczyciele, muzealni edukatorzy,
administratorzy szkolni i rodzice, wprowadzenie nagosci na lekcjach
i programach edukacyjnych poswieconych sztuce potraktowano jako
Sposob na:
podkreslenie wspolnotowosci,
mowienie o seksualnosci,
poszerzenie umiejetnosci wizualnych, zwiekszenie wiedzy na temat
ksztatcenia artystycznego i teorii sztuki«.

Pomijajgc kwestie szczegotowych zalecen dotyczgcych przebie-
gu zajec dla poszczegdlnych grup wiekowych potencjalnych uczest-
nikow lekcji, warsztatow, spotkan, dyskusji itp., ktére swiadomie od-
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wotywaty sie do zagadnien zwigzanych z nagosciq w sztuce, nalezy
podkresli¢ decydujgcg role edukatora/nauczyciela oraz jego odpowie-
dzialnos¢ za podjecie sig tego rodzaju ,trudnej wiedzy”.

Analizujqc potrzebe wiqczenia nagosci do programu nauczania
o sztuce, nalezy osadzic jg w dwodch zasadniczych obszarach. Pierwszy
wyznaczajq jego preferencje osobiste, drugi — zwiqgzek pomiedzy stu-
diowanymi materiatami i celami nauczanego zadania. W tym pierw-
szym (osobiste preferencje uczqcego) wiasciwie chodzi o odpowiedz
na pytanie, czy wykorzystanie aktu jest dla edukatora problemem
etycznym, zwiqzanym z jego osobistymi przekonaniami, rodzinnym
wychowaniem, doswiadczeniem, religiq, sympatiami politycznymi,
edukacjq, ptciq i orientacjq seksualng, wptywajqgcymi na jego percep-
cje nagosci w ogole i w odniesieniu do konkretnych dziet sztuki. Inten-
¢jq jest nie tylko samoanaliza nauczyciela, lecz réowniez, jesli istnieje
taka koniecznosc, swoiste przepracowanie wtasnych obaw, zgodnie
z przywotanym wezwaniem Paulo Freire: ,Nie boj sie uczyc¢ o tym, co
ze wzgledu na trudnos¢ przerasta Cig"s.

Na poziomie przygotowania zawodowego nauczycieli, jak zwra-
cata na to uwage Deborah Britzman, ktéra zajeta sie problemem
uczenia sie nauczania ,trudnej wiedzy”, mamy wowczas do czynienia
z sytuacjq, w ktorej pedagog podejmuje prébe swoistego rozbicia sa-
mego siebie - wyobrazenia idealnego swiata - po to, aby stworzyc
przestrzen na cos, co jest nieznane, aby znalez¢ miejsce na zbudo-
wanie czegos, co jeszcze nie zostato okreslone. Britzman uswiadamia
nauczycielom, aby zastanowili sie nad tym, czego sie nie nauczyli, po-
rzucajqc pewne dtugo podtrzymywane przekonania, ktére wystepujq
zarowno na poziomie swiadomym, jak i nieSwiadomym. Zastrzega
jednak, ze nic w tym przedsiewzieciu nie jest wygodne i tatwe. W ob-
liczu trudnej wiedzy wielu reaguje obawami, obronq lub cichym jej
.Znoszeniem” tylko po to, aby szybko porzucic¢ wszelki dyskomfort, gdy
niewygodne doswiadczenie zwigzane z nauczanym zagadnieniem
sie skonczy. Stqd ksztatcenie nauczycieli powinno mierzyc sie z teorig
nauczania, ktéra pozwala analizowac zatamania powszechnie ak-
ceptowalnego i uznanego obszaru wiedzy, porzqdkujgc emocje, jakie
w sposob nieuchronny pojawiajq sie w procesie edukacyjnym w celu
osiggnigcia doswiadczenia transformacyjnegoe.

Kontekst drugi, czyli zwigzek pomiedzy studiowanymi materiata-
mi i celami nauczanego zadania, dotyczy przede wszystkim tego, na ile
omawiane dzieto (dzieta) sztuki potrafi, poprzez wypowiedziane i/lub
implikowane przez nie tresci oraz znaczenia, wptyng¢ na rozumienie
aktu w jego uwarunkowaniach spotecznych, naukowych, ekonomicz-
nych, religijnych, historycznych, politycznych, filozoficznych, geograficz-
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nych, psychologicznych, artystycznych i kulturalnych. W skrocie mo-
wigc, chodzi o to, aby postrzegac akt i nagosc z perspektywy tego, co
okresla sie we wspotczesnej humanistyce studiami kultury wizualnej.

Studia kultury wizualnej kwestionujq zatozenie, ze widzenie do-
starcza ,naturalnego” i ,obiektywnego” dostepu do otaczajgcego
nas swiata. Widzenie jest uwarunkowane historycznie i spotecznie
konstruowanymi praktykami, strategiami czy tez matrycami, ktore
wptywajg na to, co i jak postrzegamy. Studia kultury wizualnej po-
zwalajq na szukanie odpowiedzi na pytania dotyczqce zmiennego
statusu sztuki, pewnej zwigzanej z aktem jej formy, przeanalizowanie
stylistyczne i tresciowe podobienstw z przyktadami z obszaru sztuki
i szeroko pojetej kultury wizualnej. Bardziej otwarte i pogtebione na-
stawienie, uchylajqce formalistyczne i stylistyczne podejscie do figury,
dodatkowo uruchamia kwestie spotecznego i znakowego funkcjono-
wania ciata, ptci kulturowej, relacje wtadzy. Wszystkie te informacje
sq niezbedne do przygotowania ucznia/uczestnika zaje¢ do odpowie-
dzialnego korzystania z wolnosci wypowiedzi. One to sytuujq wprowa-
dzang do tematu nagosc i zwigzane z nig tresci jako istotne ze wzgle-
du na ich zakorzenienie kulturowe, cywilizacyjne, potencjat poznawczy,
emancypacyjny i socjalizacyjny, wartosci wykraczajgce poza zwyktq
prowokacje, o ktérg tatwo byc¢ posqdzonym, wkraczajgc na obszary
traktowane jako tabue.

Nie ma waqtpliwosci, ze edukator dotyka w tym momencie bardzo
delikatnej materii. Cata sztuka polega na tym, aby potrafit wyjsc poza
stanowisko ,pedagogiki prewencyjnej’, a wiec zeby nie tylko ,wyciszat”
albo autocenzurowat w obawie przed znalezieniem sie w trudnych
sytuacjach, aby tez nie chronit za wszelkg cene ,niewinnosci” zwie-
dzajgcych. To, jok edukator wazy podejscia do nagosci oraz mozliwosci
jej prezentacji, zalezy przede wszystkim od jego wysokiej wrazliwosci
i swiadomosci. Niemniej nalezy dgzy¢, aby nagosc jako temat poja-
wiata sie juz na zajeciach dotyczgcych sztuki od najwczesniejszych lat,
poniewaz pozwala zmniejszy¢ niepokdj, ktéry przychodzi z wiekiem.
Pozwoli to pdzniej uczniom na samodzielne radzenie sobie z nagosciq.

To oczywiscie ogolne zatozenia. W praktyce od razu rodzq sie
pytania. Jesli zwyczaje kulturowe uczniow nakazujg nieodpowiedniosc
eksponowania hagosci, jak nalezy planowac tres¢ programu eduka-
cyjnego w swietle praw jego odbiorcow? Jakg wobec tego mozna za-
oferowac sensownq alternatywe? Przeciez umigjetnosc nie polega na
tym, aby odbiorcow dzieli¢ ze wzgledu na ich preferencje, ale raczej,
zeby rozwingc¢ wsrod wszystkich roznorakie zdolnosci w bardzo sze-
rokiej skali oferowanych aktywnosci i mozliwosci. Odpowiedzi na te
pytania nie sq ani jednoznaczne, ani proste. By¢ moze zamiast na site
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ich szuka¢, nalezy wieksze wysitki koncentrowac na potrzebie ciqgtej
negocjacji w celu utrzymania rownowagi miedzy umiejetnosciami na-
uczycieli, wrazliwosciq odbiorcow, oczekiwaniami opiekunow i progra-
mem edukacyjnym realizowanym przez poszczegolne muzea? Nawet
gdybysmy, jak zasugerowatem, odpowiedzi ha nie przesuneli jedynie
w obszar praktyki, to nadal nie uciekniemy od zasadniczego pytania,
ktore musi wreszcie zosta¢ postawione wprost: jaki w ogdle pedago-
giczny i spoteczny cel ma wprowadzenie ,trudnej wiedzy” zwiqzanej
z nagosciq w sztuce do edukacji kulturowej prowadzonej w muzeum?

DOSWIADCZENIE TRANSFORMACYJNE
I WYZWANIA SPOLECZNE

Dzisiejszy 24-godzinny dostep do informacji, nieposkromiony zalew
obrazéw przemocy, powszechny dostep do pornografii, jej wiqczanie
do gtébwnego nurtu kultury, znieczulenie na przemoc, wymaga od edu-
katorow muzealnych, ale rowniez od nauczycieli, ponownego przyjrze-
nia sie wptywowi srodowiska kulturowego i medialnego na tozsamos¢
uczestnikow programow edukacyjnych i uczniow, temu jaka jest ich
zdolnos¢ do interpretowania i rozumienia otaczajqcego ich swiata.
Wspodtczesna fragmentaryzacja i wielos¢ rzeczywistosci skutecznie
eliminujq poczucie ,ciggtosci, celowosci i konkretnosci*e. W tym kon-
tekscie edukatorzy muzealni nie powinni jednak odwracac sie od tego
swiata, do czego muzeum i jego ukierunkowanie na dziedzictwo histo-
ryczne i artystyczne zacheca, lecz bra¢ pod uwage jego potencjalng
site edukacyjng, tworzqgc program nauczania, ktéry sprosta politycz-
nym i estetycznym wyzwaniom wspotczesnego srodowiska wizualne-
go, gdzie, jak wiemy, pornografia odciska coraz powazniejsze pigtno.
Estetyka i sztuka mogq przeciez zmienic¢ nasze wyobrazenie o Swiecie,
oferujgc ludziom nowe sposoby widzenia poprzez potgczenie emo-
cjonalnego postrzegania niesprawiedliwosci i przemocy, na ktérych
przemyst porno i ustug seksualnych zostat ufundowany, z rozwojem
demokratycznej tozsamosci obywatelskiej, empatycznej wobec innych.
W tym sensie estetyka moze stac sie narzedziem oporu i protestu,
jest bowiem, jak zauwazyt Jacques Rancier, politykg®. Tak rozumiana
posiada moc ksztattujgcqg demokratyczng tozsamosc obywatelskq.
Wspodtczesnie nie wiqze sie juz tylko z tym, co piekne i przyjemne, ale
ma roéwniez charakter transformacyjny lub potencjalnie wyzwalajqgcy.
Stqd edukatorzy powinni bra¢ pod uwage rowniez obrazy powodu-
jace emocjonalny dyskomfort, ktory moze dziatac jako impuls do kry-
tycznej analizy i dziatania.
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Jedli przyjmiemy, ze umiejetnosc lezy w tym, aby nie dzieli¢
ucznidw i uczestnikow zaje¢ edukacyjnych ze wzgledu na preferencje,
lecz rozwija¢ wsrod wszystkich roznorakie zdolnosci poprzez bardzo
szerokq skale doswiadczen, w ktorej nagosc jest oczywiscie tylko jed-
nym z elementow, oraz ze prawdziwg trudnosc budzi nie tyle niepo-
dejmowanie okreslonych tematéw, ale stawianie im czota, to dysku-
sja na temat nagosci i osadzanie jej w doswiadczeniach codziennosci,
potgczone z wykorzystaniem studiow nad kulturg wizualng, pokazujq,
ze temat ten moze miec¢ faktycznie krytyczny potencjat edukacyjny.

John Dewey zauwazyt bowiem, ze sqg doswiadczenia, ktorych
potencjat edukacyjny jest niewtasciwy, przez co powodujq zatrzyma-
nie lub znieksztatcenie wzrostu dalszych doswiadczert. Do takich moz-
na zaliczy¢ pornografie, do ktérej dostep majq dzieci od najmtodszych
lat. Niewtasciwe doswiadczenia, chociaz mogq byc przyjemne, a na-
wet ekscytujqce, nie sq wigec powigzane ze sobg, co w rezultacie pro-
wadzi do poczucia, ze swiat pozostaje poza kontrolg, jest chaotyczny.
Jest swiatem bodzcdw, a nie refleksji. Nie wytwarza wrazen estetycz-
nych, dzieki ktérym ludzie chcq przeksztatcaé swiat, w ktérym zyjq.
Odwazne i dojrzate mierzenie sie edukatorow z nagosciq w sztuce juz
w trakcie zajec¢ z najmtodszymi otwiera droge do przeciwstawienia sie
Lrozproszonemu mozgowi’, dzieki temu, ze pozwala na przeksztatcenie
przypadkowych doswiadczen wizualnych w swiadome wrazenie es-
tetyczne. W tym sensie istnieje ogromne pole do zagospodarowania
i praca do wykonania.

Wobec braku edukacji seksualnej w Polsce, wtasciwie jej pena-
lizacji, pozostawienia mtodych ludzi w tym wzgledzie na pastwe in-
ternetowych portali erotycznych dla dorostych, to moze wtasnie na
muzeach sztuki i pracujgcych w nich edukatorach spoczywa zadanie
nauczenia krytycznej refleks;ji, ktorej spotecznym celem bedzie sta-
wianie oporu pustce i podmiotowej dezintegracji powodowanej por-
nografiq.

Marcin Szelqg - historyk sztuki, muzeolog, adiunkt na Wydziale
Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu. Zajmuje sie wspotczesnqg problematykq muzealng (wy-
stawiennictwo i kolekcjonerstwo) oraz teoriq i praktykg edukacji mu-
zealnej. Redaktor i autor ksigzek oraz artykutéw naukowych z dzie-
dziny kolekcjonerstwa sztuki, nowej muzeologii i edukacji kulturowej,
a takze opracowan i ekspertyz z zakresu muzealnictwa i dziedzictwa
kulturowego. Laureat nagréd, stypendiéw i wyréznien za dziatalnosc
w obszarze muzealnictwa i edukacji muzealne;j.
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Niniejszy tekst stanowi

rozwiniecie mysli zawartych

w innych artykutach autorki,

poswieconych tematyce
poznanskiego Zamku i jego
dziejom powojennym: The
Dissonant Heritage of Nazi
Architecture in Poland: The
Case of the Imperial Castle
in Poznan, [w:] Heritage
and society, ed. R. Kusek,
J. Purchla, Krakéw 2019,
s. 63-80; Der NS-Umbau
des Posener Schlosses zur
Fuhrerresidenz als touris-
tische Sehernswdrdigkeit,
(w:) NS-GroBanlagen und
Tourismus. Chancen und
Grenzen der Vermarktung
von Orten des Nationalso-
zialismus, Hg. P. Aumann,
Korytarz Zamku,
wytozony marmurem,
wprowadzonym do wnetrz
podczas przebudowy na
siedzibe Hitlera, bedgcy
elementem przebudowy
Zamku, 2018. Fot. Aleksan-

dra Paradowska

Pamiec o drugiej wojnie Swiatowej jednoznacznie splata sie z konkret-
nymi miejscami oraz obiektami architektury. Wiele z nich do dzisiaj
wzbudza emocje i tym samym wpisuje sie w kategorie trudnego dzie-
dzictwa. Wyjgtkowym przyktadem takiego obiektu jest zamek cesarski
w Poznaniu, siedziba Centrum Kultury ,Zamek™.

Budynek ten jest jedyng zachowangq rezydencjq Hitlera. Pierwot-
nie zostat zbudowany dla krola Prus i niemieckiego cesarza Wilhelma
I miedzy 1905 a 1910 rokiem i przebudowany w latach 1941-1944.
Znaczenia okreslen zawartych w tytule, odnoszqcych sie do tego
obiektu, szczegdlnie w ostatnich latach staty sie ptynne i zmienne.
Przyglqdajgc sie im, nalezy bra¢ pod uwage skomplikowanq historie
polskich zmagan z niemieckimi projektami kolonizacji polskich teryto-
riow podczas zaborow w XIX wieku oraz podczas drugiej wojny swia-
toweje.

Wtasnie te dwa okresy trudnej historii wysuwajq sie na plan
pierwszy w skojarzeniach, jakie ewokuje monumentalny budynek.
Dzieje sie tak mimo prawdzie historycznej - faktyczna rola zamku byta
przede wszystkim symboliczna, a nie dostownie uzytkowa. Krol Prus
Wilhelm Il byt w Poznaniu zaledwie dwa razy, a Hitler nie przyjechat
tutaj nigdy. W perspektywie czysto historycznej nalezy wiec podkre-
sli¢, ze zamek byt takze siedzibq roznych instytucji panstwa polskiego
w znacznie dituzszych zakresach czasu. Po odzyskaniu niepodlegtosci,
w latach 1919-1939 stuzyt Uniwersytetowi Poznanskiemu i miescit
apartament polskiego prezydenta, po 1945 roku obradowaty w nim
wtadze miasta, a od lat 60. petni funkcje centrum kultury. Nigdy nie-
zrealizowane zostaty planowane po pierwszej i drugiej wojnie swiato-
wej zamiary zburzenia zamku jako symbolu niemieckiej dominagji lub
gruntownej jego przebudowy. Ze wzgledow ekonomicznych nie mozna
byto sobie na to pozwoli¢.
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Ch. Links Verlag, Berlin
2016, s. 24-37; ,Marmury
i portret Hitlera”. Oficjalne
wnetrza z okresu Il Rze-

szy na terenie dzisiejszej
Polski iich wspotcze-
sne funkcjonowanie,

,Zeszyty Artystyczne”, nr.

3(36)/2019, s. 164-179.

2 Historii zamku poswie-
cone sq liczne opracowa-
nia, w tym m.in.:

J. Pazder, Zamek Cesar-
ski, Poznan 2010;

J. Pazder, E. Zimmer-
mann, Kaiserschloss Po-
sen: von der ,Zwingburg
im Osten” zum Kulturzen-

trum ,Zamek” / Zamek.

Mtodzieniec z pochodniq
w jednym z portali, 2018,
fot. Aleksandra

Paradowska

Polskie wtadze, dopasowujgc gmach do nowych potrzeb, prze-
prowadzaty zatem usuwanie niemieckich symboli z wnetrz tego neo-
romanskiego gmachu az dwukrotnie: po pierwszej wojnie swiatowej
skuwano ze scian i kolumn niemieckie orty, zas po drugiej - swastyki.
Do dzis w czegsci potnocnej nietkniete pozostaty natomiast elementy

wprowadzone w trakcie nazistowskiej przebudowy. Mam tu na mysli
zaréwno oktadziny ze szlachethnego marmuru i drewniane boazerie,
symboliczne ozdoby w ksztatcie lisci debu, aryjskich mtodziencow, jak
rowniez balkon dla Hitlera, dobudowany do wiezy, oraz monumen-
talne nowe wejscie do budynku. Jedynq zmiang dokonang po drugiej
wojnie byto obnizenie wysokosci wiezy. Biorgc pod uwage panujqgca
owczesnie estetyke socrealizmu, pozostawienie wizerunkow aryjskich
mtodziencow byto jak najbardziej zasadne - z tatwoscig mozna byto
zinterpretowac ich wizerunki rzezbiarskie jako polskich robotnikow
i rolnikow. Jedynie te wnetrza, ktorych Niemcy nie zdqgzyli przeksztat-
ci¢ w okresie wojny, zostaty dopasowane do potrzeb centrum kultury.
W niniejszym artykule chciatabym zaprezentowac przyktad po-
znanskiego zamku jako szczegdlnego rodzaju miejsca, ktére moze stu-
zy¢ i stuzy nie tylko przekazywaniu wiedzy na temat trudnej historii, ale
takze edukowaniu na temat dziedzictwa jako kluczowego pojecia dla
praktyk edukacyjnych. Dzieki wieloletniej owocnej wspotpracy z Cen-
trum Kultury Zamek studenci Wydziatu Edukacji Artystycznej i Kura-
torstwa od lat majg mozliwos¢ odbywania praktyk w tej instytucji.
Punktem odniesienia bedq dla mnie rozwazania Sharon Mac-
donald nad pojeciem trudnego dziedzictwa, przeprowadzone w od-
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cesarski w Poznaniu: od
pruskiej ,warowni na
wschodzie” do Centrum
Kultury ,Zamek”, Potsdam
- Stiftung Preussische
Schldsser und Garten,
Centrum Kultury ,Zamek”,
Potsdam, Poznan 2003;
H. Schwendemann,
W. Dietsche, Hitlers
SchloB: Die ,Flhrerre-
sidenz” in Posen, Berlin

2003.

®S. Macdonald, Difficult
Heritage: Negotiating the
Nazi Past in Nuremberg
and Beyond, London and
New York 2009.

4 Poréwnaniu obu
obiektow poswiecone sq
znaczne fragmenty ksigz-
ki tukasza Skoczylasa:
Pamiec spoteczna miasta
- jej liderzy i odbiorcy,
Warszawa 2014.

s Difficult heritage is to
obliterate it - to remove
it from view. Another,
related, is to ‘'mutilate’ or
‘deface’ it - a procedure
that might make its ori-
gins unclear and that is
often perceived as remo-
ving its power or ability
to ‘give testimony” (ttum.
wtasne), S. Macdonald,

op. cit., s. 52.

niesieniu do zatozenia zjazdow partyjnych NSDAP (Parteigeldnde)
w Norymberdze.® W pierwszej czesci tekstu wybrane tezy angielskiej
badaczki postuzq mi do scharakteryzowania przyktadu poznanskiego
zamku. W drugiej czesci rozwineg te analize o zaproponowane w ty-
tule pojecie uzytecznego zabytku, w odniesieniu do podejmowanych
w zamku inicjatyw w dziedzinie sztuki. Tym samym postaram sie od-
powiedzie¢ na pytanie, czy i w jakim zakresie sztuka moze przyczy-
ni¢ sie do przyblizania réoznym grupom publicznosci samego pojecia
dziedzictwa.

Te kwestie uwazam za szczegodlnie istotng w obliczu rozwijajq-
cych sie tendencji do przywracania do zycia zabytkéw dawno nieist-
niejgcych. Reprezentanci wtadz panstwowych na réznych szczeblach,
odpowiedzialni za takie inicjatywy, realizujg w ten sposdb wytyczne
aktualnej polityki historycznej. Jednym z najstynniejszych przyktadéw
z ostatniej dekady jest budowa Berliner Schloss na miejscu zréwna-
nego z ziemiq w 2008 roku Patacu Republiki (Palast der Republik) -
symbolu komunistycznego Berlina Wschodniego. Pretekstem do zbu-
rzenia tego dawnego centrum kulturalnego byta obecnosc trujqcych
materiatow budowlanych. Wiele analogii wykazuje inicjatywa podjeta
w tym samym czasie w Poznaniu. Tutaj dawny tzw. zamek cesarski
jako przyktad trudnego dziedzictwa stat sie pretekstem do budowy
jego ,przeciwwagi” w postaci zamku majgcego przypominac srednio-
wiecznqg siedzibe polskiego krola Przemysta I, nieistniejgcego od XVII
wieku. Z powodu nielicznych zachowanych zrodet ikonograficznych
zdecydowano sige na stworzenie budowli stanowigcej swobodngq in-
terpretacje historii na autentycznych fundamentach. Obecnie w cen-
trum Poznania istniejq zatem dwa zamki: tzw. cesarski — odnoszqcy
sie do krola Prus Wilhelma I, oraz kréolewski — przynalezqcy polskiemu
krolowi. Podobnie jak ma to miejsce w Berlinie, takze w Poznaniu wy-
kreowany zabytek petni funkcje muzealne i reprezentacyjnes.

Sharon Macdonald zauwazyta w swojej ksigzce, ze jednq z gtow-
nych strategii oswajania ,trudnego dziedzictwa jest wymazanie go,
usuniecie z widoku. Inng, powiqzang, jest okaleczenie go lub oszpece-
nie - dziatanie, ktére moze sprawic, ze jego pochodzenie staje sig nie-
jasne i jest wowczas postrzegane jako likwidowanie jego sity lub zdol-
nosci do »dawania swiadectwa«”s. W Poznaniu ta druga strategia byta
bardziej widoczna. Powojenne ,0szpecenie” zamku poprzez obnizenie
jego wiezy zostato przeprowadzone wraz z catym procesem denazy-
fikacji catego miasta. Proces ten obejmowat przywracanie polskich
symboli oraz polskich nazw. Dopiero w ostatnich latach dochodzi co-
raz czesciej do gtosu usuwanie z widoku, w zwiqzku z wprowadzeniem
do przestrzeni miasta drugiego zamku. Tym samym pamigc o réznych
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i pokoju przy tzw.
schodach Gauleitera,
2018. Fot. Aleksandra

Paradowska

okresach niewoli i germanizacji ma by¢ w zatozeniu zastgpiona pamie-
cig o wielkiej historii sSredniowiecznej Polski. Symbolicznie i dostownie
jeden obiekt zostat ,zastoniety” przez drugi; wspdtczesnie bowiem to
juz nie wieza zamku cesarskiego dominuje w panoramie miasta, co
raczej wieza nowego zamku krélewskiego.

Nalezy przy tym zaznaczyc, ze inicjatywa i finansowanie bu-
dowy nowego zamku wywodzq sie od wtadz lokalnych na szczeblu
wojewodzkim, zwigzanych z prawicowymi ugrupowaniami. Inaczej
wygladajq zaleznosci w przypadku centrum kultury w zamku cesar-
skim. W zwigzku z tym, ze instytucja nie ma charakteru muzeum i jest
podporzgdkowana wtadzom miejskim, jej dziatania sq bardziej nieza-
lezne i dynamiczne, niz w placoéwkach muzealnych w Scistym tego sto-
wa znaczeniu. Juz sam fakt wykorzystania zamku na centrum kultury
wptyngt na oswojenie tej przestrzeni przez mieszkancéw Poznania, dla
ktorych jest to przede wszystkim miejsce kojarzqce sie z wystawami,
koncertami i warsztatami artystycznymi, niezaleznymi od jego historii.
Wedle mojej opinii zamek jako centrum kultury nalezatoby okresli¢ nie
tylko jako przyktad trudnego dziedzictwa, ale takze jako uzyteczny za-
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Balkon na wiezy
zamkowej, 2015.
Fot. Maciej Kaczynski,

Centrum Kultury Zamek

bytek. Od przetomu 1989 roku ta uzytecznosc przetozyta sie takze na
wykorzystanie budynku dla celow edukacyjnych. Odzwierciedleniem
dwutorowej dziatalnosci: edukacyjnej i kulturalnej jest przebudowa
czesci budynku pozbawionej zabytkowego wystroju, przeprowadzona
w latach 2010-2013. Odtqd wyraznie rozgraniczono dwie przestrze-
nie: potnocng - tzw. nowy zamek, w ktorej znalazty sie nowoczesne
sale koncertowe, teatralne i kinowe, oraz tzw. stary zamek - skrzydta
z zachowanym historycznym wystrojem. Z kolei w ostatnich dwoch
latach ta ostatnia czes¢ jest poddawana konserwacji i renowagji. Po
zakonczonych pracach marmury i boazerie bedzie mozna oglgdac
wraz z towarzyszqgcym komentarzem, ptyngcym z multimedialnych
przewodnikéw. Wychodzqc naprzeciw publicznosci i pojawiajgcym
sie gtosom krytycznym wobec restaurowania poniemieckich wnetrz
z okresu okupacji, wtadze centrum kultury organizujq spotkania in-
formacyjne.

Choc gtownq role w tej dziedzinie petniq oprowadzania i wykta-
dy, nie mniej wazne sq takze organizowane od ponad 20 lat rezyden-
cje artystyczne oraz wystawy, odnoszqce sie do historii budynku. Jak
pokazujq dotychczasowe doswiadczenia, to wtasnie tego typu sztuka
stanowi najbardziej przydatne narzedzie w opowiadaniu jego historii
roznym grupom uzytkownikow. Prace artystow polskich i zagranicz-
nych otwierajg mozliwos¢ samodzielnej odpowiedzi na nurtujqce
kwestie, a zarazem sktaniajg do powracania do tych pytan, na ktore
trudno znalez¢ jednoznaczne odpowiedzi. W tym takze mieszczq sie
pytania o definicje pojecia dziedzictwa: czy niechciany budynek moze
stac sie dziedzictwem narodu, ktoremu zostat narzucony? Czy repre-
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Szklane zadaszenie
jednego z dziedzincéw po
przebudowie, 2018.
Fot. Aleksandra

Paradowska

5 1. Kowalczyk, Opowia-
dajqc o pietnie historii /
Centrum Kultury ,Zamek”,
Poznan: ,Stan wewnetrz-
ny”, 18.05.-8.06.2006,
.Czas Kultury” nr. 132(3),
2006, s. 116-125.

zentowane przez niego symboliczne tresci nadal sq aktualne? Jesli
tak, to czy potrzebne i zasadne jest dyskutowanie o ,trudnej historii”
w oparciu o jej materialne pozostatosci? Zadawanie tych pytan jest
istotne, majgc na uwadze nie tylko polskich odwiedzajgcych, ale takze
zagranicznych turystow. Jak relacjonujq przewodnicy, wielu osobom
- w tym takze Niemcom - trudno jest zrozumie¢, dlaczego zamek nie
zostat zburzony w kraju tak mocno doswiadczonym okupacjq niemiec-
kq w czasie drugiej wojny swiatowej. Dodajq, ze w ich krajach siedziba
Hitlera zostataby niezwtocznie zburzona.

Bezposrednio do takich pytan odwota sie w jednej ze swo-
ich prac Marek Glinkowski. W ramach wystawy ,Stan wewnetrzny”
w 2006 roku poznanski artysta dokonat interwencji przy wykorzysta-
niu charakterystycznych dla gmachéw publicznych tablic informa-
cyjnych, rozmieszczonych na scianach w réznych miejscach budyn-
ku.e Zawieraty nietypowe komunikaty, jak np. ,To jest Twdéj majqgtek.
Bagdz dumny z tego, co masz”, ,To, co widzisz, jest Twoje”, wskazujgc
na budynek uzytecznosci publicznej jako wspodlne dobro. Kazda infor-
macja napisana zostata w dwoch jezykach, polskim i niemieckim, co
stanowito odniesienie do historii zamku, a jednoczesnie wskazywato,
ze naktadajqce sie warstwy historii czyniq z niego obiekt wspdlne-
go dziedzictwa. Projekt artystyczny w metaforyczny sposob zwrocit
zatem uwage na fakt, ze gmach zamku jest materialnym swiadec-
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pl/w-oku-pamieci/

(dostep: 30.03.2020).

twem historii w przestrzeni publicznej i jako taki powinien przypominac
o przestrogach ptynqcych z przesztosci.

Z kolei na analize konkretnych przestrzeni nakierowane byty
dziatania przeprowadzone przez Horsta Hoheisela i Andreasa Knitza
w ramach wystawy Oko pamieci w 2014 roku.” Praca zaproponowa-
na przez niemieckich artystow stanowita swoisty odwet na nazistach
i Hitlerze. W dawnym jego gabinecie umiescili oni bowiem elemen-
ty poniemieckiej ptywalni, urzqdzonej przez Niemcoéw w czasie wojny
w synagodze. Stupki startowe oraz metalowe drabinki zostaty poto-
zone na marmurowej posadzce. Intencjq artystow byto odniesienie do
historii z czaséw drugiej wojny swiatowej, a zarazem pokazanie sym-
bolicznego otwarcia ku przysztosci. Dla Hoheisela ta praca miata przy
tym szczegolny prywatny wymiar. Urodzit sie on bowiem w Poznaniu,
w tym miescie przezyt pierwsze tygodnie zycia, az do czasu ucieczki
catej rodziny do Niemiec pod koniec wojny.

Powyzsze przyktady to jedne z licznych inicjatyw z ostatnich
dwoch dekad. Jak relacjonujg pracownicy Centrum Kultury ,Zamek”,
przedsiewziecia artystyczne cieszq sie zainteresowaniem réznych
grup uzytkownikéw, w tym zagranicznych, i sq przez nich pozytywnie
komentowane. Sztuka realizowana w zamkowych wnetrzach w wiek-
szosci przypadkow symbolicznie tgczy wspomniane wczesniej dwa
tory dziatalnosci centrum kultury, a zarazem przesztosc i przysztosc.
Punktem wyjscia jest przekonanie, ze nosnik pamieci i tresci przez nig
przekazywane majg charakter odrebny, a sam nosnik moze by¢ trak-
towany jako ,niewinny swiadek” historii.

Aleksandra Paradowska - dr historii sztuki, autorka publikacji
o historii architektury XIX i XX wieku i jej spotecznych kontekstach.
W ostatnich latach jej zainteresowania koncentrujq sie przede
wszystkim wokét tematu zaleznosci ideologii i architektury, a takze
spojrzeniu na architekture jako szeroko rozumiany nosnik pamieci
i tozsamosci.
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