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Cechg jezyka naszej komunikacji bez wzgledu na jego wizualny czy semantyczny charakter
jest mozliwos¢ translacji. Wiadomos¢ przettumaczona na inny jezyk poszerza granice
oddziatywania, perswazji czy niepokoju spowodowanego brakiem reakcji. Méwigc o jezyku
sztuk wizualnych, mamy swiadomos¢ ciggtego tworzenia nowych regut komunikacji i nowych
norm wizualnej gramatyki. Pojawia sie problem jezyka lokowanego poza funkcjami
komunikacyjnymi w ich tradycyjnym znaczeniu. Sztuka wspétczesna ksztattujgc pole
komunikacji stawia wymagania, ktére kwestionujg stereotypy zastepujac je szansg
porozumienia na warunkach kreowanych przez nadawce. Jednym z jego zadan jest
postawienie pytania, na ktére odpowiedzi szukajg odbiorcy odnajdujgcy nowa role swojej

obecnosci w przestrzeni sztuki.

Obiekt dwubiegunowy Messenger Karoliny Komasy umozliwia obserwacje relacji pomiedzy
rzeczywisto$cig materialng i jej odbiciem czy powidokiem opartym o ulotng, czesto ztudng i
niejednoznaczng pamieé materii. Artystka konfrontuje dajgcg sie ksztattowad, ulegtag materie
biatego kwarcowego piasku z wielokrotnie wiekszg ptaszczyzng lustra wody, ktéra w
odpowiedzi na zewnetrzny gest wraca niezmiennie do podstawowego stanu. Materie na
ktérych opiera sie sens tej pracy rézni co$ co nazwatbym pamiecig substancji, piasek zapisuje
$lad naszego gestu, woda po chwili o nim zapomina. Rdznice te odnajdujemy w codziennosci
jako cien postaci na powierzchni wody, kamien rzucony jego $sladem czy odcisk stopy odbitej
na mokrym piasku. Rdznica pomiedzy wiadomoscia a jej ttumaczeniem moze stanowi¢ zrodto
nowej rzeczywistosci jak wykrzyczane stowo przettumaczone na cisze jezyka migowego.
Méwie o komunikacyjnej i translatorskiej aurze, ktéra wymaga opisu mechanizmu przekazu a
idgc dalej przestrzeni uksztattowanej obiektem podwdjnym fantastycznie wykorzystujgcym
fenomen asymetrii tgczgcej energie wynikajgce z réznic, podobienstw ianalogii.
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Opisujgc prace Karoliny Komasy zainstalowang w Galerii Sztuki w Mosinie zwracam uwage na
ostro zarysowany w potmroku profil monumentalnej, geometrycznej formy, ktéra stanowi
podstawe wypetnionego wodg zbiornika umieszczonego na wysokosci 110 cm, jego
powierzchnia tworzy dominujgce w przestrzeni galerii lustro wody o wymiarach 320 x 220
cm. Druga, mniejsza forma zwienczona jest umocowanym na podobnej wysoko$ci
zbiornikiem o wymiarach 60 x 40 cm wypetnionym biatym piaskiem kwarcowym. Ustawione
w poblizu, ale poza rygorem porzagdku geometrycznego, prostokgtne powierzchnie piaskui
wody tgczy umieszczony pod stropem potezny stalowy pantograf umozliwiajgcy transmisje
przekazu z jednego obszaru na drugi, umocowany na jego ramieniu stalowy bolec wchodzi
jak rylec w materig kwarcu. To narzedzie uczestnictwa przygotowane przez autorke dla
widza, ktdry w mys| koncepcji tej pracy ma szanse porzucenia bezpiecznej i rozpoznanej
funkcji obserwatora na korzys$¢ podjecia misji rysownika a w konsekwencji inicjatora procesu
przesytania wiadomosci w inng rzeczywistos¢ materialng, ideowa, semantyczng —kazda.
Czym jest ten trzeci element, mozna go nazwac dzwignig, ktéra tgczy ze sobg zmiennosé¢,
umozliwia kontemplacje réznicy i przeptyw energii z jednej sfery do drugiej. Zadaniem
dzwigni traktowanej jako maszyna prosta jest uzyskanie dziatania wiekszej sity przy
zastosowaniu sity mniejszej. Pantograf Karoliny Komasy monumentalizuje znak mimo
niewielkiej skali jego wyjsciowego, kreslonego przez widza obrazu. Efekt dzwigni ulegt
artystycznej reinterpretacji. Dzwignia to jedynie element organizmu znacznie bardziej
skomplikowanego. Pantograf jako precyzyjne urzadzenie kreslarskie przenosi znak w skale
innej rzeczywistosci, umozliwia odbidr zwielokrotnionej informacji. Pantograf ma réwniez
inne znaczenie, ktére w przypadku pracy Komasy nie ma jednoznacznego zastosowania, ale
moim zdaniem odwotanie sie do pantografu jako odbiornika prgdu w pojazdach zasilanych
energig elektryczng ma gteboki sens. Myslenie o odbiorze energii a nie graficznego znaku jest
w petni zasadne. Powiedziatbym, ze rysowany na piasku komunikat zostaje przeniesiony na
lustro wody w swoim energetycznym a nie jedynie graficznym aspekcie. Woda przyjmujac
energie znaku oddala go od materialnej rzeczywistosci na korzy$¢ energii chwilowego odbicia
i otarcia sie o jej powierzchnie. Funkcja materialnego zapisu to ledwie moment poniewaz
naznaczona mosieznym rylcem powierzchnia wody po chwili wraca do formy nieruchomej,
niezapisanej karty. Popularne powiedzenie na wodzie pisane znajduje swoje spetnienie w
madrym i gtebokim dyskursie dotyczgcym podstawowych sensow ksztattujgcych sie w

przestrzeni miedzyludzkich kontaktow. Tworzy jg potrzeba zrozumienia iidaca za nig
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zdolnos¢ przettumaczenia stow i znakdw na jezyk bliskiej obecnosci. Przesytana wiadomosé
dotyka sfery intymnej, blizej jej do szeptu i dotyku niz krzyku i uderzenia. Przypominam
sentencje Canettiego Fotografia sprawita, Ze odbicie stracito swoje znaczenie. W przypadku
pracy Karoliny Komasy mozna méwic o rewitalizacji odbicia i efemerycznego znaku jako
sekwencji aktualnej mysli. Nie ma tu czasu odtozonego w przysztosé, o komunikacyjnej
skutecznosci decyduje chwila, utamek sekundy po ktérego uptywie przywotany obraz ulega
zatarciu. Zatozenie tej pracy weryfikuje przekaz subtelny odbierany jak informacja
podprogowa, powidok potwierdzajgcy nieoczekiwang, chocby chwilowg pamie¢ materii. To
jest witasnie to odbicie, o ktérego znaczeniu méwi Canetti. Pantograf Karoliny Komasy ma
réwniez poza sitg konstrukcji istotng wartos¢ estetyczng i zasadniczg role w definiowaniu
réznic dzielgcych dwa obszary. Kluczem do zrozumienia sensu réznicy jest pozorna analogia
dwdch pionowych elementéw umieszczonych na przeciwlegtych wierzchotkach pantografu.
Méwie o stalowym rylcu - wodzicielu zainstalowanym na sztywnym ramieniu nad
powierzchnig piasku i analogicznym umieszczonym na przeciwlegtym korcu dzwigni nad
powierzchnig wody, ztym ze ten drugi zawieszony jest na lince reagujgcej na kazdy ruch
ramienia zgodnie z prawami fizyki, to rozhustane wahadto wymaga czasu by ustawi¢ sie w
pozycji wskazujgcej konkretny punkt. Niejednoznacznos$¢ wskazywanego a nie wskazanego
miejsca to kolejna cecha wiadomosci odbiegajgca od senséw formutowanych przez nadawce.
Mozemy méwié o wiadomosci nierozpoznanej z jednej strony utrudniajgcej porozumienie z

drugiej, bogacgacej jego niejednoznaczne sensy.

Chciatbym piszgc o tej pracy zwréci¢ uwage na kolejny jej element - aktywnego widza lub
widzédw uczestniczgcych w procesie znakowania. Ich obecnos$¢ decyduje o specyfice
uzytkowania aktywnej przestrzeni Messengera. Potraktujmy hipotetycznie prace Komasy
jako obiekt dla jednego odbiorcy, tego ktéry jako wykonawca kwarcowego reliefu zmienia
miejsce umozliwiajgc sobie odbiér przestanej wczesniej informacji. To odbidr
kontemplacyjny, skupiony na analizie réznic powstatych w procesie translacji. Inna sytuacja
zwigzana jest z uczestnictwem kilkudziesieciu oséb i wyraznym podziatem przestrzeni na
wtasng i wspdlng, wtasna to przestrzen rysownika, wspdlna to przestrzen odbioru
uzytkowana przez grupe zamykajgcg ciasnym kregiem dostep do efemerycznego przekazu

pisanego ale niezapisanego na powierzchni wody.



Rzeczywistos¢ wykreowana w materii trwatej i jej odbicie w innej przestrzeni nasuwa
skojarzenie platonskie] idei rzeczywistosci odbitej stanowigcej jedynie cien realnosci.
Messenger Karoliny Komasy jest dzietem osadzonym w dwdch rzeczywistosciach, ktérych
relacje pokazujg krytyczny dystans do porzgdkéw normowanych symetrig, rwnowagg czy
wynikajgaca z nich ugodg. Przystawalne do siebie przyczynowo znaki znajdujg sie w twdrczym
konflikcie czasu i pamieci, poniewaz tozsamos¢ tej rzezby jest ptynna i zmienna jak pojecie

terazniejszosci, ktéra juz w momencie rozpoznania staje sie przesztoscig.

Szukajgc ideowego kontekstu pracy Messenger Karoliny Komasy odwotuje sie do jej refleksji
zawartej w pytaniu o mozliwosc¢ odzwierciedlenia najsubtelniejszych, niewypowiadalnych
wrecz warstw jezyka. Moze poezja?! A moze uwolnienie jezyka z jego komunikacyjnych
zobowigzan co pozwoli oddali¢ zagrozenie katastrofy wspdtczesnej wiezy Babel? Moze
chodzi o jezyk pozwalajgcy odebraé sensy dzieki naszej wrazliwosci, czutej obserwacji, o
ktorej tak pieknie pisze Olga Tokarczuk. Moze pozytywne intencje stanowig impuls do
podjecia trudu czytania nieznanego jezyka? Normy gramatyczne iich poprawnos$¢
pozostawmy poza rozwazaniami o poszukiwaniu nowej przestrzeni przekazu. Interesujgcym
i waznym w mojej opinii kontekstem tej pracy na poziomie idei jest sekwencja opowiesci
Italo Calvino zawarta w jego Niewidzialnych miastach - podrézny widzi dwa miasta: jedno
wzniesione nad jeziorem i drugie odbite, odwrdcone, nie istnieje ani nie dzieje sie nic w jednej
Valdradzie, czego by druga Valdrada nie powtdrzyta, bowiem miasto tak zbudowano, aby
kazdy jego punkt odbijat sie jak w zwierciadle (...) dwa blizniacze miasta nie sq identyczne bo;
kazdej twarzy i ruchowi odpowiadajq ze zwierciadfa twarz i ruch doktadnie odwrotne. Dwie
Valdrady zyjq jedna dla drugiej patrzqc sobie w oczy ale sie nie kochajq.? Nieprzypadkowo
przywotuje wtoskiego pisarza i mysliciela w kontekscie twérczosci Karoliny Komasy, jej
wczesdniejsze prace jak Obiekty do wchodzenia podejmujg fantastyczny dialog z filozofig i

aspiracjami bohatera niewielkiej powiesci Baron drzewofaz.

Niewidzialne znaki opierajg sie na zmiennosci znikajgcych punktéw, s w ciggtym procesie
rewitalizacji i ponownego zacierania znaczen. Proces nieustajgcej dematerializacji przekazu

ma w pracy Karoliny Komasy zasadnicze odniesienie do dwubiegunowej natury komunikacji

1 Karolina Komasa Messenger (ulotka) Galeria Sztuki w Mosinie2021
2 Italo Calvino Niewidzialne miasta przektad Alina Kreisberg, Grupa Wydawnicza Foksal Warszawa 2013 st.42,
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rozciggnietej pomiedzy sitg szeptui ztudng potegga krzyku. Przekaz intymny poddany
mechanizmom wspétczesnejinzynierii spotecznej mozemy odnalez¢é na drugim biegunie
miedzyludzkich kontaktéw jako informacje czy mdéwigc potocznie info dostepne dla
wszystkich, zwielokrotnione, spotegowane sifg niekontrolowanej multiplikacji a za chwile
zapomniane przez oczekujgcych na nowy message. Messenger Komasy to precyzyjna
informacja a jednoczesnie wskazanie narzedzia, ktére uswiadamia odpowiedzialnosé
kazdego z nas za gest znakowania, poniewaz nieSwiadomi sity ,,nieznanego pantografu”
mozemy odnalez¢ rezultat jego dziatania w postaci kreowanego przez nas znaku w
zaskakujgcych, czesto obcych nam, niepozgdanych kontekstach. Ten harmonijny obiekt
zawiera w sobie szept zachety i krzyk ostrzezenia przed chaosem niekontrolowanych znaczen

zagubionych w szumie cywilizacji szukajgcej swojej kulturowej tozsamosci.
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