Ogolnopolski Konkurs o Nagrode Artystyczng
Nowy Obraz / Nowe Spojrzenie 2020

Wydziat Malarstwa i Rysunku
Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu
Poznan 2020



Natalia Czarcinska

Tegoroczna edycja konkursu NOWY OBRAZ / NOWE SPOJRZENIE z pewnoscig rozni sie od
poprzednich. Podczas ogtaszania 9. edycji w listopadzie 2019 roku nic nie wskazywato na
takijej przebieg... Dynamicznie zmieniajaca sie i niepewna sytuacja spowodowana pandemia

uniemozliwita organizacje finatowej wystawy, jakiej wszyscy sobie zyczylismy.

Dzis, gdy tak wiele dziedzin zycia (nie tylko kulturalnego) przenosimy do sieci (raczej nie
z wyboru, a koniecznosci) warto wroci¢ do pytania o ontologiczny status obrazu, o odbior
zaposredniczony przez ekran komputera czy smartfon, o site retoryczna obrazu i o jego aure
w Benjaminowskim ujeciu. Panujgce okolicznosci dobitnie przesunety akcent z obrazu na
spojrzenie, na postrzeganie. To zagadnienia, ktore towarzyszyty nie tylko nam — organizatorom,

ale przede wszystkim jurorom konkursu.

Przeczytamy o tym w znakomitym tekscie jurorki 9. edycji konkursu Bogny Btazewicz,
ktora nie tylko podjeta sie opisu swojego doSwiadczenia, ale i podsumowuje / sytuuje konkurs
w specyficznym dla nas wszystkich czasie i kontekscie. Jednak — co zdaje sie by¢ najwazniej-
sze — ,oddaje gtos” szesnastu finalistom-laureatom. To wtasnie ich refleksje i komentarze do

nowych obrazow i nowych spojrzen stanowia rdzen tego tekstu, do ktorego Panstwa odsytamy.

Zwykle stowa podziekowan wybrzmiewajg podczas wernisazu wystawy pokonkursowej, jednak

w tych okolicznosciach...

Dziekujemy jurorom za ogrom pracy, zaangazowanie, wielka ciekawos¢ tworczosci mtodych
malarek i malarzy; dziekujemy takze za trudng, ryzykowng, ale niezwykle odpowiedzialng de-
cyzje o nieprzyznaniu nagrody gtownej a rownorzednym wyroznieniu wszystkich 16 finalistow.
Przede wszystkim, dziekujemy finalistom-laureatom konkursu. Dziekujemy za Wasze Swieze

spojrzenie, talent oraz nieustannie podejmowane ryzyko, przekraczanie granic i wazne tresci.

Ostatni etap prac konkursowych okazat sie trudniejszy niz moglismy przypuszczac. Zabrakto
wsrod nas Dawida Marszewskiego, Swietnego artysty, kuratora i organizatora, dla nas przede

wszystkim Kolegi i Przyjaciela. Dziekujemy, ze moglisSmy razem pracowac.



Nagroda Artystyczna UAP jest przyznawana od 2012 roku w drodze konkursu NOWY OBRAZ / NOWE
SPOJRZENIE, organizowanego przez Wydziat Malarstwa i Rysunku Uniwersytetu Artystycznego
im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu. Adresatami tego Konkursu sa studenci i absolwenci
kierunku malarstwo panstwowych uczelni artystycznych w Polsce. Jego idea jest wspieranie
i promowanie najlepszych studentow i absolwentow tych uczelni oraz popularyzacja malarstwa

jako waznego medium artystycznego.
Informacje dotyczace Nagrody Artystycznej znajdujg sie na stronie nowyobraz.uap.edu.pl.

NAGRODY
Nagroda Artystyczna UAP wynosi 10 000 ztotych. Wszystkie osoby nominowane do Nagrody
Artystycznej UAP otrzymujg zaproszenie do udziatu w wystawie konkursowej oraz nagrody

rzeczowe ufundowane przez firme Renesans i Talens. Nominacja posiada status wyroznienia.

KOMISJA KONKURSOWA W 9. EDYCJI KONKURSU

Rafat Bujnowski (artysta wizualny)

Bogna Bfazewicz (kuratorka, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu)

dr Natalia Czarcifska (artystka wizualna, przewodniczaca Komisji, UAP)

prof. Krzysztof Gliszczynski (artysta wizualny, ASP w Gdansku)

dr hab. Tomasz Kalitko (artysta wizualny, Dziekan Wydziatu Malarstwa i Rysunku UAP)
dr hab. Ewa Kulesza (artystka wizualna, UAP)

Cristiano Piccinini (APA Polska)

prof. Tomasz Juliusz Siwinski (artysta wizualny, UAP)

W tegorocznej edycji otrzymalismy 223 zgtoszenia spetniajgce warunki regulaminu.

Sposrod nich komisja dokonata wyboru 16 0séb nominowanych do Nagrody Artystycznej UAP.

Tegoroczna edycja, uwarunkowana sytuacjg epidemiczng, wymagata zastosowania nietypowych
rozwigzan. Wynik konkursu pozostaje zatem rownie nieszablonowy jak jego przebieg.

Jury jednogtosnie zdecydowato o wyroznieniu wszystkich laureatow I etapu konkursu.
Werdykt umotywowany jest forma zdalnej prezentacji prac oraz brakiem mozliwosci prze-
prowadzenia Il etapu w tradycyjny sposob — poprzez wystawe stacjonarng. Cztonkowie Jury,
zapoznawszy sie szczegbtowo z nadestanymi materiatami, uznali, iz ocena zgtoszonych do
konkursu obrazow za pomoca narzedzi elektronicznych i wytonienie jednego badz kilku laure-
atow, bytoby wynikiem niesprawiedliwym oraz obarczone btedem. W gtebokim przekonaniu
Jury malarstwo wymaga naocznego kontaktu z obrazem, zetkniecia z materia, swiattem,
kolorem, a ograniczona przez monitor komputera percepcja obrazu nie oddaje w petni ztozo-
nosci medium malarskiego.

(fragment uzasadnienia werdyktu)

Dodatkowo nasi partnerzy — NN6T oraz Contemporary Lynx — przyznali wyrdznienia specjalne:

Redakcja Notesu na 6 Tygodni przyznata swoje wyroznienia Katarzynie Jarzab oraz Mateuszowi
Majchrzakowi. Nagroda jest wywiad z wyroznionymi na tamach Notesu na 6 Tygodni online

oraz nagrody rzeczowe.

Redakcja Contemporary Lynx przyznata wyroznienie Katarzynie Jarzab. Nagrodg jest wywiad

z artystka na tamach Magazynu Contemporary Lynx online oraz nagrody rzeczowe.

Wszyscy finalisci otrzymali rowniez nagrody rzeczowe od firmy Renesans APA Polska oraz

Royal Talens.

Nagroda 10 000 zt zostata przekazana na poczet katalogu.
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Bogna Btazewicz

Nasz Swiat, ten ktory znamy, zachwiat sie w posadach. Cho¢ czesto wiele mamy mu do
zarzucenia, to jednak jestesmy do niego bardzo przywigzani, bardziej niz jeszcze rok temu
moglibysmy przypuszczac. Tesknimy za normalnoscia, na ktorg tyle narzekalisSmy. Brakuje nam
zwyktych rzeczy, ktorych nie przysztoby nam do gtowy cenic.. W tym ogolnym szalenstwie
i globalnym zagubieniu — posrod przektadanych imprez (jak olimpiada w Tokio!),
ekonomicznych zapasci i przede wszystkim ludzkich dramatow na wielkg skale — toczy sie
jednak zycie, jakie znamy sprzed 2020 roku. Przejawem tego zycia jest wtasnie kolejna —
dziewiata — edycja konkursu NOWY OBRAZ / NOWE SPOJRZENIE. Nie, nie odbyt sie on tak jak
zawsze, bo nie byto to mozliwe. Jednak odbyt sie, choc na innych, pandemicznych, trudniejszych
zasadach. Tak — krzywdzgcych dla uczestnikow i jurorow, bo nie byto ogladania prac na
zywo, nie byto tez wystawy, ktora zawsze jest ukoronowaniem catego przedsiewziecia. Spore
grono 0soéb (uczestnikow i organizatorow) zajmowato sie jednak malarstwem, choc nie jest
to ,towar pierwszej potrzeby” w dobie swiatowego kryzysu. Troche to mogto przypominac
skrzypcowy koncert na tongcej szalupie, ale udato sie znalez¢ czas dla starego, artystycznego

medium. Udato sie znalez¢ dla niego luke w chaosie...

Malarstwo to delikatna materia, nie do konca przettumaczalna na jezyk innych mediow
i dlatego niemozliwa do petnego poznania na podstawie jedynie fotografii, reprodukcji...
Przed obrazem trzeba stanac, poczuc jego skale, dziatanie, potajemnie, gdy nikt nie patrzy,
leciutko dotknac faktury (tego robi¢ nie wolno, ale kto sie umie powstrzymac?). Na fotografii

malarstwo oszukuje lub tez fotografia ktamie o malarstwie.

Jako jedna z grona jurorow dzielitam rozczarowanie i bezradnosc. Jak wybrac najlepsze
obrazy? A moze w rzeczywistosci to fascynujace ptotno gasnie, bo kolory sa przektamane,
a wymiary rzeczywiste zmieniaja wszystko w odbiorze. Na monitorze komputera wszystkie
dzieta sg poniekad malarskimi miniaturami.. Po paru naradach jury — grupa finalistow, czyli
16 utalentowanych osob z roznych polskich uczelni — stato sie gronem laureatow, o ktorych
teraz chciatabym opowiedziec, a moze raczej dopuscic je do gtosu, by podzielity sie z odbiorcami

swoimi odczuciami, pomystami, swoim nowym spojrzeniem...

Ta sytuacja kojarzy mi sie z literackim eksperymentem sprzed lat. Znany amerykanski
pisarz o zydowsko-polskich korzeniach — Paul Auster — w latach 1999-2001 uczestniczyt
w wielkim literackim, choc nie tylko, przedsiewzieciu pod hastem National Story Project.
We wspotpracy z radiem NPR i korespondentem Jackim Lydenem zbierali od czytelnikow
ich opowiesci, ktore po redakcji ze strony pisarza byty odczytywane na antenie radia,
a pozniej w wyborze wydano je w formie dwoch antologii. Warunkiem byta prawda. Historie
musiaty by¢ prawdziwe. Zadatam pytania Laureatom i poprositam o szczere odpowiedzi.
Tu wiec tez warunkiem byta prawda. Pytania byty rozbudowane i dla kazdego inne (byta
tez mozliwos¢ zadania sobie wtasnego pytania, z czego wiekszo$¢ Laureatow skorzystata).
W odpowiedzi na nie, po wielu koniecznych ze wzgledu na ograniczone miejsce skrotach,
powstato szesnascie opowiesci — lub jak kto woli — wizytowek artystow, ktorzy wtasnie
pojawiaja sie na artystycznej scenie. Maja juz na swoim koncie sukcesy, ale nie s3 jeszcze

tak znani i rozpoznawalni, jak na to zastuguja.



Zuzanna Distel

emocje poprzez portretowanie natury, pierwiastek tajemnicy,
determinacja do tworzenia

Bez tytutu, olej na ptotnie, 50 x 100 cm, 2019




Zaczeto sie od tego, ze zafascynowaty mnie ciekawe uktady, kompozycje winorosli, ktora rosnie
u mnie w ogrodzie. Podobato mi sie to, jak w potaczeniu z gtadkim kolorytem nieba rozposciera-
ta sie w rozne strony. Postanowitam sprobowac wykorzystac ten motyw w obrazach. Po jakims
czasie zauwazytam, ze szczegotowe jej malowanie jest dla mnie pewng forma wylania swoich
uczuc¢, uspokojenia sie, medytacji. Stwierdzitam, ze ta roslina jest dla mnie czyms wiecej niz tyl-
ko gateziami rosnacymi w ogrodzie. Zagtebitam sie w jej historie i okazato sie, ze ma tyle samo
lat co ja, czyli dorastatam w tym samym czasie co ona. Lubie na nia patrzec, lubie widziec, jak

rozkwita na wiosne, jak wydaje owoce. Mysle, ze nieszybko rozstane sie z malowaniem mojej

winorosli.

Zauwazytam, ze z kazdym kolejnym obrazem zaczynam troche odchodzic¢ od typowego, reali-
stycznego przedstawiania winorosli. Zaczynam ja przeksztatcac, ale robie to dlatego, ze przez
coraz dtuzsze przypatrywanie sie danemu fragmentowi, ona sie dla mnie zmienia. Czesto sty-
sze, ze jak ktos przyglada sie ktoremus z moich obrazow, to widzi jeszcze cos innego niz tylko
roslina. Nie chce narzucac odbiorcy, co konkretnie ma widziec. Dlatego ta tajemnica zawarta

w naturze jest dla mnie waznym czynnikiem do tworzenia obrazu.

Moja podroz ze sztuka zaczeta sie dosc¢ szybko. Nikt w rodzinie nie jest z nig zwigzany, ale ja od
dziecka bardzo duzo rysowatam, chodzitam na kotka plastyczne, w koncu mama zapisata mnie
do gimnazjum plastycznego i tak sie zaczeto. Od przedszkola na pytanie: , Kim chcesz zostac
w przysztosci?” Odpowiadatam: ,Malarka”. Teraz to troche rozszerze do artystki, tworcy. Jednak
to, co determinuje mnie do tworzenia — to wiasnie wewnetrzna chec do ,wygadania” sie na

obrazie, uspokojenia mysli, moze to tez terapia.

12

Zuzanna Distel
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Bez tytutu, olej na ptotnie, 140 x 90 cm, 2020



Bez tytutu, olej na ptotnie, 40 x 60 cm, 2020

Zuzanna Distel

Bez tytutu, olej na ptotnie, 80 x 110 cm, 2020



Przemystaw Garczynski

malarstwo metafizyczne, rola koloru, inspiracje

Bez tytutu 3, olej i akryl na ptotnie, 170 x 130 cm, 2018

17

Nie wiem, czy moje malarstwo jest tak udane, by byc okreslane tak ,mocnym” przymiotnikiem
jak ,metafizyczny”. Na pewno maluje z okreslonymi intencjami, za ktorymi stoja konkretne
wptywy kultury i sztuki. Mam cicha nadzieje, ze moje obrazy nie s3 tylko kolorowa powtoka,
ale lustrem, w ktorym odbija sie troche inna rzeczywistos¢ — moze przeczucia, ze taki Swiat
pod powtoka widzialnego istnieje. Interesujace dla mnie sg przestrzenie zwigzane z kultem
religijnym, pierwotne przejawy ekspresji artystycznej czy szukanie podstawowego sensu rzezby
przez minimalistow amerykanskich, czy wreszcie wirtualnosc wspotczesnej kultury wizualne;.
Nie wiem, czy w tym zroznicowaniu odnajduje jeden watek... Przygotowujac sie od obrazu i ma-
lujac, tacze intuicje z logicznym, harmonijnym projektowaniem kompozycji czy wewnetrznego
sensu obrazu.

Kolor w moim malarstwie jest jedng z osi konstruujgcych sfere wizualng i sfere narracji. Inte-

resuje mnie dziatanie koloru, szerzej mowiac — jego miejsce w cywilizacji, jak i w osobistym
doswiadczeniu cztowieka. Malarstwo zawsze odnosito sie do problemu koloru w sposob ewi-
dentny. Czasami srodek ciezkosci z problemow technicznych przenosit sie na problematyke

symbolu, znaczenia czy transcendencji koloru. Czasem dwa problemy towarzyszyty sobie row-

nolegle i to podejscie chyba jest mi w tym momencie najblizsze.

Nie istnieje jeden punkt odniesienia dla mojego malarstwa. Moge okreslic to bardziej jako ,pola

wptywow/inspiracji”, ktore na siebie czesciowo zachodzg, stykajg sie na swoich granicach,

tworzac nowe jakosci.
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Przemystaw Garczynski

Pokéj czyli Niebo, akryl na ptotnie, 150 x 300 cm (obraz sktada sie z dwoch blejtramow 150 x 150 cm), 2018 18— | 19 Dwa Swiaty, akryl na ptotnie, 100 x 200 cm (obraz sktada sie z dwoch blejtramow 100 cm x 100 ¢cm), 2019



Bez tytutu, akryl na ptotnie, 170 x 130 cm, 2018
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Przemystaw Garczynski
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Cmentarz, olej i akryl na ptotnie, 170 x 130 cm, 2018



Naila Ibupoto

czern i biel, fragment, gry formalne, opis towarzyszacy obrazowi

Bez tytutu 3, akryl na ptotnie, 131 x 128 cm, 2020
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W zaprezentowanym cyklu swiadomie ograniczam sie do monochromatycznych barw. Ma to
na celu skupienie uwagi odbiorcy na przedstawionym zagadnieniu fragmentu oraz zaproszeniu
do dyskusji nad zaproponowanym przeze mnie tematem. Moja fascynacja fragmentem zaczeta
sie od poszukiwania odpowiedzi na pytanie — czym jest on tak naprawde? W swojej praktyce
artystycznej badam istote fragmentu zarowno teoretycznie, jak i praktycznie, czego efektem

sg coraz to nowe spojrzenia na nieustannie i wcigz na nowo fascynujacy mnie ,fragment”.

Moje malarstwo jest o malarstwie. Znaczy to dla mnie, Ze poprzez swoje prace moge prowadzic
badania nad problematyka malarstwa. Obrazy z cyklu (Samo)swiadomosc¢ fragmentu opowia-
dajg o sobie i tylko o sobie. Moje obrazy i moja osoba to rozne historie. Powotuje je do Zycia,
a pozniej obserwuje, jak wzajemnie na siebie oddziatuja i jakie historie opowiadaja. Stad tez

tytut mojego cyklu.

W dzisiejszych czasach prawie kazdy obraz ,powinien” posiadac opis wyjasniajacy problematy-
ke w nim zawartg. Oczekuja tego od nas miedzy innymi profesorowie, kuratorzy, organizatorzy
konkursow itd. Moim zdaniem wymaganie od artysty opisu prac hamuje u odbiorcy mozliwosc
jego interpretacji i nie pozwala mu na postrzeganie obrazu jako samostanowiacej/autono-
micznej kreacji. Wydaje mi sie, iz tytut obrazu jest wystarczajgcym nakierowaniem widza na
problematyke podejmowanga w dziele. Chciatabym, by moje malarstwo mogto bronic sie samo

i do tego chce dazyc...



24 25 Bez tytutu 4, akryl na ptotnie, 101 x 101 cm, 2020
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Naila Ibupoto

Bez tytutu 1, akryl na ptotnie, otowek, 165 x 165 cm, 2020 26 . | 27



Maciej Ignatowski

tematyka, dyscyplina, potrzeba komentarza

Zniszczenie tkanki, stworzenie tkanki, olej, tusz, marker, 60 x 60 cm, 2019-2020
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Srodki formalne sprawiaja, ze odbior mojej tworczosci jest ukierunkowany — widz odczuwa
pewne emocje, nawet nie znajac tytutu czy tematu pracy. Wydaje sie, ze to malarstwo otacza
mroczna aura. Oczywiscie, mozna by stwierdzi¢ Ze zarbwno tematyka, jak i srodki formalne
sg putapka ograniczenia wtasnych zasobow i mozliwosci jako malarza. Mimo wszystko sa to
okowy okotowarsztatowe (detal, dyscyplina, walka), ktore sam sobie natozytem — jeszcze pare
lat temu moja tworczosc szkolna bardziej przypominata malarstwo alla prima, tematem byty
gtownie studia wytworow natury (albo przynajmniej rzeczy fizycznie istniejacych). Obecnie
staram sie stwarzac obiekty niewystepujace w naturze, ale rownoczesnie posiadajace jakies

znamiona prawdopodobienstwa.

Wydaje mi sie, ze w wiekszosci przypadkow malowanie obrazu, powolne stwarzanie go — ni-
czym kropla drazaca skate — pozwala mi wyzbyc sie ztych mysli, przelac je na ptotno. Mysle, ze
ten tadunek emocjonalny, ujety w karby dyscypliny i ukierunkowany, jest czytelny w obrazie
(a wiec malarstwo dziata jako rytuat oczyszczajacy). Jednoczesnie zdarza mi sie coraz czesciej,
ze dzieto wydaje sie by¢ bardziej wrogiem niz przyjacielem. Ewolucja wiasnej tworczosci pozba-
wita mnie dawnej malarskiej beztroski i radosci tworzenia. Bliscy twierdza, ze w czasie pracy

jestem nieprzystepny a nawet ,posepny”. Po ukonczeniu obrazu odczuwam ukojenie.

Wszystkie pytania i odpowiedzi sg juz na ptotnie. Niezwykle cieszg mnie wiec interpretacje lub
doswiadczenie emocjonalne widza. Oczywiscie Srodki formalne wytyczaja sciezki w okreslonych
kierunkach. Mimo to traktuje swoje prace bardziej jako mapy, na ktorych kazdy moze znalezc

wtasne odpowiedzi



Existere, olej, tusz, marker, 100 x 70 cm, 2019-2020
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Wzorzec relacji miedzyosobowych — Ja - Ono, olej, tusz, marker, 100 x 70 cm, 2018



Katarzyna Jarzab

zabieg powtarzania, kratka, forma, muzyka Powtarzanie wynika z przyjetych przeze mnie zatozen. Eksperyment zawiera w sobie ciekawosc.
W mojej praktyce artystycznej postuguje sie pojeciem pola, czyli okreslonej przestrzeni, terenu,
wyznaczonego obszaru dziatan. Punktem wyjscia dla mnie jest pusta kartka z zeszytu, bedaca
powierzchnig uporzadkowana — przez kratke-siatke, linie; obszar wydzielony. To uzycie siatki
jest o tyle wazne, ze w swej istocie jest niemimetyczna, nieprzedstawiajgca, mozna jg tylko
powtarzac i rozszerzacC w przestrzeni, ktorej rozwoj postepuje nie linearnie, a w roznych kierun-
kach. Ta strategia stuzy mi do realizacji obrazow i obiektow malarskich zwigzanych z projektem

doktorskim, skupionym wokot zagadnien muzyki wspotczesne.

Mowigc o formie, lubie minimalistyczne podejscie, tzn. odrzucenie zbednej kreacji i skupienie
sie na istocie, dochodzenie do esencji. W moim malarstwie kratka jest tylko posrednim na-
rzedziem do wizualizacji powzietych zamierzen. Kratkg, a raczej siatkg, postugiwaty sie takie

artystki jak: Agnes Martin czy Eva Hesse, ktore s3 dla mnie inspiracja.

Muzyka odgrywa bardzo istotna role w moim malarstwie, dostownie i metaforycznie. Wokot

muzyki wspotczesnej, sposobow jej komponowania buduje wtasng narracje. Przyjmujac, ze

wizualnosc to w pierwszej kolejnosci uktadanie w przestrzeni, natomiast muzyka —w czasie —
interesujg mnie przyktady, gdzie przestrzen bezposrednio odnosi sie do czasu i odwrotnie.
Zagadnienia uzywane w muzyce wspotczesnej, teorii muzyki wprowadzam w obszar sztuk wi-
zualnych. Zwigzki miedzy wizualnoscia a muzyka sa dla mnie niezwykle fascynujace. W tym

roku akademickim zdecydowatam sie na studiowanie muzykologii (Uniwersytet Jagiellonski)

i wiedze zdobytg w tym zakresie, staram sie rowniez wykorzystywac w swojej tworczosci.

Bez tytutu, akryl na ptotnie, 110 x 160 cm, 2019 32 . | 33



34

Katarzyna Jarzab

Lack, akryl, kredka na potce LACK, 26 x 30 x 5 cm, 2019



Katarzyna Jarzab

Rainbow, akryl na ptotnie, 18 x 24 cm, 2020 36 | 37

Bez tytutu, akryl na ptotnie, 18 x 25 cm, 2020



Justyna Korzen

wybor techniki, wspomnienia, pleksi, dziecinstwo

T_

Bal Przebieraricéw (fragment), olej, spray lustrzany na plexi, 100 x 100 cm, 2020

38

39

Wybor techniki byt podyktowany charakterem wspomnien i specyfika pamieci. W dziecinstwie
bardzo duze wrazenie robity na mnie negatywowe klisze. Byty one dla mnie duzo ciekawsze
niz pozytywowe zdjecia. Podobat mi sie niepokojacy klimat tych obrazéw i tworzace go ko-
lory. Miatam tez przeczucie, ze patrzac na te drugg strone, ten negatyw, doszukam sie cze-
gos istotnego, czegos, co tatwo jest przeoczyc, patrzac wytacznie na pozytyw. To by¢ moze
uksztattowato moj sposob myslenia i postrzegania rzeczywistosci. Uwazam, ze jesli chcemy
w petni poznac jakis problem, musimy spojrzec¢ na niego z roznych perspektyw, by dostrzec

jego wieloznacznosc.

Wybratam pleksi, jako podtoze malarskie, poniewaz jest najbardziej podobne do klisz, a jego
transparentnosc pozostawia miejsce na niedopowiedzenia, pozwala na naktadanie na siebie

obrazow oraz zwielokrotnienie w odbiciu lustrzanym.

Bazujgc na fotografiach z mojego albumu rodzinnego i wtasnych doswiadczeniach, sitg rzeczy
wprowadzam widza w osobiste historie, ale wbrew pozorom — nie jest w nich az tak istotne
wierne oddanie faktow. Sytuacje, problemy, postaci s3 dla mnie inspiracja do budowania no-
wej opowiesci, nowego spojrzenia z innej perspektywy. Rownie dobrze mogtabym bazowac na
zbiorach fotografii moich znajomych lub ludzi mi nieznanych. Widz tez nie musi znac szcze-
gotow z mojego zycia, by moc odczytac obraz lub utozsamic sie z ktoras z postaci. Spora czesc
doswiadczen i towarzyszacych im emocji z okresu dziecinstwa jest wspolna dla catych pokolen.
Uwazam, Ze nawet najbardziej osobiste historie sa wieloznaczne, wpisuja sie w szerszy kon-

tekst spoteczny i kulturowy. Chetnie postuchatabym o jakichs doswiadczeniach widza z okresu

jego dziecinstwa i okresu dorastania. Chtone takie opowiesci ze szczerym zaciekawieniem.



Urodziny, olej, spray lustrzany na plexi, 100 x 100 cm, 2019
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’

Justyna Korzen
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Bal Przebierancéw, olej, spray lustrzany na plexi, 100 x 100 cm, 2020



Jozefina Kowalczyk

niedopowiedzenie, cisza, Swiatto

Bez tytutu, akryl na ptotnie, 80 x 90 cm, 2018

42
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Dla mnie niedopowiedzenie jest rodzajem specyficznej ciszy, ktora daje szanse na wybrzmie-
nie dzwiekom, stowom, obrazom czy tez myslom gingcym w nattoku mocnych bodzcow. Sama
niezwykle cenie te obrazy, ktore nie sg nachalne, ale szanujg indywidualng wrazliwosc i wtasnie
poprzez niedopowiedzenie pozwalajg ustyszec wtasna narracje odbiorcy. Mysle, ze w ciszy kryje
sie cate mnostwo cennych i pieknych dzwiekow, nawet jesli pozostaja one ledwie styszalne; tak
samo w przestrzeni pewnej pustki mozna odnalez¢ historie znacznie wazniejsze niz moja wiasna,
ktora przeciez wcale nie potrzebuje dookreslenia. Przedstawione sytuacje sa utamkiem chwili,
momentem wyrwanym z historii wbrew pozorom niezwykle osobistych i intymnych, a jedno-

czeSnie wcigz bezpiecznych i chtongcych kazda inng opowiesc, ktora wytworzy sie u patrzacego.

Swiatfo jest tym, co mnie zachwyca, oczarowuje i przynosi natchnienie do tworzenia poszcze-
golnych kompozycji. Wazna jest dla mnie pewna intymna atmosfera, bezpieczenstwo, ale tez
tajemniczosc i ukrycie tresci, ktore w potmroku moga pozostac tylko moje. Potmrok tworzy
rowniez doskonate warunki dla zaistnienia niedopowiedzen, do zachety — ale tylko zachety —
by spojrzec i zatrzymac sie, zadajac sobie pytanie o historie, ktore moga istniec zaledwie o kadr

obok tego wybranego przeze mnie.

Obrazy narodzity sie z tesknoty za Swiatem, w ktorym mozna milczec i czuc jednoczesnie. Jako
mata dziewczynka uwielbiatam zanurzac sie w basenie petnym ludzi i po prostu patrzec na
zamglony obraz, stuchac tych delikatnych, przyttumionych odgtosow, ktore wraz z wynurza-
niem sie po porcje niezbednego powietrza stawaty sie nieznosne i niezrozumiate. Pamietam
specyficzny zal, wywotany brakiem mozliwosci oddychania pod woda, w ktorej byto znacznie
piekniej i ciszej. Tesknie za tym stanem i pragne, by cho¢ w matej czesci oddac jego wspomnie-

nie w moich pracach.



Bez tytutu, akryl na papierze, 31 x 41 cm, 2018
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Jozefina Kowalczyk
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Bez tytutu, akryl na ptotnie, 90 x 70 cm, 2019



Bez tytutu, akryl na ptotnie, 90 x 70 cm, 2020
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Jozefina Kowalczyk
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Bez tytutu, akryl na papierze, 32 x 20 cm, 2018



Krzysztof Latarowski

wybor przedmiotow, rola rysunku, przysztos¢ mojego malarstwa

Drabinka, grafit, akryl, olej na ptotnie, 30 x 30 cm, 2020
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Wiekszos¢ moich obrazow to kompozycje skonstruowane z powtarzalnego rysunku pokryte-

go jednolicie laserunkowym, ,niezdecydowanym” kolorem. Namalowanie na nich tych kon-

kretnych rzeczy miato ozywic i odswiezyC ptotna. Sg to przedmioty, ktore najczesciej uzywam
w pracy jako pszczelarz czy malarz. Dodatkowo ich potaczenie z rytmicznymi rysunkami wy-
wotuje w obserwatorze rozne emocje. Okazato sie, ze dzieki nim kazdy obraz uzyskuje wielo-

wymiarowe znaczenie, pozostawiajac pewna przestrzen do swobodnej interpretacji.

Rysunek petni gtowng role na poczatku procesu, stanowi niejako rusztowanie pracy. Dzieki
niemu zachowany jest rytm obrazu, wprowadzajacy odbiorce w nastrdj. Na tym etapie bardzo
czesto uznaje dzieto za skonczone, ale po pewnym czasie pojawia sie pokusa, by wprowadzic
element dominujacy. Staram sie te elementy wprowadzac jako warstwy, stwarzajac wielowy-
miarowosc pracy. Dzieki czemu na pierwszy rzut oka rysunek jest niewidoczny, natomiast po

dtuzszej analizie obrazu zaczyna sie on scalac.

Wspobtczesnosc obfituje w przekaz przetadowany obrazami, emocjami i informacjami, co czesto
dezorientuje odbiorce. Tworzac prace, chciatbym przekaza¢ emocjonalne, harmoniczne wibra-
cje, ktore powinny oddziatywac na odbiorce. Zastanawiam sie nad tym, czy oparcie na rytmicz-
nym rysunku, stanowigcym baze prac oraz na laserunku jest w stanie stworzy¢ mi przestrzen

do dalszego rozwoju w tym kierunku.



Kompromis, grafit, akryl, olej na ptotnie, 20 x 80 cm, 2019
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Krzysztof Latarowski
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Bez tytutu, grafit, akryl, olej na ptotnie, 160 x 120 cm, 2019



Wozek pasieczny, grafit, akryl, olej na ptotnie, 160 x 130 cm, 2019
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Krzysztof Latarowski
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Prawo wejscia, grafit, akryl olej na ptotnie, 160 x 120 cm, 2019



Mateusz Majchrzak

synteza, estetyka, proces tworzenia

Mappa mundi I, zywica epoksydowa, olej na ptotnie, 60 x 60 cm, 2020
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Synteza jest swiadoma i gteboko zakorzeniona w moim dazeniu do doskonatosci. Z wielkim
szacunkiem, jakim darze tradycyjne malarstwo sztalugowe, staram sie uzyskac efekty, ktore

zacieraja jego cechy, jak na przyktad slady pedzla.

Moje prace powstajg wedtug okreslonej wizji, trzymam sie zatozen, a kazda z nich jest zapro-
jektowana przed przystapieniem do realizacji. W moich obrazach chce ukazac otaczajgcy Swiat
w formie niejako wyczyszczonej i wyidealizowanej, a wiec innej niz ta spotykana na co dzien,

ktora jest niechlujna i naznaczona utomnoscia istnienia.

Praca nad obrazem nacechowana jest duza cierpliwoscia. Obrazy wymagajg kilku etapow su-
szenia, a takze drobiazgowego podejscia oraz starannosci przy uzyskiwaniu gradientu za po-
moca tradycyjnych mediow. Caty proces technologiczny sprawia, ze przebieg powstawania jest

pracochtonny i wymaga czasu.



Manhattan I, olej na ptotnie, 60 x 60 cm, 2019
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Mateusz Majchrzak
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Luboradéw Il, olej na ptotnie, 60 x 60 cm, 2019



Luboradéw I, olej na ptotnie, 60 x 60 cm, 2019
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Mateusz Majchrzak
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Ognisko, olej akryl na desce, 130 x 130 cm, 2020



Hanna Shumska

jezyk malarstwa, estetyka internetu, poza granicami obrazow

Ogréd wirtualnych kolonizatoréw I, akryl, ptotno, sitodruk, 190 x 130 cm, 2019
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Moim zdaniem jezyk malarstwa nigdy nie straci na aktualnosci. Malarstwo jako medium nie-
ustannie sie zmienia i rozwija pod wptywem nowych mediow i nowych technologii, odzwier-
ciedlajac aktualne postrzeganie zastanej rzeczywistosci. Kiedys nadejscie fotografii wptyneto
na zmiane kompozycji i estetyki malarstwa, ale jednoczesnie malarstwo wptyneto na estetyke
fotografii. Teraz mozemy mowic o nowych tendencjach: wptywie internetu, serwisow spotecz-

nosciowych i programow graficznych na malarstwo.

Ucze sie malarstwa od 11 roku zycia, a maluje odkad tylko pamietam. tacze malarstwo z r6z-
nymi mediami (zarowno starymi, jak i nowymi), takimi jak: mapping, animacja, kolaz, grafika,
instalacja, rysunek i inne, co moim zdaniem rozszerza mozliwosci kazdego medium. Interesuje
mnie praca z materiatem znalezionym w internecie, przeksztatcanie go w nowe kompozycje,
taczenie go z organiczng abstrakcja, pejzazem lub wtasna graficzng narracja, przenoszenie

tymczasowych, wirtualnych obrazow w fizycznosc obrazu.

Koncepcyjnie moje obrazy ucielesniaja nowe krajobrazy, ogrody widziane z ekranu komputera,
okna do alternatywnej rzeczywistosci, ktora przycigga zabawkowa kolorowa estetykg, jasnoscia
i r6znorodnoscia. Jednoczesnie te ,nowe ogrody” sg petne niebezpiecznej manipulacji politycz-
nej, kradziezy danych osobowych, cyberwojen i innych zagrozen, ktore maja nieprzewidywalny
wptyw na nasza rzeczywistosc. Postanowitam przedstawic ten pomyst za pomocg militarnych
symboli, ktore wychodza poza bezpieczne granice ptocien na prawdziwe Sciany galerii — jak

inwazja nieznanych i by¢ moze trujacych chrzgszczy...



Ogréd wirtualnych kolonizatoréw Il, akryl, ptotno, sitodruk, 190 x 130 cm, 2019
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Hanna Shumska
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Ogréd wirtualnych kolonizatoréw Ill, akryl, ptotno, sitodruk, 190 x 130 cm, 2019



Hanna Shumska
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Julia Stonecka

gry formalne, malarstwo zaangazowane, kategorie estetyczne

Zotnierzyki tempera jajowa na pfotnie, 50 x 40 cm, 2019
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Cre formalna traktuje jako narzedzie, przekaz — jako cel. Pewnie lepiej bytoby dla mnie i obrazu,

gdyby przewazato to drugie. Ale obie te sprawy s3 wazne.

Staram sie unikac ,samoosadzania” w nurtach. Na pewno w duzej mierze jest to malarstwo za-
angazowane. Natomiast nigdy nie zalezato mi na tworzeniu sztuki w sposob bezposredni odno-
szacej sie do konkretnych wydarzen, osob, ideologii, polityki. Interesuja mnie zjawiska catoscio-
we, natury filozoficznej, etycznej, spotecznej, ale o charakterze symbolicznym, uniwersalnym.
Cykl ,Zotnierzyki” powstat na takim witasnie gruncie. Dotyka problemu banalizacji zfa. Traktu-

je go jednak, podobnie jak inne moje obrazy, jako ,obiekt-pytanie”, prowokacje do refleksji.

Kategorie estetyczne maja dla mnie znaczenie — nie w rozumieniu potocznym — wedtug kto-
rego ocenia sie obraz jako tadny i przyjemny dla oka lub brzydki i odpychajacy, ale jako srodki
do budowania przekazu. Na przyktad ironia, groteska, s bardzo przydatnym narzedziem w de-
maskowaniu absurdu. A to jest temat, ktory mnie fascynuje. Staram sie jednak nie skupiac za-
nadto na tych sprawach w trakcie pracy nad obrazem. Do kategorii estetycznych, jako sposobu
wypowiedzi artystycznej, mam stosunek intuicyjny. Podobnie jest z warsztatem — dobrze go
posiadac, ale mysle, ze nie powinno sie na nim zbyt mocno koncentrowac, bo konczy sie to
tzw. maniera lub efekciarstwem, albo po prostu nuda. Jestem zdania, ze najlepsze obrazy to
te ,niewymeczone”, zyjace wiasnym zyciem, w ktorych intencje artysty stajg sie drugorzedne.

Mam taka teze, ze malarz nie powinien sie za mocno starac. To potem widac w obrazie.



Julia Stonecka

Zotnierzyki (w tubie), tempera jajowa na ptotnie, 50 x 40 cm, 2019 68 B 69 Zotnierzyki (zestaw), tempera jajowa na ptotnie, 50 x 40 cm, 2019



Kojczyk, tempera jajowa na ptotnie, 20 x 20 cm, 2019
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Julia Stonecka
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Any colour you like (Kamizelki), olej i pasta woskowa na ptotnie, 130 x 110 cm, 2019



Agnieszka Staak-Janczarska

przekaz, tradycja dawnego malarstwa, tworzenie obrazu

Martwa natura z flecistg 2, olej na ptotnie, 119 x 115 cm, 2018
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Z pewnoscia chciatabym, aby moje malarstwo mowito o czyms wiecej niz to, co widac i kiero-
wato widza ku rozwazaniom nad charakterem Swiata. Wydaje mi sie, ze w tworzeniu obrazu
temat jest czesto jedynie pretekstem, ktory pomaga artyscie nadac forme, ktdra moze wyrazic
prawdziwa tresc jego sztuki. A trescig ta jest w duzej czesci jego sposob widzenia i odczuwania
Swiata. W przypadku czterech prezentowanych martwych natur — obserwujac i malujac przed-
mioty, staratam sie odgadnac zagadke ludzkiego istnienia. Cisza, harmonia i piekno, ktore do-
strzegtam w starych przedmiotach zycia codziennego, czy fragmentach troche juz zniszczone;

pracowni, pomogty mi zblizyc sie do tematu moich rozwazan.

W mojej codziennej pracy tradycja dawnego malarstwa odgrywa ogromna role. Stanowi niewy-
czerpalne zrodto inspiracji, motywuje i pobudza. Na niektorych obrazach maluje w bardziej lub
mniej widocznym miejscu miniaturki swoich wtasnych prac lub reprodukcje dawnych mistrzow.

W pewnym sensie dla mnie samej jest to refleksja nad moja wtasna tworczoscia. Z drugiej stro-
ny jest to rowniez zabawa i wyzwanie dotyczace odczytania iluzji malarskiej. Malujac, staram
sie wiernie odwzorowywac to, co widze, dlatego méj obraz sam w sobie mozna nazwac iluzja

rzeczywistosci.

Tworzenie obrazu, malowanie — to ciggte nienasycenie. Tworzenie to panowanie. To poczu-
cie bycia w odpowiednim czasie, w odpowiednim miejscu. Jakby sie Swiat zatrzymat, zwolnit,
abysmy mogli kazda rzecz dotknac, zobaczyc. Chciatabym, aby trescia moich obrazow byto
rozmyslanie nad zyciem i Smiercig. Nad charakterem obecnosci cztowieka w Swiecie. Pragne,
by widz patrzac na moj obraz, poczut czastke ludzkiego istnienia. Istnienia, ktore, moim zda-
niem, nie jest jedynie zwigzane z fizycznym trwaniem ciata, mimo Ze ciato to jest z cztowiekiem

catkowicie zwigzane i go wyraza.



Martwa natura z z6ttym materiatem, olej na ptétnie, 150 x 110 cm, 2018
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Agnieszka Staak-Janczarska

Martwa natura z reprodukcjami, olej na ptotnie, 180 x 110 cm, 2019



Natalia Sucharek

inspiracje, wybielacz, rola tytutow
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Portale, wybielacz na barwionym ptotnie, 170 x 190 cm, 2020
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Odnosze sie do estetyki Sredniowiecznych rycin oraz rekopisow. Czesto punktem, w ktorym
zaczynam moje rozwazania jest literatura czy wydarzenie, ktore w jakis sposob detronizu-
je porzadek. Zalezy mi na przedstawianiu absurdalnych zdarzen, ktore miaty jednak miejsce.
W przypadku obrazu Strefa czerwona, strefa zielona wazna role odegrata jedna z ksigzek ka-
nadyjskiej dziennikarki Naomi Klein, w ktorej autorka opisywata strefy objete konfliktem mi-

litarnym. Zdecydowatam sie, by przedstawienie nawigzywato do sredniowiecznej fortyfikacji
i koncepcji Hortus conclusus. Mysle, ze obraz jest miejscem, w ktorym mozna zawrzec wiele
stref czasowych i geograficznych. Szczegolnie ze czesto konflikty opieraja sie na podobnych

mechanizmach.

Zalezy mi, aby obrazy byty ,wywotywane” z ptotna. Wybielacz nie dziata natychmiast, obraz
ujawnia sie po chwili. Ilos¢ substancji wptywata na Swiatto w obrazie. Udato mi sie opanowac
te technike w takim stopniu, ze dos¢ swobodnie postuguje sie gradientem, Swiattocieniem czy
nasyceniem. Obrazy sg zatem dwustronne. Istotnym elementem jest wtasnie wyzeranie, ktore
jest catkiem nieodwracalne. Przez to kazdy krok musi byc dosc starannie przemyslany. Uzywa-
nie wybielacza ma dla mnie wymiar symboliczny. W obrazach poruszam czesto temat pewnego

wandalizmu, represji czy naporu.

Obraz Mora, a obecnie Utonety nie siegajac kosci, powstat na postawie zdarzenia, ktore miato
miejsce na pustyni Atakama. Archeolodzy odkryli szczatki waleni, ktore zginety prawdopodob-
nie przez toksyczne glony. Jedno z najsuchszych miejsc na Ziemi zaswiadczyto o swej dawne;
historii. Opatrzytam wiec obraz tekstem. W tym przypadku byt on dla mnie integralny z ob-
razem. Rowniez budowanie tytutu jest dla mnie dtugim procesem, ktory ma za zadanie nie

trywializowac, nie napompowywac sceny i gra¢ znaczeniami.
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Natalia Sucharek
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Strefa czerwona, strefa zielona, wybielacz na barwionym ptotnie, 200 x 170 cm, 2019



Naszyjnik, wybielacz na barwionym ptétnie, 140 x 170 cm, 2020 80 81 Toksyczna mora w krainie nagtego czasu, wybielacz na barwionym ptotnie, 110 x 130 cm, 2020



Monika Szczygiet

malarstwo a nowe media, tozsamos¢, watek zniszczen
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Bez tytutu, akryl na ptotnie, 100 x 150 cm, 2019 82 . | 83

Mysle, ze w tym, co robie, widoczne jest poczucie, ze malarstwo jest pod pewnymi wzgledami
niewystarczajgce. Dla mnie wazne jest to, zeby nie stracic kontaktu ze Swiatem, zeby nie za-
mknac sie w murach uczelni czy galerii i Zeby moj komunikat pod postacig obrazow nie byt wy-
sytany w proznie. Nowe media s3 moja codziennoscig i podstawg mojego doswiadczania Swiata,
wiec musiaty one znalez¢ swoje miejsce w moim malarstwie. Ptotno nie jest ekranem, wiec
przenoszenie struktur typowych dla Swiata cyfrowego na obraz rodzi czasem ciekawe rezulta-

ty. To pozwala tworzy¢ wypowiedz odwotujaca sie do doswiadczen wspotczesnego cztowieka.

Temat tozsamosci pojawia sie w moich pracach, poniewaz maluje gtownie ludzi — jezeli wiec
mowie o sobie poprzez moje obrazy, to wtasnie na zasadzie przegladania sie w innych ludziach.
S3 to postaci z przesztosci, ze starych zdjec, mniej lub bardziej znani mi przodkowie, ale takze
osoby, ktore spotykam obecnie. Pozwala mi to zatrzymac dang chwile ich zycia pod postacia
obrazu i by¢ moze przemienic¢ w cos bardziej uniwersalnego. Nie chodzi tu o poznawanie tych
ludzi, bo wydaje mi sie to niemozliwe, a raczej o eksplorowanie fascynujacej siatki powigzan,

ktore rodza sie miedzy ludzmi zyjgcymi w roznym czasie i przestrzeni.

Zniszczenia, ktore pojawiaja sie w moich pracach, wynikaja z tego, jak szybko degraduja sie
wizualne przekazy na temat innych osob. Stajg sie nieczytelne z perspektywy czasu, a znisz-
czenia jeszcze bardziej odbierajg im mozliwosc¢ odczytania. Wykorzystuje je, zeby uwypuklic
niezrozumienie i dystans, pewna tajemnice, jaka maja w sobie inni ludzie. Nieczytelnosc jest
czyms koniecznym, ale tez intrygujacym. Fotografie umykajg utrwaleniu, zacieraja sie na rozne
sposoby. W obrazie pojawiaja sie nierealne struktury, zaczynajg anektowac jego przestrzen,

staja sie zagrozeniem dla przedstawionych swiatow. Nie wszystko jednak zostaje zatarte.



Bez tytutu, akryl na ptotnie, 150 x 100 cm, 2019
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Bez tytutu, akryl na ptotnie, 150 x 100 cm, 2019



Bez tytutu, akryl na ptotnie, 150 x 100 cm, 2019
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Bez tytutu, akryl na ptotnie, 100 x 100 cm, 2019



Elena Vertikova

woda i Swiatto, malowaniem swiattem, eksperymenty techniczne, motywacje

Kompozycja 3, projekcja analogowa, 130 x 250 cm, 2018
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Woda i swiatto przenikajg wiekszos¢ moich prac. W malarstwie, grafice, instalacjach czy sztuce
wideo. Kiedy patrze na te media z perspektywy artystycznej, zarowno woda, jak i Swiatto maja
wspolne cechy, strukturalng relacje. taczy je struktura i metafora. W religii, na przyktad, s3 to
pojecia nieroztgczne. Woda i swiatto — ich formy i granice moga byc absolutnie dowolne, niczym

nieograniczone i choc sg trudne do utrzymania w dtoni, to za ich pomocg mozna wiele zrobic.

W swojej pracy wykorzystuje Swiatto odbite. Woda rowniez odbija Swiatto. Woda ze Swiattem
moze tworzyc skomplikowane refleksy, z elementami o pewnym porzadku lub braku porzadku.
| wiasnie tego efektu Swiatta odbitego od wody szukam w swojej pracy. Na poczatku mojej
tworczosci byta tylko woda, potem jako osobny trop pojawito sie Swiatto, instalacja swietlna.
Po kilku eksperymentach chciatam potgczyc malarstwo i Swiatto w jednej przestrzeni w tym
samym czasie. Pojecie widzialnosci i niewidzialnosci jest tu chyba kluczowe. W moich instala-
cjach swietlnych bawie sie z tym, co widzialne i niewidzialne. Nie oSwietlam powierzchni obra-
zow tradycyjnym swiattem galeryjnym, lecz Swiattem odbitym. Odbite Swiatto pada na ptotno
i dopiero dzieki tym refleksom obraz staje sie widoczny. Ta niewidzialnosc daje fascynujacy,

hipnotyczny efekt... Poza tym Swiatto, podobnie jak woda, jest zjawiskiem, ktore taczy ludzi.

Kiedy pracujesz codziennie, poszukujac, rozmyslajac przed ptotnem w pracowni, wchodzisz
W pewien rytm i zaczynasz wykraczac poza czas i przestrzen, mozna powiedziec, ze stajesz sie
podobny (podobna) do szamana. Ani czas, ani przestrzen nie istnieja juz dla ciebie w znane;
skali raz zaszczepionej w dziecinstwie rutyny. A rytm, ktory powstaje podczas pracy, przetamuje
te codzienna rutyne. Ten proces poszukiwania, znajdowania lub sfrustrowania prowadzi mnie

do gry, w ktorej mozna tamac zasady.
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Nieoswietlone obrazy — kompozycja 1, olej na ptotnie, 120 x 140 cm oraz projekcja analogowa, 20 x 100 cm, 2018-2020
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Nieoswietlone obrazy — kompozycja 2, olej na ptotnie, 210 x 150 cm oraz projekcja analogowa, 100 x 200 cm, 2018-2020



Michat Wirtel

malarstwo sakralne, podr6z duchowa, multiplikacja
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Przychodzisz mimo drzwi zamknietych, tempera na ptotnie, 46 x 56 cm, 2018 94 | 95

Prace z cyklu ,Droga”, nad ktorym pracuje od 2017 roku, nie sg malarstwem sakralnym, ale
pewng opowiescig o podrozy duchowej. O nawroceniu, o relacji z ludzmi, z Bogiem i z Chrystu-
sem, ale rowniez o cierpieniu, ktore jest nieodtgczna czescig zycia. Nie mam potrzeby kreacji,
formowania nowego wizerunku Chrystusa ani jego swietych, w zupetnosci wystarcza mi to, co
stworzyta kultura chrzescijanska przez dwa tysiace lat, dlatego staram sie czerpac z niej petny-
mi garsciami i uzywac jako medium do tworzenia narracji, opowiesci o swoim doswiadczeniu
duchowosci. Chrystus jest zawsze ,nowy”, tak jak Stowo jest zywe, dlatego korzystam z tra-
dycyjnej ikonografii chrzescijanskiej, bo jest to petnia piekna, jakg poznatem, jesli chodzi o te
materie, a wszelkie dziatania z nig i na niej s3 kreowane na potrzeby wejscia w gtgb, w proces,

w historie, w opowiesc.

Multiplikacja w moich obrazach ma dwa zadania, pierwsze to zwrocenie uwagi na proces,
przemiane, ktora trwa. Natura malarstwa sprawia, ze pojedyncze formy, chociaz sie powtarzaja
i wydaja sie identyczne, to roznig sie w ich mikrostrukturach. Nie da sie zrobi¢ dwa razy takiego
samego gestu. Sprawiaja wrazenie identycznych, ale takie nie sa. Dtugotrwate procesy majg to
do siebie, ze w matej skali nie widac szybkich rezultatow, ktore bardzo czesto stanowig wielka
pokuse dla cztowieka — kazdy chce efektow tu i teraz. Drugie zadanie to powtorzenie jako
zabieg do wzmocnienia sygnatu. Rzeczy wazne lub takie, ktore majg odniesc jakis pozytywny
skutek, rzadko kiedy trafiajg (w kazdym razie do mnie), gdy sa powiedziane tylko raz. Przykfa-

dem moze byc nauka, wychowanie lub modlitwa, dlatego tez staram sie wzmacniac ten sygnat,

zeby nie zapominac o tym, co jest wazne.



Droga 10, olej na ptotnie, 90 x 90 cm, 2018
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Droga 9, olej na ptotnie, 90 x 90 cm, 2018
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