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Projekt PL 2.014 zostat wykonany

w celu zgtoszenia go do udziatu

w konkursie na projekt kuratorski
polskiej prezentacji w Pawilonie
Polonia w ramach XIV Biennale
Architektury w Wenecji w 2014 roku.
Organizatorem konkursu, ogtoszonego
w 2013 roku, byto Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego
oraz Narodowa Galeria Sztuki Zacheta
w Warszawie.

Generalnym kuratorem i autorem tematu miedzynarodowego

XIV Biennale Architektury w Wenecji w 20 14 jest wybitny holenderski

architekt Rem Koolhas. Temat XIV Biennale to: ,Fundamentals:
Absorbing Modernity 1914-2014". Wyniki konkursu i informacje

o0 zwycieskim (innym niz publikowany) projekcie znajduja sie pod
adresem: http://architektura2014.weebly.com/index.html

Dokumentacja techniczna - rzuty/ przekroje Pawilonu Polonia

w Wenecji zostaty udostepnione przez organizatora konkursu.
Projekt PL 2.014, w zgtoszonej do konkursu wersji, nosit nazwe
~Poland”. Projekt ten moze by¢ adaptowany do réznych przestrzeni
i kontekstéw srodowiskowych.

Projekt PL 2.014 jest integralnym elementem prac badawczych
podejmowanych w Pracowni Interpretacji Przestrzeni, w Katedrze
Bioniki UAP. Projekt PL 2.014 zostat opublikowany przy udziale
srodkéw na dziatalnos¢ statutowg Wydziatu Architektury

i Wzornictwa Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

PI’OiECt PL 2.014 has been

executed for the purpose of

taking part on curatorial project
competition for polish presentation
at Polonia Pavilion in a frame of

X1V Architecture Biennale in Venice
2014. Competition has been announce
at 2013 by The Ministry of Culture
and National Heritage and National
Gallery of Art Zacheta in Warsaw.

General Curator of XIV Biennale of Architecture in Venice 2014
is Rem Koolhas - distinguish, Dutch architect.

XIV Biennale subject matter is: ,,Fundamentals: Absorbing Modernity
1914-2014".Competition’ s results and info on winners (other them
published) are on: http://architektura2014.weebly.com/index.html

Technical documentation - pavilion sides plan/ sections has been
given by competition organizer. Project PL 2.014 participated

at curator’s competition has been titled ,Poland”. Project might be
adapted on various space and context environments.

PL 2.014 project is a part of research subject matters realized at
Space Interpretation Design Studio, Bionic Dept. Architecture and
Design Faculty, University of Art Poznan.



to propozycja prezentacji Polski na XIV Biennale Architektury - Wenecja 2014. Gt6wnym hastem XIV Biennale jest:

»FUNDAMENTALS: ABSORBING MODERNITY 1914-2014".

Autorem tematu jest wybitny architekt holenderski Rem Koolhas.

to narracja wizualna realizowana za pomocg fundamentalnych form projektowania i architektury.

to czesc niekonczacej sie historii poszukiwan i dyskurséw formalnych realizowanych przy pomocy form,
w jezyku projektu.

to paradygmat projektowy, eksperyment realizowany w czasie i przestrzeni przy pomocy skrajnie ascetycznych -
fundamentalnych form odnajdywanych w spectrum fundamentalnych kategorii - miedzy biel3 a czernia.

stanowi integralng czes¢ projektu ,, Stownik Znakéw Rysunkowych”.

(info na koncu niniejszej publikacji, a takze: http://uap.edu.pl/uczelnia/wykladowcy/wielgosz-andrzej/ oraz www.wielgosz.poznan.pl)

jest metaforg projektowg - ,,Fundamentals: Absorbing Modernity 1914-2014".
Poszczegdlne narracje: pliki, obrazy, formy sa metaforami pér roku w czasie 1914-2014, ale nie s3 ich ilustracja.

jest inspirowany tworczoscig Kazimierza Malewicza i koncepcjg ,,czasoprzestrzeni” / ,,chronotopu” Mikhaila Bakhtina
(Hologuist Michael, ,Dialogism: Bakhtim and His World” by Michael Holquist , Taylor&Francis”, 2002).

SENS projektu spetnia sie w czasie narracji wizualnych w przestrzeni Pawilonu Polonia, a co za tym idzie, w formie
dyskursu czytajacych projekt oséb. Dyskurs formalny jest ,,doswiadczeniem projektowym” i moze by¢ powodem
refleksji filozoficznej, ktérej przedmiotem jest PL 2.014 - ,,Fundamentals: Absorbing Modernity 1914-2014".

to intermedialny dyskurs realizowany w okreslonym czasie, w okreslonej przestrzeni, przy pomocy form projektu -

w jezyku projektu.

to rodzaj Homage dla Kazimierza Malewicza i Stanistawa Ignacego Witkiewicza.

is a proposal how to represent Poland at 14th Architecture Biennale - Venice 2014

“FUNDAMENTALS: ABSORBING MODERNITY 1914-2014".

Author of this idea is a distinguished Dutch architect Rem Koolhaas.

is a visual narrative executed with a use of fundamental for design and architecture forms.

is a unending story of research and formal discourses on forms executed with a use of it’s forms,
in the same language.

is design paradigm, experiment executed at time and on space with a use of extremely ascetic - fundamental forms
re-founded on spectrum, in between white and black value.

is an integral part of “The Dictionary of Drawing Signs” project.
(info included at the end of that publication and on web http://uap.edu.pl/uczelnia/wykladowcy/wielgosz-andrzej/, www.wielgosz.poznan.pl)

is a design metaphor “Fundamentals:Absorbing Modernity 1914-2014". Particular narratives: files, images, forms are
metaphors related to season of the years - at the time of 1914 /2014 however they are not their illustration.

is insparing bythe creativity of Kasimir Malevich and the idea of “time and space”/ “chronotope”model invented by
Mikhail Bakhtine (Hologuist Michael, , Dialogism: Bakhtim and His World” by Michael Holquist , Taylor&Francis”, 2002).

SENSE o this project constitute on time of visual narratives perception in a Polonia Pavilion space and what

is coming out of it - in a form of discourse of this project in the same language. Formal discourse is an ,,design
experience” executed - going on at particular time on particular space, it is a reason for philosophical reflection for
which subject matters is PL 2.014 - “Fundamentals:Absorbing modernity 1914-2014".

is intermedial discourse executed with a use of forms of project - in the project’s language.

is a kind of homage to Kasimir Malevich and Stanslav Ignacy Witkiewicz.



Na projekt PL 2.014 sktadaja sie:
jedna (1) klasyczna projekcja cyfrowa prezentowana niemal réwnolegle na czterech (4) identycznych, wyznaczonych
bezposrednio na jednej (1) $cianie (naprzeciwko gtéwnego wejscia) ekranach w Pawilonie Polonia w Wenecji.

CZTERY (4) PROJECJE SA NIEZNACZNIE PRZESUNIETE WZGLEDEM SIEBIE W CZASIE.

»Absorbing modernity: 1914-2014” to dzieje form i absorbowania ich w architekturze w okreslonym kontekscie
kulturowym/ historycznym/ narodowym w okresie jednego wieku/ 100 lat. Kazdy rok to 4 pory roku =

100 (lat) x 4 (pory roku) = 400 pér roku/ 400 obrazéw - plikéw. Kazdy z plikéw posiada swoja unikalna nazwe

i odnosi sie do okreslonego czasu - jednej (1) pory roku, ale nie jest jej ilustracja. Pliki zorganizowane sg w porzadku od:
1914-3,1914-b,1914-c,1914-d... 1945-a, 1945-b... 1981-a, 1981-b, 1981-c, 1981-d... 2014-c, az do 2014-d (screen’s shot).

W przestrzeni Pawilonu znajduja sie cztery (4) ekrany. Wymiary kazdego z ekranéw - kazdej projekcji to:
wysokosc: 400 cm x szerokosé: 500 cm. Na wszystkich czterech ekranach prezentowana jest ta sama projekcja.

Na jedna (1) projekcje sktada sie 400 plikéw cyfrowych.

Na wszystkich czterech (4) ekranach prezentowana jest ta sama - jedna (1) projekcja.

Projekcje przesuniete s3 wzgledem siebie w czasie o 2,5 sekundy.

Czas projekcji jednego (1) pliku = jednego (1) obrazu na jednym (1) ekranie to 10 sek.

Czas projekcji 400 plikéw na jednym ekranie to 400 x 10 sek. = 4000 sekund czyli ok. 66,666 min., czyli ok. 1godz. 7 min
6 sekund plus czas przesuniec - 7,5 sekundy, zatem catkowity czas projekcji to 1godz. 7 min i 13, 5 sekundy.

co 2,5 sekundy na wszystkich 4 ekranach pojawia sie ten sam plik (obraz)
i odnosi sie do czterech(4) por jednego (1) roku i sam do siebie samych.

co 10 sekund na wszystkich czterech (4) ekranach pojawiaja sie cztery (4) takie same pliki (obrazy)
i odnosza sie do siebie samych.

Project PL 2.014 include:
one (1) classic, digital projection, presented nearly parallel on four (4) screens located directly on the Pavilion’s
one (1) longest wall.

FOUR (4) PROJECTIONS ARE SLIGHTLY CHANGE IN BETWEEN ITSELF IN TIME.

“Absorbing Modernity: 1914-2014" this is a story of forms and way of absorbing it on architecture during the time of
determine cultural context for one century /100 years. Each year include four (4) seasons = 100 (years) x 4 (seasons)

= 400 seasons/ 400 files - images. Each files is having it’s unique name and is related to particular period of time
however it is not illustration of this period. Files are organized in order since: 1914-3a, 1914-b,1914-c, 1914-d...1945-3,
1945-b... 1981-3,1981-b, 1981-c,1981-d ... until 2014-c,2014-d (screen’s shot).

In a Pavilion space are 4 screens. Size of each screen - each projection - are; height 400 cm x waste 500 cm.
On all 4 screens is presented the same - only one (1) digital image projection.

The only one (1) digital projection include 400 digital files. On all 4 screens are expose four (4) the same projection.
Projections are changed in time in between each screen by 2,5 second.

One (1) file = one (1) digital image is expose on one (1) screen for 10 sec.

Total projection time of 400 files is 400 x 10sek. = 4000 sec means 66,666 min. means 1 hour 6 min and 6 sec. plus
interprojection time 7,5 sec; means total time of whole 4 projection is: 1 hour 7 min 13,5 sec. approximately.

every 2,5 sec. on all four (4) screens appear four (4 ) different files (images)
and all of them are related to four (4) seasons of the one year and related to itself.

every 10 sec. on all four (4) screens appear four (4) the same one image and they are related to itself.
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Jednym z najciekawszych paradoksow
wspotczesnosci wydaje sie to, ze cho¢
ulega niewiarygodnym wprost zmianom,
stale formutuje postulat statosci, oraz
spotecznego poczucia trwatosci a zatem
niezmiennosci. Powstrzymywanie zmian
staje sie wiec kluczowym elementem
poczucia bezpieczenstwa, a zatrzymanie
fluktuacji i metamorfoz kulturowych

niezbedne dla zrozumienia swiata.

Owe spoteczne pragnienia statosci, trwatosci legty u podstaw
wielkiej teorii estetycznych, ekonomicznych i politycznych

a bardziej lub mniej intuicyjnie podzielane s3 takze wspotczesnie,
przez wspotczesnych artystow. Trwata obecnosé piekna w coraz
to nowych jej przejawach, ktére trwatos¢ te wyrazaja, staje

sie jednoczesnie parabola spoteczenstwa i jego instytucji.
Rownoczesnie wyrazane wzgledem sztuki spoteczne oczekiwania,
posrednio badz bezposrednio odwotujg sie gtéwnie do jej

(sztuki) wspatczesnego i aktualnego charakteru, nie zas jedynie
wspo6tczesnego jej odczytania czy jej wspotczesnej wymowy.
Nowos¢ i innowacyjnos¢ stata sie trwata zdobycza teorii i praktyki
artystycznej, dopingujac te ostatnia w jej permanentnym galopie
ku innowacyjnosci.

Dzieta sztuki, tym samym winne, przynajmniej zdaniem wielu
teoretykéw, odpowiadac i odnosi¢ sie do zjawisk aktualnych,

oraz odzwierciedla¢ swoj wtasny temporalny i koniunkturalny
kontekst. W ten sposéb aktywnos¢ artystyczna i sam przedmiot
staja wobec sprzecznej wzgledem tej intuicyjnie rozumianej istoty
a moze tesknoty, aby lokowac owga Swiezos¢ i spontanicznos¢
kazdorazowych aktéw twérczych, w trwatej dziedzinie sztuki,

ostonic jg przed bolesnym uk3szeniem zeba czasu. Innymi stowy;,
jedynie w tym niewygodnym rozkroku przedmiot artystyczny
miatby szanse zajac nalezne mu miejsca, stajac sie historycznym
i artystycznym artefaktem, oraz konkretnym dowodem pragnien
i doSwiadczen czasu w ktérym powstawat. W szczeg6lny sposéb
paradoksy te odnosza sie do problematyki dwaéch, wydawatoby
sie najbardziej wzgledem siebie oddalonych co do przedmiotu,
narzedzi i celéw, dziedzin artystycznej refleks;ji i kreacji,

»Sztuki publicznej” i ,,architektury”. W obu dyscyplinach, cho¢

w odmiennym kontekscie, dramatycznie ujawnia sie pytanie o to
co state i zmienne ale takze o statosc i ulotnos¢. Dychotomia ta
przenika nie tylko aspekty aktu twérczego, ktére odnosza sie do
charakteru trwania przedmiotu fizycznego, efektu, konkretyzacji
dziatania artystycznego jego obecnosci badz wycofania sie

z przestrzeni fizycznej, ale przede wszystkim swiadomego

i zatozonego wyczerpywania sie i zastepowania jednych postaw
artystycznych nastepnymi.

Asymilacja tymczasowego w ramach rozwazanych tu aspektow
przestrzeni i sztuki, moze z pozoru dopetniac jeszcze pojeciowego
chaosu, zwazywszy na jego fenomenologiczna nieokreslonosé,
nie pomaga w uchwyceniu i tak juz metnych, ale ciagle jeszcze
intuicyjnie obecnych kategorii.

Andrzej Wielgosz, autor projektu reprezentacji Polski w pawilonie
Polonia na XIV Biennale Architektury w Wenecji, wydaje sie

w petni rozumiec wskazane tu implikacje.

Praca zatytutowana ,,PL-2.014 ,, - ,,Fundamentals - Absorbing
Modernity 1914 - 2014” obejmuje intencjonalnie wiasnie

te odlegte od siebie dyscypliny artystyczne, wigzac je

w zamiarze wskazania na ten kluczowy dla wspétczesnej sztuki
i wspétczesnosci w ogoéle, paradoks.

Jednak wprowadzenie koncepcji tymczasowego i tymczasowosci,
jak to ukazuje praca Wielgosza, nie wymaga desperackiej
akceptacji absolutnej wzglednosci i upiornego poczucia
zagubienia. Tymczasowos¢ jako Swiadomy i znaczacy proces

zmiany jakosci przestrzeni przypomina zjawiska synaptyczne,
taczenia i zanikania powigzan a w konsekwencji ,,alternatywach
wymian impulséw”, ktére zdarzaja sie pomiedzy neuronami
generujac dyskretne, ale rozpoznawalne procesy.

0s projektu Wielgosza stanowi cyfrowa projekcja prezentowana
niemal réwnolegle na 4. identycznych ekranach, na scianie
pawilonu Polonia. Cztery projektory rzutuja ten sam zestaw
czterystu plikéw a kazda kolejna prezentacja zostata przesunieta
w czasie o 2,5 sekundy. Kazdy obraz wyswietlony przez dziesiec
sekund sktada sie zatem na ponad godzinna projekcje.
»PL-2.014” - , Absorbing modernity - 1914 - 2014”, poprzez
sekwencje obrazéw buduje swoista, wizualng narracje,
»opowies¢ o dziejach formy i absorbowaniu jej w architekturze”,
ktéra dokonata sie w okreslonym, spoteczno-kulturowym
kontekscie w ostatnich stu latach. Ta subiektywna artystyczna
wypowiedz zostaje wyrazona za pomocg obiektywnie
wyznaczonych sekwencji czasu i przestrzeni, oraz organizujacych
nasze zycie, intersubiektywnych interwatéw czasowych. Jeden
rok jest reprezentowany w pracy Wielgosza za pomoca czterech
obrazéw, odwotujacych sie do czterech pér roku. W efekcie,
czterysta por roku tworzy przedziat czasowy dla przegladu rozwoju
i zmiany formy architektonicznej. Pojecia czasu i przestrzeni

tak silnie zaakcentowane przez Andrzeja Wielgosza pozostaj3
przedmiotem badan wielu dyscyplin naukowych, zaréwno tych, dla
ktérych podstawe stanowia twierdzenia fizyczne i matematyczne,
jak i r6znorodne dziedziny humanistyki. Jako podstawowe dla
okreslenia relacji cztowieka ze Swiatem wigzg sie nieodtacznie

z procesem poznania jak i fenomenem doswiadczania. Zaréwno
dwudziestowieczna fizyka, jak i na przyktad literaturoznawstwo,
doszto do analogicznych wnioskéw, ze wszelkie proby dokonania
analizy czasu wigza sie z pojeciem przestrzeni. Podobna
wsp6tzaleznosé literaturoznawca ttumaczy wtasciwosciami
fizykalnymi, skupiajac uwage na tym, ze tylko za posrednictwem
obrazéw przestrzennych, wynikajacych w swiadomosci odbiorcy,

czas staje sie zjawiskiem realnym i urzeczywistnionym.

Ze wzgledu na relacje pomiedzy czasem a przestrzenia w dziele
sztuki, ktére ,,tworzg nierozerwalna catos¢, strukturalizm
wprowadzit do teorii literatury termin ,,chronotop”
(czasoprzestrzen). Bahtinowski chronotop stanowi, jak mozna
sadzi¢ wazny, teoretyczny drogowskaz takze dla pracy Wielgosza,
na ktory autor pracy wskazuje w autokomentarzu. M. Bachtin,
uzasadniajgc prawomocnos¢ funkcjonowania chronotopicznego
podejscia do analizy dzieta literackiego, wyodrebnit istote
czasoprzestrzeni - wiez artystyczng czasu i przestrzeni Swiata
przedstawionego, adaptowana w konkretnym dziele. Spogladajac
nieco szerzej mozemy zatem powiedziec, ze jednym z gtéwnych
wyznacznikéw sztuki jest artystyczna (literacka, plastyczna)
fikcja, ktérej wtasciwos¢ polega na tym, ze jest ona wymyslona
przez autora, oraz, ze nie daje sie weryfikowac przez odniesienie
do rzeczywistosci zewnetrznej wzgledem dzieta, jest konstrukcja
wyobrazen, ktére wyrosty ze znaczen stow, zdan tekstu
literackiego, elementéw kompozycyjnych i kolorystycznych majaca
wtasna logike i autonomiczne uzasadnienia.

Traktujac sekwencje wizualng pracy Andrzeja Wielgosza,

jako sekwencje zdarzen przestrzennych, a narracje wizualng

jako pewne nastepstwo faktéw i wydarzen, odbywajacych sie

w czasie i przestrzeni, mozemy rozpatrywac sens dzieta jako

ruch od zawigzania akcji przez moment kulminacyjny do jej
rozwigzania. Ujmujac akcje jako ruch, mozemy powotac sie
zaréwno na réznorodne koncepcje filozoficzne i na twierdzenie

o tym, ze wszelki ruch jest mozliwy w czasie i przestrzeni, ktore
same w sobie s3 puste i nieokreslone. W stosunku do danego
zagadnienia K. Wolny pisat, ze jednym z gtéwnych wyznacznikéw
literatury jest fikcja literacka, ktérej wtasciwosc polega na tym,
ze jest ona wymyslona przez autora, nie daje sie weryfikowa¢
przez zestawienie z rzeczywistoscig zewnetrzng wobec dzieta,
jest konstrukcja wyobrazen, ktére wyrosty ze znaczen stow i
zdan tekstu literackiego, majaca wtasna logike i autonomiczne
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uzasadnienia (K. Wolny Rzeszdw 1997, s. 18) . Uznajac racje
powyzszego twierdzenia, warto powiedzie¢ pare stéw o obecnosci
w utworach konkretnych dat czy aluzji do wydarzen historycznych,
realiow, faktéw, znanych powszechnie postaci. Majac do
czynienia z owym tworzywem czasoprzestrzeni, ktéra jako
element konstrukcyjny utworu ma tez charakter fikcyjny, mozemy
zaznaczy¢ wspdétzaleznosé pomiedzy fikcja a rzeczywistoscia.
Jednak wydarzenia, fakty i postaci historyczne tylko nawiazuja do
rzeczywistosci i pozostaja fikeja literacka. W sensie tematyczno

- ideologicznym nie przekraczaja granic estetyczno-literackich

i nadal s3 czesScia Swiata przedstawionego. Wydaje sie, ze takze
w tym aspekcie praca Wielgosza stawia interesujace pytania.
Wprowadzona w pracy sugestia obiektywnosci kontekstu
historycznego, obiektywnosci czasu (zaréwno przywotanego

w tresci, jak i formie), oraz sekwencyjny charakter wypowiedzi,
buduj3 iluzje rekonstrukcji przesztosci i nie tyle historii, co
wspomnienia. Posiadajac walor neutralnego streszczenia

zjawisk, poprzez kontekst i miejsce prezentacji, zyskuje charakter
zdarzenia czy opowiesci. Zamierzona niejednoznacznos¢

staje sie bardziej czytelna, jesli zestawimy trwatos¢ Pawilonu
Polonia i ulotnosé medium w jakim autor sie wypowiada. To, co
zapamietane, zostaje zestawione z dynamiczng rekonstrukcja
aktéw pamieciowych, z przywotywaniem.

0 jakich formach pamieci moglibysmy méwi¢ w odniesieniu

pracy Wielgosza? Mozemy odwotac sie w tym miejscu trzy
relewantne typy pamieci w ujeciu Kwiatkowskiego. Pierwszy typ

/ forme stanowi ,,pamie¢ autoteliczna zwigza-na bezposrednio

z architektonicznym dzietem sztuki”. Tak rozumiana pamiec
wytania sie w relacji do dzieta architektonicznego, tu forma jest
rozumiana jed-noczesnie jako nosnik intencjonalnej i potencjalnej
pamieci o samym dziele, poprzez utozsamienie witruwianskiego
venustas (w kolejnym jego przejawie) z trwatoscia firmitas
(jednoczesnie jako emblematu trwatosci). Kolejng forme pamieci
Kwiatkowski zdefiniuje jako pamie¢ instrumentalna. Architektura

jest traktowana jako nosnik okreslonych tresci ideologicznych,
po-litycznych, badz spotecznych. Autor koncepcji wyréznia wiele
stopni instrumentalizacji owej pamie-ci, m.in. budowle - ikony,
tworzenie styléw naro-dowych badz lokalnych, wtérne aplikacje
symboliczne generowane wobec architektury ,,obcej” (obcego),
zastanej w wy-niku przesunie€ granic, architekture totalitarna jako
postac skrajna. Wreszcie trzeci typ pamieci zwigzany z przestrzenia,
zostaje okreslony jako uhistorycznienie przestrzeni. Sens owej
praktyki polega ,,na ujawnianiu (i komuni-kowaniu) czasowego
wymiaru rzeczywistosci” (Kwiatkowski, Krakéw s.219) poprzez
swoiste ksztattowanie przestrzeni. Ten typ pamieci odwotuje sie

w spos6b emocjo-nalny do nieokreslonego, nie zawsze spojnego
obrazu przesztosci, w ktérej architektura w ramach szerszych relacji
czasoprzestrzennych stanowi tto, badz scenografie dla dziatan
wyobrazni spotecznej. Zwykle ma ona charakter nostalgicznej
narracji o utraconej spotecznej i kulturowej harmonii, opowiesci

o starych dobrych czasach. Przyktady tego typu zwigzkéow
znajdujemy zaréwno w realizacjach historyzujacych, przez koncepcje
stylu vernacular, czy feno-men miejsc trzecich Raya Oldenburga.
Wszystkie wymienione typy pamieci, mozna ujmowac w kategoriach
narracji czasoprzestrzennej, gdzie elementy rzeczywistej ramy
wypetnia specyficzna fikcja. Narzucajaca sie wiec analogia miedzy
czasem i przestrzenig, a pamiecia i trwatoscia, wydaje sie istotnym
elementem wypowiedzi Wielgosza. Rzeczywisty kontekst zostaje
~wciagniety” w artystyczng, , fikcyjna” wypowiedz, wywotujac
niepewnos¢ sensu tego przekazu, a proces wzglednej petryfikacji
architektury w stosun-ku do innych dziedzin ludzkiej dziatalnosci
zostaje tu poddany wyrafinowane;j refleksji krytycznej. Sztuka
ksztattowania przestrzeni, poprzez takie ujecie, sama zostaje
zaprezentowana jako arkadyjskie wspomnienie. Mozemy odnies¢
wrazenie, ze poprzez takie dziatania autor odstania cos, co mozna
nazwac wspomnieniem fundamentu. Dokonuje tego w Swiecie,

w ktoérym przestrzenia tozsamosci i ekspresji wspotczesnych ludzi

i spoteczenstw staje sie prze-strzen przedmiotow i sieci wirtualnych,
wypierajacych zen przestrzen architektury.
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jedynie w tym niewygodnym rozkroku przedmiot artystyczny
miatby szanse zaja¢ nalezne mu miejsca, stajac sie historycznym
i artystycznym artefaktem, oraz konkretnym dowodem pragnien
i doswiadczen czasu w ktérym powstawat. W szczegdélny sposéb
paradoksy te odnosz3 sie do problematyki dwéch, wydawatoby
sie najbardziej wzgledem siebie oddalonych co do przedmiotu,
narzedzi i celéw, dziedzin artystycznej refleksji i kreacji,

»Sztuki publicznej” i ,,architektury”. W obu dyscyplinach, cho¢

w odmiennym kontekscie, dramatycznie ujawnia sie pytanie o to
co state i zmienne ale takze o statosc i ulotnos¢. Dychotomia ta
przenika nie tylko aspekty aktu twérczego, ktére odnosza sie do
charakteru trwania przedmiotu fizycznego, efektu, konkretyzacji
dziatania artystycznego jego obecnosci badz wycofania sie

z przestrzeni fizycznej, ale przede wszystkim swiadomego

i zatozonego wyczerpywania sie i zastepowania jednych postaw
artystycznych nastepnymi.

Asymilacja tymczasowego w ramach rozwazanych tu aspektow
przestrzeni i sztuki, moze z pozoru dopetniac jeszcze pojeciowego
chaosu, zwazywszy na jego fenomenologiczna nieokreslonosé,
nie pomaga w uchwyceniu i tak juz metnych, ale ciagle jeszcze
intuicyjnie obecnych kategorii.

Andrzej Wielgosz, autor projektu reprezentacji Polski w pawilonie
Polonia na XIV Biennale Architektury w Wenecji, wydaje sie

w petni rozumiec¢ wskazane tu implikacje. Praca zatytutowana
,PL-2.014 ,, - ,Fundamentals - Absorbing Modernity 1914 - 2014”"
obejmuje intencjonalnie wtasnie te odlegte od siebie dyscypliny
artystyczne, wigzac je w zamiarze wskazania na ten kluczowy dla
wspotczesnej sztuki i wspotczesnosci w ogble, paradoks.

Jednak wprowadzenie koncepcji tymczasowego i tymczasowosci,
jak to ukazuje praca Wielgosza, nie wymaga desperackiej
akceptacji absolutnej wzglednosci i upiornego poczucia
zagubienia. Tymczasowos¢ jako Swiadomy i znaczacy proces
zmiany jakosci przestrzeni przypomina zjawiska synaptyczne,



0s projektu Wielgosza stanowi cyfrowa projekcja prezentowana
niemal réwnolegle na 4. identycznych ekranach, na scianie
pawilonu Polonia. Cztery projektory rzutujg ten sam zestaw
czterystu plikéw a kazda kolejna prezentacja zostata przesunieta
w czasie o0 2,5 sekundy. Kazdy obraz wyswietlony przez dziesiec
sekund sktada sie zatem na ponad godzinng projekcje. ,,PL-
2.014” - ,Absorbing modernity - 1914 - 2014", poprzez sekwencje
obrazéw buduje swoista, wizualng narracje, ,,opowiesc o dziejach
formy i absorbowaniu jej w architekturze”, ktéra dokonata sie

w okreslonym, spoteczno-kulturowym kontekscie w ostatnich
stu latach. Ta subiektywna artystyczna wypowiedz zostaje
wyrazona za pomocg obiektywnie wyznaczonych sekwencji czasu
i przestrzeni, oraz organizujacych nasze zycie, intersubiektywnych
interwatéw czasowych. Jeden rok jest reprezentowany w pracy
Wielgosza za pomoca czterech obrazéw, odwotujacych sie do
czterech pér roku. W efekcie, czterysta pér roku tworzy przedziat
czasowy dla przegladu rozwoju i zmiany formy architektonicznej.
Pojecia czasu i przestrzeni tak silnie zaakcentowane przez
Andrzeja Wielgosza pozostaja przedmiotem badan wielu dyscyplin
naukowych, zaréwno tych, dla ktérych podstawe stanowig
twierdzenia fizyczne i matematyczne, jak i réznorodne dziedziny
humanistyki. Jako podstawowe dla okreslenia relacji cztowieka

ze Swiatem wigza sie nieodtacznie z procesem poznania jak

i fenomenem doswiadczania. Zaréwno dwudziestowieczna fizyka,
jakina przyktad literaturoznawstwo, doszto do analogicznych
wnioskow, ze wszelkie proby dokonania analizy czasu wigza sie

z pojeciem przestrzeni. Podobna wspaétzaleznos¢ literaturoznawca
ttumaczy wtasciwosciami fizykalnymi, skupiajac uwage na tym,
ze tylko za posrednictwem obrazéw przestrzennych, wynikajacych
w Swiadomosci odbiorcy, czas staje sie zjawiskiem realnym

i urzeczywistnionym.

Ze wzgledu na relacje pomiedzy czasem a przestrzenia w dziele
sztuki, ktére ,,tworz3 nierozerwalna catos¢, strukturalizm
wprowadzit do teorii literatury termin ,chronotop”

ory au
uzasadniaja

erowane wobec architektury ,,obcej” (obcego),
iku przesuniec¢ granic, architekture totalitarng jako
\Wreszcie trzeci typ pamieci zwigzany z przestrzenia,
vy jako uhistorycznienie przestrzeni. Sens owej
»Na ujawnianiu (i komuni-kowaniu) czasowego
istosci” (Kwiatkowski, Krakéw s.219) poprzez
owanie przestrzeni. Ten typ pamieci odwotuje sie
o-nalny do nieokreslonego, nie zawsze spdjnego
Sci, w ktérej architektura w ramach szerszych relacji
nych stanowi tto, badz scenografie dla dziatan
ecznej. Zwykle ma ona charakter nostalgicznej
nej spotecznej i kulturowej harmonii, opowiesci
h czasach. Przyktady tego typu zwigzkéw
owno w realizacjach historyzujacych, przez koncepcje
, czy feno-men miejsc trzecich Raya Oldenburga.
ienione typy pamieci, mozna ujmowac w kategoriach
zestrzennej, gdzie elementy rzeczywistej ramy
iczna fikcja. Narzucajaca sie wiec analogia miedzy
rzenia, a pamiecia i trwatoscia, wydaje sie istotnym
yowiedzi Wielgosza. Rzeczywisty kontekst zostaje
artystyczng, , fikcyjna” wypowiedz, wywotujac
su tego przekazu, a proces wzglednej petryfikacji
stosun-ku do innych dziedzin ludzkiej dziatalnosci
any wyrafinowanej refleksji krytycznej. Sztuka
nrzestrzeni, poprzez takie ujecie, sama zostaje
a jako arkadyjskie wspomnienie. Mozemy odnies¢
przez takie dziatania autor odstania cos, co mozna
ieniem fundamentu. Dokonuje tego w Swiecie,
rzenig tozsamosci i ekspresji wspétczesnych ludzi

staje sie prze~strzen przedmiotéw i sieci wirtualnych, Ll r AT
styczen 2014

en przestrzen architektury.

Krzysztof Kalitko
Muzeum Narodowe



A rare occurrence; the appointing of primitive
and childlike art, as mentor to knowledge,
experience and education. An event, which is
spoken of highly and faked blatantly, result-
ing in borderline stupidity of appearances,
often forcing people to accept itself as artistic
lunacy, for fear of being left alone. Very rarely
is seen the real thing and here it is. It stands

apart from the fake and a layman can tell.
Andrzej Wielgosz is an unbound artist and a professor - a unique
institution by itself , and his life’s work, PL 2.014, is an almost
inadvertent self portrait. Audaciously uncomplicated and bold, to
the learned intellect; deceptively simple, warm and curious to the
lay mind, the work is a definition of the contradictions of reality
and truth. The graphic stroke has a caveman primitiveness (read
genuineness) and a futuristic sensibility. Yet the work does not
leave the in-between untouched. One finds it extremely difficult
to describe the work, if one’s aim is to title it or categorize it. It
escapes all description; even criticism. It’s as unbiased, as only

a child can be, absorbing subconsciously and reproducing it for no
apparent reason, but a celebration of being alive.

Wielgosz work can hardly be a reference for a student of the
‘visual’ but ought to be a initiation into unlearning and de-school-
ing. For the ones aiming for a career and success, it may have side
effects but for the ones with no aim, it could be a source of libera-

tion and passion. It speaks to the collective human vernacular i
a language of sounds which seems to resonate between thepg
rather than apply to the dictionary conventional for vocab

and meanings, which may be found quantized by rulg

Try not to make sense but try to feel and it mig

One might find exuberance at such a discovery of perspective of
thought in the axonometric of the visual. Colour might lead you

to texture and texture to time. It might make you realize that we
may break down nature into subjects to enable analysis but nature
does not conform. It may disillusion the sense of control we feel
associating with the ‘built’ environment, which has become a self
conscious and a highly evolved ‘living’ being. It may also point out
the difference between occupational education and the ultimate
search driven by curiosity, which is oriented towards selfrealization
and the divine.

Ar. Tawhid Khan,

Principal Architect and
Director, Nativity,
Bangalore -

India -

2014

A rare occurrence; the appointing of primitive
and childlike art, as mentor to knowledge,
experience and education. An event, which is
spoken of highly and faked blatantly, result-
ing in borderline stupidity of appearances,
often forcing people to accept itself as artistic
lunacy, for fear of being left alone. Very rarely
is seen the real thing and here it is. It stands

apart from the fake and a layman can tell.
Andrzej Wielgosz is an unbound artist and a professor - a unique
institution by itself , and his life’s work, PL 2.014, is an almost
inadvertent self portrait. Audaciously uncomplicated and bold, to
the learned intellect; deceptively simple, warm and curious to the
lay mind, the work is a definition of the contradictions of reality
and truth. The graphic stroke has a caveman primitiveness (read
genuineness) and a futuristic sensibility. Yet the work does not
leave the in-between untouched. One finds it extremely difficult
to describe the work, if one’s aim is to title it or categorize it. It
escapes all description; even criticism. It’s as unbiased, as only

a child can be, absorbing subconsciously and reproducing it for no
apparent reason, but a celebration of being alive.

Wielgosz work can hardly be a reference for a student of the
‘visual’ but ought to be a initiation into unlearning and de-school-
ing. For the ones aiming for a career and success, it may have side
effects but for the ones with no aim, it could be a source of libera-
tion and passion. It speaks to the collective human vernacular in
a language of sounds which seems to resonate between them,
rather than apply to the dictionary conventional for vacabulary
and meanings, which may be found quantized by rules.

Try not to make sense but try to feel and it might all make sense.

One might find exuberance at such a discovery of perspective of
thought in the axonometric of the visual. Colour might lead you

to texture and texture to time. It might make you realize that we
may break down nature into subjects to enable analysis but nature
does not conform. It may disillusion the sense of control we feel
associating with the ‘built’ environment, which has become a self
conscious and a highly evolved ‘living’ being. It may also point out
the difference between occupational education and the ultimate
search driven by curiosity, which is oriented towards selfrealization
and the divine.

Text by Ar. Tawhid Khan , Principal Architect and Director, Nativ-
ity , Bangalore - India - 2014
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It is an unspoken semiotic language imbued
within the things that we build. Form speaks
of a thing that is old, is modern, is soft, is
uncomfortable. It says to us: ‘hold this bit’
or ‘don’t sit here’. It represents the weight

of a culture’s history, or sometimes just the

yearnings of a midlife crisis.

Architects and designers strive to create forms that communicate
the use and meaning of their creation before another person even
touches it for the first time. Sometimes they take their inspira-
tion from the natural world, and other times from the internal
philosophies of their culture’s thinkers, but what they are always
doing (although perhaps not always consciously!) is creating
avisual language in which to communicate.

It is perhaps fitting, then, that Dr. Andrzej Wielgosz, Designer
and Professor of the Space Interpretation Design Studio at the
University of the Arts, Poznan, has named his continuing project
The Dictionary of Drawing Signs.

The ongoing project, that began in 1978, aims to create a data-
base of two dimensional forms that can be cross referenced and
searched based upon their visual elements. The main difference
between these forms, and those in which we see constructed to
make a poster, a house or a Ferrari, is that these forms are inten-
tionally created without a defined meaning, but intuitively, upon
a scale of diametrically opposed elements (black/white, hard/soft
etc.). Itis possible to see visual cues within each the forms as

If these collections of signs are a dictionary, then they are a unique
dictionary where each word has no printed definition.

It is possible to find the sign / word that you want in the database
through its visual components, but what it communicates remains
uncertain. To continue the metaphor, one could say that The
Dictionary of Drawing Signs represents all the ‘grammar’ and ‘pho-
netics’ of a word, but that word’s actual meaning is interpreted by
the viewer themselves.

In the same way that one might look upon Korean script and
wonder its meaning (yet appreciate its aestheticism), the signs in
The Dictionary... imply a language that is there, but not yet fully
understood. It is implication where the beauty of the project lies.
Dr. Wielgosz has constructed a language of images that is not con-
strained by meaning, but is free to be used as one sees fit -a visual
toolbox.

The exhibition PL 2.014 could be described as one such context
where The Dictionary... becomes an applied tool of exploration

for both the designer and the viewer. Introducing the element of

a 100 year time period within the context of the Polish Pavilion,
the exhibition advocates the viewer to impart their own meanings
upon the images. Four signs displayed side by side by their allo-
cated year, these images are no longer ordered by their visual ele-
ments, but by their semiotic relationship to the viewer’s percep-
tion of history, geography and by those the image accompanies.
Dr. Wielgosz's work demonstrates the reciprocal nature of the
signs produced by designed forms. Forms that not only impart
meaning upon their audience but are also changed through that
audience’s own contexts. With an ever-growing database of visual
signs, one wonders where the next application of The Dictionary...
might take place? and in what language will it speak?

It is an unspoken semiotic language imbued
within the things that we build. Form speaks
of a thing that is old, is modern, is soft, is
uncomfortable. It says to us: ‘hold this bit’
or ‘don’t sit here’. It represents the weight

of a culture’s history, or sometimes just the

yearnings of a midlife crisis.

Architects and designers strive to create forms that communicate
the use and meaning of their creation before another person even
touches it for the first time. Sometimes they take their inspira-
tion from the natural world, and other times from the internal
philosophies of their culture’s thinkers, but what they are always
doing (although perhaps not always consciously!) is creating

a visual language in which to communicate.

It is perhaps fitting, then, that Dr. Andrzej Wielgosz, Designer
and Professor of the Space Interpretation Design Studio at the
University of the Arts, Poznan, has named his continuing project
The Dictionary of Drawing Signs.

The ongoing project, that began in 1978, aims to create a data-
base of two dimensional forms that can be cross referenced and
searched based upon their visual elements. The main difference
between these forms, and those in which we see constructed to
make a poster, a house or a Ferrari, is that these forms are inten-
tionally created without a defined meaning, but intuitively, upon
a scale of diametrically opposed elements (black/white, hard/soft
etc.). Itis possible to see visual cues within each the forms as
diverse as architectural plans, organic growth and the partial inter-
ruption of a digital video signal. Forms that seem both random
and imbued with a hidden meaning.

If these collections of signs are a dictionary, then they are a unique
dictionary where each word has no printed definition.

It is possible to find the sign / word that you want in the database
through its visual components, but what it communicates remains
uncertain. To continue the metaphor, one could say that The
Dictionary of Drawing Signs represents all the ‘grammar’ and ‘pho-
netics’ of a word, but that word’s actual meaning is interpreted by
the viewer themselves.

In the same way that one might look upon Korean script and
wonder its meaning (yet appreciate its aestheticism), the signs in
The Dictionary... imply a language that is there, but not yet fully
understood. It is implication where the beauty of the project lies.
Dr. Wielgosz has constructed a language of images that is not con-
strained by meaning, but is free to be used as one sees fit -a visual
toolbox.

The exhibition PL 2.014 could be described as one such context
where The Dictionary... becomes an applied tool of exploration

for both the designer and the viewer. Introducing the element of

a 100 year time period within the context of the Polish Pavilion,
the exhibition advocates the viewer to impart their own meanings
upon the images. Four signs displayed side by side by their allo-
cated year, these images are no longer ordered by their visual ele-
ments, but by their semiotic relationship to the viewer's percep-
tion of history, geography and by those the image accompanies.
Dr. Wielgosz's work demonstrates the reciprocal nature of the
signs produced by designed forms. Forms that not only impart
meaning upon their audience but are also changed through that
audience’s own contexts. With an ever-growing database of visual
signs, one wonders where the next application of The Dictionary...
might take place? and in what language will it speak?

David Normington, Designer,
Great Britain 16.12.2013

FORM IS THE
LANGUAGE

IN WHICH
OBJECTS
COMMUNICATE
WITH US.



TO CYFROWA BAZA DANYCH - WYSZUKIWARKA FORM | ZNACZEN
realizowana w réznych formach graficznych od 1978 r.

TO ZORGANIZOWANY W OKRESLONYM PORZADKU ZBIOR FORM - linii/ ptaszczyzn - kresek/ plam,obrazéw,
rysunkow, grafik, projektow, instalacji zbudowanych w relacji do doSwiadczenia/ ,.experience” planéw, widokéw,
obrazoéw miejsc, miast, przestrzeni etc.

POLEGA NA POSZUKIWANIU NOWYCH FORM ,NOWYCH ZNACZEN | NOWYCH WARTOSCI
ZNAJDUJACYCH SIE MIEDZY BIELA (SWIATLEM) A CZERNIA (BRAKIEM SWIATLA).

TO METODA PROWADZENIA DYSKURSU O FORMACH ZA POMOCA TYCH FORM - W TYM SAMYM JEZYKU.
Poszukiwania formalne zorganizowane w okreslonym porzadku obejmujg znaczny obszar sposréd nieskonczonych
mozliwosci kombinatorycznych form i znaczen.

Wiele sposrod odnalezionych form nie posiada jasno okreslonego znaczenia.
TYLKO NIELICZNE MOGA MIEC CZYTELNY SENS, ZNACZENIE i WARTOSC.

JEST POSZUKIWANIEM PROJEKTOWYM MOZLIWYCH LECZ NIE WYARTYKUtOWANYCH JESZCZE
NOWYCH FORM | NOWYCH ZNACZEN W NOWYCH PORZADKACH. WSZYSTKIE FORMY SKtADAJACE SIE NA
“StOWNIK..” MOGA BYC ODCZYTYWANE JAKO:
CYFROWA BAZA DANYCH FORM | ZNACZEN ZORGANIZOWANA W OKRESLONYM PORZADKU.
Formy w obrazach cyfrowych mogg byc aktywne i stanowic rodzaj hipertekstu - odnosic sie do innych baz
danych form rysunkowych/ projektowych, etc.
FORMALNE PARADYGMATY PROJEKTOWE, inspirowane planami, projektami, widokami ,obrazami miejsc, mi
ast, przestrzeni zorganizowane w okreslonym porzadku
CRAFIKA/ OBRAZY, odnoszace sie do samych siebie, ktorych wartos¢ polega na funkcji emotywnej

TO PERMANENTNA REFLEKSJA FILOZOFICZNA/GRAFICZNA/PROJEKTOWA TOCZONA ZA POMOCA
FORM PROJEKTU, W TYM SAMYM JEZYKU.



IS DIGITAL DATA BASE - SEARCH INGINE OF FORMS AND MEANINGS,
executed on many forms since 1978 up to now.

is COLLECTION OF FORMS - lines/surfaces, dashes/splashes - images, drawings, graphics, designs, files, installations
organized on determine orders and executed in relation to the experience of sides plans, views and images of numbers of
paces and the cities.

RELAY ON SEARCH FOR THE NEW FORMS, NEW MEANINGS AND NEW VALUE
INCLUDED in between WHITE (LIGHT) and BLACK (NO LIGHT).

is an ATTEMPT , METHODE TO FOSTER DISCOURS ON FORMS with A USE OF THIS FORMS
- IN THE SAME LANGUCGE.

Many among founded forms do not have articulated meanings yet,
HOWEVER ONLY A FEW THEM COULD HAVE READABLE SENSE, VALUE AND DETERMINE MEANINCGS.

IS A DESIGN SEARCH FOR POSSIBLE - HOWEVER DO NOT ARTICULATED YET
- NEW FORMS, NEW MEANINGS IN NEW ORDERS.

All of this forms creating “The Dictionary...” could be regarded as well as:
DIGITAL DATA BASE OF FORMS AND MEANINGS ORGANIZED ON DETERMINE ORDERS
Forms included at digital image might be active and related to hypertext (bar cod, photo cod etc) connected to
determine digital data base of design/drawing forms
A FORMAL DESIGN PARADIGMA inspired by places, spaces, cities, graphics, image organized on determine order.
PRINTS/ IMAGES related to it self.

IS A PERMENENT PHILOSOPHICAL/GRAPHIC’S REFLECTION ON DESIGN CARRIED OUT WITH A USE
OF FORMS OF DESIGN, IN THE SAME LANGUGES
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Projektant, autor klasycznych widokow aksonometrycznych wielu miast, m.in. miasta Poznan, Warszawa, Berlin,
Krakow, Wroctaw, Kalisz, Gniezno, Kornik, Rogalin, etc oraz ich projektowej/ eksperymentalnej interpretacji. Autor
projektu pod nazwa: “Stownik Znakéw Rysunkowych / The Dictionary of Drawings Signs”, projekt realizowany jest
od 1978 r. Jest on cyfrowg baza danych eksperymentalnych form graficznych i projektowych inspirowanych forma
poznawanych miejsc i miast.

Przedmioty badan:

2005/ 2013 - ,WIZJE | UTOPIE PROJEKTOWE | ARCHITEKTONICZNE XXI WIEKU W KONTEKSCIE NOWYCH MEDIOW”

2004 / 2012 - ,PRZESTRZENIE PUBLICZNE POZA MIEJSKIMI PRZESTRZENIAMI PUBLICZNYMI”

2003 / 2011 - ,CYFROWA BAZA DANYCH FORM PRZESTRZENI PUBLICZNYCH W ARCHITEKTURZE WSPO£CZESNEGO MIASTA”
2002 / 2011 - ,DOSWIADCZYC - PRZESTRZENIE PUBLICZNE W WIELKICH METROPOLIACH ISBN 978 83 88400 64 3

Autor monografii:

»Doswiadczy¢ - przestrzenie publiczne w wielkich metropoliach”, wydane przez UAP Poznan 2011, ISBN 978-83-88400-64-3
»0 Rysunku, Obrazach, Architekturze i Utopii”, wydane przez Akademie Sztuk Pieknych w Poznaniu i Miasto Poznan, Poznan 2004,
ISBN 83-89525-95-X

www.uap.edu.pl
www.wielgosz.poznan.pl

Designer, author of classic isometric view of numbers of cities such as City of Poznan, Warsaw, Berlin, Cracow, Kalisz,
Wroclaw, Gniezno, Kornik, Rogalin, etc and their design/ experimental interpretation. Author of general design and
art research project: “The Dictionary of Drawings Signs“/ “Stownik Znakéw Rysunkowych”, project executed since
1978. “The Dictionary...” is an digital data base including experimental graphic and design forms inspire by numbers
of knowing places and cities.

Design research subjects matters:

2005/ 2013 - “XXI CENTURY DESIGN AND ARCHITECTURAL VISION AND UTOPIA IN A CONTEXT OF NEW MEDIA”.
2004 / 2012 -,,PUBLIC SPACE OUT OF THE CITY PUBLIC SPACE”

2003 / 2011 - “DIGITAL DATA BASE OF PUBLIC SPACE IN A ARCHITECTURE OF CONTEPMORARY CITIES”

2002 / 2011 - “EXPERIENCE - PUBLIC SPACE IN A HUGE METROPOLIS” ISBN 978 83 88400 64 3

Author of monography:

~Experience - public space in a huge metropolis”, published UAP Poznan 2011, ISBN 978-83-88400-64-3
»~About Drawings, Images, Architecture and Utopia”, published by Accademy of Fine Arts in Poznan and City Publishing Hall, Poznan 2004, ISBN
83-89525-95-X

www.uap.edu.pl

www.wielgosz.poznan.pl
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