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PROJEKCJA POZNANSKA KRZYSZTOFA WODICZKI

Pamieci Piotra Piotrowskiego

Dlaczego publikacja o Projekcji poznariskiej Krzysztofa Wodiczki ukazuje sie dopiero dzisiaj, choc¢ zostata
przygotowana do druku i wsparta recenzjg wydawniczg 11 lat temu? Coz, wtedy nie udato sie zdoby¢
Srodkdéw finansowych na jej druk. Ukazata sie tylko w kilku egzemplarzach wydrukowanych przeze mnie na
domowej drukarce. Ofiarowatem je osobom najbardziej zaangazowanym w relizacje projekc;ji. Po latach

— dzieki rektorowi Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu prof. Wojciechowi Horze i dziekanowi Wydziatu
Malarstwa i Rysunku UAP prof. Tomaszowi Kalitce — Srodki na druk znalazty sie. Moja radosc¢ z tego powodu
jest podwdjna, bo wiadomos¢ o tym, ze publikacja w koficu powstanie, ucieszyta takze Krzysztofa Wodiczke.
Obaj dziekujemy Rektorowi i Dziekanowi za wsparcie finansowe jej druku. Dziekujemy réwniez Hannie

i Jarostawowi Przyborowskim — zatozycielom Fundacji Signum, ktéra byta mecenasem Projekcji poznariskiej,
za zgode na wykorzystanie fotografii stanowigcych dokumentacje projekcji i entuzjazm, z jakim odniesli sie
do sprawy publikacji.

Uznatem, ze wspomniana recenzja wydawnicza, ktorg napisat prof. Piotr Piotrowski, powinna zostac
umieszczona w tej publikacji. Z dzisiejszej perspektywy wydaje sie najlepszym postowiem. Piotrowski byt
jednym z najwnikliwszych komentatoréw twdrczosci Wodiczki, czego wyrazem jest m.in. jego Swietna
recenzja do wniosku o nadanie artyscie tytutu doktora honoris causa Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu
(obecnie UAP). Trudno nie zgodzic sie z Piotrowskim, ze publikacja o Projekcji poznarskiej to finalna czesé
tego projektu artystyczno-spotecznego. , Projekcja bez ksigzki bytaby dzietem niepetnym”. Tyle tytutem
wstepu do ponizszego tekstu, ktdry napisatem w 2009 roku.

Janusz Marciniak
10 lipca 2020

ZAPROSZENIE DO POZNANIA

W grudniu 2006 roku Krzysztof Wodiczko przyjat zaproszenie Fundacji Signum, aby przyjechac do Poznania

i rozwazy¢ propozycje stworzenia dzieta w formie projekcji na jednym z wybranych do tego celu budynkdw.
Poczatkowo zaktadalismy, ze ta projekcja nie bedzie miata charakteru tymczasowego, jak inne projekcje
Wodiczki, lecz stanie sie trwatym elementem ikonosfery miasta. Wyobrazalismy sobie, ze bedzie zyta

w Poznaniu, uruchamiana codziennie wieczorem przez czujnik swiatta. Ale po bezposrednich rozmowach

z artystg doszliSmy do przekonania, ze rzeczg wazniejszg od trwatosci projekcji jest aktualnos$¢ i waga jej
znaczenia. Wytypowalismy dwa alternatywne miejsca: fasade nowego gmachu Muzeum Narodowego i wieze
zamku cesarskiego. Wybér lub wskazanie innej lokalizacji pozostawilismy artyscie.

Pierwszg roboczg wizyte Wodiczki w Poznaniu poprzedzita intensywna wymiana korespondencji.
Przekazywaniu informacji o historii i wspdtczesnosci Poznania oraz dokumentacji dotyczacej miejsc projekcji
towarzyszyt namyst nad problematykg, ktéra miata stac sie jej przedmiotem. Jeszcze przed przyjazdem artysta
poprosit mnie o zorganizowanie spotkan z ,,ludzmi, ktérzy zajmujg sie naukowo i praktycznie zyciem miasta.
Mysle tu o dwdch rodzajach kontaktow: rozmowie z kim$ z uniwersytetu lub spoza, kto zajmuje sie geografig
spoteczng miasta, studiami spotecznymi miasta ($ledzac jego nieréwny i peten napiec spotecznych
wspotczesny rozwaj), i z kims$ pracujgcym bezposrednio z ludzmi odrzuconymi czy traktowanymi jako 'obcy’,
tymi, o ktérych nikt nie chce moéwié”.

Odlegtos¢ i rdznica czasu miedzy Nowym Jorkiem a Poznaniem zaczety sie szybko zmniejszac. 24 czerwca
2007 roku Wodiczko przyleciat do Poznania. Doszto do wczesniej zaaranzowanych spotkan i zostata
rozstrzygnieta kwestia tresci projekcji oraz jej koncepcji estetyczno-spotecznej. Wrazliwos¢ Wodiczki idzie
w parze z filozofig twoérczosci, wedle ktérej sztuka jest rodzajem stuzby i powinnosci. Wodiczko czesto
przypomina, ze chce by¢ narzedziem przemiany w rekach ludzi spotecznie wykluczonych — ,,Pomagac



obywatelom w dzieleniu sie bez leku i rozsiewaniu prawdy o ich czesto niewyobrazalnych

i niewypowiadalnych doswiadczeniach, pomagac innym nastawic uszu, stysze¢ i rozumie¢ wszystko bez leku
— to powinno by¢ pierwszym priorytetem sztuki, ktora chce wnies¢ wktad w prawdziwg, wtgczajgca

i agonistyczng demokracje”.

Dzieki rozeznaniu Zbigniewa Theusa — dwczesnego pracownika Fundacji Pomocy Wzajemnej , Barka”
nawigzalismy kontakt z Pogotowiem Spotecznym, ktdre jest jedng z wiodgcych instytucji wsparcia dla
wykluczonych w Poznaniu. Odbyto sie spotkanie z osobami prowadzgcymi pogotowie: Beatg Benyskiewicz,
Zbigniewem Popadiukiem i Wojciechem Zarzyckim. ZostaliSmy wprowadzeni w problematyke wykluczenia

i bezdomnosci w Poznaniu. Przyjrzelismy sie formom pracy z mieszkaricami pogotowia i warunkom, w jakich
oni zyjg. Wodiczko, ktéry ma duze doswiadczenie we wspodtpracy z réznymi organizacjami spotecznymi na
catym swiecie, byt zbudowany tym, co zobaczyt i ustyszat w Poznaniu. Zaspokoit tez ciekawosé mieszkancéw
pogotowia i opowiedziat im o sobie i specyfice swojej pracy. Spotkanie okazato sie wstepem do nastepnych
i zapoczatkowato wspdtprace nad projekcja. Nadalismy jej tytut Projekcja poznariska, ktéry najpierw miat by¢
tylko tytutem roboczym, lecz zostat zachowany, bo sytuuje te projekcje w konkretnym miejscu, a to jest
przeciez wazne we wszystkich realizacjach Wodiczki.

Zainicjowany przez Wodiczke proces poznawania Poznania i Poznaniakéw zaowocowat pokazem Projekcji
poznariskiej i, mamy nadzieje, lepszym rozumieniem bezdomnosci i wykluczenia. Poszerzyt naszg wiedze

o spotecznej strukturze miasta. Byt lekcjg korzystania z prawa do przestrzeni publicznej i stuzyt réwniez
pogtebieniu refleksji nad sensem sztuki. Wyrazat praktycznie przekonanie artysty: ,Nie przestrzen publiczna
dla sztuki, ale sztuka dla przestrzeni publicznej, sztuka uaktywniajaca jg, podburzajaca, denerwujaca,
pobudzajgca do dyskursu, kierujgca w strone lepszego zycia w miescie i w strone lepszych ludzi w miescie”.

Wiele czasu, podczas pierwszej i nastepnych wizyt, Wodiczko poswiecit na oglgdanie miasta. Studiowalismy
Poznan. Od Jeziora Maltaniskiego i kosciota $w. Jana Jerozolimskiego, przez Ostrow Tumski z bazylika
archikatedralng sw. Piotra i Sw. Pawta, ktdra jest najstarszg polska katedrg, miejscem pochdéwku pierwszych
wtadcédw Polski, Stary Rynek z otaczajgcymi go uliczkami, synagoge, ktdrg w czasie wojny nazisci
przebudowali na ptywalnie, plac Kolegiacki, Aleje Karola Marcinkowskiego, plac Wolnosci, zamek cesarski,
plac Adama Mickiewicza, do ul. Glogowskiej z cmentarzem zydowskim i dworcem kolejowym. Czesto
mijalismy akademik ,Jowita” przy ul. Zwierzynieckiej, ktory jest nazywany ,,Akumulatorami” za sprawa
umieszczonego na nim neonu — reklamy Centry — i w ktérym znajdowata sie prowadzona przez Jarostawa
Koztowskiego Galeria Akumulatory 2. Tam, w latach 70., Wodiczko miat swoje pierwsze wystawy, wiec odzyty
W nim wspomnienia zwigzane z Poznaniem.

Jeszcze w czerwcu 2007 roku Wodiczko uznat wieze zamku z jego historig i wspdtczesnym kontekstem za
najodpowiedniejsze miejsce projekcji. Ale to, co najodpowiedniejsze, okazato sie najtrudniejsze technicznie.
Tak trudne, ze artysta rozwazat zmiane miejsca i nawet przygotowat wizualizacje projekcji na Muzeum
Narodowym. Na szczescie (dla wiezy) po kilku dniach wrécilismy do niej. Podczas jednej z ,kwerend”, gdy po
obejrzeniu Pomnika Powstancéw Wielkopolskich jechalismy alejg Niepodlegtosci w strone wiezy, ktdra

z kazdego punktu wyglada jak kamienny stup, totem wbity w miasto, Wodiczko skonstatowat, ze wieza czuje
sie niepotrzebna i samotna, i dlatego trzeba zostaé przy niej. Wspominam o tym, bo wspétczucie Wodiczki
dla wiezy i jego personifikujgca jg wyobraznia rzucajg $wiatto na to, czym jest akt tworczy, i na zwigzek
miedzy estetyka a wrazliwoscig etyczng w mysleniu artystycznym. Znamienne, ze bezdomni od razu
zrozumieli Wodiczke, gdy powiedziat im, ze wybrat wieze na miejsce projekcji, poniewaz wieza juz nie petni
swoich dawnych funkgji i jest bezrobotna... Kilka lat temu w podobny sposéb bronitem okaleczonego przez
nazistow budynku poznanskiej synagogi, ktéry ktos publicznie nazwat ,brzydkim” i przekonywat, ze trzeba go
zburzy¢. Zaproponowatem wtedy, zeby ci, ktérzy tak myslg, wyobrazili sobie, ze nie chodzi o budynek, lecz

o okaleczonego z tych samych powoddw cztowieka, bo tak tatwiej to zrozumiec i powstrzymac sie od
stawiania samoistnemu pomnikowi zarzutu braku ,waloréw estetycznych” i wymagania ,,czystosci
stylistycznej”. ,Walory estetyczne” i, czystos¢ stylistyczna” sg, w pewnych okolicznosciach, bardzo
podejrzanymi kryteriami nowoczesnosci.

Kiedy Wodiczko lepiej poznat dzieje zamku, jego uwaga przesuneta sie z elewacji wiezy na jej monumentalng
sien. Sien wiezy, jak caty zamek, nie jest miejscem neutralnym symbolicznie. Bezposrednio nad nig znajduje



sie Sala Kominkowa. To pomniejszona kopia gabinetu Hitlera w Nowej Kancelarii Rzeszy w Berlinie, ktérg
zaprojektowat ulubiony architekt Fiihrera — Albert Speer. W 1939 roku, miesigc po wkroczeniu Niemcéw do
Poznania, Speer na polecenie Hitlera zajat sie koncepcjg przebudowy zamku cesarskiego w rezydencije
Wodza. Wykonanie planéw przebudowy powierzyt Franzowi B6hmerowi i Heinrichowi Michaelisowi

— architektowi wnetrz, protegowanemu Bormana. Nad realizacjg czuwat Artur Greiser — namiestnik Rzeszy
w Kraju Warty (zbrodniarz wojenny osgdzony i stracony w Poznaniu w 1946 roku, w ostatniej publicznej
egzekucji w Polsce). Prace budowlane trwaty niemal do korica wojny. Podczas walk o Poznan w zamku
urzgdzono lazaret. Szacuje sie, ze w lutym i marcu 1945 roku z powodu braku materiatéw opatrunkowych

i lekéw zmarto w nim okofo tysigca zotnierzy niemieckich. Zamek jest dzi$ jedyng zachowang rezydencja
Hitlera i przyktadem stylu narodowo-socjalistycznego w architekturze. Figura przyjazni przekonanego

o wtasnym geniuszu witadcy z absolutnie oddanym mu architektem dotyczy rowniez inicjatora jego budowy,
czyli cesarza Wilhelma Ili jego ulubionego architekta, budowniczego zamku — Franza Schwechtena.

Dzi$ otoczenie zamku to strefa duzego zageszczenia pomnikami (pomnik Adama Mickiewicza, pomnik Ofiar
Czerwca 1956, pomnik Ofiar Katynia i Sybiru, pomnik kryptologéw, ktorzy ztamali szyfr Enigmy, pomnik
Ignacego Jana Paderewskiego, nieco dalej pomnik Polskiego Panstwa Podziemnego i Armii Krajowej, pomnik
Stanistawa Mikotajczyka, pomnik Chrystusa Kréla i rzezba Obszar obrazéw efemerycznych Jana Berdyszaka,
ktdra jest interesujacg artystycznie probg zwrécenia uwagi na ulotng poetyke wizualng miasta). Jesli wzigé to
wszystko pod uwage, to decyzja Wodiczki, aby tam ulokowac¢ projekcje, byta co najmniej odwazna i zarazem
jakze potrzebna jako upomnienie sie o wspotczesnosé i zyjacych tu i teraz.

Rozpoczete w czerwcu 2007 roku poznawanie Poznania i Poznaniakdéw okazato sie statym elementem
scenariusza kazdej wizyty Wodiczki w naszym miescie. Oprdcz regularnych spotkan z mieszkaricami

i pracownikami Pogotowia Spotecznego i spotkan z zatozycielami Fundacji Signum — Hanng i Jarostawem
Przyborowskimi — byto wiele innych. Do najciekawszych nalezaty spotkania z kustoszem zamku cesarskiego
Januszem Pazderem, a zwtaszcza to spotkanie, podczas ktérego kustosz przyblizyt artyscie i mieszkaricom
Pogotowia Spotecznego historie zamku wpisang w historie Poznania. Wejscie bezdomnych do dawnej
rezydencji cesarskiej — symbolu arystokratycznej ,domnosci” — odczulismy jako symboliczne , odczarowanie”
tego miejsca, a méwiac inaczej, wyznaczenie mu nowej, wspoétczesnej roli spotecznej i kulturalnej. Jestesmy
wdzieczni kustoszowi za zgode na to, aby bezdomny usiadt na zabytkowym tronie cesarskim, bo wiasnie
wtedy pojawita sie mysl o wprowadzeniu projekcji do wnetrza wiezy i ,,uwewnetrznieniu” jej tresci. Odbyto
sie réwniez ,,seminarium Mickiewiczowskie” w domu pp. Zofii i Romana Trojanowiczéw. Miato ono zwigzek
z rownolegtymi wéwczas przygotowaniami Wodiczki do projekcji na pomniku Adama Mickiewicza

w Warszawie z okazji 40. rocznicy ostatniego przedstawienia Dziaddw w rezyserii Kazimierza Dejmka

(30 stycznia 2008). RozmawialiSmy z prof. Trojanowiczows i jej mezem o Mickiewiczu, Norwidzie i KoSciuszce,
a takze o... mikroskopach i pracy Wodiczki jako projektanta w Polskich Zaktadach Optycznych. Udato sie
zorganizowac spotkanie z akurat goszczagcym w Poznaniu Krzysztofem Czyzewskim z Fundacji Pogranicze.

W sktocie Rozbrat zobaczylisSmy miasto oczami anarchistow z poznanskiej Federacji Anarchistycznej.
Podobne zatozenie poznawcze miato spotkanie warsztatowe ze studentami ASP w XII Pracowni Malarstwa,
ktéremu towarzyszyta prezentacja prac studenckich proponujacych rézne formy wizualnego reagowania na
problemy zycia w miescie. Dziaty sie tez rzeczy nieprzewidziane... Konferencja prasowa w przeddzien
uroczystosci nadania Wodiczce tytutu doktora honoris causa (z udziatem Andrzeja Turowskiego i redaktorow
lokalnego wydania ,, Gazety Wyborczej”) zamienita sie w interesujaca dyskusje o roli sztuki wspodtczesne;j

w rozwigzywaniu problemoéw spotecznych.

Od poczatku taczylismy pomyst zaproszenia Wodiczki do naszego miasta z dziataniami na rzecz przyznania
temu artyscie tytutu doktora honoris causa tutejszej Akademii Sztuk Pieknych. 17 stycznia 2007 roku Rada
Wydziatu Malarstwa jednogtos$nie popartfa zgtoszony przeze mnie w tej sprawie wniosek do Rektora i Senatu
ASP. Kilka tygodni pdzniej Senat, rowniez jednogtosnie, podjat uchwate o nadaniu tytutu. Rozpoczety sie
przygotowania do uroczystosci.

3 pazdziernika 2007 roku, po odczytaniu recenzji (prof. Jarostaw Koztowski, prof. Piotr Piotrowski

i prof. Andrzej Turowski) i mojej laudacji, rektor ASP prof. Wojciech Miiller wreczyt prof. Krzysztofowi
Wodiczce dyplom doktora honoris causa. ,W uznaniu dla Panskiej postawy artystycznej i wktadu pracy na
rzecz demokratyzacji przestrzeni publicznej, ktéry — przez sztuke — wnosi Pan w zycie, nadajemy Panu te



najwyzszg godnos¢ srodowiska akademickiego. Jestesmy przekonani o wielkim znaczeniu Paniskiego dorobku
artystycznego i pedagogicznego. Znajdujemy w Panu wspaniaty przyktad cztowieka i artysty, ktory swojg
sztukg stuzy innym, pokrzywdzonym, nieakceptowanym i wykluczonym. Cenimy Pana za to, ze przywraca Pan
sztuce wspotczesnej wymiar etyczny”. Tego samego dnia, podczas uroczystosci inauguracji roku
akademickiego, Wodiczko wygtosit wyktad Miasto, demokracja i sztuka.

Fundacja Signum, wspottworzgc program uroczystosci nadania tytutu doktora honoris causa, sfinansowata
trzydniowy pokaz jednej z najbardziej poruszajgcych prac Wodiczki — projekcji Hiroszima w Muzeum
Narodowym (2—4 pazdziernika 2007). Kuratorem pokazu i interpretatorem Hiroszimy w nowym kontekscie
spoteczno-kulturalnym, ktéry skierowat ostrze krytycznego przestania tej projekcji w strone ,,obecnej

w naszym zyciu dyskryminacji”, byt Andrzej Turowski. Urzadzili§my rowniez wystawe studyjng Krzysztof
Wodiczko: pojazdy-instrumenty w galerii Fundacji Signum (3—31 pazdziernika 2007). Pomyst wystawy polegat
na zestawieniu wyboru najwczesniejszych prac artysty z wyborem prac najnowszych, a przede wszystkim

z projektem Pojazdu dla weterandw wojennych, dla ktérego ta prezentacja byta Swiatowa premierg. Wystawa
pokazywata droge, ktdorg w swojej sztuce przeszedt Wodiczko. Zainteresowanie, zwtaszcza ze strony
mtodziezy, byto tak duze, ze dwa dni po otwarciu wystawy oddalismy galerie — na zasadzie eksperymentu
edukacyjnego — we wtadanie grupie studentéw UAM (psychologia i kulturoznawstwo) i ASP (edukacja
artystyczna). Studenci zorganizowali ,,dyzury intelektualne” i zamienili galerie w miejsce interdyscyplinarnej,
spontanicznej wymiany mysli, dyskusji i pokazéw filmow przyblizajgcych twdrczosé Wodiczki.

Fundacja Signum sfinansowata takze publikacje ksigzki z tekstami laudacji i recenzji oraz wyktadu Wodiczki.
Uroczystos¢ nadania tytutu doktora honoris causa uswietnit dedykowany artyscie koncert Karen Edwards

& Jarek Smietana Trio w Auli UAM (3.10.2007). Fundacja Signum wtaczyta sie réwniez w realizacje projektu
Pojazdu dla weteranéw wojennych i wsparta finansowo stworzenie dokumentac;ji studyjnej i modelu pojazdu
oraz jego animacji komputerowej. Model i animacja zostaty pokazane w ramach przygotowanej przez
Grzegorza Musiata i Andrzeja Turowskiego wystawy Obud? sie i $nij, od ktérej w maju 2009 roku rozpoczeta
sie dziatalnos¢ filii Fundacji Signum w Wenecji.

PROJEKCJA POZNANSKA | IDEA LATARNI

Pokaz Projekcji poznarskiej odbyt sie 19 wrzesnia 2008 roku, o godzinie 20.00 w sieni wiezy zamku
cesarskiego. Trwat okoto 15 minut i byt powtarzany do godziny 24.00. Obejrzato go ponad 700 osdb.
Inicjatorem i mecenasem Projekcji byta Fundacja Signum, ale przedsiewziecie nie bytoby mozliwe bez
wspotpracy ze Stowarzyszeniem Pogotowie Spoteczne i Centrum Kultury Zamek.

Projekcja poznariska dotykata problematyki wykluczenia spotecznego, bezdomnosci, bezrobocia, ich przyczyn
i konsekwencji oraz tgczgcego sie z nimi problemu alkoholizmu. Jej pokaz stuzyt upodmiotowieniu
wykluczonych i zwrdceniu uwagi na ich sytuacje zyciowa. ,Ten projekt, mam taka nadzieje, stworzy podwdjng
sytuacje spoteczno-estetyczng; taky, w ktérej miasto pozwoli 'obcym' rozwing¢ i wzmocnic ich ostabiong lub
zniszczong zdolnos¢ otwarcia i dzielenia sie trudnym doswiadczeniem w przestrzeni publicznej, oraz umozliwi
publicznosci godne zblizenie sie do 'obcych' i uznanie ich roli jako gtéwnych aktoréw i bohateréw Agonu
miasta” (K. Wodiczko).

Sita projekcji w ,,brzuchu” wiezy polegata na antropomorficznym ozywieniu jej wnetrza obrazami ludzi

i dzwiekiem ich gtosdw. Bezdomni przemdwili jednoczesnie z czterech stron. Monologi naktadaty sie na
siebie, tworzac zywg, przypominajacg mantre materie dzwiekowq, ktdra byta ,,materig” zwierzen, skarg

i postulatow. Podzielenie monologdw na fragmenty, ktére stajg sie na przemian czytelne i nieczytelne,
uzmystawiato ponadjednostkowy wymiar bezdomnosci i wykluczenia. Gtosniki ustawione na placu przed
wiezg wyprowadzaty dZzwiek na zewnatrz i dopiero tam mozna byto, jesli ktos chciat, postucha¢ historii
kazdego z szesciu bohaterdw Projekcji osobno. Biate, ciepte swiatto, ktérym zostata oblana wieza, zmieniato
swe natezenie w rytmie ludzkiego oddechu.

Réwnie wazny jak finat Projekcji poznariskiej byt poprzedzajacy go, ponadroczny proces spotkan i prac
przygotowawczych z mieszkaricami i pracownikami Pogotowia Spotecznego oraz ekipg realizacyjng. Ten
proces miat dla jego uczestnikdw znaczenie poznawcze, ale przede wszystkim emocjonalne. W mailu



wystanym do nas na dtugo przed rozpoczeciem zdjec filmowych mieszkancy pogotowia napisali, ze sg
wdzieczni artyscie, bo juz czujg sie wzmocnieni i zauwazeni. Obecnos¢ Wodiczki w pogotowiu zwrdécita na
nich uwage dziennikarzy.

Normalna w Pogotowiu Spotecznym rotacja mieszkaricdw, ich niedajgce sie przewidzie¢ przychodzenie

i odchodzenie byto dla ciggtosci pracy nad projekcjg powaznym zagrozeniem. Nie wszyscy z tych, ktérzy
przyszli na pierwsze spotkanie z artystg, wytrwali do korica projektu. Nie wszyscy mogli wytrwac

w konkurencji z zyciem, chociaz ze spotkania na spotkanie rosto poczucie uczestniczenia w czym$ waznym

i przekonanie o sensie projekcji. Charyzma Wodiczki i zaufanie, ktérym obdarzyli go mieszkancy pogotowia,
miaty dopetnienie w szacunku i zaufaniu artysty do nich. W marcu 2008 roku, po zakoriczeniu cyklu rozméw
problematyzujgcych indywidualne doswiadczenia z bezdomnoscig i wykluczeniem oraz po prébach
oswojenia bohateréw projekcji z kamerg sfilmowaliSmy sze$¢ wypowiedzi, ktore staty sie podstawg instalacji
w wiezy. Nagrania dokonane wczesniej i péZniej, jak to z czerwca 2008 roku, uwazamy za zywe archiwum
Projekcji poznariskiej. To jej autonomiczna czes$é i rodzaj didaskalidw, ktdrych rola i znaczenie mogg zostac
zdefiniowane w przysztosci, czynigc Projekcje poznariskq dzietem wielowarstwowym i otwartym.

Pierwszy wariant projekcji, niezrealizowany wtasnie z powodu duzej rotacji uczestnikow projektu, zaktadat
wystgpienia bezdomnych i wykluczonych ,,na zywo”. Wypowiedzi miaty by¢ transmitowane do sieni wiezy ze
studia urzagdzonego w pomieszczeniu, ktore z nig sgsiaduje. Chcielismy da¢ wykluczonym to, czego na co
dzien nie majg, czyli poczucie bezpieczenstwa, mozliwos¢ ,moéwienia z géry” i dyskutowania z publicznoscia.
Tron cesarski w sieni, ktéry — tak sie szczesliwie ztozyto — stoi na poziomie ulicy (,,poziom demokratyczny”),
byt przewidziany — jako méwnica — dla publicznosci. Obraz méwcy miat by¢ wyswietlany réwnoczesnie

z obrazami oséb mdéwigcych ze studia. Ten niezrealizowany wariant projekcji przerodzit sie w pomyst
,wiezy-latarni”, wiezy jako instrumentu komunikacji spotecznej.

Juz w trakcie pracy nad pokazem Projekcji poznariskiej okazato sie, ze pokaz nie moze stanowié celu samego
w sobie, ze musi by¢ propozycjg inspirujgcy i zapowiadajacg rézne formy spotecznego i artystycznego
»przechwytywania” wiezy. Zatozyliémy, ze idea uzycia wiezy jako instrumentu komunikacji spotecznej zostanie
zrealizowana w 2009 roku. Przeksztatcenie wiezy w instrument, wykorzystanie jej symbolicznej formy,
monumentalnej skali i prestizu historycznego do préb odtraumatyzowania miasta miato potrwaé kilka
miesiecy. Wodiczko chciat, zeby wieza, ktérg nazwat metaforycznie ,latarnig”, stuzyta sygnalizowaniu nie tylko
istotnych spotecznie tresci, lecz réwniez budowaniu wrazliwosci na drobne, pozytywne wydarzenia zyciowe

i stafa sie takze narzedziem poszerzania przestrzeni publicznej. Zaréwno ci, ktérzy mieszkajg w Poznaniu, jak

i ci, ktorzy w nim goszczg, mieli wptywac na tre$¢ komunikatéw nadawanych przez ,latarnie”, dostarczajac jej
konkretnych informacji. Na przyktad o tym, ze bezdomny otrzymat mieszkanie, bezrobotny znalazt prace, ale

i 0 tym, ze kto$ spotkat sie z czyjas$ zyczliwoscig, komus przytrafita sie zabawna przygoda, ktos usmiechnat sie
do kogos...

Jeszcze przed pokazem Projekcji poznanskiej, wieczorem 4 sierpnia 2008 roku przeprowadzilismy z pomoca
alpinistéw skomplikowang prébe umieszczenia zaprojektowanej przez Wodiczke ,,korony” ze $wiatet LED na
szczycie wiezy. Proba miata charakter badania techniczno-wizualnego i pomogta nam okresli¢ kierunek dalszej
pracy nad ,latarnig”. Projekcja poznarska i idea ,wiezy-latarni” stawiaty odbiorcow w roli wspottwércow
sztuki i — przez sztuke — wspottwdrcow rzeczywistosci spotecznej. Wodiczko uwaza, ze ,wtasnie sztuka jest
bardzo potrzebna i niezastgpiona” jako praktyczna forma realizowania koncepcji spoteczno-estetycznych

w przestrzeni publicznej i ,przedstawiania faktéw przejscia od prywatnego wyznania — przez publiczne
Swiadectwo — do czynu transformatywnego, czyli do przemiany”. Projekt przewidywat, ze pierwszymi
ylatarnikami” bedg mieszkancy Pogotowia Spotecznego, z ktérymi artysta rozpoczat prace w 2007 roku.

Po nich , latarnie” miaty przejmowac inne $rodowiska. Dziatanie instrumentu chcieliSmy oprzeé na kodzie
kolorowych sygnatéw swietlnych. Taki kod zostat wstepnie przygotowany dla pogotowia i obejmowat kilka
kategorii. Jeden z sygnatdw byt zarezerwowany dla sytuacji, w ktérej pracownicy i mieszkarcy pogotowia
nie moga sobie poradzié z rozwigzaniem jakiegos problemu i potrzebujg pomocy z zewnatrz.

Praca nad ,latarnig” i praca ,latarni” to miat by¢ ten sam proces spoteczny wiaczajacy ludzi w roztozone
w czasie wspotdziatanie i wspéttworzenie atmosfery wzajemnej zyczliwosci. StawialiSmy tez na poczucie
humoru i usmiech, ktérych tak bardzo potrzebujemy w Polsce. Powaga w traktowaniu zycia nie polega na
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patosie i wytgcznie rocznicowej pamieci historycznej. Nadmiar patosu to oznaka tego, ze jestesmy trawieni
hipokryzjg. Przytocze w tym miejscu aforyzm Wieszcza:

Smutni! chorzy! wy, zamiast cieszy¢ sie i leczy¢,
Wolicie wzajem siebie smuci¢ i kaleczy¢.

Sztuka moze by¢ wagg rzeczywistosci i w tej funkcji wydaje sie bardzo potrzebna. Pomnikoterapia Wodiczki
to jeden z najlepszych przyktadow takiej sztuki — wazacej, oceniajgcej i zmieniajgcej rzeczywistosé. Udziat
Wodiczki w 53. Biennale w Wenecji w 2009 roku i zapowiedzi prac konserwatorskich na dachu wiezy
sprawity, ze praca nad projektem ,wiezy-latarni” zostata przerwana.

PODZIEKOWANIA

Krzysztof Wodiczko, Hanna i Jarostaw Przyborowscy oraz nizej podpisany dziekujg mieszkaricom

i pracownikom Pogotowia Spotecznego: Beacie Benyskiewicz, Elzbiecie Paprzyckiej, Kornelii Piotrowskiej,
Piotrowi Durczakowi, Dariuszowi Gosciniakowi, Tadeuszowi Grabowskiemu, Zbigniewowi Popadiukowi,
Krzysztofowi Sitkowskiemu i Wojciechowi Zarzyckiemu za ich wktad w realizacje Projekcji poznaniskiej.

Pragniemy réwniez wyrazi¢ wdziecznos¢ srodowisku Akademii Sztuk Pieknych (obecnie UAP) i Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza, w tym takze nieformalnemu komitetowi oséb popierajgcych pomyst realizacji
Projekcji poznariskiej i przyznania jej tworcy tytutu doktora honoris causa ASP: prof. Jarostawowi
Koztowskiemu, prof. Wojciechowi Miillerowi, prof. Piotrowi Piotrowskiemu, prof. Andrzejowi Turowskiemu
i prof. Wojciechowi Suchockiemu.

Dziekujemy dyrektorowi CK Zamek Markowi Raczakowi i jego zastepcy — dyrektorowi programowemu
(obecnie dyrektorowi) Annie Hryniewieckiej za bardzo dobrg wspdtprace podczas przygotowan do projekc;ji.
Wyrazy wdziecznosci i podziekowania za serdeczne przyjecie mieszkanncéw Pogotowia Spotecznego i artysty
w CK Zamek kierujemy do Janusza Pazdera — kustosza zamku.

Podziekowania nalezg sie ekipie filmowej: Marcinowi Cebuli, Jordanowi Kurcowi i Krzysztofowi
Paluszynskiemu z firmy VV Media oraz Jackowi Opieczonkowi, Adamowi Skateckiemu i Przemystawowi
Szafranowi. Adresatami podziekowan za oswietlenie wiezy zamkowej i nagtosnienie sg: Iwo Szymiec

i Aleksander Lis.

Dziekujemy lokalnym mediom, ktére rzetelnie informowaty o Projekcji poznariskiej, i tym wszystkim, ktorzy
przybyli na jej pokaz.

Janusz Marciniak
(w latach 2006—2009 dyrektor Fundacji Signum i kurator projektu wspotpracy tej fundacji z Krzysztofem Wodiczka)



Na czas pokazu Projekcji oswietlenie uliczne w bezposrednim sasiedztwie wiezy zostato wytaczone, 18 wrzes$nia 2008















Natezenie $wiatfa, ktdrym wieza zostata oblana, zmieniato sie w rytmie ludzkiego oddechu
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FRAGMENTY SCIEZKI DZWIEKOWEJ Z PROJEKCJI POZNANSKIE)

ELZBIETA

Bezdomnosé, no ja bym powiedziata, ze na pewno osoby, ktére nie doswiadczyty jako tako bezdomnosci,
inaczej mogg jg postrzegac, a inaczej postrzegajg osoby, ktore sg bezdomne i przyznajg sie do tego, a tez
osoby bezdomne, ale nierozumiejgce pojecia jakby, ktore sobie nie uzmystawiaja, ze to jest problem i ze to
jest uzaleznienie. /.../ W kazdym badz razie dla mnie to na pewno utrata jakiego$ miejsca, gdzie jest rodzina,
gdzie jest byta mitos¢ czy spokdj. No chociaz niekoniecznie dla wszystkich, bo wiekszosci, na przyktad moje
dzieci, moze gdybym dalej pita, to by uciekty z tego domu, uciektyby z tej rodziny, wiec przypuszczam, ze dla
niektdérych jest to ucieczka, ale ten dom to ma duze znaczenie, wiec bezdomnos$¢ to jest utrata domu, utrata
rodziny dla mnie. /.../ Chciatabym wam przekaza¢, zebyscie spostrzegali takie drobne drobiazgi, drobne gesty,
gdzie tylko wytacznie mogg sie odbywac wtasnie w domu, wtasnie w rodzinie, w takich bliskich osobach.
Dom, rodzina to nie zawsze patac, nie zawsze willa. Kochajcie takie miejsca, gdzie jestescie razem.

KORNELIA

Mozemy zachowac cztery Sciany i sufit, a te cztery Sciany i sufit bedg puste. Wtasciwie bedziemy sie mija¢,
wszystko bedziemy mie¢, takie poczucie straty. | zastanawiatam sie, co by dla mnie byto gorsze: zosta¢ osobg
samotng czy nie miec takiego domu w sensie duchowym, czy po prostu nagle sie znalez¢ w bardzo trudnych
warunkach mieszkaniowych. | czy wtedy ten dom istnieje wokdt mnie. Moge liczyé na kogos tak duchowo,
czy czuje zwigzki z nim, czy jednak te cztery Sciany i sufit wyznaczajg pewng taka przestrzen, ktérg my
musimy zagospodarowac i to wszystko, co tam wniesiemy, to wszystko, co z sobg zabierzemy, to wtasciwie
mamy w tym miejscu, ale takze jak musimy stamtad wyjs¢, czy jesteSmy w stanie to wszystko zabraé,
stworzy¢ na nowo, czy jakas czgstka w nas zostaje. /.../ | tak sie nieraz zastanawiatam, czy wieczna radoscig
nie bedzie to, jezeli bySmy mogli jednoczesnie, jezeli jest w ogdle taka mozliwos¢, by¢ we wszystkich
miejscach naraz, mie¢ naraz to wszystko, co kochalismy, to wszystko, co byto bliskie i dla nas wazne. | to
bytby dla mnie dom w stu procentach. No wiec stuchajcie, nawet jak bedziecie mieé te wtasne swoje cztery
Sciany i sufit, ale wewnatrz bedzie pusto i nie bedziecie o to dba¢, nie bedziecie pielegnowac — czyli
meblowac tego domu, nie tylko materialnie, ale takze duchowo, to nie bedzie to dla mnie petny dom i po
jakims czasie widzimy te pustke, te samotnos¢. | uwazam, zeby to wszystko byto, to poczucie petni domu,
posiadania, to musi by¢ wszystko: i uczucie, i ludzie, ktérych kochamy, i wszystko, czym sie otaczamy,

i zwierzeta. Wszystko, co kochamy, lubimy, ta cata nasza atmosfera. No i te cztery sciany wtedy zyja. | to jest
najwazniejsze, bo inaczej to nie bedzie dom, tylko grobowiec.

DARIUSZ

Strawestuje powiedzenie rzymskiego filozofa Seneki, ktéry w jednym z dialogdéw, ustyszawszy zalenie sie
swojego przyjaciela, ktéry méwit, ze stracit dom, ze stoickim spokojem odpowiedziat ,,Dlaczego sie martwisz
gtupcze, przeciez go miates”. Ja tez miatem dom, w tej chwili domu nie mam. Nie mam domu w fizycznej
postaci, ale nie czuje sie bezdomny. W tej paradoksalnej sytuacji, znalaztszy sie w tej paradoksalnej sytuacji,
ja sie wiele nauczytem. Nauczytem sie spostrzegac drugiego cztowieka i patrze¢ na niego zupetnie inaczej.
Nie przez pryzmat interesu, pieniedzy, mozliwosci, wykorzystania go i tak dalej, i tak dalej. Poczutem

w drugim cztowieku — moze zabrzmi to trywialnie, ale brata i siostre. To, co nazywamy bezdomnoscig,

a z czym nie do konca sie zgadzam, nauczyto mnie pokory. Kto$ widocznie chciat, zebym stat sie bardziej
pokorny i statem sie. | cata ta sytuacja nie jest dla mnie sytuacjg tragiczng. Dlatego ze patrze na nig z innej
strony. Ze odzyskuje sie siebie poprzez innych. A dom znajduje w sobie. W swoim wnetrzu. Dlatego bedac
bezdomnym, bezdomnym sie nie czuje.

KRZYSZTOF

To ja moze bym chciat powiedziec¢ troche inaczej. Ja przez bardzo dtugo wstydzitem sie, ze jestem bezdomny.
Dla mnie to stowo po prostu nie istniato. Ja nazywatem siebie i gdzie tylko mogtem, ze jestem bez statego
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miejsca zameldowania, zeby to brzmiato tadnie. Przez bardzo dtugo nie bytem sobg, przybieratem maski.

Po prostu, zeby by¢ lepszym. Zeby by¢ inaczej, lepiej odbieranym, czy to w urzedach, czy to gdzie indziej, czy
nawet w swoim Srodowisku. No, po prostu, tak byto. Ale zycie mnie rdwniez nauczyto tego, ze w pewnych
sytuacjach, gdy powiedziatem, ze jestem bezdomny, bytem inaczej traktowany, inaczej odbierany. Gdy mnie
okradziono na dworcu, z chwilg gdy powiedziatem, ze jestem bezdomny, od razu odczutem inny stosunek
pani komisarz do mojej osoby. Chodzac na mitingi AA — bo jestem alkoholikiem, tego tez wstydzitem sie,

nie akceptowatem przez prawie trzydziesci lat. /.../ Ja brzydzitem sie pewnych miejsc i pewnych ludzi.
Miatem taka sytuacje, ze kapatem kolege i ja czutem odraze. Jak mi spadt z krzesta, to miatem widok mojej
mamy umierajgcej, jak mi spadta z wersalki. No i sg pewne takie sytuacje, ze z pewnymi rzeczami musze zyc¢.
Wstydzitem sie pewne rzeczy robi¢, bo zawsze uwazatem, ze jestem lepszy, ze nie jestem bezdomny, ze

nie jestem alkoholikiem, ze nie jestem obywatelem czwartej kategorii Rzeczpospolitej. Pisatem tam pewne
rzeczy, pewne rzeczy gdzies$ wystatem. Z wieloma rzeczami sie nie zgadzam. Mam do tego prawo. Jako osoba
bezdomna tez mam do tego prawo — walczy¢ o siebie, o swoje zycie. | nie pozwole sie upokarzaé, bo bytem
réwniez upokarzany. Z pokorg mam problemdw mase. Nie chce méwi¢, ze éwicze pokore, bo to sg tylko
stowa i to jest nastepstwem ktamstwa, albo — zwat jak zwat — znowu to sg tylko stowa. /.../

Jestem alkoholikiem, bytem alkoholikiem i bede, ale powtarzam: nie pozwalam sie upokarzac¢ przez to, ze
jestem alkoholikiem, ze jestem osobg bezdomna. Ja walcze o siebie na dzien dzisiejszy. Nie wiem, dzi$
uczciwie moéwie, nie wiem, tylko w snach powtarzam sobie tylko jedno zdanie, ktdre gdzies kiedys
ustyszatem: jak bede zyt jutro tak jak dzisiaj, to mam szanse, jesli bede sobg. To mam szanse, ze bedzie mi
w zyciu lepiej. To jest dla mnie trudny kawatek. Mam kilka kawatkédw dla mnie bardzo trudnych. Przez jakis$
dtuzy okres czasu, jak mieszkatem pierwszy raz, chodzitem po mitingach, tylko opowiadatem rézne fantazje
utanskie, jak ja to nazywam, i pdzniej zaczatem znowu pié. A co do rodziny, ja miatem w zyciu praktycznie
wszystko, miatem wszystko. Rodzicéw kochajgcych, mam brata, mam siostre, mam gdzies, mam gdzies zone
bytg. No mam, mam gdzie$ bytg zone, mam dorostg cérke i wnuczke, i mam pewne, wiasnie ciezkie tematy.
Musze z czyms takim zy¢, ze ustyszatem, ze przyczynitem sie do $mierci wiasnej matki i z tym musze zy¢. Ja
wiele rzeczy o sobie przez ostatni krdtki czas w pewnych miejscach powiedziatem, powiedziatem o sobie
prawde i od tego czasu jest mi lepiej. Nie musze ktamaé, nie musze mysle¢, co ja tam wczoraj méwitem,
zeby nie wypasc¢ ze swojej wyuczonej roli, a tak wszyscy przeciez wiedzieli. | tak wiedzieli. Tylko ja gratem
kogos innego. | pomimo ze spotykam na swojej drodze réznych ludzi, ja nie nazywam juz, ze sg gorsi,
uwazam sie za takiego samego.

ELZBIETA

Mam oczywiscie swoje rzeczy, swoje takie sprawy z przesztosci, ktérych nie jestem gotowa na dzisiaj
powiedzie¢ i nie wiem, czy kiedykolwiek bede gotowa. Sg to tak wstydliwe rzeczy, dla mnie samej, ze ja na
dzien dzisiejszy, gdy o nich mysle, to sie czerwienie i mi jest wstyd, ale juz jestem blisko, zeby podzieli¢ sie

z kims. Nie wiem, moze to bedzie ksigdz w konfesjonale, moze to bedzie przyjacidtka czy mama, ale mam
Swiadomos¢ tego, ze te rzeczy byty zte i mase rzeczy innych, ktére robitam. No na pewno dzisiaj jestem
gotowa, ze moge porozmawiac o tym ze swoimi dzie¢mi i na pewnej ptaszczyznie, bo na pewno mdj syn
dwunastoletni pewnych rzeczy nie rozumie. Cérka moze wiecej, ale nie jest gotowa na to. Ale chce sie na
pewno odnie$¢ do tego, ze nie wyobrazam sobie takiej sytuacji, gdybym miata by¢ sama. Tu sie odnosze do
wypowiedzi kolegi, ktéry powiedziat, ze nie jest bezdomny, bo jakby dom to on sam. Wedtug mnie ja bym nie
mogta tak zy¢. Nie musi to by¢ syn, nie musi to by¢ cérka, matka, ale bycie samotnym to jest chyba najgorsze.
By¢ samotnym, nie mie¢ przyjaciot. Ja moge powiedzie¢, ze mam kuzynke, ktdra jest bardzo bogata
materialnie. | po latach dosztam do tego, ze nie zazdroszcze jej niczego, co ma, ale majac dzieci, majac duzo
pieniedzy i bogactwo, zawsze mnie wySmiewata, ze ja jestem biedna, a ona dzisiaj jest samotna. Sama

w domu siedzi obsypana ztotem i bogactwem. A ja jestem bogata. Ja tak to czuje, bo ja bym nie umiata zy¢
bez przyjaciot. | tak postrzegam, ze na pewno osobom samotnym jest ciezko. Z kim ma sie podzieli¢ taka
osoba samotna, ze dzisiaj ma zty dzien, ze dzisiaj ma chandre, ze ma ochote zjes¢ lody czy is¢ do kina? No

z nikim. A samotnos¢ prowadzi — mi sie wydaje — do wielu btedéw. Tak samo na przyktad postrzegam, ze
jestem osobg samotng, jesli chodzi o partnerstwo z mezczyzng. Mam dwoje dzieci i tez nie jest dobrze by¢
samotnym, nie majgc bratniej duszy, z ktérg mozna podzieli¢ swoje smutki czy radosci. Bo inaczej sie dzieli ze
swoimi dzie¢mi, o innych sprawach sie méwi ze swoimi dzie¢mi, a inaczej sie rozmawia z mezczyzng czy

z kobieta. | na pewno taka samotnosc tez nie jest dobra, ale czesto no nie ma sie wyboru, bo nie znajdzie sie



tego partnera, ale ja na przyktad powiem wam, ze doswiadczytam tyle wsparcia i tyle przyjazni od ludzi na
przyktad wtasnie bezdomnych i bardzo czesto osoby bezdomne w ogdle nie majg pojecia, jakie maja
potencjaty. lle mogg dac drugiej osobie przez zwyktg rozmowe na korytarzu albo na przykfad stuchajac
mojego gadulstwa, jak ja opowiadam o dzieciach i czasami powtarzam sie dziesieciokrotnie, ale widze, ze
nigdy w ten sposdb nie reagujg, zeby mi powiedzieli — Ela przestan, bo juz za czesto. Ja bardzo sie ciesze,
ze Krzysztof troche powiedziat, i zawsze bede osobg taka, ze jezeli bedzie chciat pogadad i sie wyrycze,

to mozemy ryczec obydwoje.

TADEUSZ

Ja natomiast, dopdki nie zostatem osobg bezdomng, nigdy sie nad tym tematem nie zastanawiatem.

W zasadzie osoby, ktére przechodzity koto mnie, mijatem, nie zastanawiajac sie, kim sg, nie zastanawiatem sie
nad tym, co robig te osoby, a nawet jezeli miatem do czynienia z takimi osobami, to byty to po prostu dla
mnie osoby bez statego zameldowania. /.../ Mimo, ze mam dwie kochajgce cérki i na stopie kolezenskiej bytg
zone, to jednak tez zwigzku bliskiego, takiego jak kiedys to czutem, nie czuje. A w moim pojeciu, zeby nie by¢
osobg bezdomng, muszg wszystkie te zwigzki wspdlnie zachodzi¢ i wigzac sie ze soba. /.../ Zastanawiajac sie
nad najtrudniejszym okresem, chyba przyczyng mojej bezdomnosci byt okres lat 90., gdy naduzywatem
alkoholu i doprowadzitem do tego, ze doszto do rozwodu, w wyniku czego stracitem dom, mimo ze wczesniej
ani moja rodzina, ani moje pochodzenie wcale nie stwarzaty jakichs warunkdéw, ze moge, kiedykolwiek moge
zostac osobg bezdomng, gdyz w mojej rodzinie nie byto nigdy nikogo, kto by naduzywat alkoholu, nie byto
nikogo, kto by stwarzat jakiekolwiek problemy typu rodzinnego czy prawnego. Dlatego do dzi$ trudno mi jest
sie z tym faktem pogodzié. /.../ W momencie, kiedy stwierdzam, ze jestem osobg bezdomng, trace duzo
wieksze zaufanie, jakbym byt naznaczony.

PIOTR

lle razy padto tu dzisiaj stowo bezdomnosc? Ja sie tak caty czas zastanawiam, co to wtasciwie jest. Co to jest
ta bezdomnos¢? lle ludzi, tyle pojec¢ o bezdomnosci. Ja tak wiasciwie do teraz nie wiem, co to jest, kto to jest 21
bezdomny. Bo, moim zdaniem, jest cata masa ludzi bezdomnych w tym kraju. Dla mnie osoba, ktéra
wynajmuje mieszkanie, wynajmuje pokdj, tez jest w pewnym sensie osobg bezdomna. Jest wiele oséb
bezdomnych i wiele oséb potencjalnie bezdomnych. Czy ja sie uwazam za bezdomnego? Nie wiem. Moze za
osobe bez statego zameldowania i bez mieszkania. Za bezdomnego sie nie uwazam i sie nigdy nie uwazatem.
By¢ moze to jest brak pokory. Dla mnie nie. Nie to, ze chce zachowac¢ wtasng godnosé. Po prostu to do mnie
nie dociera. Ja nie rozumiem definicji, nie rozumiem tego stowa , bezdomny”. Tylu ludzi, ktdrzy sg

w pogotowiu, ja ich tez nie uwazam za bezdomnych. Jestem w tym $rodowisku dosyc¢ czesto. Nie wiem, czy
to s3 ludzie bezdomni. Oni nie majg gdzie mieszkaé, oni mieszkajg w szatasach, oni mieszkajg w bunkrach. Ale
tak z reguty robig to na wtasne zyczenie. Nie kazdy da sobie pomdc, nie kazdy chce zmieni¢ swéj sposdb na
zycie. Czy mnie drazni to stowo? Bo ja wiem? Jakby kto$ powiedziat to do mnie — raczej tak, raczej mnie to
drazni. O kims$ tez staram sie tego stowa nie uzywac. Rozmawiajgc z tymi ludZmi, tez traktuje ich réwno. Tak
jakbym rozmawiat z kolega. Z wieloma sie nawet zaprzyjaznitem, mozna powiedzie¢ w pewnym sensie,
prawie ze — choc to tez nie jest dobre.

Bezdomnos$é. Owszem, nie mam gdzie mieszkaé. To znaczy mam gdzie mieszka¢, nie mam statego miejsca
zameldowania, nie mam mieszkania wtasnego. A czy ja jestem bezdomny? Trudno mi to sobie powiedziec.

| to nie jest tak, ze ja te my$l od siebie odrzucam. Tak samo jak nie odrzucam od siebie, ze kiedys tam pitem

i przez to picie cos tam stracitem. Ale tez nie mam ochoty zy¢ przesztoscig, bo to na pewno nie prowadzi do
niczego dobrego. Pamietam o tym, ze tam kiedys wyrzadzitem krzywde niejednej osobie, pijac, ale to juz jest
przesztosc. | gdybym caty czas tam wnikat w to, co byto kiedys, to na pewno by mi to nie pomogto w niczym,
a wrecz odwrotnie. Mieszkam w pogotowiu. Wydaje mi sie, ze mam wielu przyjaciét. Nie czuje sie bezdomny.
By¢ moze kto$ z was pomysli, ze jestem uzalezniony od tego pogotowia, ale tak nie jest. Po prostu czuje sie
jak u siebie. Staram sie zy¢ zyciem tej instytucji i to wszystko. Powiem tak: nie uwazam sie za nic gorszego ani
za nic lepszego. Uwazam sie za normalnego cztowieka. Takiego, jakich tysigce mijamy na ulicy. To by byto
wszystko. /.../ Chodzicie ulicami i nawet nie wiecie, ze mijacie ludzi bezdomnych. Bo bezdomnos$¢ kojarzy sie
z reguty z kims$ zaniedbanym, z kim$ brudnym, najczescie] jeszcze zapitym, a tak wcale nie jest. Tylko méwie,
Ze to jest pojecie wzgledne. To stowo ,,bezdomny” to jest pojecie wzgledne. Ludzie chodzg po ulicachiich
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mijajg, nawet nie wiedzg o tym, ze ich mijaja. Takie jest moje zdanie. A czy bym sie do tego przyznat? Ze nie
kazdemu, bo nie uwazam, nie ma takiej potrzeby, po prostu, zeby sie do tego przyznawa¢ kazdemu. Zeby to
moéwié kazdemu, na kazdym kroku, ze ja nie mam gdzie mieszkaé, ze ja tam kiedys pitem, ze takay a taka
sytuacje miatem. Moge to powiedzie¢ komus, komu ufam, wtedy kiedy czuje jaka$ potrzebe, zeby
powiedzied to, ale tak nie widze potrzeby méwic o tym wszem i wobec. Reakcje. Rézne sg, najczesciej sie
dziwig, gdy ja im to mowie. Reakcje ludzi sg rézne. Ale ja mowie, ze staram sie o tym nie mowic¢. Tam, gdzie
nie mam potrzeby, staram sie o tym nie méwi¢, ze ja akurat jestem osobg bezdomng. Nie mam takiej
potrzeby po prostu.

Dla mnie osoby bezdomne to nie sg matpy w cyrku czy tam matpy w zoo do ogladania. Staram sie im pomoc,
a nie oglada¢, nie pokazywac w telewizji, bo telewizja byta tyle razy i to wszystko byto za przeproszeniem

o dupe rozbi¢. Szukaja taniej sensacji. Takie jest moje zdanie, by¢ moze tylko moje, ale mi sie wydaje, ze
wiecej oséb tak mysli jak ja. Drazni mnie takie chodzenie z kamerami. Wchodzenie komus do pokoju

z kamerg, filmowanie tego. Moim zdaniem to jest zupetnie niepotrzebne. /.../ | tak samo nie mam ochoty sie
obnosic¢ z tym, ze ja jestem bezdomny, ze ja tam kiedys bytem alkoholikiem, ze ja wtasciwie do dzisiaj jestem
alkoholikiem. W rozmowie z kims, kto wie, ze jest uzalezniony, to ja moge opowiedzie¢ swoich
doswiadczeniach. Ale z osobg, ktérej to nie dotyczy, ktdra nigdy nie miata z tym nic wspdlnego

i prawdopodobnie nie bedzie miata z tym nigdy problemu, to dlaczego ja mam z nig rozmawiac.

KORNELIA

Dla mnie absurdem i nie do przeskoczenia jest to, ze tyle mieszkan stoi pustych. To my, chodzgc po miescie,
widzimy. Nigdzie sie nie palg swiatta. Widzimy otwarte okna. Widzimy okna bez firanek, latami nie myte.
Widziatam to takze w matej miejscowosci Iwno. Cate bloki stojg puste, a jednoczesnie tyle ludzi stara sie

o mieszkanie, sktada wnioski i w ogdle nie sg one rozpatrywane, zawsze jest jakas$ procedura, ktéra to
uniemozliwia, a to jakie$ plany miasta na przysztos¢, ze miasto to zagospodaruje, a to jakas inwestycja, ktora
sie nigdy nie spetnia. A dac¢ ludziom szanse! W ludziach tkwi ta sita, potencjat. Oni by to zrobili, jakby
wiedzieli, ze to dla siebie. Jakbym ja wiedziata, ze dla siebie, ze moge sobie poprawi¢ cos. Cztowiek by duzo
pracy w to wtozyt, niejedng godzine przepracowat i niejedne pienigdze wydat, oszczedzit, zrobit. Odmowit
sobie takich prostych przyjemnosci, zeby miec to poczucie — tu jest moje mieszkanie, ja mam na to wptyw.
Wiecie, jak to ludzi strasznie denerwuje. Do rozpaczy doprowadza, ze ide, widze, wiem, podam nawet adres
mieszkania, ktdre od lat stoi puste. Po czym otrzymam od urzednika odpowiedz — nie, bo ono ma juz plany
zagospodarowania. Po czym po ilu$ latach w koricu kamienice rozbierajg albo mieszkanie nadal stoi puste,
bo firma, ktéra miata mie¢ dziatalno$é, okazuje sie, ze juz dawno zrezygnowata. Ludzie, to sg absurdy, to jest
ziemia niczyja, to jest jakas taka niewykorzystana szansa, na ktérej wszyscy tracimy i tego nie powinno byc.
To po prostu jest takg solg w oku i to jest wielkim problemem, ktéry powinien by¢ zatatwiony. Dajcie ludziom
dziata¢! Pozwdlcie, uwierzcie, ze ludzie majg checi, majg mozliwosci i jezeli im tylko pozwoli¢, to zadbajg

o swodj los. To nie to, ze wszyscy nic nie chcg robi¢, ze jesteSmy pokoleniem leniwym. My chcemy, pozwdlcie
nam. /.../ | mieszkanie powinno byé prawem, a nie przywilejem.

Nagranie zostato dokonane 12 marca 2008 roku



?.. Pri obl!m 2 %!zﬁo ,,Iaﬁé:rli”_,f{_ s’ierQnia PII
=3 u J ﬁ___.. o ; -




»Akt publicznego wypowiedzenia prawdy ma moc odnawiajgca. Psycholog Pierre
Janet nadat temu aktowi nazwe presentification. Judith Herman, klinicystka zajmujgca
sie traumg, uwaza, ze zdolnos¢ 'przetrwancéw' do tego, aby dac¢ swiadectwo i stac sie
widzialnymi w przestrzeni publicznej, zalezy od powodzenia w procesie wychodzenia
ze stresu posttraumatycznego. Publiczne moéwienie prawdy jest wspdlnym
mianownikiem kazdego dziatania spotecznego. Herman dodaje, ze czesto
'przetrwancy' decydujg sie na mowienie tego, czego nie mozna mowié¢ w przestrzeni
publicznej, wierzac, ze to pomoze innym. W ten sposdb czujg sie czescig sity, ktora
jest wieksza od nich. Uraz zmusza przecietnego cztowieka, aby stat sie teologiem,
filozofem i sedzig — powiada Herman”.

Krzysztof Wodiczko, Miasto, demokracja i sztuka




MIASTO, DEMOKRACIA | SZTUKA

Ajschylos: Dlaczego powinnismy podziwia¢ poete?
Eurypides: Za jego inteligencje i jego napomnienia, za ostrzezenia i za to, ze czynimy ludzi w miastach lepszymi.
Arystofanes, Zaby

WSTEP

W 1977 roku wyjechatem z niedemokratycznej Polski w poszukiwaniu demokracji. Jednak do demokracji
jako czego$ gotowego, co datoby mi co$ konkretnego, nie zdotatem dotrzeé. Myslatem btednie, ze

w przeciwienstwie do ztych , prezentow”, ktérymi nas zawsze obdarowywat ustrdj niedemokratyczny, ustroj
demokratyczny obdaruje mnie dobrymi ,prezentami”. Zorientowatem sie dos¢ szybko, iz nadzieja na
znalezienie demokracji i na ,prezenty” od niej jest utopig. Przekraczajgc coraz to kolejne granice miast

i panstw, zrozumiatem, ze demokracje trzeba robi¢ samemu, bo nikt jej za nas odgdrnie nie zrobi.
Demokracja nie moze by¢ zrobiona dla nas bez nas. Demokracja nie moze by¢ ,,odgdérna”, chyba ze zgodzimy
sie na ,demokracje” prezydenta Putina. Z samej swojej natury demokracja nie moze zaoferowaé nic
konkretnego, poza prawami konstytucyjnymi, ktdre tak naprawde sg jedynie konceptualnym ,prawnym
prawem”, prawem do praw, upominaniem sie o dostep do praw ludzkich i politycznych, dazeniem do ich
utrwalania i rozszerzania — dla siebie i dla innych.

W tej niekonczacej sie pielgrzymce do demokracji zaczynatem tez rozumieé, iz przywilej praw, ktére

demokracja oferuje, wigze sie z obowigzkiem budzenia jej z letargu, w ktéry ma tendencje ciggle wpadac.
Zobaczytem jasno, ze dla demokracji nie ma nic gorszego niz pasywnos$é obywateli. Pojgtem, ze zdominowana

przez tych, ktérzy bedg umacniaé swoje prawa kosztem ograniczania do nich dostepu innym, demokracja

umrze i bedzie tak, jak byto przed moim wyjazdem w komunistycznej Polsce. Nikt mi o tym wszystkim nie
powiedziat przed wyjazdem z Polski. Przypuszczam, ze wtedy nikt tego tak naprawde nie wiedziat. Ktéz 25
woéwczas Smiatby powiedzie¢, ze w momencie stabilno$ci i zabezpieczonej gwarancji swego istnienia

demokracja znika? Kto $miatby powiedzie¢, ze demokracja to czesto ryzykowna praca i walka?

Jako emigrant z Polski, wyrosty w polskiej i emigracyjnej tradycji, zaczatem myslec coraz wiecej o Mickiewiczu.
Przypomniatem sobie, ze , Trybuna Ludu” byta zapozyczong nazwg od socjalistyczno-chrzescijarskiego pisma
,Trybuna Ludéw” (,La Tribune des Peuples”), ktérego wspodtzatozycielem i redaktorem naczelnym byt Adam
Mickiewicz. Poeta opublikowat w nim tzw. konstytucje dla Europy, czyli Skfad zasad, stawiajgc w nim
zagadnienie ,,innosci” i podkreslajac wielkg wage réwnych praw dla chtopéw, kobiet i Zydéw oraz formutujac
pewien program spoteczny.

Jak tu mozna byto uczy¢ sie tradycji demokracji, skoro same stowa: ,,demokracja”, ,demokracja socjalistyczna”,
»obywatel”, ,,dobro spoteczne”, ,warunki bytu”, ,réwnouprawnienie”, ,,zaangazowanie spoteczne”,
,Zaangazowanie polityczne”, ,,rdwnosé ekonomiczna”, ,,rownosé spoteczna”, ,,Swiadomosé polityczna”,

»klasa spoteczna”... brzmiaty jak wywotujace dreszcze slogany z , Trybuny Ludu” i byty jezykiem miejsca,

z ktérego chciatem uciec jak najdalej? Zrozumiatem juz wtedy, ze niezaleznie od zniestawionego przez
komune i skorumpowanego przez nig jezyka to, co demokratyczne, musi mie¢ $cisty zwigzek z tym, co
spotfeczne, polityczne, etyczne i artystyczne. Praca na rzecz demokracji musi by¢ kontynuowana. Trzeba
przywrécic i odnowi¢ znaczenie jezyka demokracji. Dzi$ i Panstwo, i ja jesteSmy w tym samym punkcie owego
przywracania znaczenia jezykowi demokracji i w trakcie pracy na rzecz demokracji. Ja, ktéry jak wielu
zostatem wypedzony z Polski przez komunizm, i Wy, ktérzy ten komunizm z Polski wypedziliscie, spotykamy
sie teraz na tym samym demokratycznym gruncie.

MIASTO
Miasto civitas, topos i locus, czyli miejsce. Od 18 kwietnia 1791 roku (Ustawa o miastach) miasto jest tym

miejscem, w ktérym mieszczanie sg wolni i rowni. Ale pomimo takich gérnolotnych obietnic i, by¢ moze,
za ich sprawa miejski egalitaryzm i jego swobody sg poddawane prébie kazdego dnia. Miasto obiecuje
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wszystkim obywatelom ochrone, wsparcie, otwartos¢ dla cudzoziemcow, otwarto$¢ na nowe kultury,
zwyczaje, dyskursy, lecz nie zawsze potrafi sprostac¢ tym obietnicom i by¢ wystarczajgco integrujgce. Miasto
jest sceng i stawkg demokracji. Parafrazujgc Derride, mozna powiedzieé, ze ,,miasto nie istnieje”. Podobnie
jak demokracja, miasto jest jak fantom, jest ,rzeczg, ktéra jeszcze sie nie stata” (a venir), jest ,rzeczg, ktéra
ma dopiero powstac”. | tu pojawia sie nasza odpowiedzialnos¢ etyczno-polityczna, nieustajgcy, ciggle
wznawiany wysitek (encore un effort) i praca nad miastem.

Ten wysitek i praca wymagajg wcigz pasji politycznej i wolnosci wyrazania swoich poglagdéw, prawa do
niezgody (dissensus), protestu, sprzeciwu i interwencji. Lévinas powiedziat, ze ,polityczna hierarchicznosé

i spéjnosc Aten” oraz ,etyczny i anarchistyczny indywidualizm Jerozolimy” sg jednakowo niezbedne, aby
sttumic¢ przemoc i zabezpieczy¢ proces demokracji. Miasto jako wspdlnota musi by¢ jednoczesnie tworzone

i delegalizowane w imie tak rozumianej demokracji i tego, co pozostaje wykluczone, zaniedbane i sttumione.
Miasto musi braé pod uwage tych obywateli, ktdrzy zyjq i pracuja w jego ruinach, opuszczonych budynkach,
w schroniskach dla bezdomnych, opuszczone kobiety i dzieci w miejscach wyzysku oraz dostrzegac¢ wszelkie
rodzaje stuzby, niewolnictwa w domowych, firmowych i przemystowych srodowiskach. Aby usprawnic sie
demokratycznie, miasto musi patrzec na siebie z punktu widzenia swoich dolegliwosci: fizycznych,
socjalnych i psychologicznych.

Czy praca artystow moze by¢ wktadem na rzecz demokracji i czy za sprawg tej pracy mozna wnosi¢ co$
istotnego do procesu inspirowania, artykulacji i rozpowszechniania demokratycznej Swiadomosci? Mdj
dzisiejszy wyktad stawia pytanie o to, czy tworzenie takiej politycznej i emocjonalnej Swiadomosci

i odznaczajacego sie pasjg dyskursu politycznego jest tylko kwestig polityki, prawa, socjologii i kultury czy
tez powinno by¢ zadaniem artystycznym. Jesli tak, to jakim doktadnie zadaniem? Jak to zadanie mozna
wykonac? Czy artysci mogg uczynic¢ wszystkich wykluczonych, zmarginalizowanych i publicznie
niewidocznych, czesto bezgtosnie cierpigcych mieszkancéw miasta i, przetrwancéw” nie tylko widocznymi,
ale, co wazniejsze, pomadc im stac sie widocznymi i styszalnymi? Czy — zamiast pracowac nad ich sytuacjg, za
nich albo w ich imieniu — mozemy pracowaé wspélnie z nimi w celu polepszenia ich zycia i poprawienia
otwartosci i demokracji miasta dla wszystkich? Czy artysci razem z miejskimi bezimiennymi mogg stac sie
inspiratorami, bojownikami, katalizatorami i, co wiecej, wspéttwdrcami otwartego, demokratycznego
projektu dla tak pogragzonego w walce miasta albo raczej nie dos¢ pograzonego w walce miasta? Celem
mojego dzisiejszego wyktadu jest przekonanie Was do pozytywnej odpowiedzi na te i inne pytania.

W rozwinieciu mojego wywodu i w nadziei, ze Panstwo znajdg bardziej skuteczne i efektowne metody,
Srodki i techniki artystyczne, bede odnosic sie do wtasnych doswiadczen,do podjetych przez jednego artyste
préb wniesienia wktadu w tym kierunku.

W latach 90. zaczgtem stosowac w moich projektach technologie wideo. Nabraty one charakteru
narracyjnego i coraz bardziej opieraty sie na wspétpracy. Od tego czasu moja praca faczy sie nie tylko z ideg
interwencji w przestrzeni publicznej, ale takze z koncepcjg Obcego, Swiadectwa, Pomnika, Cierpienia,
Uzdrowienia i tego, co Chantal Mouffe nazywa agonistyczng demokracjg, a co Michel Foucault okreslit jako
»,mowe nieustraszong” — przywotujac greckie pojecie parrhesia.

PAREZJA

Chciatbym powiedzieé pare stow na temat pojecia parezji. Bez ochrony swojej parezji miasto nie moze
nazywac sie demokratycznym. W starozytnej Grecji, w czasach demokracji atenskiej (i jej pdzniejszej grecko-
rzymskiej formy) parezja oznaczata atenskie prawo i obowigzek (a pdzniej nawet sztuke) wolnej,
nieskrepowanej wypowiedzi, byta rdzeniem procesu demokratycznego i zycia przestrzeni publicznej. Ta
otwarta mowa, ta swoboda wypowiedzi wymagata specjalnych kwalifikacji politycznych i etycznych.
Potencjalny, nieustraszony, odwazny méwca musiat udoskonalad sie (niestety, w demokracji ateriskiej
dotyczyto to tylko mezczyzn). Zadaniem mowcy byto wyrazanie sie, zabieranie gtosu w przestrzeni publicznej
i zdolno$é méwienia prawdy z gtebi wiasnego doswiadczenia, a jednoczesnie samorzutne i odwazne
wystepowanie z publiczng krytyka, ktéra miata na celu zmiane na lepsze. Michel Foucault wspomniat te
starozytng praktyke w kontekscie dyskusji w latach 70., w Radykalnej demokracji. Foucault mocno podkreslit
waznosc politycznych i etycznych kwalifikacji méwecy parezjastycznego, ale psychologiczne warunki rozwoju
tych kwalifikacji zostaty przez niego tylko zasugerowane. Jego wymaganie wobec etyki ,ja” uzmystawia



potrzebe, a moze nawet obowigzek traktowania powaznie ,,opieki nad ja” przez samego mdéwce
parezjastycznego. Aby by¢ zdolnym do méwienia prawdy i efektywnego przekazywania jej publicznie

i z odpowiedzialnoscig, éw mdéwca musi by¢ gotéw do mdéwienia prawdy i upubliczniania jej; musi by¢
sprawny intelektualnie i przygotowany do rozwiniecia swego przekazu. Trzeba zatozy¢, ze ci, ktdrzy odwaznie
ujeli sie za prawda, czesto zbyt trudng do wypowiedzenia prawda, potrzebujg innych, tych, ktérzy mogg sie
otworzyé, aby stuchac z odwagy, i ktérzy mogg nastawiac uszu, /'oreille de I'autre — stosujgc termin Derridy.

SZTUKA | PAREZJA DZISIAJ

Demokracja starozytna obejmowata tylko matg grupe obywateli tzw. polis. Nie obejmowata kobiet,
niewolnikéw, cudzoziemcow i innych. W obecnej formie, choéby na papierze, cho¢by pozornie, nasza
nowoczesna demokracja obiecuje kazdemu obywatelowi i kazdemu mieszkaricowi, biednemu i bogatemu,
podstawowe prawa, w tym prawo komunikacji w przestrzeni publicznej, méwienia bez strachu i stuchania
bez strachu.

Jesli szuka¢ odwaznego méwcy w dzisiejszej demokracji, to trzeba go szuka¢ wsréd tych, ktérych
doswiadczenia powinny by¢ najpilniej przekazane — jako najbardziej pouczajgce, najbardziej poruszajgce,

a jednoczesnie bedace wartosciowa krytyka w tworzeniu miasta jako przestrzeni wtgczania, swobody

i rownosci. Niestety, co tragiczne, ci, ktérzy powinni by¢ pierwsi jako wspotczesni, potencjalni parezjasci,

sg zbyt czesto zniecheceni, majg obciete skrzydta z powodu tych doswiadczen, ktére powinny by¢
upublicznione, gtoszone i demaskowane publiczne. W nastepstwie dramatycznych wydarzen zyciowych
zdolnos¢ méwcow do dzielenia sie pasjg w przestrzeni publicznej zostata zniszczona. Nie mogg wypowiedzie¢
publicznie swojego doswiadczenia, nie mogg zaprotestowac, by¢ swiadkami, da¢ swiadectwa i wyrazi¢ swej
krytycznej i profetycznej wizji.

W tej tak trudnej sytuacji wezwanie Foucaulta na rzecz etyki ,,ja” i ,,opieki nad ja”, ktére miato na celu
udoskonalenie méwcy-parezjasty i podniesienie jego kwalifikacji intelektualnych i emocjonalnych, staje sie
dzisiejszym projektem demokracji. Powiedzmy w tym miejscu, ze bez powaznego oparcia spotecznego,
psychologicznego, kulturalnego, artystycznego, technologicznego i bez pomocy wspdlnoty oraz samopomocy,
czyli pracy nad sobg, potencjalni méwcy-parezjasci nie bedg mogli sie otworzy¢ i méwic otwarcie

w przestrzeni publicznej. Pozostang niemi.

PAREZJA | SZTUKA PUBLICZNA

W tej sytuacji, aby naprawde stac sie publiczng, sztuka musi rozwing¢ odpowiednie strategie i praktyki, ktére
pozwolg jej skutecznie i efektywnie dziata¢ na rzecz otwartosci procesu demokratycznego i przestrzeni
publicznej. W tym wysitku proces odzyskania i rozwoju umiejetnosci otwarcia sie i otwarcia innych, a takze
zabierania gtosu w przestrzeni publicznej musi stac sie integralng czescig projektu artystycznego. Jednym

z zadan parezjastycznych dla artystéw i projektantéw moze by¢ tworzenie inspirujgcych, pomocnych

w ekspresji i komunikacji oraz porozumiewaniu sie urzadzen, akcji i sytuacji, przez ktére niemi mieszkancy
miasta bedg mogli otworzy¢ sie bez leku i podzieli¢ spontaniczng prawda o swojej egzystencji, a jednoczesnie
dzieki temu inni nabiorg odwagi, aby zblizy¢ sie do nich, nastawi¢ uszu i stuchac.

SZTUKA INNEGO

Pochodng stéw ,,odpowiedzenie”, ,odpowiadanie”, ,odpowiedzie¢” jest ,,odpowiedzialnos¢”, ,bycie
odpowiedzialnym”. Od samego poczatku istnienia awangardy artystycznej, prawie od stu lat, a niektdrzy
powiedzieliby, ze od 150 lat, artysci opanowujg umiejetno$é etycznej i estetycznej odpowiedzi i reagowania
na to, co w Swiecie, w ktérym zyjemy, jest ukryte, i odstaniania sttumionej, egzystencjalnej i spotecznej
rzeczywistosci. Wierze, ze jeszcze dzis, aczkolwiek z nowymi i réznymi strategiami oraz w zgodzie z nowymi
pojeciami utopii, nasza odpowiedzialnos¢ (response-a-bility), nasza zdolno$¢ (ability) do estetycznej
odpowiedzi (respond) na miare realiow wspodtczesnego $wiata, jego zaniedbanych i ukrytych stron, pozostaje
rdzeniem naszej tworczej odpowiedzialnosci (respons-i-bility) — artystycznej i obywatelskiej. Jednoczesnie
jest oczywiste, ze nasza odpowiedzialnos¢ musi péjs¢ o wiele dalej. Stwierdzajgc brak zdolnosci do
odpowiedzi u innych ludzi, powinnismy wzigé¢ odpowiedzialno$¢ za od-powiedzialnosé i w ten sposdb
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ztagodzi¢ niedostatek ,,publicznego odpowiadania”. Praktyka tak rozumianej sztuki etycznej znajduje sie

w centrum interakcji demokratycznej zaproponowanej przez Lévinasa, a wiec pomiedzy asymetrig relacji
miedzyludzkich w etyce i symetrig tych relacji w polityce. Asymetria etyczna jest tam, gdzie samego siebie
mozna zobaczy¢ jako nierdwnego drugiemu cztowiekowi i gdzie jest sie zmuszonym do skupienia na innym,
a nie na sobie. Asymetria etyczna utrzymuje przy zyciu symetrie polityczng, w ktdrej wszyscy jestesmy rowni.
To, czego potrzebuje demokracja, jak mowi Lévinas, jest ciggta ingerencja etyki w polityke, nieskorczonosci
w skoniczono$é; ingerencjg tego, co niewymaowione, w to, co wymowione.

WIDOCZNOSC | ROWNOSC

Wedtug Hannah Arendt réwnos¢ polityczna oznacza widoczno$é w przestrzeni publicznej i odwrotnie:
nierownos¢ polityczna i brak tej widocznosci idg reka w reke. Dla nas, artystow plastykdw, ktorzy stosujemy
rézne Srodki przekazu, pracujemy w multimediach, uzywamy dzwieku, uprawiamy performance lub
zajmujemy sie szeroko rozumianym projektowaniem, pole naszego dziatania jest jednoczesnie polem naszego
kontaktu z dziedzictwem i kulturalng oraz zawodowa bazg. Jako artysci wizualni i projektanci, eksperci
praktycznego kontaktu z ideami, przedmiotami i doswiadczeniami, ktére dzieki nam znajdujg swoje
przeznaczenie i publiczng forme, stajg sie bardziej widzialne, ,efektywnie i afektywnie” uzyteczne, mozemy
podja¢ odpowiedzialnosc¢ za innych, za brak decyzji z ich strony i brak zdolnosci reakc;ji. Jako profesjonalni
artysci mozemy wnies¢ wktad w rozwdj wolnosci i réwnosci przez uwidocznienie tych, ktorzy sg zepchnieci

na zewnatrz naszego uprzywilejowanego pola widzenia.

Proponowane przeze mnie performatywne instrumenty miejskie oraz performatywne animacje pomnikéw
miasta pragng funkcjonowac jako wehikuty rozprzestrzeniania i wzmacniania publicznej obecnosci
i publicznej widocznosci, a zatem, takg mam nadzieje, przyczyniac sie do spotecznej réwnosci miasta.

SZTUKA | DEMOKRACJA AGONISTYCZNA

Foucault przypomniat nam atenskie wymaganie — postulat, aby w spoteczenstwie byto miejsce dla ,mdéwcy
nieustaraszonego”. Dzi$ te forme demokracji propaguje z pasjg Chantal Mouffe. Namietnie sprzeciwia sie ona
obecnej demokracji , deliberujacej” (deliberative democracy), twierdzac, ze istnieje w niej niebezpieczna
tendencja do osiggania tatwe] zgody — konsensusu. Mouffe przekonujgco pokazuje, ze ta rzekomo
cywilizowana zgoda jest w rzeczywistosci ptytkim kompromisem, zazwyczaj osigganym za cene réznych
wykluczen spotecznych i odrzucenia wszystkich niewygodnych, palacych, bolesnych problemow i kwestii oraz
gtosdw w dyskursie publicznym.

Demokracja nie moze by¢ rozwigzaniem. Demokracja i rozwigzanie lub konsensus sg terminami sprzecznymi.
Oczywiscie, zadna grupa nie powinna wzywac¢ do monopolu, pierwszenstwa lub wytgcznosci w postaci
,destabilizatora” i ,dezorganizatora” zadania agonistycznego, aby utrzymac demokracje przy zyciu. Nie moze
by¢ bowiem historycznie ,wybranej” klasy lub grupy do odgrywania takiej roli. Sposoby i metody uzyskiwania
dostepu do komunikacji w przestrzeni publicznej sg czesciag demokratycznej rywalizacji i to jest agon.

Ci, ktérych rolg jest dziatanie w granicach spotecznego poparcia lub ,kulturalnych przedstawicielstw”

W miescie, powinni posiada¢ umiejetnos¢ negocjowania i wspdtpracy z réznymi ludzmi i grupami, dawacd
pierwszenstwo agonistycznemu wyborowi potencjalnych autoréw i wykonawcéw publicznych oredzi

i wystgpien. Wybdr musi by¢ negocjowany agonistyczne, poniewaz to jest gwarancja jego znaczenia

w kontekscie zmieniajgcych miasto wydarzen i okolicznosci.

Mocno wierze w to, ze wielorakie formy interwencji artystycznej mogg witaczy¢ w zycie codzienne
kontestujace, ,,dekonstruujgce konstrukcje”, tymczasowe zawtaszczenia, krytyczne spektakle, projekty
funkcjonalno-prowokujace i ,,skandalizujgce”, skandaliczne sytuacje, projekty badajace, zadajace pytania

i ujawniajace, ktére mogg byé waznym wktadem w niepasywny, agonistyczny model demokracji. Pomaga¢é
obywatelom w dzieleniu sie bez leku i rozsiewaniu prawdy o ich czesto niewyobrazalnych

i niewypowiadalnych doswiadczeniach, pomagac innym nastawic¢ uszu, stysze¢ i rozumie¢ wszystko bez leku
— to powinno by¢ pierwszym priorytetem sztuki, ktéra chce wnies¢ wktad w prawdziwg wtgczajgca

i agonistyczng demokracje.



Ale, uwaga! Wszystkim artystom i projektantom, studentom, ich nauczycielom (mam na mysli rdwniez siebie
samego), animatorom kultury, dyrektorom muzedw i kuratorom, szczegdlnie tym, ktérzy chca
wspotpracowad politycznie z miastem agonu, chciatbym powiedziec¢: prosze bardzo, lecz pamietajcie, aby
nie stwarzaé niepotrzebnych ktopotéw. Prosze zawsze wzigé pod uwage kontekst polityczny. Prosze, aby nie
spowodowac aresztowania lub wyrzucenia z pracy waszych wspétpracownikdéw i szeféw, mecenaséw

i uzytkownikdéw, rozméwcow (badz kogokolwiek innego), jesli to nie jest czescig projektu. Bo jesli jest, to
postarajcie sie o dobrego prawnika...

TRAUMA, SWIADECTWO, POMNIK, PROJEKCJA i PROTEST

Jak wspomniatem wczesniej, ci, ktorzy powinni by¢ pierwsi w dawaniu publicznego swiadectwa
i przedstawiac prawde swoich doswiadczen; ci, ktérzy powinni by¢ nowymi parezjastami, sg czesto zbyt
straumatyzowani swoimi doswiadczeniami, zeby sie otworzyé w przestrzeni publicznej.

Jesli moge tutaj uzy¢ wyrazenia Deleuze (chociaz mniej diagnostycznie, a bardziej profilaktycznie

i prowokacyjnie), to powiem, ze sztuka w dzisiejszej demokracji i w miescie jest zaréwno krytyczna, jak

i uzdrawiajgca. Wedtug psychoanalitykédw-klinicystéw wyleczenie z traumy jest bezposrednio uzaleznione

od aktywnego udziatu pacjenta, od rozwijanej przez niego narracji i gotowosci do dania bezposredniego
Swiadectwa. Psychoanalitycy twierdzg, ze to leczenie ma wiekszg szanse powodzenia, jesli staje sie aktem
publicznym, a najwiekszg, gdy wypowied? jest wyrezyserowana i staje sie wypowiedzig spoteczng w imieniu
innych. Akt publicznego wypowiedzenia prawdy ma moc odnawiajacg. Psycholog Pierre Janet nadat temu
aktowi nazwe presentification. Judith Herman, klinicystka zajmujaca sie trauma, uwaza, ze zdolnos¢
»przetrwancéw” do tego, aby dac swiadectwo i sta¢ sie widzialnymi w przestrzeni publicznej, zalezy od
powodzenia w procesie wychodzenia ze stresu posttraumatycznego. Publiczne mdwienie prawdy jest
wspolnym mianownikiem kazdego dziatania spotecznego. Herman dodaje, ze czesto ,przetrwancy” decydujg
sie na moéwienie tego, czego nie mozna mowié w przestrzeni publicznej, wierzac, ze to pomoze innym. W ten
sposAdb czujg sie czescig sity, ktora jest wieksza od nich.,Uraz zmusza przecietnego cztowieka, aby stat sie
teologiem, filozofem i sedzig” — powiada Herman.

Polityczno-etyczny projekt demokratyczny Foucaulta w sprawie mdéwienia bez leku, w walce o prawde jako
»prawde krytyczng”, musi stapiac sie z pamiecig krytyczng, z pokonywaniem traumy i by¢ kompleksowym
projektem spoteczno-estetycznym. Jestem przekonany, ze wtasnie sztuka jest bardzo potrzebna

i niezastgpiona jako praktyczna forma realizowania tego projektu w przestrzeni publicznej i przedstawiania
faktow przejscia od prywatnego wyznania — przez publiczne swiadectwo — do czynu transformatywnego,
czyli do przemiany.

PROTEST

Protest, pro-test, -test pochodzi od tacinskiego testis, Swiadek, angielski witness. W stowie protest jest
zawarta pochwata swiadectwa, pochwata swiadczenia, potwierdzenia testify (testis — witness) i zacheta do
zmiany na lepsze. Protest jest jednoczesnie krytycznym i pozytywnym aktem. Proponuje, zeby protest,
podobnie jak agon, parrhesia, swiadectwo, a nawet pomnik i monument, byt elementem naszych prob
docierania do prawdy krytycznej z punktu widzenia miejsca (topos) usytuowanego w naszej wspotczesnosci,
W naszym ,teraz”; miejsca, ktore nie jest ukryte za horyzontem przysztosci. | zeby jednoczesnie co$
egzystencjalnego, krytycznego, aktywnego i profetycznego tgczyto te wszystkie pojecia, a w tym takze
niezgoda na ,,miejsce”. Bo utopia to nie jest ,nie-miejsce”, lecz ,nie! miejsce”. Potepiam takie ,, miejsce”,
protestuje jako Swiadek mojej terazniejszosci, ktérej nie moge zaakceptowa, i jako swiadek

z doswiadczeniem przesztosci. Gtosze mojg wizje przysztosci, w ktorej nie bedzie zadnego miejsca dla
takiego ,,miejsca”.

POMNIK
Miasta sg zaludnione przez dwie rézne i jednoczesnie spokrewnione grupy: pomniki i mieszkaricow. Zachodzi

pewien zwigzek miedzy zdrowiem demokratycznym mieszkaricéw miasta a zdrowiem demokratycznym
pomnikéw publicznych. Niekiedy pomniki i monumenty z ich milczeniem i bezruchem wyglgdajg dziwnie
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cztowieczo. Réwniez ludzie straumatyzowani z ich wyciszeniem i bezruchem mogg wydawac sie dziwnie
monumentalni. Niemi ,przetrwancy”, mieszkajgcy w cieniu monumentow, patrzg na puste fasady i w slepe
oczy naszych obiektéw publicznych i pomnikéw, na niemych swiadkéw wspotczesnych niesprawiedliwosci.
Zaréwno pomniki, jak i ,przetrwancy” potrzebujg reanimacji. | to jest pomnikoterapia.

Stowo ,,pomnik” ma zwigzek z ,,pomnij”, ,pomniec”, ,napomniec”, ,,upomniec¢”, a wiec i ,ostrzec”. tacinskie
monumentum pochodzi od moneo, monere, monui, monitum — napominac, przypominaé, ostrzegac i stuzy
upominaniu, dotyczy przysztych wydarzen. Sfowo ,memoriat” odnosi sie do memento, czyli do nakazu
pamietania i przypominania.

Nasza terazniejszos¢ i przysztosc (granice naszej troski) oraz krytyczna misja pomnika i monumentu s3
sttumione przez kontynuacje niewolnictwa z przesztosci i przez nadmierng i bezkrytyczng pamiec uroczystych
obowigzkdw i funkcji. Pomimo wszystkich bolesnych wydarzen i doswiadczen, ktérych bylismy uczestnikami
(pomniki takze), pomimo wielu ofiar i istnienia ,przetrwanncéw” witadze nie pozwalajg na swobodne dawanie
Swiadectwa, protestowanie i krytyke w przestrzeni publicznej. Pomniki i monumenty sg nieczynne, zmuszone
do trwania w milczeniu, w rzeczywistym i symbolicznym odcieciu od wspétczesnych realidow i doswiadczen.
Zmuszone, jak to okreslit psycholog Janet, do zycia w permanentnym etycznym, politycznym,
psychologicznym, estetycznym stresie i cierpieniu oraz w — dodajmy termin kliniczny — symptomie dysocjacji
pomnika, czyli w stanie psychicznego ,,odklejenia” sie od powodujacej bdl rzeczywistosci. Powiedzmy w tym
miejscu, ze zarowno pomniki, jak i mieszkancy potrzebujg demokratycznej animacji i reanimacji.

NIECH POMNIK PRZEMOWI

Taka krytyczna klinika pomnikéw powinna by¢ stworzona i prowadzona przez tych, ktérzy w procesie leczenia
wiasnej traumy sami stali sie ,,pomnikami méwigcymi”. Chodzi o tych, o ktérych Judith Herman tak méwita:
,W odmowie ukrycia lub bycia cichymi, w naleganiu, ze gwatt lub inne niewypowiadalne wydarzenie zyciowe
jest sprawg publiczng, i w domaganiu sie zmiany spotecznej »przetrwancy« tworzg wtasne pomniki zycia”.

Moje monumentalne projekcje, na przykfad realizacje w Hiroszimie i Tijuanie, probowaty zawtaszczy¢ te
wtasciwosci pomnikdw, ktére moga i powinny stuzy¢ tym, ktdrzy pozostajg niewidoczni, niestyszalni

i nieszanowani. Jest dla mnie oczywiste, ze straumatyzowani i pozbawieni glosu mieszkancy miasta
potrzebuja takiej reanimacji. | takze to jest oczywiste, ze réwniez straumatyzowane i pozbawione gtosu
pomniki potrzebujg reanimacji demokratycznej. W przypadku projekcji moja dewiza brzmi nastepujgco: aby
ozywi¢ pomnik, trzeba ozywi¢ samego siebie. Inaczej méwigc, aby poméc sobie i ozywi¢ samego siebie,
trzeba ozywi¢ monument.

MIASTO ZWYCIEZCOW | MIASTO POKONANYCH

Kiedy mowimy, ze to jest przestrzen publiczna, mamy na mysli oficjalng, reprezentacyjna, a wiec
monumentalng przestrzen miasta, ktéra jest zarezerwowana dla pamieci i historii zwyciezcéw, przestrzen
celebrowania pamieci o tych, ktorzy zwyciezyli i ktérym sie udato, i — powiedzmy to wyraznie — przestrzen,
w ktdrej zapominano o tych, ktérzy sg anonimowymi ofiarami zwyciestwa i przegranymi, o swiadkach,

0 wczorajszych i dzisiejszych ,,przetrwancach”. Pomysinos¢ demokracji zalezy od tradycji konfrontacji

i oddziatywania bezimiennych. Ta tradycja konfrontacji musi wywiera¢ wptyw na ciggtos¢ linearnej

historii zwyciezcow.

Nawigzujgc do Waltera Benjamina: akt profetycznego ,.zakwestionowania historii”, ktéry zatrzymuje czas,
musi by¢ aktem zblizenia do naszego ,teraz” i nastepstwem rewolucyjnej intuicji naszej terazniejszosci oraz
taczy¢ sie z nadziejg uchronienia przysztosci przed powtdrkg przesztosci oraz powtdrka dzisiejszych katastrof

i niesprawiedliwosci. Konfrontacyjna i performatywna tradycja jest takze naszym artystycznym bagazem.

Od dawna tgczymy pokonanych i bezimiennych w tej profetycznej podrézy jako dziataczy i animatoréw
kultury: Gustawa Courbeta (Dzieri dobry panie Courbet), Die Briicke, Josepha Beuysa, Guerilla Girls, Gran
Fury, Act-Up, Barbare Kruger i innych. W tym kontekscie powinienem wspomnie¢ o pracy moich kolegéw

w USA: Walid Raad i Atlas Group, Critical Art Ensemble, Electronic Civil Disobedience, Autonomedia, Yes Men,
Visible Collective, o programach i projektach List Center for Art and Politics w Nowym Jorku. Ich polityczna



i artystyczna obecnos$¢ i praca sg takze wsparciem dla mojej pracy w MIT’s Interrogative Design Group, gdzie
obecnie pracuje nad nowym projektem — Pojazdem dla weterandw wojennych.

PROJEKCJA PUBLICZNA

Stowo ,,projekcja” ma etymologie facifiska: proiectio (wyciggniecie), pro- (naprzéd). Angielski: projection.

W szerszym znaczeniu projekcja oznacza akcje, proces, stan, technike, efekt ukazywania czy zarysowywania,
uwypuklania sie czegos na powierzchni, w tle czy w otoczeniu, wychodzenie czegos na jaw, wystepowanie
lub wystep. Projekcja jako pro-jekcja sugeruje kierunek w strone czego$ nowego. Ma ona réwnoczesnie
zwigzek z wy-rzuceniem i wy-pchnieciem czegos przed siebie i z siebie, czy nawet z od-rzuceniem czego$

czy kogos. Te dwie pozornie sprzeczne strony projekcji majg razem sens. Rzucenie (pro-jekcja) czegos nowego
(mamy nadzieje, ze lepszego) wigze sie na ogdt z odrzuceniem (re-jekcja) czegos starego (o czym sadzimy, ze
jest gorsze). Projekcja, o ktorej mysle w tej chwili, jest ta, ktora polega na publicznym wyrzuceniu z siebie
niebezpiecznie uwewnetrznionej skargi, na wypowiedzeniu tej skargi publicznie i publicznym wyrazeniu
niezgody. Taka projekcja ma charakter krytyczny i jest uaktywnianiem procesu przemiany.

W swiecie sztuki, reklamy i spektaklu projekcje rozumie sie czesto jako produkcje ,,fantazmatu”, majacego
zwigzek z tradycja, efektem i technikg fantasmagorii, magicznego spektaklu, ktérego celem jest
produkowanie iluzji rzeczywistosci i zastepowanie rzeczywistosci iluzjg. Artysta aktywnie rzuca

i uzewnetrznia, a widz odbiera i uwewnetrznia. W takim dziataniu oczekuje sie od widza introjekcji,
utozsamiania sie z rzuconym obrazem i symbolicznego wchtaniania obrazu. Moim zdaniem takie
oczekiwania, szczegdlnie w przypadku projekcji realizujgcej sie w przestrzeni publicznej, zblizytyby j3
niebezpiecznie do arsenatu celédw i technik spektakli rozrywkowych, propagandy politycznej i uwodzicielskiej
produkcji konsumpcyjnych pozadan.

Miasto, niestety, jest juz swojego rodzaju projekcja, ktéra dominuje, oslepia i uniemozliwia kreowanie innych
projekcji i tego, co ukryte, stabe, nieprzyjemne i niewygodne. W odniesieniu do projekcji owych ,,sit wyzszych
miasta”, ich ekonomicznej, politycznej i religijnej autoreklamy, potgczonej z projekcja ideologiczng pomnikéw
i architektoniki miasta oraz projekcjg spotecznej ciszy, czyli tego, czego te pomniki i symbolika przestrzeni
miasta nie méwig, na co nie reagujg i o czym milczg, a co powinno by¢ ich troska i polem widzenia,
proponowana przeze mnie projekcja publiczna jest projekcja interpelacyjng, projekcjg interwencyjng,
przeciwprojekcja, a nie ideologicznym ,fantazmatem” — introjekcja.

PUBLICZNOSC

Projekcje publiczne liczg na publicznosé, ktora pojawi sie tam, jak powiedziatby Brecht, ,,nie bez interesu” czy
nie bez powodu i bedzie sktonna do bycia takg projekcjg zmobilizowana, zdenerwowana, zbulwersowana,
zbuntowana — dzieki niej, wraz z nig, a nawet przeciwko niej. Publiczno$¢ miasta ma juz doswiadczenie

z projekcjami, bo miasto jest samo w sobie projekcja, ktorej publiczno$é jest i pasywng, i dynamiczng czescig,
podmiotem i przedmiotem, w zaleznosci od historycznych okolicznosci, ktére czasem sama tworzy.

W przypadku moich projekcji publicznosé to rdwniez jej autorzy — aktorzy, wspottwarcy, wspétartysci,
animatorzy pomnikéw, oni i ich rodziny, przyjaciele, wrogowie, ludzie wtgczeni w prace nad projekcja,
organizatorzy spoteczni, wolontariusze, organizacje pomocy, grupy samopomocy, dziennikarze, media,
spotecznosc stworzona wokét produkcji projekcji (ekipy projekcyjne, filmowe, dzwiekowe, montazowe),
publicznos¢-swiadkowie, publiczno$¢-podpora, publicznosé krytyczna, publicznos¢ zbuntowana,
publicznos¢ wsciekta i spokojna — wszyscy oni wspottworzg swojego rodzaju sfere publiczng projekc;ji.
Zgodnie z wczesniej wspomnianym, encyklopedycznym jej rozumieniem, publiczny charakter projekcji
realizuje sie w ujawnianiu przez nig spraw na powierzchni i na tle zycia spotecznego, w formutowaniu
nowych, waznych publicznie kwestii, w nadawaniu sobie i innym trzeciego wymiaru i uplastycznianiu sie

w przestrzeni publicznej, w wysuwaniu sie na Swiat zewnetrzny (spotecznie i optycznie), w dziataniu
nagtasniajgcym i ujawniajgcym wtasng i cudzg obecnosé. Projekcja publiczna (nieraz poprzedzona rocznym
procesem przygotowan spoteczno-artystycznych) to publiczny ,wystep”, wystepowanie na czoto, przed ttum,
przebijanie sie, przebicie sie na zewnatrz, ,wychylanie” sie (mam na mysli narazanie sie), czasem ryzykowne
uwidacznianie sie w przestrzeni publicznej.
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SZTUKA POLITYCZNA | SZTUKA POLITYCZNOSCI

Wspdtpracujmy bardziej z tym, co polityczne, niz z tym, co nazywamy polityka. Pomagajmy tworzy¢
politycznos¢ na bazie niepokoju, zaburzania ,,nadzoru” i ,,rozdzielnictwa” rzagdowego lub wtadz
korporacyjnych i agencji paristwowych w sferze spotecznej, kulturalnej i ekonomicznej.

Naszym celem od lat 90. byto wnoszenie wktadu bardziej w politycznos¢ niz w polityke, bardziej w koncepcje
polis niz w ,,nadzorowanie”, bardziej w wielos¢ i potencje niz w potentdw. Blizszy jest nam bunt niz rewolucja,
blizszy agon i niezgoda niz konsensus, blizsza demokratyczna parezja i interpelacja publiczna niz polityczna,
blizsza zdyscyplinowana odpowiedzialnos¢ obywatelska i nomadycznos$é niz system panistwowy, wreszcie
blizsza samoemancypacja niz odgdrne nauczanie. Utrzymajmy nasze wysitki w tworzeniu ,sztuki na rzecz
politycznosci”. Istniejg nowe, opisane metodologie, ktdre zostaty rozwiniete w tym celu przez artystow,
grupy artystyczne i kulturalne oraz lokalne, wspdtpracujgce ze sobg sieci i koalicje. Odwotujac sie tu do stéw
Jacques'a Ranciére'a, zobaczmy projekt politycznosci jako projekt emancypujacy i jako projekt ,,zaktdcajgcy
dany system spotecznych nieréwnosci”, ktéry polega na daniu gtosu wykluczonym lub oddzielonym przez
ustalone , hierarchie wiedzy” i kultury. W poscigu stronmy od kategoryzowania tych, z ktédrymi pracujemy,
wedtug przyjetych z géry i zunifikowanych pojec o ich tozsamosci (np. proletariat, ubodzy, mniejszosc),

a jednoczesnie uznajmy ich wspdlne okreslenie jako réwnych (equals).

Whiesienie wktadu w politycznos$¢ oznacza odrzucenie roli pandéw nad innymi i odmowe traktowania
kogokolwiek jako ucznia. Jezeli juz co$ powinnismy zrobi¢, to sami staé sie uczniami w procesie emancypacji
innych. Jak powiedziat Jacques Ranciére, rozwazajmy samych siebie jako ,,niedouczonych nauczycieli”

i ,mistrzow ignorancji”, ktérzy tworzg warunki dla rozwoju samoswiadomosci innych, autokomentarza

i autoreprezentacji oraz porozumiewania sie z samym sobg. Dziatajgc w tym kierunku, powinnismy rozumiec
rozwdj i niestatosé natury procesu artystycznego w kontekscie psychologicznym i dostrzegac to od strony
trudnosci i perspektywy tych, ktérzy decydujg sie na udziat w projekcie i s3 gotowi wnies$é w ten projekt
swoje, czesto traumatyczne doswiadczenie zyciowe. Pytanie, czy to dzieto ,uczestnika” czy dzieto ,artysty”,
nie powinno by¢ nawet postawione, a juz na pewno nie powinno by¢ na nie odpowiedzi. Zniszczytoby to
»przejsciowy” i ,,rozwojowy” charakter twdrczego procesu, ktéry wymaga, jak mowi Derek Winnicott,
zabezpieczenia ,przestrzeni potencjalnej”, ,trzeciej strefy doswiadczenia”, w ktdrej uczestnik staje sie artystg
i —dodam — artysta staje sie uczestnikiem projektu. | jeszcze jedno: kiedy wspétpracujemy z ludZzmi, uczmy
sie, jak budowac atmosfere otwarcia, zaufania i wesotej zabawy.

PROJEKCIJA PUBLICZNA W POZNANIU

Jestem w trakcie planowania nowej projekcji publicznej, ktdra — dzieki Fundacji Signum — moze zostac
zrealizowana w Poznaniu, w jego przestrzeni publicznej. Projekcja, protest, Swiadectwo i parezja sg juz na
miejscu. Wspodtpracownikami w moim projekcie stang sie ci, ktérych obecno$é powinna by¢ zauwazana przez
organizacje spoteczne. Ta obecnosc i potrzeby tych ludzi, ktédrzy w swoim zyciu mieli mniej szczes$cia od nas,
lecz ktdrzy wiedzg to, czego wiekszos¢ z nas nie wie o naszych miastach, stata sie dla mnie bardziej widoczna
dzieki jednej z poznanskich organizacji charytatywnych i jej pracy spotecznej — dekonstruktywnej

i konstruktywnej. Méwie o Pogotowiu Spotecznym w Poznaniu. O pracy Beaty Benyskiewicz i Wojciecha
Zarzyckiego. O réznorodnosci praktycznych i teoretycznych doswiadczen opisywanych w ich ,,Biuletynie
Stowarzyszenia Pogotowie Spoteczne”, ktéry analizuje poznanskg i polska sytuacje wykluczenia,
bezdomnosci, bezrobocia, uzaleznienia, stanu rodziny i partnerstwa i jest dowodem obrania dobrego
kierunku w pracy spoteczne;.

Moja poznaniska projekcja publiczna bedzie jeszcze jednym wysitkiem wykorzystania symbolicznej jakosci,
prestizu i skali wybranego monumentu miejskiego. Wykorzystania go — podobnie, jak to byto w moich
poprzednich projektach — bez kokieterii w podejsciu do sytuacji zyciowej wspottwdrcow projektu, bez fatszu
i przesady. Ten projekt, mam takg nadzieje, stworzy podwdjng sytuacje spoteczno-estetyczng; taka, w ktorej
miasto pozwoli obcym rozwingé i wzmocnié ich ostabiong lub zniszczong zdolno$¢ otwarcia i dzielenia sie
trudnym doswiadczeniem w przestrzeni publicznej oraz umozliwi publicznosci godne zblizenie sie do obcych
i uznanie ich roli jako gtéwnych aktoréw i bohateréw agonu miasta. Mojg nadziejg jest réwniez to, ze
projekcja pomoze miejskim monumentom poczué sie pewniej w procesie stawania sie uzytecznymi dla



mieszkancéw, animatoréw i animujgcej publicznosci oraz poszerzy przestrzen publiczng wokoét nas. Oprocz
»przetrwancéw” miasta, ktérzy beda zaangazowani w projekt, moze zdarzyc sie, ze wspoétpraca bedzie
wieloraka i obejmie pracownikéw socjalnych, dziataczy spotecznych, rodziny, przyjaciét, wszystkich, ktérzy sg
gotowi nies¢ pomoc. Projekt bedzie realizowany w bezposredniej wspdtpracy z organizacjami spotecznymi

i pod przywddztwem kulturalnym administracji tychze organizacji, w porozumieniu z gospodarzem miejsca
projekcji i z samym miastem, czyli z wtadzami obywatelskimi i sprzymierzericami projektu.

Chciatbym dedykowaé mdj przyszty projekt tym mieszkaricom i obywatelom miasta, dla ktdérych i z ktérymi
pracujg organizacje spoteczne, i pracownikom tych organizacji, czyli tym wszystkim, z ktérymi — zgodnie
z moimi przekonaniami spotecznymi i artystycznymi — chce wspoétpracowac.

Nie przestrzen publiczna dla sztuki, ale sztuka dla przestrzeni publicznej, sztuka uaktywniajgca jg
podburzajgca, denerwujaca, pobudzajgca do dyskursu, kierujgca w strone lepszego zycia w miescie i w strone
lepszych ludzi w miescie.

Bertold Brecht w Dziesieciu wierszach dla czytelnika, ktory mieszka w miescie powiedziat:
Wolno miastom zmieniac sie,
Ale wam nie wolno.

Bedziemy dyskutowaé z kamieniami...

Krzysztof Wodiczko
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»Ja przez bardzo dfugo wstydzitem sie, ze jestem bezdomny. Dla mnie to stowo po
prostu nie istniato. Ja nazywatem siebie i gdzie tylko mogtem, ze jestem bez

statego miejsca zameldowania, zeby to brzmiato tadnie. Przez bardzo dtugo nie bytem
soba, przybieratem maski. Po prostu, zeby by¢ lepszym. Zeby by¢ inaczej, lepiej
odbieranym, czy to w urzedach, czy to gdzie indziej, czy nawet w swoim srodowisku.
No, po prostu, tak byto. Ale zycie mnie rdwniez nauczyto tego, ze w pewnych

sytuacjach, gdy powiedziatem, ze jestem bezdomny, bytem inaczej traktowany,
inaczej odbierany”.

Fragment Sciezki dzwiekowe] Projekcji poznariskiej



EMPATIA | ETYKA

Kiedy mowa o twdrczosci Krzysztofa Wodiczki, przywotuje sie nazwiska wspétczesnych filozoféw i myslicieli
(Lévinas, Derrida, Foucault, Agamben, Mouffe, Laclau, Lefort...). To czes¢ ,,strazy przedniej” myslenia
etycznego, ktére jest horyzontem refleksji krytycznej Wodiczki i stanowi przedtuzenie bliskiej mu tradycji
intelektualnej. Krzysztof Wodiczko jest erudytg, ktéry ma osobisty stosunek do spuscizny filozoficznej,
literackiej i artystycznej. Ci, ktérzy znajg go blizej, wiedzg jak ten — z ducha — awangardzista potrafi ciekawie
opowiada¢, na przyktad o Kosciuszce lub Mickiewiczu, swobodnie zanurzy¢ sie w historii powszechnej lub
czytaé i rozumiec architekture oraz przestrzen publiczng. Co to znaczy czytac i rozumieé przestrzen publiczng?
Jednym z przyktaddw tej zdolnosci czytania przestrzeni publicznej moze by¢ jego, chyba nieznana szerzej,
niezwykta idea miejsca pamieci o tym, co sie wydarzyto 11 wrzesnia 2001 roku w Nowym Jorku, idea, ktéra
jest twdrczym nawigzaniem do rozwazan Lévinasa o etyce, o prawie i demokracji, o biblijnych ,miastach
ucieczki” i zawartej w Torze koncepcji sprawiedliwosci.

Zainteresowanie Wodiczki losem wygnancéw i tych, ktérych tak pieknie, bo po leSmianowsku, nazywa
,przetrwanicami”, ma podtoze w jego witasnej biografii. ,,Szczesliwi ci, ktérzy udajg sie na wygnanie”

— powiedziat Rabbi z Komarna. W tym zainteresowaniu wygnaniem, emigracjg, wedréwka i poszukiwaniem
chodzi Wodiczce o myslenie, o to, zeby ono porzucato kazdg zdobytg i wygodng pozycje i permanentnie
powracato do analizy rzeczywistosci i empatii.

Jesli spojrze¢ na tworczosc Krzysztofa Wodiczki chronologicznie, to nastepujgce po sobie etapy tej twdrczosci

mozna zobaczy¢ jako ptynng ewolucje problematyki artystycznej i statego wzrostu zainteresowania

spotecznym kontekstem sztuki. Szeregowi wystaw i dziatan artystycznych, ktérych kulminacjg byty konkretne

dzieta: Instrument osobisty (1969), Pojazdy (1971-1973), Pojazdy dla bezdomnych i Poliscar (1987-1991),

Laska tutacza i Rzecznik obcego (1992-1997), Egida (1998), Dis-Armor (1999), projekcjom konsekwentnie
realizowanym od poczatku lat 80. oraz wypowiedziom teoretycznym i wreszcie tej pracy, ktdrg jest zwigzana 35
z praktyka i teorig dziatalno$¢ dydaktyczna, odpowiada problematyzacja idei i zagadnien poznawczych.

Uktada sie ona w szereg, ktéry — w uproszczeniu — wyglgda nastepujaco: poznanie przestrzeni i granic

wolnosci jednostki, empatia wobec bezdomnych, wyobcowanych i bezbronnych, sprzeciw wobec przemocy

i niesprawiedliwosci, filozofia etycznego kontekstu sztuki.

U Krzysztofa Wodiczki nie ma granicy miedzy projektowaniem, teorig i dydaktyka. Z punktu widzenia
wspotczesnej praktyki artystycznej wyznaczanie tej granicy bytoby anachroniczne i nie odpowiadatoby
dzisiejszemu pojmowaniu roli artysty. W pewnym sensie nie odpowiadatoby réwniez dawnemu pojmowaniu
tej roli, bo wystarczy — jako przyktad — przypomnieé tego ,inzyniera” i konstruktora, ktérym byt

Leonardo da Vinci.

Przedstawiajgc chronologie idei, na koricu umiescitem okreslenie ,filozofia etycznego kontekstu sztuki”.

W rzeczywistosci ten etyczny kontekst towarzyszy tworczosci Wodiczki od samego poczatku. Prawdziwa
wrazliwos¢ etyczna jest zawsze ufundowana na tym, co poprzedza swiadomosc¢. Prawdziwa wrazliwosé
etyczna to nastepstwo zdolnosci do wspdtczucia. Empatia, jak uwazat Lévinas, poprzedza wszelkg moralnos¢
i filozofie. Nawet fizycy, ktérzy badajg empatie na poziomie tzw. neurondw lustrzanych i na tym polu
wyjasniajg jej nieobecnos¢, czyli autyzm, sg zgodni w jednym, ze zdolno$¢ do empatii zawdzieczamy
wptywowi najblizszych i temu, co dziato sie w naszym dziecinstwie i mtodosci. Wodiczko jest zakorzeniony
w Polsce i jej kulturze. Tu uptyneta jego mtodo$é. Zycie w paristwie totalitarnym, ktérym wtedy byta Polska,
zmuszato do znoszenia sprzecznosci miedzy potrzebami jednostki a ograniczeniami narzuconymi przez
wtadze. Budzito sprzeciw, ale tez rozwijato skrajne stany swiadomosci: poczucie tragizmu i poczucie humoru.

Jedng z pierwszych prac Wodiczki jest Instrument osobisty. To prefiguracja pdzniejszych prac-instrumentow.
Idea instrumentu pojawita sie w umysle artysty-projektanta. Instrumenty, jak ubrania lub narzedzia, maja
praktyczne przeznaczenie i jednoczesnie pewng forme estetyczng. W tych instrumentach, ktore
zaprojektowat Wodiczko, jest cos z poetyki science fiction i wyobrazen futurystycznych modernizmu.
Przywodzg one na mysl powiesci Stanistawa Lema. Posiadajg takze odniesienia religijne i mitologiczne.
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Sq parafrazg ikonograficzng przedmiotdéw-narzedzi (pojazd) lub przedmiotéw praktyczno-symbolicznych
(laska). Dzwieczy w nich réwniez owa nuta humoru, o ktérym wspomniatem przed chwila.

Ubranie to medium, ktére wydobywa podmiotowos¢ cztowieka lub, przeciwnie, uprzedmiotawia go i, jak ma
to miejsce w przypadku tego stroju, ktérym jest mundur, podporzadkowuje okreslonej wtadzy polityczne;.
Ubranie stuzy eksponowaniu, odstanianiu lub zakrywaniu tego, co uwazamy za nasze ,,ja”. Jest maska albo
zdarciem maski i ukazaniem problematycznosci tego, co nazywamy podmiotem. Swoimi pracami Wodiczko
nie tylko pyta o nature naszej podmiotowosci, ale tez odpowiada na postawione przez siebie pytanie.
Przestanie jego prac jest w tej kwestii bardzo czytelne: podmiot odnajduje sie, staje sie w empatii, we
wspotczuciu i dziataniu na rzecz innych ludzi.

Instrument osobisty jest apelem do wyobrazni jego uzytkownika i, co jeszcze wazniejsze, apelem do
wyobrazni widzow — swiadkdéw uzycia Instrumentu. Uzmystawia istnienie stanu wolnosci i sytuacji wyboru
etycznego. Symbolizuje idee permanentnego poznawania rzeczywistosci i wyraza mysl, ze wyobraznia

i empatia na tym fundamencie, ktédrym jest wolnos¢ i etyka, mogg miec daleko idace konsekwencje
artystyczne, naukowe, spoteczne i polityczne. Skonstatujmy w tym miejscu, ze dla najwiekszych artystéw
wyobraznia byta i jest narzedziem poznawania granic wolnosci i badania mozliwosci zmiany $wiata. Osoba
ubrana w Instrument, zintegrowana z nim, to jakby , oblatywacz” idei i postaniec twércy. To ktos, kto
przypomina nurka opuszczonego na dno oceanu. Tu ,,oceanem” jest rzeczywistos¢, ktéra w przypadku takich
prac-instrumentdw, jak np. Laska tutacza, okazuje sie rzeczywistoscig relacji miedzyludzkich, probleméw
socjalnych i réznic kulturowych. Projektujgc instrumenty, Wodiczko projektuje nasze myslenie

o rzeczywistosci. Uprawia sztuke uzytkowa w gtebokim, antropologicznym sensie tego stowa, sztuke
ucztowieczajgcy i przygotowujaca do podjecia wspdtodpowiedzialnosci za swiat, w ktdrym zyjemy.

Prace-instrumenty przypominajg nowoczesne zabawki. Jednak zasadnicza réznica miedzy sytuacja,

na przyktad, uczestnika tej zabawy wirtualnej, ktorg jest gra komputerowa, a sytuacjg uczestnika pracy
Wodiczki polega na odmiennym statusie prawdy i rzeczywistosci. Gracz zanurza sie w iluzji. Cztowiek w dziele
Wodiczki pozostaje w rzeczywistosci i dzieki dzietu wchodzi z nig w relacje. Poznaje rzeczywistosc

i jednoczesnie sam staje sie przedmiotem poznania. Dla Wodiczki rzeczywistos¢ nie jest grg, lecz miejscem
nieustannych wybordéw etycznych. Artysta to nie gracz, lecz krytyk i kontestator rzeczywistosci, rzecznik

i obronica cztowieka pojedynczego. Kiedy Wodiczko eksponuje i negocjuje relacje zaleznosci miedzy
jednostka a spoteczenstwem, zwraca uwage spoteczenstwu, czyli cztowiekowi zbiorowemu, na problemy
cztowieka pojedynczego, na alienacje, przemoc i niesprawiedliwosc. Przyktadem pracy na ten temat jest
Egida — dojrzate, oparte na sumie doswiadczen (1969—-1998) dopetnienie Instrumentu osobistego i powrdt
do introspekg;ji.

Najnowsze, dopiero powstajgce dzieto — Pojazd dla weterandw wojennych, ktéry istnieje w formie
graficznych wizualizacji, przywodzi na mys| projekty Leonarda da Vinci, ale takze koncepcje rzezby spoteczne;j
Beuysa. Pojazd dla weterandw wojennych to antyepitafium, préba ksztattowania opinii publicznej

i niekonwencjonalny, wizjonerski sprzeciw wobec wojny. Pojazd uskrzydla mysli. Pomaga nam zrozumieé, ze
jestesmy zaktadnikami demokracji i Praw Cztowieka, a wiec ma polityczne znaczenie. Wodiczko tgczy
myslenie symboliczne z poczuciem realizmu. Im bardziej rdzen Pojazdu wydaje sie ciezki od znaczen, bolesny
i dostownie wypetniony cztowiekiem (zotnierzem weteranem), tym bardziej uderza lekko$¢ i metaforycznos¢
jego zewnetrznej, dostownie uskrzydlonej formy, ktéra wyraza aspiracje do Swiata bez wojen i przemocy.
Tym, ale takze innymi, wczesniej stworzonymi Pojazdami Wodiczki majg podrézowac nasze mysli o Swiecie,
w ktorym zyjemy i za ktéry jestesmy odpowiedzialni.

Odpowiednikiem ,,ubran-instrumentéw” dla cztowieka pojedynczego sg ,,ubrania” dla cztowieka zbiorowego,
ktorym jest spoteczenstwo. To zwane ,,pomnikoterapig” projekcje obrazéw na zabytkach i budynkach
publicznych, w ktérych Wodiczko jest rowniez artystg politycznym, rzecznikiem demokracji opartej na takich
atrybutach, jak wolno$¢ wypowiedzi czy obrona praw mniejszosci. Jego projekcje czesto demaskuja fatsz

i hipokryzje wspdlnoty ,lepszych” i, liberalnych”.

Wodiczko postuguje sie starannie skomponowanym obrazem o klasycznej konstrukcji i pieknej, a zarazem
przejmujacej w wyrazie warstwie wizualnej. Tworzy obraz, kierujgc sie okreslonymi, etycznie i ideowo,



powodami. Obraz z projektora jest przezroczystg warstwa, ktéra ,,niesie” pamiec ptaszczyzny w sobie.
Zmieniajgc podtoze obrazu, artysta zmienia jednoczesnie sens obrazu. Zakrywajac jakas rzecz rzutowanym
na nig obrazem, odkrywa w tej rzeczy to, co przedtem byto niewidzialne. Wydobywa z niej prawde, dotyka
bolesnych spraw. Wpisuje sztuke w dyskurs filozoficzny i polityczny. Demaskuje fasade spoteczng. Wiecej:
demaskuje ideologiczne, represyjne podtoze réznych estetyk i retoryk politycznych. Dowodzi, ze architektura
budynkéw publicznych jest czesto maska, za ktérg kryje sie prawda o uzurpatorskim charakterze kazdej
wtadzy politycznej. Méwi tez, ze sztuka nie jest niewinna...

W projekcjach Wodiczki zwraca uwage ich plastyczne piekno. Piekno, ktorego dramatyzm wynika ze
spotecznie waznych odniesien pozaestetycznych. Sposréd kilkudziesieciu zrealizowanych najczesciej wskazuje
sie na projekcje w Bostonie, Hiroszimie, Krakowie, Tijuanie i St. Louis. Projekcje Wodiczki sg przedtuzeniem
tradycji sztuki moralnie i politycznie zaangazowanej, tej, ktérej patronem jest Goya, autor cykli graficznych
Okropnosci wojny i Kaprysy. Ten Goya, ktéry malujac cykl Czarnych obrazéw w Quinta del Sordo, rzutowat
swojg wizje upadku Swiata, rozpadu tradycyjnych wartosci, zniszczenia i samozagtady bezposrednio na Sciany
wtasnego domu. Pojecie domu to kwestia definicji, wiec jesli rozumiemy je szerzej, to fatwo zauwazymy, ze
Wodiczko postepuje podobnie i w tym postepowaniu przejawia sie wielkos$¢ sztuki w ogéle oraz
niezbywalnos¢ dialogu uniwersum piekna z uniwersum cierpienia i wspodtczucia. Wiara Wodiczki w moc
obrazu taczy sie z umitowaniem wolnosci. Tej odpowiedzialnej wolnosci, ktdra jest paradygmatem
demokracji i podstawg relacji spotecznych.

W rozmowie z Wodiczkg, ktérg przeprowadzita Patricia C. Phillips, artysta powiedziat: ,Demokracja jest
zawsze nieskonczonym procesem. Nie powinna byc¢ nigdy rozumiana jako skoniczona. (...) Artysci maja
szczegolny wktad w poszukiwanie nowych form demokracji, tworzac prace, ktdre sg wyzwaniem

i kruszeniem [starych form]. Artysci majg mozliwos$¢ kontynuowania tradycji awangardowej, ktéra polegata
zawsze na zaangazowaniu w zagadnienia publiczne” (,,Art Journal”, 22 grudnia 2003). Wodiczko sprzeciwia sie
wszelkiej finalizacji i ostatecznym rozwigzaniom. Dyskutuje z réznymi koncepcjami demokracji. Podziela
poglad, ze nie ma jednego dobrego rozwigzania probleméw spotecznych, ze najlepszym rozwigzaniem jest
trwanie w stanie twdrczych poszukiwan i préb oraz wcigganie wszystkich (a wiec takze artystow) do
wspoéttworzenia Swiata. We wspétdziataniu, aby byto autentyczne i skuteczne, nie mozna ukrywacé réznic,
lecz trzeba je eksponowac. Antagonizm musi ustgpi¢ miejsca agonizmowi. Powotywanie agonistycznej
przestrzeni publicznej, w ktérej moga sie konfrontowac ze sobg rdézne Swiatopoglady i alternatywne sposoby
komunikacji to, wedtug Wodiczki, najlepsza szkota odpowiedzialnosci. Debata, ktdéra uswiadamia, ze nie ma
jednej, uprzywilejowanej wizji rzeczywistosci, ze pamie¢ zbiorowa — w wymiarze agonistycznym — polega na
oddaniu gtosu tym, ktérym go do tej pory odmawiano, a wiec zmarginalizowanym, zwyciezonym,
skrzywdzonym i opuszczonym, stuzy cztowiekowi pojedynczemu i cztowiekowi zbiorowemu.

Janusz Marciniak

Skrét laudacji wygtoszonej podczas uroczystosci nadania prof. Krzysztofowi Wodiczce tytutu doktora honoris causa ASP
w Poznaniu, 3 pazdziernika 2007
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'Krzyszt.bf Wodiczko (fragment wypowiedzi na konferencji prasowej, 18 wrzesnia 2009)




Prof. dr hab. Piotr Piotrowski
Dyrektor Muzeum Narodowego w Warszawie
Profesor zwyczajny na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza
19 sierpnia 2009

Fundacja Signum
Poznan

Rekomendacja ksigzki Projekcja poznariska Krzysztofa Wodiczki

Szanowni Panstwo,

Krzysztof Wodiczko, o czym doskonale Panstwo wiedzg, nalezy do czotdwki wspdtczesnych artystow. Jego dzieta
obserwowane sg przez caty swiat. Zorganizowana przez Panstwa Projekcja Poznariska niewatpliwie stanowi
wazne dzieto artysty i powinna zosta¢ odnotowana. Projekcje, wystawy itp. efemeryczne wydarzenia—mimo ze
czasami wielkiej wagi — przemijajg; ksigzki, katalogi, publikacje zostajg. Brak drukowanego sladu Projekcji
poznariskiej moze przyczyni¢ sie do jej zapomnienia, a takze wrecz do braku zauwazenia jej przez krytyke
artystyczng, szczegdlnie te jej czesé, ktdéra interesuje sie tworczoscig Krzysztofa Wodiczki, zwtaszcza poza
Polskg. W efekcie wiec olbrzymi trud finansowy i organizacyjny moze i$¢ na marne. To jest pierwszy powdd,
dla ktérego warto podjac¢ wysitek opublikowania ksigzki dokumentujgcej i analizujgcej to wazne dla miasta
i twdrczosci artysty wydarzenie.

Drugi powdd, dla ktérego decyduje sie wesprzeé projekt wydania publikacji nt. Projekcji poznariskiej, to jej
charakter i ranga. Opracowana przez prof. Janusza Marciniaka publikacja, tekst dokumentujacy oraz
interpretujgcy samo wydarzenie, a takze — last but not least —znaczgce wypowiedzi samego tworcy, stanowigce
swoistego rodzaju jego artystyczne credo, powoduja, ze —jezeli Pafistwo zdecydujg sie na publikacje —bedziemy
mieli do czynienia z wazng ksigzkg w zbiorze publikacji na temat sztuki Krzysztofa Wodiczki.

Trzeci i ostatni powdd, dla ktorego warto opublikowac prace o Projekcji poznariskiej, to zaangazowanie w nig
grupy osoéb bezdomnych. Im, a moze zwtaszcza im, ten Slad dziatania artystycznego szczegdlnie sie nalezy.
Krzysztof Wodiczko nie tworzy prac o estetycznym charakterze; on tworzy dzieta o znaczeniu etycznym. Nie
chodzi tu o wpisanie ich w historie form artystycznych, lecz o zwrdcenie uwagi opinii publicznej na palgce
problemy wspdtczesnosci, w tym na problematyke ludzi bez doméw. Jezeli grupa oséb bezdomnych zgodzita sie
wzig€ udziat w tym bardzo waznym przedsiewzieciu, to wtasnie dlatego, ze poczuta wspédlnote ideows, etyczng i
polityczng z artystg, zrozumiata sens tego dziatania, ktory zmierza do uwidocznienia ich obecnosci w przestrzeni
publicznej. Wydanie tej publikacji jest niejako dalszg, finalng czescia tego projektu. Projekcja bez ksigzki bedzie
dzietem niepetnym. Jej wydanie nie ma zaspokoic ego artysty, lecz wypetnié jego i Panstwa postanie.

Z tych trzech zasadniczych powoddéw rekomenduje opracowang przez p. Janusza Marciniaka prace do jej
wydania. Jestem pewien, ze ta publikacja spetni nie tylko dokumentacyjne, czy tez krytyczno-artystyczne
zadanie, ale takze wypetni etyczng powinnosc.

Zpowazaniem,

Piotr Piotrowski
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ARCHIWUM FOTOGRAFICZNE

Muzeum Narodowe, 23 stycznia 2007

Zamek cesarski, 30 stycznia 2007
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Spotkanie w Pogotowiu Spotecznym. Od lewej
stojg: Krzysztof Wodiczko, Zbigniew Popadiuk,
Wojciech Zarzycki i Beata Benyskiewicz,

25 czerwca 2007




Prezes Fundacji Signum Jarostaw Przyborowski
i Krzysztof Wodiczko, 29 czerwca 2007

Wizualizacja projekcji na fasadzie nowego skrzydta
Muzeum Narodowego. Fotomontaz przygotowany
przez Krzysztofa Wodiczke w sierpniu 2007
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Zamek cesarski, 30 wrzesnia 2007

Pokaz projekcji Hiroszima w poznanskim Muzeum
Narodowym, 2 pazdziernika 2007




Uroczystosé nadania tytutu doktora honoris causa
ASP Krzysztofowi Wodiczce. Wystgpienie rektora
prof. Wojciecha Miillera, 3 pazdziernika 2007
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Wyktad Krzysztofa Wodiczki podczas inauguracji
roku akademickiego, 3 pazdziernika 2007
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Otwarcie wystawy Krzysztof Wodiczko: pojazdy
-instrumenty w siedzibie Fundacji Signum,
3 pazdziernika 2007




Préba zdjeciowa w Pogotowiu Spotecznym,
7 stycznia 2008

Od lewej: Zbigniew Popadiuk, Jolanta Bogucka,
Krzysztof Wodiczko, Elzbieta Paprzycka
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Spotkanie ze studentami ASP w XII Pracowni
Malarstwa, 9 stycznia 2008

Projekcja Krzysztofa Wodiczki na pomniku Adama
Mickiewicza w Warszawie z okazji 40. rocznicy
ostatniego przedstawienia Dziadow w inscenizacji
Kazimierza Dejmka w Teatrze Narodowym,

30 stycznia 2008




Z wierszami Mickiewicza w Poznaniu, 3 lutego 2008

Spotkanie z mieszkaricami i pracownikami
Pogotowia Spotecznego w zamku cesarskim,
3 lutego 2008
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Janusz Pazder — kustosz zamku

Sien wiezy zamku — miejsce Projekcji poznariskiej



Tadeusz Grabowski na tronie cesarskim

Zwiedzanie zamku. Sala Kominkowa. Od lewej:
Krzysztof Wodiczko, Janusz Pazder, Krzysztof
Sitkowski, Jézef Rosinski, Piotr Pilarski, Piotr
Durczak, Andrzej Dawidowski, Marcin Cebula
(z mikrofonem), Jordan Kurc (z kamera)
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Na balkonie Sali Kominkowej

Spotkanie w Federacji Anarchistycznej. Nagranie

rozmowy Marka Piekarskiego z Krzysztofem
Wodiczka, 3 lutego 2008




Przygotowania do sesji filmowej. Tymczasowe
studio w XII Pracowni Malarstwa ASP. Od lewe;j:
Krzysztof Wodiczko (pokazuje komputerowe
wizualizacje projekcji), Tadeusz Grabowski, Beata
Benyskiewicz, Krzysztof Sitkowski, Elzbieta
Paprzycka, Kornelia Piotrowska, Dariusz Gosciniak
Piotr Durczak, Piotr Pilarski, 12 marca 2008

’
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Spotkanie z Hanng i Jarostawem Przyborowskimi
i Januszem Gtowackim przed proba Projekcji
poznanskiej, 13 marca 2008

47

Od lewej: Marek Raczak, Jarostaw Przyborowski,
Hanna Przyborowska, Janusz Gtowacki, Krzysztof
Wodiczko, 13 marca 2008

Préba Projekcji poznariskiej, 7 maja 2008




Mieszkancy Pogotowia Spotecznego na prébie
Projekcji poznarskiej, 7 maja 2008
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Od lewej: Elzbieta Paprzycka, Kornelia Piotrowska,
Beata Benyskiewicz i Tadeusz Grabowski

Spotkanie w Pogotowiu Spotecznym, 8 maja 2008
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Od lewej: Krzysztof Wodiczko, Jarostaw
Przyborowski, Hanna Przyborowska i Maria
Marciniak w Wojnowie, 8 maja 2008

Od lewej: Kornelia Piotrowska, Elzbieta Paprzycka,
Krzysztof Wodiczko i Piotr Durczak na prébie
Projekcji poznariskiej, 4 sierpnia 2008




Préba Projekcji poznarskiej, 4 sierpnia 2008
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Konferencja prasowa w CK Zamek, 18 wrzesnia 2008

Od lewej: Wojciech Zarzycki, Piotr Durczak, Tadeusz
Grabowski, Elzbieta Paprzycka, Kornelia Piotrowska,
Joanna Przygonska (CK Zamek), Janusz Marciniak,
Krzysztof Wodiczko
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Montaz instalacji dzwiekowej i Swietlnej,
19 wrzesnia 2008
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Otwarcie pokazu Projekcji poznariskiej. Od lewej:
Marek Raczak, Krzysztof Wodiczko, Jarostaw
Przyborowski, Wojciech Zarzycki, 19 wrzesnia 2008

Woystgpienie Jarostawa Przyborowskiego
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Od lewej: Grazyna Kulczyk i Marek Raczak

Elzbieta Paprzycka i Kornelia Piotrowska
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Beata Benyskiewicz
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