dr Anna Borowiec
wyktad inauguracyjny
»Reguty sg po to, zeby je przekraczaé”

,»Reguty sa po to, zeby je przekracza¢” — to jedno ze zdan, ktore powtarzata studentom
prof. Magdalena Abakanowicz, kierujagca Pracownig Gobelinu w Poznanskiej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych od 1965 roku przez ponad dwadziescia lat. Artystka bardzo Zle
wspominata wlasne studia, piszac o nich, ze byto to pasmo upokorzen, czas znienawidzone;j
presji wywieranej na jej niezalezno$¢. Rozpoczeta je w 1949 roku, w momencie mozliwie
najmniej sprzyjajacym wolnosci tworczej, krotko po wprowadzeniu doktryny socrealistycznej
jako obowigzujacego kierunku w sztuce wspotczesnej. Z okresu studidéw — wspomniata po
latach — pamigtata ,,Jlek mowienia o sobie, o przesztosci rodziny”!. Mieszkajac w akademiku,
w szesnastoosobowym pokoju, trudno bylo cokolwiek ukry¢. Przez kilka lat nie wyjawita
jednak nikomu, ze pochodzi z arystokratycznej rodziny i jest potomkinig mongolskiego

wladcy Abaka-Chana. Przemilczala ten fakt ze strachu, ze kto$ ja zdemaskuje.

,Po tym wszystkim bede samotnikiem do konca zycia”? — wyznala w jednym z
wywiadow. Nie bez powodu wigc pragneta, zeby okres studiow jak najszybciej minal 1 zeby
wreszcie znalez¢ si¢ poza cudza kontrolg. Nauka sztuki rozczarowala ja. Jej wyobraZnia nie
byta w stanie nagia¢ si¢ do obowigzujacych regut i przepisow?. ,,Bytam zlg studentkg — pisata.
Chcialam czym predzej skonczy¢ studia i uciec jak najdalej od tych wszystkich
ustabilizowanych kierunkow, od ludzi, ktorzy wydaja recepty, z gory wiedzac, jaka sztuka by¢
powinna i bezbtednie odrézniajac co dobre, a co niedobre”. Problemem nie byta jednak tylko

kwestia podlegtosci, ale takze uprawianej dyscypliny — tkactwo, ktora nalezato sztuk

1 M. Matkowska, Gdzie jest Pani dom?, , Konteksty. Polska sztuka ludowa” 2006, nr 3-4, dz. cyt., s. 213.
2 Tamze.

3 M. Abakanowicz, Abakany, ,,Konteksty..”, dz. cyt., s. 41.
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uzytkowych. Jej pierwsze abakany wywolaly na tym obszarze rewolucj¢, pozwalajac na
autonomig, na ktorej tak bardzo jej zalezato. ,,Wsérod ztozonych powodow ich powstania —
wspomniata — byta takze moja ch¢¢ udowodnienia sobie 1 innym, ze zdotam z tej ciasnej

dyscypliny o rzemieslniczych ograniczeniach zrobi¢ sztuke czystg, wbrew jej catej tradycji”™.

W 1965 roku Abakanowicz otrzymata ztoty medal na Biennale w Sao Paulo za swoje
wykonane z witokien 1 materiatow organicznych abakany. Nagroda ta przyniosta jej
migdzynarodowa slawe. Wydarzenie to zbieglo si¢ w czasie z zaproszeniem rektora
poznanskiej Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych, prof. Stanistawa Teisseyre’a,
ktory zaproponowat jej stworzenie Pracowni Gobelinu na Wydziale Malarstwa, Grafiki 1
Rzezby. Wiaczono ja do Katedry Malarstwa i Zagadnien Kolorystycznych w Architekturze.
Stanowito to czesci koncepcji stworzonej przez ,,senacka komisje dla opracowania generalnej
1 pryncypialnej reformy uczelni” ®, ktoéra przewodzit prof. Zdzistaw Kepinski: ,,Podstawa
planu byla idea utworzenia zespolu najlepszego, na jaki pozwalal aktualny stan polskiej
plastyki. Byla to mysl przewodnia dzialalno$ci grupy inspiratoréw kultury poznanskie;j,
przyswiecajaca najwazniejszym jej poczynaniom w pierwszych latach powojennych”’. Grono
pedagogiczne uczelni dzigki tym zalozeniom poszerzyto si¢ wowczas o kilkunastu
znakomitych artystow. Przez lata dojezdzali do Poznania z innych o$rodkow z catej Polski
tacy tworcy jak Zbigniew Makowski, Magdalena Wiecek, Waldemar Swierzy czy Tadeusz

Brzozowski, ktory wspominat:

Zostatem uwiedziony przez Szkot¢ Poznanska. Mimo ze czasem kapry$na — a moze wlasnie

dlatego — przyciaga, intryguje, ciagle inna, nie nudzi.

Mysle, ze zrodtem tego jest ambicja uczacych, by uciec przed schematem. Pracownie unikaja

ponetnej pokusy stwarzania swoistego sobie stylu.

5 Tamze.
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Poznan 1971, s. 35.

" Tamze.



W migjsce stabilizacji wkracza nawyk ryzyka — co w pelni aprobuja, a wlasciwie inspiruja
wladze szkotly. I cho¢ czasem wyniki sg kreacja powierzchowng czy tez nieudana, sadze, ze

porazki te nie sg kleskg. Uczg odwagi wyrzeczenia sie jakze mitych niekiedy pozorow?.

Abakanowicz postugiwata si¢ juz wowczas ,,nowatorsko” pojetym gobelinem®, ktory
wykraczal daleko poza ramy tradycyjnie pojmowanego tkactwa, bedacego dziedzing
mieszczacyg si¢ w granicach sztuk uzytkowych. Byt to czas, w ktorym dotad dostepne
kategorie okazaly si¢ niewystarczajagce do okreslenia postgpujacych w sztuce zmian.
Przenikanie si¢ dziedzin i gatunkow, zacieranie si¢ granic mi¢dzy nimi, stosowanie dotad
nieobecnych w malarstwie czy rzezbie tworzyw i materialdéw, spowodowato rozsadzenie
dotad obowigzujacych ram. ,,Abakany spowodowaty rewolucje w tkactwie, staty si¢ szkota,
kierunkiem na calym $wiecie — pisata Abakanowicz. Patrzytam ze zdziwieniem jak balansuj¢
miedzy kategoriami. Na Biennale Gobelinéw w Lozannie kazdy przedmiot to gobelin. Nawet
moje koto drewniane z ling. A kiedy wkroétce ten sam przedmiot wystawiam w Nationalgalerie

w Berlinie, obok Josepha Beuysa, to juz nie jest on tkaning, ale obiektem”°,

Przed reforma z 1965 roku przez kilkanascie lat w poznanskiej uczelni istniat jedynie
przynalezacy do Wydziatu Architektury Wnetrz Warsztat Tkacki prowadzony przez Marie
Ostrowska. W 1950 roku w zwigzku z reformg szkolnictwa artystycznego Ireny Mangelowej
likwidacji ulegt bowiem Zaktad Tkactwa kierowany przez prof. Lucjana Kintopfa, przed
wojng dyrektora Panstwowej Szkoly Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego w
Poznaniu. Pracowni¢ Magdaleny Abakanowicz utworzono na wydziale artystycznym, cho¢
wczesniejsze pracownie tkackie przynalezaty do wydziatu projektowego. Wynikato to z
przekonania artystki o koniecznos$ci unicestwienia uzytkowej roli tkaniny 1 traktowania jej

jako jednej z materii ksztattowania sztuki. ,,Nie interesowata mnie zresztg nigdy tkanina z jej

8 T. Brzozowski, Pedagodzy o uczelni, w: Parstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Poznaniu..., dz. cyt.,
s. 39.
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rolg dekoracji §ciany”'* — pisala. Przekonana, ze sztuki nie da si¢ nauczy¢, i ze reguty sa
wrogami wyobrazni, Abakanowicz stworzyla pracowni¢ bedaca przestrzenia dla
eksperymentu i rozwoju osobowos$ci twoérczej. Stosowane dotad warsztaty poziome, ktére
stuzyly do wykonywania tkanin o charakterze utylitarnym, zamienita na warsztaty pionowe i
ramy tkackie. Pracownia przyciagata studentow z catego $wiata, ktdrzy przyjezdzali do
Poznania, zafascynowani tworczoscig artystki. ,,W tym czasie trudno bylo znalez¢ pracownig,
w ktorej by panowata taka wolno$¢ myslenia, tworzenia, po prostu otwarto$¢” — wspominata
po latach prof. Anna Goebel, dodajac, ze Abakanowicz ,nigdy niczego nie narzucala,
moéwige: «Tutaj nie dajemy recept»”*2. Wazniejsze od formutowania programu wytyczajacego
Scisle okreSlony kierunek pracowni, bylo stawianie pytan i pobudzanie studentéw do
wlasnych poszukiwan w obszarze proponowanego na zaj¢ciach tematu. Artystka chetnie z
nimi dyskutowala, prowokujac nietypowe dzialania, ale tez przekazywala energi¢ 1 wiar¢ w
sens pracy 1 tworczych poszukiwan®. ,Zachecata do ryzyka i przede wszystkim uczyta

myslenia kategoriami plastycznymi, a nie tylko tkackimi — przypomina prof. Goebel, dodajac:

Mozna powiedzie¢, ze program byl pewnym szkieletem, wypelianym w czasie roku
akademickiego. Uwazam, ze to bylo innowacyjne podejscie. Oczywiscie panowaly pewne
zasady. Wazna byta wiedza technologiczna, materialowa, to w koncu jest podstawa. Ale na

tym Abakanowicz pozwalata budowa¢ konstrukcje w wyobrazni kazdego studenta®®.

Zatozeniem pracowni stalo si¢ pobudzanie do indywidualnych badan, bedacych
podstawa rozwoju osobowosci tworczej. W koncu lat 60. nie byto to podejscie tak oczywiste
jak dzisiaj. Podmiotowe i partnerskie traktowanie studentéw wynikato u Abakanowicz z

niezgody na typowe dla rezimow totalitarnych dazenie do podporzadkowania jednostki, przez

1 M. Abakanowicz, Nie lubie reguf, ,,Konteksty...’, dz. cyt., s. 39.

2 Tu nie ma recept. Z Anng Goebel rozmawia Marta Kowalewska, w: Abakanowicz. Metamorfizm, £.6dz 2018, s.
208.
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uniemozliwienie jej swobodnego rozwoju 1 ksztalttowania wiasnej odrebnosci. Ograniczenia i
kontrola, ktorych dos§wiadczyta sama artystka, odbywajac studia w okresie stalinizmu, stang
si¢ takze jednym z wiodgcych tematow jej tworczosci. ,,Bylo kilka przyczyn pojawienia si¢
bezglowego ttumu — pisata. Wiara, ze sztuka nie jest dekoracja, a wyznaniem, konfrontacja,
ostrzezeniem. Przerazajaca swiadomos¢ thumu — ktory jak bezglowy organizm niszczy lub
wielbi na komende, wigc Hitler, Stalin, przywodcy wielu krajow panujacy nad swa nacjg i
zyskujacy jej postuszenstwo wobec hasel niesprawiedliwych™®. Swoich studentéw uczyla
wiec ,,odwagi i ryzyka”'®. Uwazala takze, ze nauka nie powinna sprowadza¢ sie do waskiej
specjalizacji, bo to zaweza $wiadomos$¢ 1 ogranicza wyobrazni¢. Pomimo ze Abakanowicz
przyjezdzata do Poznania rzadko, dbata o utrzymywanie bliskich, przyjacielskich relacji w
pracowni, co przektadato si¢ na panujaca w niej atmosferg, oparta na zaufaniu i wzajemnym

Zzrozumieniu.

Dyskusje toczace si¢ w Pracowni Gobelinu i posta¢ profesor Abakanowicz przyciggaty
do niej studentéw catej uczelni. Jarostaw Maszewski w laudacji z okazji doktoratu honoris
causa przyznanego artystce w 2002 roku, wspominal, ze on, jak i wielu innych studentéw na
poczatku lat 70. nie mogt si¢ oprzec¢, by nie zaj$¢ do pracowni tkaniny, kiedy przyjezdzata do
Poznania Magdalena Abakanowicz. Dzigki niej pojawiali si¢ na uczelni studenci zza granicy,
dzieki ktorym uchylal sie przed nimi ,$wiat przytrzasniety przez rezim PRL”Y. Janis
Jefferies, ktora w 1976 roku studiowata w pracowni Abakanowicz, zachwycila si¢ najpierw
jej wystawa w Whitechapel Art Gallery w Londynie. ,,Bytam oczarowana — wspominata —
wracalam tam dzien w dzien, uzaleznitam si¢. Upartam si¢, ze musze¢ tam studiowac®.

Jednym z gtéwnych obszarow badan prowadzonych w poznanskiej pracowni stato si¢ w tym

15 M. Abakanowicz, Bezgtowy ttum: w: Magdalena Abakanowicz. Doktor Honoris Causa, Poznan 2002, s. 9 —
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okresie zagadnienie przestrzeni. Tkanina ze wzglgedu na swoje wlasciwosci, strukture nici czy
wlokna pozwalala na badanie konstrukcji wewnetrznej — tego, co kryje si¢ pod powtoka
rzeczy. Abakanowicz podczas zaje¢ nazywala to ,,problemem sznurka” — ktory ,,jest zawsze

trojwymiarowy. Innymi stowy — jest rzezbg”*.

W krotkim, ramowym programie studiow na rok akademicki 1979/1980,
przechowywanym w uczelnianym archiwum, odnalez¢é mozna najwazniejsze zalozenia
pracowni, rozwijane przez lata najpierw przez Abakanowicz, a potem jej nastepczyni¢ prof.
Ann¢ Goebel: podmiotowe traktowanie kazdego ze studentow, otwarto$¢ na dyskusje 1
samodzielny rozwdj. Pojawia si¢ w nim wigc nieprzypadkowo ,,petna indywidualizacja
tematéw zadan, oraz ich rozszerzanie zaleznie od proporcji wynikajacych z dyskusji ze
studentami”?®. Magdalena Abakanowicz podchodzita do procesu dydaktycznego z duza
swoboda, czgsto inspirujac spontaniczne dzialania w pracowni. W 1982 roku, wracajac z
dworca, dostrzegta $cinane przy drodze galezie, z ktdrych pdzZniej powstata utworzona
wspolnie przez studentow forma przestrzenna. ,,Wykonywali§my ¢wiczenia z materiatami,
ktore osobom z zewnatrz — wspomina prof. Goebel — wydawaty si¢ zupetnie nie zwigzane z
tkaning 1 niepotrzebne. [...] Jednak te obserwacje pozwalaly nam zrozumie¢ istote
przedmiotow, form uksztalttowanych przez naturg. Abakanowicz chciata nam pokazaé szersze

spojrzenie na rzeczywisto$¢ %,

Wyjatkowym wydarzeniem stal si¢ pokaz, ktory odbyt si¢ w 1979 roku w Galerii On
w Poznaniu zatytutowany Zmieni¢ siebie, tworzqc obiekt, ktory potem istnieje samodzielnie.
Idea ¢wiczenia pojawita si¢ nieoczekiwanie podczas dyskusji Abakanowicz ze studentami na
temat wlasnych oczekiwan i ambicji. Otrzymali oni zadanie, zeby stworzy¢ obiekt, ktory

mialby ukrywaé, uzupehia¢ i podkresla¢ ich samych w taki sposob, ze stworzylby wraz z

1° Tamze.
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nimi pewng catos¢. W Galerii ON odbyt si¢ finalny pokaz ,,zywych rzezb”. Obiekty najpierw
umieszczono na postumentach, a nastepnie wchodzil w ich wnetrze autor kazdej z prac,
integrujac si¢ z wykonang forma i wydzielajac z otoczenia. Zakonczeniem dziatania byto

zawieszenie obiektOw w przestrzeni galerii.

Przygotowujac w zeszlym roku wystawe na stulecie Uczelni, w archiwum bylego
rektora PWSSP, prof. Antoniego Zydronia natrafitam na kopert¢ ze zdj¢ciami. Poniewaz
niektorzy ze studentow wykonali podczas ¢wiczenia wiecej niz jeden obiekt, potrzebny byt
dodatkowy model, ktory wzialby udzial w pokazie. Prof. Zydron pozowat wigc wewnatrz
formy stworzonej przez Yokiko Nobusawe i posiadal w swoich zbiorach dokumentacj¢ tego
niezwyktego projektu. Kilka miesiecy temu, dzigki prof. Annie Goebel, ktéra nie tylko
kontynuuje 1 rozwija dzieto swojej poprzedniczki, ale takze dokumentuje zycie pracowni,
poznatam kontekst tego pokazu. Unikatowym materialem jest zrealizowany wowczas film
zarejestrowany na tasmie 16 mm, ktory przetrwat w archiwum pracowni. Dzigki
wypozyczone] kamerze sfilmowano ¢wiczenie na dziedzincu uczelni. To, jak wygladat
wowcezas w koncu lat 70., dla studiujacych tu dzisiaj studentow bedzie zapewne duzym

zaskoczeniem.

Cho¢ prof. Abakanowicz zakonczyla prace na uczelni trzydziesci lat temu,
przyswiecajace jej idee pozostajg wcigz aktualne. W wystgpieniu przygotowanym z okazji
doktoratu honoris causa, zaznaczala, ze kultura wytwarzana przez wieki przez szczepy,
plemiona, narody, byta ich tarcza??. W nienawistng rzeczywisto$¢ wbudowala swoja wtasna
warstwe ochronng. Od lat 70. w jej twoérczosci obecna byt refleksja o zagrozeniach
wynikajacych z postepujacej degradacji srodowiska naturalnego. Mysli o dehumanizacji
wspolczesnego $wiata towarzyszyl namyst nad nierozerwalnym zwigzkiem czlowieka z

naturg. Jej pierwsze abakany powstaly ze starych lin wyrzucanych przez statki na brzeg.

22 M. Abakanowicz, w: Magdalena Abakanowicz. Doktor Honoris Causa, dz. cyt., s. 7.



Wyciggata z nich nitki, prala, farbowata i tkata powierzchni¢, nadajagc im ksztait.
Abakanowicz dostrzegta we widknie, dotad traktowanym czysto uzytkowo, nieskonczony
potencjat mozliwosci. Ni¢ byla dla niej podstawowym budulcem $wiata, najwicksza
tajemnica naszego otoczenia®®. ,JesteSmy strukturami widknistymi — zapisala w swoim
Pamietniku. Nasze serce jest otoczone splotem wiencowym, splotem przewodow

najwazniejszych. Biorac ni¢ do reki, dotykamy tajemnicy”?*.

2 Cyt. za: M. Rus Bojan, Obecnosé. Istota. Tozsamosé, W. Magdalena Abakanowicz. Obecnosé. Istota.
Tozsamosc¢, Wroctaw 2019, s. 66.
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