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Carl Gustav Jung jako pierwszy wprowadzit rizomatycznos¢ w pole huma-
nistyki, definiujac jg jako hybrydalng koncepcje — pétmetaforyczng, pét-
metafizyczng!l. Zaczerpnal ja oczywiscie z botaniki. Od niego koncept ten

przejeli Gilles Deleuze i Felix Guattari, czyniac z niego jedno z najbardziej

no$nych i znaczacych pojeé wspotczesnej filozofii. Natomiast Umberto

Eco grat z tym terminem, gdy pisat o efekcie labiryntu w relacji do wspoét-
czesnej wiedzy — nie miatl jednak na mysli labiryntu antycznego, lecz

wtasnie rhizom w relacji do rosliny, ktéra tworzy strukture nieprzejrzysta,
wciaz zmienng i sieciowg? Kai-Uwe Hemken moéwit z kolei o widzeniu

bioskopicznym czy rizomatycznym spojrzeniu?, ktére wigze sie ze sztuka

nowoczesng i wspotczesna.

Rizomatyczna z natury grzybnia czesto funkcjonuje obecnie jako biolo-
giczna metafora sieciowego oraz pozbawionego hierarchicznosci mysle-
nia. Jak ujeta to laureatka literackiej Nagrody Nobla, Olga Tokarczuk:
»,Grzybnia ro$nie pod catym lasem [...]. Tworzy w ziemi, pod miekkim
poszyciem, pod trawa i kamieniami, plgtanineg cienkich niteczek, sznur-
kow i ktebkéw, ktérymi omotuje wszystko™. Pisarka w taki sposéb dalej
charakteryzuje grzybnie: ,podobna jest ple$ni — biata, delikatna, zimna
- ksiezycowa podziemna koronka, wilgotne merezki plechy, sliskie pepo-
winy $wiata”s. Omotuje takze wyobraznie wielu artystek i artystéw oraz
teoretyczek i teoretykéw sztuki, ktorzy — zafascynowani potencjatem ri-
zomatycznosci jako metafory — skupiajg sie na rolach i znaczeniach grzy-
béw oraz bakterii w ryzosferze sztuki i kultury. Grzyby nie sg ani ziotami,
ani korzeniami, ani kwiatami, ani nasionami, lecz proznym nadmiarem
wilgoci ziemi, drzew, zgnitego drewna i innych zgnitych rzeczy - pisat
Arystoteles. W epoce posthumanizmu organizmy te znalazty sie pod szcze-
g01lna obserwacja ze wzgledu na niesamowite zdolnosci adaptacji, rozprze-
strzeniania sie i przezycia. Bakterie bywaja natomiast ostatnio nazywane
drugim moézgiem cztowieka. Andrzej Marzec, ktérego tekst obecny jest na
tamach niniejszej ksiazki, mianem bakterii okres§lit z kolei popularyzato-
réw nauki: ,,[m]owi sie, Ze sa bogowie nauki, ktérzy wytwarzaja wiedze

1 Annie Ratti. The Mushroom Project, [kat. wyst.] De Vleeshal Middelburg, Amsterdam 2014, s. 15.
U. Eco, Semiotik und Philosophie der Sprache, Miinchen 1985.
3 K.-U.Hemken, Bioskopisches Sehen - rizomathischer Blick. Das Neue Sehen als Indiz mo-
derner Wahrnehmung, [w:] Modernisierung des Sehens. Sehweisen zwischen Kiinsten
und Medien, red. M. Bruhn, K.-U. HemKen, Bielefeld 2008, s. 141-156.
4 0. Tokarczuk, Prawiek i inne czasy, Krakow 2005, s. 188.
5 Tamze.
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i popularyzatorzy, ktdrzy utatwiajg strawienie tych tresci. Pordéwnujac do
organizmu — w przewodzie pokarmowym takimi popularyzatorami sg bak-
terie, o ktorych w towarzystwie lepiej nie mowic™.

Ryzosfera to z kolei ,,sfera korzeniowa [gr. rhiza = korzen + sphaira =
kula], warstwa gleby bezposrednio przylegajaca do korzeni roslin, wy-
wierajgca znaczacy wptyw na rozwoj korzenia, jego procesy fizjologicz-
ne, a przede wszystkim pobieranie wody z substancjami pokarmowymi.
Jest bogata we flore bakteryjng, ktéra rézni sie ilo§ciowo i jakosciowo od
drobnoustrojow, wystepujacych dalej od korzeni danej rosliny. Zazwyczaj
w ryzosferze jest ich znacznie wiecej. Liczba i jakos¢ drobnoustrojow jest
zmienna w czasie i zalezy od gatunku rosliny oraz jej stadium rozwojowe-
go. W ryzosferze znajduja sie tez strzepki grzybéw wchodzacych w uktady
symbiotyczne (mikoryza) z korzeniami ros$lin. Czynnikiem decydujacym
o sktadzie ich mikroflory sa wydzieliny korzeniowe™’. Jak wyglada zatem
ryzosfera sztuki wspéiczesnej, w ktdrej grzyby i bakterie staty sie ostatnio
tak popularnymi fenomenami? Bakterie sa zarowno materiatem sztuki, jak
i metafora, gdy sama sztuka bywa poréwnywana do bakterii®. Zagadnienie
to byto podejmowane nawet w Centrum Nauki Kopernik®.

Analogicznie grzyby to metafora, jak rowniez czesto wystepujacy motyw
w sztuce wspoélczesnej, znany m.in. z tworczosci takich artystek i arty-
stow jak Maurycy Gomulicki, Carsten Héller, Marcin Zawicki, Iwona
Liegmann, Christiaan Nagel, Piotr Kurka... To takZe materia $cisle po-
wigzanego ze wspodtczesna nauka bio artu (np. w dzietach Diany Lelonek
czy Joanny Hoffmann-Dietrich...) czy - méwiac po sartre’owsku - ,byt
samonapedowy”, obecny w wielu instalacjach (Anna Krolikiewicz, Oskar
Dawicki, Justyna Olszewska...). Z kolei rosyjscy artysci Igor Makarevich
i Elena Elagina w roku 2008 zatytutowali swoja wystawe Mushrooms of
the Russian Avant-Garde, pokazujac w jej ramach halucynogenne grzyby.
Tworcy wskazali na grzyby jako symbole irracjonalnosci, ktéra przenika
kulture nowoczesna w taki sam sposéb jak antyczne praktyki mistyczne.
Miniatura ikonicznego Pomnika III Miedzynaroddowki Tatlina wyrastata
z kapelusza wielkiego muchomora.

Moda na kulinaria w sztuce nie pomija takze grzybéw jako sktadnikow
relacyjnych dziatan artystycznych - i nie chodzi tylko o grupe tzw. grzy-
bow jadalnych, bo przeciez drozdze i plesnie na serach to réwniez grzy-

6 Popularyzator jest jak bakteria, Andrzej Marzec w rozmowie z Katarzyna Konarzewska-Michalak, https://
uniwersyteckie.pl/rozmowy/andrzej-marzec-popularyzator-jest-jak-bakteria [dostep: 10.10.2019].

7 Hasto ,ryzosfera” w Encyklopedii lesnej: http://www.encyklope-
dialesna.pl/haslo/ryzosfera/ [dostep: 10.10.2019].

8 Zob.: A. Hirszfeld, Sztuka to bakteria?, ,Dwutygodnik” 50, 02/2011, https://www.dwu-
tygodnik.com/artykul/1887-czy-sztuka-to-bakteria.html, [dostep: 10.10.2019].

9 Zob.: https://www.youtube.com/watch?v=3zKd256 AbWO [dostep: 10.10.2019].



by, ktore jakze silnie dziataja na zmyst smaku i powonienia. Organizmy
te maja kluczowe znaczenie w procesach wytwarzania chleba i wina. Sg
niezbedne w przemysle farmaceutycznym jako sktadniki antybiotykow.
Do dzi$ udaje sie hodowac jedynie dwanascie gatunkow, a pozostate spo-
§réd nich wciaz nie dajg sie ,udomowi¢”. Robert Hofrichter w ksiazce
Tajemnicze zycie grzybow pisze z kolei, Ze sg one kosmitami, ktore zabija
powoli i po cichu. Maja takze wptyw na klimat; sa obecne na ziemi, pod
woda i w powietrzu. Sa gigantyczne: 890 hektaréw ma opiennka miodowa
rosngca w Blue Mountains w Oregonie. Jej wiek szacuje sie na 2400 lat.
Jesli chodzi o rozmiary, grzyby zajmuja zatem pierwsze miejsce na swie-
cie. Grzyby ujawniaja takze wymiar basniowy, fantasmagoryczny, moga
by¢ $mierciono$na trucizng, halucynogenem, pasozytem, drapieznikiem,
symbiontem, czynnikiem chorobotworczym, obiektem zbieractwa, zna-
kiem atomowego wybuchu...

W roku 1954 John Cage moéwit: ,[d]oszedtem do wniosku, Ze wiele mozna
sie nauczy¢ o muzyce, poSwiecajac sie grzybowi”°. Idac tropem Johna
Cage’a i rozszerzajac spektrum zainteresowania z muzyki réwniez na sztu-
ke i kulture nowoczesng oraz wspotczesnag, warto zapytac dzis przeto o ar-
tystyczna i filozoficzng mykologie czaséw postatropocentrycznych. Wielu
naukowcdw sugeruje przeciez, ze — gdy zniknie nasza cywilizacja — prze-
trwaja jedynie grzyby i bakterie. Niniejsza ksiazka — efekt konferencji na-
ukowej o tym samym tytule, zorganizowanej przez Katedre Historii Sztuki
i Filozofii UAP, ktéra odbyta sie w Skokach w roku 2018 - bytaby zatem
poszukiwaniem trufli w polu sztuki, filozofii i kultury, ktére miatoby na
celu m.in. udowodnienie, ze historia sztuki jako dyscyplina naukowa nie
tylko nie jest zgrzybiala, lecz — jak miato to miejsce od samego jej zarania
- pozostaje transdyscyplinarna.

Tom otwiera tekst biologa Wtadystawa Polcyna, po§wiecony sieciowej na-
turze roslin i grzybow oraz rozumieniu pojecia ryzosfery z perspektywy
nauk biologicznych. W kolejnych tekstach terminy te — analizowane w re-
lacji do pola sztuki i kultury — stajg si¢ metaforami, lecz ich biologiczna
geneza nie zostaje zapomniana. Anna Markowska pyta w tym kontekscie
o kichanie oraz rizomatycznos$¢ postawy artystycznej Marcela Duchampa,
snujac swoje rozwazania m.in. w relacji do teorii Deleuze’a i Guattariego.
W kregu tych wtasnie zatozen filozoficznych porusza sie réwniez Tomasz
Misiak, ktory koncentruje si¢ na komunikacyjnych wtasciwosciach
grzybow oraz ich strzgpkach i fatdach, ,,aktywizowanych” przez takich
twdrcow jak chociazby Philip Ross. W moim tek$cie dotykam natomiast

10 ,I have come to the conclusion that much can be learned about music by devoting oneself to the
mushroom” - ttumaczenie wtasne. J. Cage, Music Lover’s Field Companion (1954). Cytat za:
S. Gottesman, Why Experimental Artist John Cage Was Obsessed with Mushrooms, https://www.artsy.
net/article/artsy-editorial-experimental-artist-john-cage-obsessed-mushrooms, [dostep: 25.10.2019].



kwestii wspdipracy wybranych artystek i artystow z plesnia w celu de-
(kon)struowania postoswieceniowej spuscizny naukowej i artystycznej.
Justyna Ryczek przyglada sie hybrydom Carstena Hollera, podkreslajac

przy tym przede wszystkim aspekt niejednoznacznej i tajemniczej kon-
dycji grzybow. Symbiotycznosc tworzenia Elvina Flamingo funkcjonuje

z kolei w tekscie Izabeli Kowalczyk jako przyktad wspotdziatania mréwek,
grzybow oraz artysty, a caty projekt pokazywany jest w odniesieniu do

globalnych zagrozen i wobec widma zblizajgcej sie ekologicznej katastrofy.
Dla Andrzeja Marca wspotpraca z grzybami daje nadzieje na nauczenie sie
nie tylko nowego rodzaju uwaznosci oraz filozofowania, lecz takze krngbr-
nego wzrostu, czyli odejscia od ekonomii opartej na nieograniczonej aku-
mulacji dobr. Dorota Koczanowicz zestawia natomiast pozycje i znacze-
nia grzybéw w twérczosci Anny Krélikiewicz z rozumieniem kobiecosci

u Sylvii Plath. Powstajgca z mitosci do bakterii tworczos¢ Anny Dumitriu

staje w centrum uwagi Malgorzaty Jankowskiej, ktora przy okazji kresli

frapujacg historie obecnosci drobnoustrojow w sztuce i kulturze. Na pod-
stawie dwdch obrazéw Marlene Dumas, przedstawiajacych martwe ciata

Marylin Monroe i Ulrike Meinhof, Karolina Rosiejka analizuje nekrotyczne

metamorfozy martwych ciat, ktore bakterie zamieniajg w Zyzny humus.
Sposoby odzywiania sie grzybow staja sie dla Jana Wasiewicza metafora-
mi, przy pomocy ktérych mozna poddac analizie strategi¢ dziatan w polu

szeroko pojetej sztuki, podejmujacych tematyke wiejsko-chtopska. Joanna

Hoffmann-Dietrich prezentuje tymczasem efekty projektu artystycznego,
zwiazanego z problematyka ryzosfery, ktory rozwijata przy wspotpracy

z biologami - innymi stowy powracamy do relacji sztuki i biologii na kon-
kretnym przyktadzie twérczych, sieciowych dziatan. Teksty, zawarte w ni-
niejszym tomie, inicjuja dyskusje o ryzosferze oraz grzybach i bakteriach

w sieci sztuki i kultury — tematyka ta rozrasta si¢ wspotczesnie niczym

nieokietznana grzybnia. Olga Tokarczuk miata zatem niewatpliwie racje,
piszac o jej potencjale do omotania wszystkiego swoja siecig i plataning

cienkich niteczek, sznurkow czy kiebkow...
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Zarowno Swiat grzybow zyjacych w glebie, jak i §wiat roslin zbudowa-
ny jest wedtug podobnej fundamentalnej reguty, ktéra jest tworzenie
elastycznych relacji sieciowych. Relacje te majg wymiar strukturalny
i spotecznos$ciowo-asocjacyjny. Asocjacje roslinne lub grzybowe réznig
sie zasadniczo od struktury stowarzyszen ludzkich i zwierzecych, ktéra
jest swiatem osobnikdéw. Rosliny i grzyby nie funkcjonuja jako osobne
istoty, zawsze sg razem. S3 razem w sposob rozny od zwierzat, gdyz two-
rza stowarzyszenia wielogatunkowe. Rosliny i grzyby potrafia taczy¢ sie
w skomplikowane asocjacje sieciowe, gdyz opanowaty jezyk komunikacji
symbiotycznej, ktéry pokonuje miedzygatunkowe bariery.

Struktura przestrzenna sieci roslinnych lub grzybowych wytania sie z sa-
mej morfologii ich organéw i tkanek. To Ze podziemna grzybnia ma nature

splatanych nitek, ktorych topologie tatwo mozna wyobrazic sobie jako sie¢,
dowiadujemy si¢ juz na pierwszych lekcjach o przyrodzie. Zgodzimy si¢

wiec, ze cialo grzyba ma strukture sieciowa. Okazuje sie, Ze podobnie

powinnismy postrzega¢ morfologie ogromnej wiekszosci, bo ponad 80%

roslin naczyniowych. Ot6z sposobem ro$lin na powiekszanie zasiegu tery-
torialnego jest, oprécz wytwarzania nasion, rozmnazanie Klonalne, czyli

metoda, ktérg nagminnie stosuja tez grzyby. O ile reprodukcja seksualna

tworzy swiat odmiennych osobnikdw, to rozmnazanie klonalne tworzy od-
rosty, ktdre sa identyczne genetycznie zZ organizmem macierzystym i moga

przez dziesigtki lat nie utraci¢ z nim ciggtosci tkankowej. W takiej sytu-
acji okazuje sie, ze np. topolowy las lub fragment trawnika przed naszym

domem to nie grupa osobnikéw, ale potaczone odrostami organy jednej

rosliny, ktorej cialo ma strukture sieciowa. Klonalne Kolonie ro$lin lub

grzybéw tworzg nie tylko najwieksze Zyjace, ale i najbardziej dtugowieczne

ziemskie organizmy. Co wiecej rosliny i grzyby, rowniez te, ktore wysiaty
sie jako odrebne istoty, potrafig organizowaé si¢ w meta-relacje sieciowe

wyzszego rzedu. Otdz nie tylko wytwarzajg sieci klonalne, ale 13cza sie

w sieci wielogatunkowe o naturze symbiotycznej, w ktérych przyjmuja

wzajemnie pomocne ,,spotdzielcze” funkcje. Sieci roslinno-grzybowe maja

ogromny potencjat plastycznosci, ktéry pozwala takim asocjacjom wytrwacé

w jednym miejscu przez setki, a nawet tysigce lat. Z powodu swej integral-
nosci i obligatoryjnej natury oraz imponujacej kooperacji sieciowy swiat

podziemnej komunikacji zostat okres§lony mianem Wood Wide Web'.

1 S.W.Simard, How trees talk to each other, wystapienie w ramach TEDTalks z dn. 30.08.2016,
https://www.youtube.com/watch?v=Un2yBgIAxYs&t=792s [dostep: 15.10.2019].



Ryzosfera

Przestrzenia, w ktorej rosliny podejmuja wspodtprace ze swoim mikrobio-
mem, czyli grzybnia mikoryzowa i lokalnymi spotecznosciami mikroorga-
nizmoéw, jest niezwykle rozbudowana strefa korzeniowa zwana ryzosfera.
Pod tym pojeciem nalezy rozumieé nie tylko glebe przylegajaca do po-
wierzchni korzenia, ale takze warstwy wewnagtrzkorzeniowe, zasiedlane
przez endofity i endosymbionty, ktdrych kooperacja jest jednym z gtow-
nych czynnikéw warunkujacych wzrost roslin.

W efekcie zawigzania wspotpracy symbiotycznej z grzybami mikoryzo-
wymi ro$liny uzyskuja dostep do mikoryzosfery, ktéra zdecydowanie
zwigksza strefe oddziatywania korzeni. Dzieje sie tak, gdyz strzepki grzy-
béw mikorytycznych osiedlajg sie¢ w miedzykomodrkowych i Srodkomorko-
wych przestrzeniach korzeni. Z drugiej zas strony pozakorzeniowa czesé
grzybni zdolna jest do penetracji przestworéw glebowych niedostepnych
dla korzeni. Partner roslinny, w zamian za dostawe produktéw fotosyn-
tezy, uzyskuje poszerzony dostep do glebowych zasobéw wody wraz z roz-
puszczonymi w niej zwigzkami mineralnymi. Chroni to rosliny partnerskie
przed stresem suszy oraz niedoborem sktadnikdw mineralnych. Partner
mikoryzowy moze takze speinia¢ funkcje ochronne, gdyz wykazuje aktyw-
nos¢ antagonistyczng do fitopatogenow grzybowych i bakteryjnych, jest
zdolny do absorbowania toksycznych metali i zwigzkow aromatycznych
oraz stabilizuje strukture gleby, zapobiegajac jej eroz;ji.

Do najlepiej poznanych mikroorganizméw ryzosfery naleza endosymbio-
tyczne bakterie brodawkowe, ktére dostarczajg korzeniom roslin bobowa-
tych (np. soja, tubiny, groch) azot pobierany bezposrednio z powietrza.
Mato poznang grupg mikrobiomu ryzosfery sg grzyby i bakterie, ktére nie
wchodza w zwigzki symbiotyczne przez fizyczne potaczenia z korzeniami,
ale buduja konsorcja glebowe, z ktérych jedne stymulujg wzrost roslin
poprzez wydzielanie witamin i hormonoéw, a inne wykazujg aktywnos$¢
sanitarng przez konkurowanie z organizmami patogennymi? Ryzosfera
jest zasiedlona przez ogromng rzesze mikroorganizmow, ktorych roz-
norodnos¢ (10.000 gatunkow na gram gleby) powoduje, Ze sSrodowisko
ryzosfery zamieszkuja najbogatsze taksonomicznie spotecznosci
na Ziemis. Obecnie odchodzi sie od postrzegania zwierzat i ro$lin jako
jednostek autonomicznych. Zamiast tego przywotuje sie koncepcje ho-
lobiontu*, w ktorej rdwniez cztowiek nie jest osobnym bytem, lecz gosci

2 H.Antoun i in., Multifaceted beneficial effects of rhizosphere microorganisms on plant he-
alth and productivity, ,,Soil Biology and Biochemistry”, 2008, t. 40, s. 1733-1740.

3 P.A.Bakkeriin., The rhizosphere microbiome and plant he-
alth, ,Trends in Plant Science”, 2012, t. 17, s. 478-486.

4 L. Margulis, Symbiosis in Cell Evolution, Nowy Jork, 1993.



w sobie bakteryjny ekosystem o podobnych symbiotycznych wtasciwo-
Sciach jak mikrobiom ryzosfery.

Wspdlne sieci mikoryzowe

Grzybowa sieé saprofityczna lub pasozytnicza rozrasta sie, trawigc mar-
twe resztki lub zywe tkanki, ktdre znajda sie w jej zasiegu. Nie oznacza to
jednak, ze nawet takie nie-symbiotyczne sieci pozostawiaja po sobie strefe
$mierci, w ktérej inne gatunki glebowe nie bedg mogty egzystowad. Wrecz
przeciwnie aktywno$¢ sieci rozktadu petni wazna role domykajaca cykl zy-
cia w glebie, gdyZz uwalnia do niej pierwiastki odzywcze. Bez grzybowych
enzymow bytyby one niedostepne, miedzy innymi dla roslin, ktore bez
nich nie moglyby sie rozrastaé i tworzy¢ wtasnych struktur sieciowych.
Jednak korzenie roslin wytworzyty zdolnos¢ do nawigzywania trwatych,
wzajemnie nieszkodliwych zwigzkéw z tymi gatunkami bakterii i grzybow,
ktdére majg zdolnosci symbiotyczne.

Wspdlne sieci mikoryzowe (Common Mycorrhizal Networks) wystepuja

tam, gdzie grzybnia taczy korzenie wielu roslin, w tym korzenie réznych

gatunkodw, utatwiajac transfer sktadnikdw odzywczych lub wody migedzy

roslinami. Ich obecnos$¢ peini podstawowa role w samoorganizacji i sta-
bilnosci zbiorowisk le§nych. Badania Suzanne Simard® pokazaty, Ze po-
zornie obce sobie gatunki drzew liSciastych i iglastych tworza spotdziel-
nie wymiany zasobdw pozyskanych podczas fotosyntezy. Brzozy moga

otrzymac zwigzki weglowe od daglezji, gdy traca liscie pod koniec sezonu,
natomiast te daglezje, ktérych fotosynteza jest stabsza, bo rosng w cieniu,
sa wspomagane przez nadwyzki wyprodukowane przez brzozy. Wszystko

to jest mozliwe wtasnie przy pomocy wspdlnej sieci mikoryzowej.

Simard odkryta takze fundamentalna role starych drzew, ktére nazwata
drzewami matecznymi (mother trees). Najwieksze i najstarsze drze-
wa w lasach, doktadnie te, ktére sa najbardziej zagrozone przez ra-
bunkow3 gospodarke lesna, pelnia role gtlownych weziow dystry-
bucyjnych dla Wood Wide Web. Badania pokazaty, ze drzewa mateczne
w pierwszej kolejnos$ci wspomagaja swoimi zasobami spokrewnione
z nimi siewki (baby trees), ale dzielg sie takze z innymi drzewami i krze-
wami w swoim otoczeniu. Podziemna wymiana dotyczy nie tylko pro-
duktéw fotosyntezy, ale takze organicznych form azotu i fosforu, a takze
szeregu sygnatow chemicznych.

5 D. M. Duralliin., Net transfer of carbon between ectomycorrhizal tree
species in the field, ,Nature”, 1997, t. 388, s. 579-582.



Obraz ten kidci sie z zoocentryczng interpretacja Przyrody jako areny

»~walki o byt”, zauwazmy jednak, ze w perspektywie dtugotrwatych relacji
lesnych drzewa donorowe i akceptorowe mogg nie by¢ przypadkowymi
nieznajomymi, ale starymi przyjaciotmi lub bliskimi krewnymi. Korzyscig
z takiej spétdzielczej sieci jest polepszenie zdrowotnosci zbiorowisk le-
$nych przez wyzszg catkowita efektywnos¢ fotosyntezy w ich obszarze,
a takze zwiekszong odporno$¢ na zaburzenia Srodowiskowe. Stabilizujacy
wplyw sieci mikoryzowych jest szczegolnie wazny w tych lasach, ktére
doswiadczaja nieprzewidywalnych i stresujacych zmian. W daglezjowym
lesie korzenie mtodych siewek sg szybko kolonizowane przez zarodniki
i strzepki mikoryzowe z okolicznych drzew i krzewdw, i w ten sposob sta-
bilizuje sie efekt regeneracyjny po uszkodzeniach. W miare wzrostu mto-
dych drzew stopniowo przestaja by¢ wytacznie biorcami w sieci, a staja
sie ich weztami donorowymi udostepniajgc sktadniki odzywcze dla nowej
generacji sadzonek rosnacych w ich cieniu®.

Sieci trans-genomowe - korzenie
ewolucyjnego ,,drzewa zycia”

Nowoczesne, genetyczne uzupetnienie koncepcji darwinowskich precy-
Zuje, ze podstawowym polem proceséw ewolucyjnych sa zmiany muta-
cyjne w obrebie materiatu genetycznego pojedynczych osobnikéw. Jest to
niejako uscislenie koncepcji Darwina, ktéra nazwat ,transmutacja”, czyli
powolna zmiang fenotypu w nastepstwie pokolen, ktéra w efekcie prowa-
dzi do powstania odrebnych gatunkéw. Darwin nie byl w stanie zapropo-
nowac wewnetrznej przyczyny takiej zmiany, gdyz nie znat prac Mendla,
a koncepcja genu nie byta wtedy ugruntowana.

Az do schytku XX wieku, do kanonu darwinizmu naleZato przekonanie,
zZe zmutowane geny nie moga przenosi¢ sie pomiedzy osobnikami, a je-
dyna droga przekazywania cech genetycznych jest reprodukcja seksualna.
Istnienie barier dla krzyzowania genomoéw ttumaczy¢ miato droge utrwa-
lania odrebnych linii ewolucyjnych i powstawania gatunkéw. Od zarania
darwinizmu w wyobrazni biologéw utrwalit si¢ obraz historii ewolu-
cyjnej wyobrazanej jako ,,drzewo zycia”. Jego wertykalny pieni wiodt
od ,pierwszego wspdlnego przodka” lub grupy progenitoréw, a nastepnie
rozdzielat sie na réwnolegte ,gatezie”, reprezentujace odrebne trajektorie
ewolucyjne potomkéw, ktdrzy nie mogli si¢ juz miedzy soba krzyzowac.

6 S.W.Simard, The foundational role of mycorrhizal networks in self-organization of inte-
rior Douglas-fir forests, ,Forest Ecology and Management”, 2009, t. 258, s. 95-107.



Odkrycia z poczatku XXI wieku pokazatly jednak, ze bariery dla miedzyga-
tunkowego transferu cech genetycznych, postulowane w neo-darwinizmie,
nigdy nie byly i nie sa zupetnie szczelne. Genomika ewolucyjna ujawnita,
ze dla 81% genow prokariotycznych mozna mie¢ powazne podejrzenie, ze

zostaty kiedys zaimportowane od réwnolegle Zyjacych bakterii. Co wigcej

wiele z takich miedzygenomowych transferow zostato utrwalonych w wy-
niku licznych epizodow partnerstwa symbiotycznego. Ich genomy s3a w rze-
czywistosci mozaika gendéw, pozyskanych kiedys od niespokrewnionych

osobnikdéw, w ramach ,,spétdzielni” wymiany i modyfikacji genéw. Wynika

z tego, ze ewolucja mikroswiata powinna by¢ postrzegana w ksztal-
cie sieci kooperacyjnej’. Wedtug oryginalnej hipotezy Lynn Margulis®

ten sieciowy mechanizm, nazwany ewolucja przez kooperacje, nalezy
uznac za sciezke najbardziej dynamiczna, gdyz doprowadzit nie tylko do

gigantycznej bioréznorodnosci mikroswiata, ale takze do pojawienia sie

organizmoéw eukariotycznych. Najnowsze ustalenia taksonomii moleku-
larnej uswiadomity nam, ze réznorodnos¢ genomoéw prokariotycznych jest

tak ogromna, ze praktycznie catkowicie dominuje historie Zycia na Ziemi,
w tym ewolucje organizmdéw eukariotycznych®. Wobec takich danych kon-
cepcja ewolucji wertykalnej, na ksztatt filogenetycznego ,drzewa zycia”,
wywodzaca sie z rekonstrukcji zoocentrycznych, okazuje si¢ by¢ nurtem

mniejszosciowym, a ewolucje zdecydowanej wiekszosci §wiata ozy-
wionego najlepiej opisuje metafora sieci.

Obraz sieciowej ,ewolucji przez kooperacje” jest najbardziej wtasciwy,
gdy chce sie pokazacd, jak wygladata dynamika poczatkow historii zycia.
Koncepcja ta pozwala uzupetni¢ miodszg, eukariotyczng czesé drzewa
ewolucyjnego, w ksztalcie tradycyjnego pnia i gatezi. Do drzewa Darwina
nalezy dorysowac starszg cze$¢ prokariotyczna, w ksztatcie analogicznym
do strefy korzeniowej, czyli splatanych nitek ryzosfery, jednak o rozmia-
rach setki razy wiekszych niz historia ewolucji wertykalnej. Sieciowa topo-
logie tej pierwotnej czesci ewolucji tworzyly krzyZujace sie linie transferéw
pomiedzy genomami rownolegle zyjacych mikroorganizmdow. Analogia do
funkcji ryzosfery polega na tym, ze w strefie korzeniowej wystepuje sie-
ciowa kooperacja ogromnej liczby mikroorganizmdéw, ale o naturze meta-
bolicznej. Tak, z catg odpowiedzialno$cia mozna powiedzieé, ze ,,drzewo
zycia” ma swoja ryzosfere!

7 Y. Artzy-Randrup i in., Modular networks and cumulative impact of lateral transfer in prokaryote
genome evolution, ,,Proceedings of the National Academy of Sciences”, 2008, t. 105, s. 10039-10044.
8 M. W. Gray, Lynn Margulis and the endosymbiont hypothesis: 50 years la-
ter. ,Molecular Biology of the Cell”, 2017, t. 28, s. 1285-1287.
9 L.A.Hugiin., A newview of the tree of life, ,Nature Microbiology”, 2016, t. 1, s. 16048.



Komunikacja w swviecie korzeniowym -
inteligentny dialog czy proste algorytmy?

W obecnym czasie od rozwoju technologii oczekujemy rozwigzan przesu-
wajacych granice ludzkich mozliwosci, az po program transhumanizmu.
Z coraz wieksza tatwoscia rozprzestrzenia si¢ wiara w realnosé kreacji
sztucznej, ale identycznej jak ludzka, inteligencji. To co jeszcze niedaw-
no dla Stanistawa Lema lub Philipa K. Dicka byto tematem fascynujacych
fikcji literackich, przedstawia sie w mediach jako dostepne dla realizacji
technicznych. Przekonanie o podobienstwie ludzkiej i sztucznej inteligen-
¢ji nie wywotluje w popularnym przekazie watpliwosci, a raczej przera-
zenie wywodzace sie z wizji osiggniecia rychtej przewagi. Przeciwnie do
tego przekonania, akceptacja pogladu o istnieniu rozbudowanych moz-
liwosci kognitywnych w swiecie roslin' jest w dyskursie publicznym
réwnie odlegta jak wiara w dialogi ze ztotg rybka. Glownym argumentem,
ktory ma podkreslaé niedorzecznos¢ takiej koncepcji, jest brak istnienia
u roslin struktur analogicznych do uktadu nerwowego oraz przekonanie
o braku zdolnosci decyzyjnych, podobnych do tych, ktérych wies¢ gminna
oczekuje od androidow.

Zauwazmy, Ze za tak oczywista, wydawato by sie, argumentacjg stoi niewy-
powiedziane zalozZenie, ze koordynacja uktadu biologicznego musi mieé
architekture scentralizowana, a nie mogg one wykonywac zadan recepcyj-
no-decyzyjnych z wykorzystaniem osrodkéw rozproszonych. Zjawisko
inteligencji rozproszonej jest jednak intensywnie i od dawna badane
w modelach komunikacji i podejmowania decyzji w grupach osobnikéw
owadzich (mrowiska), ptasich (stada szpakéw), a nawet jednokomorko-
wych Sluzowcéw (Dictyostelium discoideum). Te wielusettysieczne aso-
cjacje tworza sie w sytuacjach wymagajacych rozwiazania zadan wysoce
ktopotliwych dla pojedynczych osobnikéw. Przestajg wtedy poruszacd sie
W sposdb wzajemnie chaotyczny, a tacza sie w grupy podobne do su-
perorganizmow, gdyz zaczynaja wykonywac ruchy wysoce spojne, badz
wrecz synchroniczne. Mréwki moga w ten sposéb tworzyd tratwy lub
mosty ze swoich ciat, a ich skupiska wykazujg przy tym witasciwosci po-
dobne do przeptywow laminarnych w cieczach. Stada ptakow lub tawice
ryb wygladaja jak pulsujaca chmura, ktérej wyraznie zaznaczone brzegi
odksztatcajg sie w kontakcie wzrokowym z drapieznikami, powodujac
synchroniczne, i co wazne, natychmiastowe przeksztatcenia topologii ca-
tego stada, co wyglada jak spojna reakcja amebowatego ciata. Przypadek
sluzowcow jest szczegdlnie frapujacy, gdyz w sytuacji gtodu zblizaja sie do
siebie w synchronicznie oscylujgcych kregach, aby finalnie potaczy¢ sie

10 F. Baluskaiin, Conditions for minimal intelligence across eukaryota: a cogniti-
ve science perspective, ,Frontiers in Psychology”, 2015, t. 6, s. 1329.



w wielokomoérkowe ciato, ktore w tej postaci zaczyna wydawac¢ owocniki.
Jednak najbardziej zdumiewajace jest to, Ze taki superorganizm wykazuje
niezwyktg sprawnos$¢ w radzeniu sobie z pokonaniem labiryntéw konstru-
owanych przez badaczy, w celu poszukiwania pozywienia.

Zasadniczg cechg powyzszych przyktadow inteligencji rozproszonej jest
brak koniecznosci istnienia hierarchicznych centrow koordyna-
cyjnych. Oczywiscie u podstaw tak spektakularnej synchronizacji stoja
proste mechanizmy, w ktdre sg zaangazowane receptory na podstawowym
poziomie dotykowym, wechowym, wzrokowym czy wrecz detekcja w ob-
rebie pojedynczych komorek. Jednak Zzadna z jednostek w powyzszych
przyktadach interakcji asocjacyjnych nie jest biernym obiektem oddziaty-
wan, ktorym poddaje sie w jedyny mozliwy sposéb. Jest raczej tak, ze caty
uklad wykonuje spéjne dziatania komunikacyjne dzi¢ki aktywnosci
interpretacyjnej jednostek (osobnikéw, organéw, komoérek), ktore sta-
ty sie weztami sieci. Definicja stowa ,komunikacja” ma tutaj zasadnicze
znaczenie. Komunikacja moze by¢ synonimem transportu, przenoszenia,
przekazywania obiektéw lub sygnatéw z miejsca na miejsce. Miejsca te
nie muszg by¢ wyréznionymi adresatami, a po prostu punktami na $ciez-
ce propagacji, ktérej wektor wyznacza II zasada termodynamiki, gdyz sy-
gnat elektromagnetyczny lub czgsteczka gromadzg si¢ najpierw w punkcie
nadawczym, a potem rozpraszaja sie, tworzgc gradient. Jednak w sieciach
inteligencji rozproszonej aktywnosci nadawcy towarzyszy reakcja
odbiorcy. Odbiorca nie przenosi biernie oddziatywania, ale dysponuje
potencjatem aktywnosci interpretacyjnej, ktorej efekt moze zwroci¢ do
nadawcy, wytwarzajac zwiazek sprzezen zwrotnych. Sprzezenia te
mog3 zaistnie¢ na wielu rownolegltych kanatach propagacji sygnatow, ko-
munikat jednego typu, np. mechaniczny, moze by¢ przeksztatcony w sy-
gnal odmienny, np. chemiczny.

Biosemiotyka

Zauwazmy, Ze receptorowa aktywnos¢ jednostek znajdujacych sie na
brzegu systemu biologicznego (asocjacji osobnikéw, wiazki korzeni, sieci
roslinnej) przenosi sie w gtgb przy pomocy sygnatéw zmodyfikowanych
przez elementy receptorowe. Modyfikacje t¢ nazwiemy interpreta-
cja, gdyz polega najpierw na selekcji informacji dochodzacej z zewnatrz,
a potem na przettumaczeniu jej na inny rodzaj sygnatow, ktére bedg te-
raz stuzyly komunikacji wewnetrznej. Co wiecej sygnat nadchodzacy do
odbiorcy z jednego kierunku moze zmienic¢ swa $ciezke, w zaleznos$ci od
sieciowej lokalizacji kolejnych adresatéw. Jednostka receptorowa prze-
twarza sygnal zewnetrzny w nowy kod sprzyjajacy kooperacji adresata
z nadawca dla osiagniecia wspdlnej, specyficznie biologicznej wiasciwosci.
Podobnie jak w jezyku ludzkim sygnalizacja wewnatrz grupy nabiera



znaczenia symbolicznego, gdyz nie jest juz informacja pierwotng (ru-
chem lub dzwigkiem drapieznika, obecnos$cia wody, stezeniem zwiazku
odzywczego), lecz jej reprezentacja znaczeniowa. Mozna powiedzied,
ze aktywnos¢ interpretacyjna polega na przeksztalceniu sygnatu
nadawcy w komunikacje symboliczng o naturze semiotycznej''.
Komunikacja tworzy system, ale system niskiego rzedu moze generowac
komunikaty takze dla meta-systemow na nim zbudowanych. Zatem ko-
munikaty sa wytworem systemu, a ich sens wynika z kontekstu siecio-
wych znaczen, rozpoznawanych przez wewnetrznie sprzezone systemy
detekcji. Dzieki takiej wewnetrznej translacji oraz bliskim jednostkom
sasiednim informacja Srodowiskowa podlega na tyle intensywnej am-
plifikacji, Ze cata grupa moze reagowac synchronicznie i bezzwlocznie.
Taka korelacja powoduje zwiekszenie skali percepcji i reakcji radykalnie
przekraczajacej zdolnosci pojedynczego osobnika, jedynie dzieki wymia-
nie informacji z kilkoma sgsiadami. Zauwazmy, Ze podobny system ko-
munikacji symbolicznej dziala juz na poziomie komorki, np. przy
przenoszeniu informacji Srodowiskowych do wnetrza roslin. Badania
molekularne pokazuja, Ze sg one najpierw wykrywane przez zestaw roz-
norodnych receptoréw komoérkowych, integrowane przez komorkowa
sie¢ regulacyjng, ktdéra ttumaczy je na zestaw sygnatéw wewnetrznych,
a nastepnie ich amplifikacja i transdukcja wywotuje gotowos¢ decyzyjna
w tkankach odlegtych od pierwotnej detekcji.

Efektywnosé komunikacyjna biologiczne-
go modelu sieci ,maltych swiatéw”

Charakterystyczng cechg komunikacji w sieciach biologicznych jest brak
wezléw centralnego zarzadzania oraz takie oddziatywania kooperacyj-
ne, ktore skracaja dystans operacyjny pomiedzy uczestnikami. Relacje
o takiej topologii okreslane s3 w modelach matematycznych jako ,,sieci
matych swiatow”2, Okreslenie to nie oznacza ograniczen w redystrybu-
cji zasobow, a wrecz przeciwnie, pomimo specjalistycznej roznorodnosci
uczestnikéw, dynamika sieci jest intensywniejsza i mniej narazona na
dezorganizacje niz w modelach ubogich gatunkowo lub centralistycznych.
Struktura ,matych swiatéw” sktada sie z grup czestych interakcji, ale ma
jednoczes$nie szybkie i wydajne potaczenia, dzieki licznym krotkim mo-
stom i nielicznym dalekozasiggowym skrotom. W przeciwienstwie do
sieci o podobnej ilosci weztdéw, ale o strukturze deterministycznej (jak
Internet) jest odporna na ataki celowane, gdyz miejsce uszkodzenia moze
by¢ pominiete bez straty w propagacji informacji. Natomiast w porowna-

11 C.Emmecheiin., Theses on biosemiotics: prolegomena to a theoreti-
cal biology, ,,Biological Theory”, 2009, t. 4(2), s. 167-173.
12 R. Albertiin., Error and attack tolerance of complex networks, ,Nature”, 2000, t. 406, s. 378-382.



niu do sieci, ktora takze jest zdecentralizowana, ale ktéra powstata w spo-
sob losowy (jak np. system drég krajowych), wykazuje wyzsza odpornosé
na zaburzenia. Sie¢ biologiczna jest wprawdzie wrazliwa nawet na mi-
nimalne perturbacje, ale wywotujg one efekt lokalnej samoorganizacji,
ktora dzieki wytworzeniu nowych ,,skré6téow” chroni przed wydtuzeniem
$redniego czasu propagacji sygnatu, a tym bardziej przed zniszczeniem
catej sieci komunikac;ji.

Na komunikacje¢ w obrebie systemu korzeniowego jednej rosliny,
a w wersji rozszerzonej, takze w obrebie sieci obejmujacej wiele roslin, mo-
zemy spojrze¢ w ten sam sposob. Nitki grzybéw mikoryzowych nie roz-
rastajg sie w sposob przypadkowy, gdyz zarodniki zaczynajg kietkowaé na

wyrazny sygnal chemicznego zaproszenia ze strony roslinnej. Wewnatrz

tak intencjonalnie powstatej struktury odbywa sie nie tylko symbiotyczna

wymiana zasobéw odzywczych. Jedng z reakcji korzenia na bodzce srodo-
wiskowe jest wydzielanie do gleby substancji organicznych o znaczeniu sy-
gnalnym. Wiele z nich tatwo sie rozprzestrzenia, gdyz naleza do zwiazkow
lotnych, a inne przenoszone sg przez nitki grzybni mikoryzowej. Funkcja

tych substancji jest sygnalizacja obronna, ostrzegajaca sgsiadéw przed

roslinozercami lub patogenami, komunikaty o genetycznym pokrewien-
stwie, ale takze nierozpoznane blizej zwiazki sygnalizujace odnalezienie

przez jeden z korzeni zwigzkéw odzywczych. W tym ostatnim przypadku

mozna zaobserwowac grupowanie sie wierzchotkéw korzeniowych wokot

jednego miejsca. W ten sposob rosliny wybierajg obszar ,,przeczesywania”,
gdyz zasoby odzywcze nie sg rozmieszczone w glebie réwnomiernie, ale

w lokalnych koncentracjach.

W przypadku pojedynczego korzenia osrodkiem decyzyjnym jest jego
wierzchotek, a doktadnie strefa komoérek tuz za nim, o specyficznie upo-
rzadkowanym cytoszkielecie, w ktorej wykryto rownie uporzadkowa-
ne oscylacje sygnatéw chemicznych, mechanicznych i elektrycznych®.
Oscylacje te sg reakcja na sygnaty srodowiskowe, takie jak np. kierunek
gradientu zasobdw glebowych. Sygnaty te wykrywane sg w miejscach re-
ceptorowych komorek korzeniowych i przenoszone na korzeniowe strefy
efektorowe, w ktoérych dochodzi np. do kierunkowego wygiecia korzenia.
Razem daje to efekt tropizmu, czyli wzrostu wydtuzeniowego korzeni
w kierunku skorelowanym z wektorem bodzca. Pojedynczy korzen doko-
nuje wiec interpretacji i reakcji na zmiane w otoczeniu i komunikuje sie
w obrebie wtasnej strefy korzeniowej. Modularna natura systemow korze-
niowych pozwala im na zmiane morfologii i fizjologii w przypadku, gdy
napotykaja miejsca w glebie ubogie lub bogate w substancje odzywcze.

13 F. Baluska, S. Mancuso, Root apex transition zone as oscillato-
ry zone, ,Frontiers in Plant Science”, 2013, t. 4, s. 354.



W strukturach hierarchicznych takze moga by¢é przydzielone role
Kkooperacyjne. W grupach ludzkich odbywa sie to albo drogg wyucze-
nia przez nasladownictwo, albo drogg wymuszenia przemoca badz przez
uruchomienie zachowan instynktownych. Uktad mechaniczny asocjacji
hierarchicznej, gdy juz sie utrwali, osiaga wysoka efektywnos¢ przeptywu
informacji dzieki eliminacji wysitku interpretacyjnego na weztach sieci.
Wystarczy na tyle silne natezenie sygnatu nadawcy, aby prosta mechanika
gradientu mogta przenies¢ decyzje centralne na dalsze peryferia. Jednak
przystosowanie osobnikéw do zadan specjalistycznych, traci na swej
funkcjonalnosci w sytuacji niespodziewanych zaklécen. Skuteczny
atak na centrum lub dysfunkcja uproszczonych sposobéw komunikacji,
przeksztalca spotecznos¢ hierarchiczna w chaotyczng grupe, ktérej przy-
ktadem sg $miertelnie wycienczajace wiry mrowek, krecace sie po spiral-
nej $ciezce wadliwej sygnalizacji feromonowe;j.

Opisane wyzej, rownolegte kanaty systemu komunikacji i redystrybucji
zasobow systemu Wood Wide Web, wydaja sie eliminowac taka sytuacje,
nawet w reakcji na impulsy o duzej lub wrecz chaotycznej amplitudzie.
Znane sa spektakularne przyktady regeneracji duzych zbiorowisk lesnych,
takich jak te w Lesie Bawarskim' lub w Puszczy Piskiej’s, ktdrym wystar-
czyto kilkanascie lat, aby odrodzi¢ sie po zniszczeniach o charakterze ka-
tastroficznym. Czynniki, z ktérymi rosliny musza sobie zazwyczaj radzié,
sa znacznie bardziej zmienne niz Srodowisko bytowania zwierzat, gdyz
te ostatnie moga przemieszczac sie w poszukiwaniu zasobéw, do ktérych
eksploatacji sg przystosowane. Dlatego zmysty roslin potrafig sprawnie
zareagowac na ponad 20 czynnikdéw, po to by zdazy¢ z optymalizacja
w alokacji energii. Stabsza pojemnos¢ absorpcji oddziatywan zewnetrz-
nych moze by¢ uznana za jedno z kryteriéw, ktore sktania do postrzega-
nia ugrupowan zwierzecych jako bardziej prymitywnych od stowarzyszen
grzybowo-roslinnych.

-~Walka o zasoby” - czy relacje sieciowe
mogg powstrzymacé¢ dramat antropocenu?

Sieci roslinno-grzybowe wyksztatcaty sie przez setki milionéw lat, by
osiagnacd dzisiejsza doskonatosé. Symbiotyczne procesy ryzosfery sa, obok
fotosyntezy, gtéwng przyczyna gigantycznego sukcesu ewolucyjnego ro-
§lin. To oczywiste, Ze organizacje budowane przez ludzi zyskatyby, biorac
przyktad z funkcjonalnosci modelu organizacyjnego ryzosfery.

14 A. M. Pedziwol, Las Bawarski jak Biatowieza, ,Hodujesz korniki, ty swinio”, https://wiadomosci.wp.pl/
las-bawarski-jak-bialowieza-hodujesz-korniki-ty-swinio-6174173921347713a [dostep: 16.10.2019].

15 A.Slazak, Samoczynnie odradzajqcy sig las gospodarczy - to wigksza bioréznorod-
nos¢, https://naukadlaprzyrody.pl/2018/10/11/samoczynne-odradzajacy-sie-la-
s-gospodarczy-to-wieksza-bioroznorodnosc/ [dostep: 16.10.2019].



Spotecznosci ludzkie maja nieporéwnanie krétsza historie i nie zdotaty
wytonié¢ rownie imponujacych, symbiotycznych relacji ze swoim otocze-
niem. Ich schemat organizacyjny jest oparty, praktycznie niezmiennie,
na relacjach hierarchicznych oraz eksploatacji Srodowiska, pozosta-
jac w ciggtym zagrozeniu kryzysem z powodu ryzyka wyczerpania lokal-
nych zasobéw. Dramatyczne efekty antropocenu, osiggajace teraz apogeum
skali, wydaja si¢ potwierdzad, ze instytucje tworzone przez cztowieka, nie
noszg cech trwatosci. Zatrwazajgce obserwacje i prognozy naukowcow
uswiadamiaja nam realnos¢ ryzyka globalnej katastrofy ekologicznej'e.

Warunkiem przetrwania naszego gatunku jest jak najszybsza trans-
formacja niszczacego efektu kultury antropocentrycznej na cywilizacje
zorientowana symbiotycznie i biocentrycznie. To nieprawda, ze gtow-
nym kryterium powodzenia ludzkosci musi by¢ sprawnos¢ miedzyludzkiej

konkurencji lub, co gtupsze, dalszej eksploatacji Przyrody. Warunkiem jest
zwrdcenie sie w strone wspdlnego sieciowego dostepu do bogatego i czy-
stego zrodta energii oraz ograniczenie si¢ do takich relacji ze srodowi-
skiem naturalnym, ktére nie doprowadza do zatamania sie jego opiekun-
czej funkcji. Wzorem dla nas mogg by¢ rosliny, ktére znalazty tatwy dostep
do energii stonecznej i oszczednie gospodarujg zasobami. Zauwazmy, ze

nie sa one jednostkami bezwzglednie rywalizujgcymi o przetrwanie, w ta-
kim sensie, jak myslat Darwin o przedstawicielach gatunkow ,,najlepiej

przystosowanych”. W rzeczywistosci ich przystosowanie i sukces ewolu-
cyjny polegal na wyksztalceniu zdolnosci do oddzialywan symbio-
tycznych, ktére umozliwiajg przetrwanie zwigzkow wielogatunkowych.

O sukcesie bytowym rodzaju ludzkiego nigdy nie decydowata sprawnos¢
bojowa i prestiz centralnej wtadzy, lecz zdolnos¢é do pomnazania zaso-
bow droga produkcji na peryferiach. Ludzkos¢ nie jest potomstwem
dam z portretéw w poztacanych ramach i rycerzy z marmurowych sarkofa-
gow. Jezeli powinnismy oddawac¢ hotd niektérym z nich, to tym, kKtorzy
przyijeli na siebie role ,,mother trees”, czyli poswigcili sie takiemu gro-
madzeniu zasobow, ktore miato na celu zapraszanie do wspotpracy wszyst-
kich do niej zdolnych. Pochodzimy nie od najsprawniejszych dominato-
réw, ale w gtéwnej mierze jesteSmy potomkami producentéw rolniczych.
Jestesmy kuszeni przyktadem sukcesu drapieznikéw, ale zauwazmy, Ze sg
to osobniki nieliczne i powinno dziwié, ze to ich wizerunki, a nie produ-
centow sg trescia propagandy sztandarow. Naszg przysztosé powinnismy
zbudowac na wizji spotecznosci zasobnej w zdolnosci kooperacyjne.

16 W.Ripple i in., Przestroga naukowcow z catego swiata dla ludzkosci: drugie ostrzezenie, http://scientist-
swarning.forestry.oregonstate.edu/sites/sw/files/Polish_Scientists_Warning.pdf [dostep: 16.10.2019].



Przykltadem do nasladowania moze by¢ dla nas efektywnos$¢ zyciowa
$wiata roslin, ktéremu w modelach systeméw ekologicznych przypisuje
sie role producenta niskiego szczebla, cho¢ to on praktycznie niepo-
dzielnie zdominowal swiat. Od czasdw powstania Arystotelesowej wi-
zji ,drabiny zycia” jesteSmy przyzwyczajeni postrzegac rosliny jako byty
o wartos$ci stuzebnej wobec rodzaju ludzkiego. Zauwazmy, Ze kryterium
nizszej jakosci zycia roslin zostato wybrane arbitralnie, przykitadajac jako
jedyna miare skale naszych zdolnosci kognitywnych. Mozemy jednak
spojrzeé na rosliny z perspektywy produktywnosci, czyli dtugo-
wiecznos$ci, odpornosci na uszkodzenia, zdolnosci rozrodczych, utrzy-
mania zasiegu terytorialnego, efektywnosci wykorzystania zasobow sro-
dowiska, wreszcie zdolnosci kooperacyjnych i komunikacyjnych. W takiej
perspektywie ocena jakosci zycia roslin wyglada ré6wnie imponujaco
jak porownanie Arystotelesa, ma jednak zupetnie odwrdcony wektor. Otoz
najnowsze oszacowania produktywnosci roslin pokazuja, ze zdobyty one
absolutng dominacje na Ziemi, wytwarzajac 450 gigaton organicznego
wegla na 550 gigaton biomasy obecnie zyjacych organizméw?. Udzial
ludzkosci w produkcyjnym sukcesie biosfery jest mniej niz nedzny,
gdyz wynosi okoto 0,09 gigatony. Pokazuje to jednak skale mozliwosci,
ktdre wciaz stojg przed ludzkoscia, jednakze pod warunkiem, Ze porzuci
ona swoj dotychczasowy behawior, zdominowany motywem eksploatacji,
a zacznie pilnie szukaé sposobu jak nasladowac¢ ekologi¢ kooperacji.
Mozna tu wskazaé na sieci roslinno-grzybowe jako realnie funkcjonu-
jacy model sukcesu, mozliwy do skopiowania dla rozwigzania ludzkich
dysfunkcji cywilizacyjnych.

17 B.Resnick, J. Zarracina, All life on Earth, in one staggering chart, https://www.vox.com/science-and-
health/2018/5/29/17386112/all-life-on-earth-chart-weight-plants-animals-pnas [dostep: 16.10.2019].
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1 Tekst jest rozwinieciem jednego z watkow mojej ksiazki Dlaczego Duchamp
nie czesat sie z przedziatkiem? (Wydawnictwo Universitas, Krakéw 2019).






Deleuzianska metaforyka ktgcza i plateau moze stuzyc za model uwalniania
sie sztuki Marcela Duchampa od idei ukorzenienia rozumianego w relacji
do Korzenia-Drzewa, gdyz ,,Drzewo czy Korzen jako obraz bezustannie roz-
wija prawo Jednego”2. Mobilna i wyrazajaca zmiennos$¢ sztuka Duchampa
nie szukata utwierdzenia tego, co zastane; uniemozliwiata konceptowi
~prawdy” homogenizowac réznice i scala¢ w sens to, co nalezato afirmowacd
jako bezsens. Forma wylania si¢ tu bowiem z interakcji najrézniejszych
heterogenicznych elementéw - ludzi i rzeczy — a ich asamblazowe relacje
nie sg skazane na przyczynowos¢, gdyz afekty ,,na taczach” oddalaja skutek
na korzys¢ wzburzenia. Afekt jest wiec otwarciem na nowe sposoby stawa-
nia sie. Co wazne, to samo moze by¢ czyms innym. Panna mioda zmienia
sie wszak w kawalera. Ktgczowe komponenty zrywajg z modernistycznymi
dychotomiami. Takie prace jak Nature morte, Paysage fautif oraz Hodowla
kurzu pozwalajg mimo wszystko zobaczy¢ ,nature”; jest to jednak natura
odarta z bycia Zrodtem. Z kolei odruchy bezwarunkowe - jakimi intere-
sowat sie Duchamp - prawa naturalne ogatacaty z obligacji spotecznych,
zwracaly sie w strone czystej mechanicznosci, nie zaktdconej kulturg i jej
sposobami zakorzeniania. Hodowla kurzu umozliwia ostatecznie udanie
sie na brudng randke z Rrose Sélavy, a pytanie Dlaczego nie kichac? — dla-
czego zaprzestac kontroli — pozostaje w Scistym zwigzku z ideg zerwania
i nieciagtosci. Kichanie to kazdorazowo wykorzenianie.

Zmiana w metaforach korzeniowych i waloryzacja bezkorzeniowosci to
wazne elementy XX-wiecznego imaginarium. Bez wedréwek, ponownych
zakorzenien i transplantowan nie potrafilibySmy opowiedzie¢ historii
tamtego czasu, eksponujacego tak mocno powroét do korzeni, ze wywo-
tywato to odraze. Christy Wampole w swojej ksigzce Rootedness podkre-
§la kluczowa role metafory korzeniowej i jednoczesnie jej ambiwalencje:
brak korzeni oznacza komfort wyjatkowosci oraz indywidualizmu; w za-
chodniej cywilizacji brak korzeni umozliwia transcendencje, a jednocze-
$nie — poniewaz korzenie maja moc zmieniania obumierania w nowe
zycie, brak korzeni oznacza niemozno$¢ zmartwychwstania, chociazby
w formie molekularnej; a strach przez brakiem korzeni to lek przed de-
kontekstualizacja; wszak poszukiwacze korzeni — wiedzeni nostalgia — sa
nieuleczalnymi retrofilami. Korzen to wielka metafora, w niej zawiera sie

2 G. Deleuze, F. Guattari, Kfgcze, ttum.. B. Banasiak, ,,Colloquia Communia” 1988, nr 1-3 (36-28), s. 222.



dom, fundament, Zrédto, nasiono, przesztos¢, pod§wiadomosé, a przede
wszystkim trwatosc i ciggtosé oraz mozliwos¢ integracji: ,,Bycie bez ko-
rzeni oznacza brak kontekstu”s. Szczegdlnie uprzywilejowane w tej me-
taforyce sg oczywiscie drzewa taczace to, co wysokie (boskie) oraz niskie
i chtoniczne, a koniecznos¢ sptodzenia syna, zasadzenia drzewa i wybu-
dowania domu przez mezczyzne zawiera w sobie wiasnie koniecznos$é
zakorzenienia. XIX- i XX-wieczna nauka i filozofia zajmowata sie poszu-
kiwaniem Kkorzeni, przyktadem moga by¢ takie ksiazki jak O pochodzeniu
gatunkow Darwina, O pochodzeniu dziela sztuki Heideggera, rozwazania
o archetypach i pods$wiadomosci Junga; genealogie — rysowane w formie
rozgatezionych drzew - z drzewa Jessego zmieniaty sie w naukowe diagra-
my i w tej postaci bywaty powodem spotecznych wykluczen. Nie dziwimy
sig¢, ze wspotczesny Duchampowi Maurice Barres, autor cyklu powiescio-
wego Les Déracinés (1897) z jego ,l'attachement aux racines” (przywiaza-
niem do korzeni), byt jednoczes$nie patologicznym antysemitq i patriotg®.
Wieloznacznos$¢ dotyczaca zakorzenienia i relacji z tym, co naturalne obej-
muje tez bohatera niniejszego artykutu, Marcela Duchampa.

Rhizome (ktacze), ktérego nazwa takze pochodzi od stowa korzen (gr. PiCa)
- ustanawia wielo$¢, nie podporzadkowujac sie Jednemu®. W koncepcji
Deleuze’a i Guattariego ktgcze jest porzuceniem metaforyki stabilnego
drzewa z korzeniami i zwiazane jest ze stawaniem sie (fr. devenir, ang.
becoming), umozliwiajagcym stworzenie wielosci bez kierunku linearnego
(bez totalizacji), o formie niestabilnej - od powierzchniowej rozciagtosci
do zgrubien. Niekoniecznie zwigzane jest tez jedynie z roslinami, bo takze
szczury w zgrai sg dla uczonych ktgczem, podobnie zresztg jak przestrze-
nie typu nory. Co wiecej, po pierwsze, wedle zasady tgcznosci i hetero-
genicznosci (u Deleuza i Guattariego to 1%t 2° - principes de connexion
et d’hétérogénéité®), kazdy punkt ktacza mozna taczy¢ z kazdym innym
jego punktem; po drugie, wedle zasady wielo$ci (3°- principe de multi-
plicité) wielorako$¢ nie ma zadnego zwigzku z Jednym; po trzecie, wedle
zasady nie-znaczgcego zerwania (4°- principe de rupture asignifiante),
kigcze moze zostac uciete w dowolnym miejscu i po czwarte, wedle za-
sady kartografii i przekalkowania (5°t 6°- principe de cartographie et de
décalcomanie), ktacze nie podlega zadnemu modelowi generatywnemu’.
Klacze nie ma poczatku i konica, jest rodzajem intermezzo — miedzy-bytu,
zZrobione jest z plateau, ciagtego rejonu wibrujacej intensywnosci, ktory
rozwija si¢ umykajac wszelkiej orientacji w strong punktu kulminacyjnego

3 Ch. Wampole, Rootedness, The Ramifications of a Metaphor, Chicago-Londyn 2016, s. 7-15i n.
4 F.D. Cheydleur, Maurice Barres: Author and Patriot, ,The North American
Review” 1926 (marzec-maj), t. 223, nr 830, s. 150-156.
5 G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateaux [ttumacz anonimowy], Warszawa 2015, s. 625.
6 G.Deleuze, F. Guattari, Rhizome (Introduction), Paryz 1976.
7 G. Deleuze, F. Guattari, Kfgcze, dz. cyt., s. 221-237.



czy zewnetrznego kresu” i jest ,systemem acentrycznym, nie-hierarchicz-
nym i nie-znaczacym, pozbawionym Generata, organizujacej pamieci [...].
W ktaczu dyskusyjny jest zwigzek z seksualnoscia, a takze zwierzecoscig,
wegetalnoscig [...], wszelkie rodzaje stawania sie”s. Do klasycznych in-
terpretacji nalezy w tej perspektywie wyizolowanie efektu Duchampa -
wiecznego kawalera - oraz jego przedmiotow gotowych. Jak ujat to Michel
Carrouges, ,maszyna kawalera” powigzana jest ideowo z maszyna Kafki,
stuzaca do tortur z opowiadania Kolonia karna i z uwodzicielskim dam-
skim automatem z Ewy jutra Villiers d’Isle’a® oraz z maszynowymi kon-
cepcjami produkcji tekstow Raymonda Roussela. Maszyna Duchampa byta
sterylna, autoerotyczna i narcystyczna, z zamknietym obiegiem pozada-
nia; sama produkowata pozadanie i sama je konsumowata oraz reprodu-
kowala, jak ttumaczyta ,aparat” Rosalind Krauss, odwotujac sie przede
wszystkim do Wielkiej szyby'°. Krauss dodawata, ze dopiero w 1972 roku
maszyna kawalera zostata zanalizowana przez Deleuze’a i Guattariego,
w powigzaniu ze schizo-kapitalizmem, jako stwarzajaca relacje miedzy
pozadajacymi maszynami i ciatem bez organéw; pomiedzy kawalerskim
$wiatem produkcji i Zzeriskim $swiatem inskrypcji. Maszyny pozadania
sa niekompletnymi obiektami: istniejg osobno maszyny-usta, maszyny-
piersi, maszyny-cewki moczowe, maszyny-zotadki i maszyny-odbyty,
a wszystkie one produkujg niekonczace sie strumienie mleka, uryny, sper-
my i katu. W przeciwienstwie do nich ciata bez organéw - jak ttumaczyta
Krauss - nie produkuja niczego, a jedynie reprodukuja, gdyz znajduja sie
w sferze nieustannej symulacji i nasladowania si¢ nawzajem; podmiot jest
tu na zawsze zdecentralizowany, rozdystrybuowany. Ciato bez organow
jest bowiem przestrzenia tekstowg, inskrypcyjna, choc jego rolg nie jest
reprezentacja i bycie elementem oznaczajacym (znaczonym), gdyz dziata
raczej w logice przeptywu informacji: zawarto§¢ medium staje sie tu sa-
mym medium (jak w stynnej formule McLuhana ,,medium is the messa-
ge”). Krauss uznaje wiec za Guattarim, iz podobna logika dotyczy catego
$wiata produkcji, na ktore sktadajg sie pozadajace maszyny, konsumpcja
i reprodukcja oraz ciata bez organdw. To jest wlasnie prawdziwe osiagnieg-
cie maszyny kawalerow: jest lustrem, w ktorym kwitniecie panny mtodej
odbija sie w cmentarzu munduréw i liberii (inskrypcja jest tu wiec tym
samym, co produkcja); jest ponadto miejscem, gdzie erotyczna energia
»strzaléow” jest zamknieta na zawsze w ,lustrzanym powrocie” (mirrorical
return). Efektem Duchampa sa zatem ready mades, opisujace relacje po-
miedzy towarami oraz pomiedzy towarami i ich konsumentami, dlatego
wszystkie one sa w Scistej relacji z Wielka szyba'. Z kolei dla Jean-Francois

8 Tamze,s. 234.

9 F.Kafka, Cztery opowiadania. List do ojca, ttum. J. Kydrynski, J. Zidtkowski, Warszawa
2003; A. Villiers d’Isle, Ewa jutra, ttum. R. Engelking, Warszawa 2015.

10 R. Krauss, Bachelors, ,October” 1990, t. 52, s. 52-59.

11 M. Carrouges, Les machines célibataires, Paryz 1954; R. Krauss, Bachelors, dz. cyt., s. 54-57.



Lyotarda, w Les Transformateurs Duchamp, Wielka szyba byta punktem
odniesienia do medytacji o relacji robotnika i maszyny; byt to zwiazek
z zakresu politycznej topologii. Relacja cztowieka i maszyny odnosic sie
moze do relacji robotnika i jego post-traumatycznej przyjemnosci (jouis-
sance), czerpanej z bycia podlegtym maszynie; zaakceptowanie tego, to
poczatek sity. Robotnik nie jest jedynie ofiarg - méwi Lyotard; stworzyt
przeciez nowoczesnosé, a w niej nieznosne jest bynajmniej nie to, co me-
chaniczne, a jedynie to, co przemystowe. Maszyny moga bowiem dokonacd
przemiany ciata robotnika i w przetransformowanym sensorium dostar-
czy¢ mu przyjemnosci.

W perspektywie rizomatyki takze grzyby byty anty-modelem Jednego,
jednej sztuki i w tym zakresie grzyby Johna Cage’a réwnaty sie szachom
Marcela Duchampa. Dziwne z pozoru poréwnanie szachow i grzybow po-
jawia sie w tekstach o mykopedagogice Cage’a, wykorzystywanej w czasie,
gdy uczyl w nowojorskiej School for Social Research pod koniec lat 50.
Grzyby staly sie dlarh wéwczas ,maszynami nauczajacymi”, ochraniajg-
cymi szkolne uczenie przed najgorszym: przewidywalnos$cig i nuda, gdyz
wiedza o grzybach jest wiedzg wprawiajgcg w zaklopotanie®®. Artysta nie
chcial powtarzacd starych idei, ale produkowacé nowe. Cage i Duchamp byli
wiec zaréwno artystami ryzosfery, jak i artystami odmowy (tak jak tytu-
towy bohater opowiadania Hermana Melville’a — Bartleby - byt urzedni-
kiem odmowy ze swoim stynnym I would prefer not to). Ryzomatyczne
aspekty znajdziemy ponadto w sposobach ksztattowania wtasnego Zycia
przez Duchampa - inwestowanie w prywatng ryzosfere charakterystyczne
jest mniej wiecej od czasu skandalu na Armory Show (1913). Walterowi
Pachowi - znajomemu amerykanskiemu artys$cie poznanemu w Paryzu,
gdy ten dziatat jako europejski agent w sprawie organizacji Armory Show
- Duchamp ttumaczyt bowiem, Ze nie chce zy¢ Zyciem artysty, sprzedawac
obrazéw w nadziei na chwate i pieniadze. Dlatego - proszac Pacha o po-
moc w osiedleniu si¢ w Stanach, gdy zdecydowat sie¢ w 1915 powiedziec
~wolatbym nie” w sprawie odzyskania ,btekitnej linii Wogezow” (Alzacji
i Lotaryngii) — wyraznie zaznaczal, iz woli jaka$ drobng dorazna prace, po-
zwalajaca mu na zajmowanie sie sztuka na swoich wtasnych warunkach®.
Decyzje o malowaniu tylko dla siebie powziat zresztg juz wcze$niej, w 1912
roku, gdy podjat prace w Bibliothéque Sainte-Genevieve. Zaraz po swym
pierwszym przyjezdzie do Stanow, w 1915, robi wszystko, by nie mie¢ suk-
cesOw na rynku pracy. Chodzi mu jedynie o przyzwoite przezycie: daje

12 J.-F. Lyotard, Les Transformateurs Duchamp, Paryz 1977; ttum. ang. ten-
ze; Duchamp’s Transformers, ttum. I. McLeod, Wenecja 1990.

13 C. Dworkin, Mycopedagogy, ,College English” 2004 (lipiec), t. 66, nr 6, s. 605-606.

14 L.E. McCarthy, The ,,Truths” about the Armory Show: Walter Pach’s Side of the
Story, ,,Archives of American Art Journal” 2004 nr 3-4, t. 44, s.2in.

15 F. M. Naumann, Amicalement, Marcel: Fourteen Letters from Marcel Duchamp to
Walter Pach, ,,Archives of American Art Journal”, 1989, t. 29, nr 3/4, s. 36-50.



lekcje francuskiego, pracuje (bardzo krétko) w Instytucie Francuskim
jako bibliotekarz, dwa lata pdzniej ttumaczy sporadycznie koresponden-
cje francuska dla Johna Quinna, prawnika i przyjaciela, zastuzonego dla
obalenia cenzorskich praktyk dotyczacych sprowadzanej z Europy sztuki
nowoczesnej; w 1922 roku wymyslit sobie, ze bedzie wraz z innym emi-
grantem z Francji, Leonem Hartlem, farbowat tkaniny. Wytrwato$ci star-
czyto na szesé miesiecy - tyle bawil si¢ pomystem, ze zamiast peintre
(malarzem), zostat teintre (farbiarzem)®. Mimo tak niepowaznych zajec
(doda¢ mozna jeszcze np., ze 1924 roku opracowuje system gry w rulet-
ke i wyprobowuje go w Monte Carlo), utworzyt wraz z Katherine Dreier
Societé Anonyme, pierwsze muzeum sztuki wspotczesnej i jednoczesnie
organizacje pomocy artystom; wspierat m.in., twérczos¢ Brancusiego,
robigc mu w Ameryce wystawy i niezawodnie wierzac w warto$c¢ sztu-
ki przyjaciela. Na swym mecenasie Walterze Arensbergu wymuszat, by
kupowat obrazy biedujacych artystow (np. Mondriana). Wspierajac arty-
stycznie Florine Stettheimer, wspierat — jak pisata pdZzniej Linda Nochlin?”
- subwersywne rokoko i kamp, ktéry miat sie dopiero pézniej narodzié
jako stratega krytyczna. Jak pisali Anne d'Harnoncourt i Walter Hopps,
w ostatniej dekadzie zycia uzyskatl dzigki swej konsekwentnej niezalez-
nosci, wrecz pozycje szarej eminencji'®. Jego kariera nie rozwijata sie jak
silne, roztozyste drzewo (jak np. Picassa) — tworzyt oddolng sieé, konstytu-
ujac sie w podrdzach, wiaczajac sie do réznych krétkotrwatych projektow.
Wazna byta codzienno$¢, w ktérej liczy sie kontekst dziatan artystycznych,
aktywnos¢ na wtasnych zasadach, prywatnosé i horyzontalne osadzenie
w réznych inicjatywach i miedzynarodowych dialogach, jako wyzwanie
rzucone hierarchicznemu systemowi sztuki. Byt nomadycznym freelance-
rem o ptynnej tozsamosci, ustawicznie zmieniajagcym swg pozycije i czer-
piacym energie z trywialnej codziennosci.

Chce skupi¢ sie jednak nie na akcentowaniu wypracowywania niezalezne-
go od panstwa modelu obiegu i dystrybucji sztuki, a jedynie na pierwszym
wspomnianym watku, jaki niesie ze soba ryzosfera - watku nienostal-
gicznego i nieromantycznego podejscia do natury, dystansujgcego sie od
koncepcji ,,obrazowosci zarzadzania typu drzewa”. WyobrazZnia Marcela
Duchampa nie krazyta wokot uprzywilejowanych, hierarchicznych struk-
tur o charakterze drzewa. Wyznat kiedys z duma, ze uwolnit sie z kajdan
naturalizmu juz przy okazji Aktu schodzgcego ze schodéw, bo - jak ttu-
maczyt ,kiedy sie chce pokazac lecacy samolot, nie maluje sie¢ martwej

16 C.P.James, Marcel Duchamp, Naturalized American, ,The French Review”, 1976 (maj), t. 49, nr 6, s. 1099.
17 L. Nochlin, Florine Stettheimer: Rococo Subversive, [w:] Florine Stettheimer

Manhattan Fantastica, Nowy Jork 1995, s. 97-116.
18 A.d’Harnoncourt, W. Hopps, Etant Donnés: 1° la chute d’eau, 2° le gaz d’écla-

irage: Reflections on a New Work by Marcel Duchamp, ,Philadelphia Museum

of Art Bulletin” 1969 (kwiecien-wrzesien), t. 64, nr 299/300, s. 42.



natury”. Duchamp nalezat do pokolenia artystow, ktére zerwato z wiarg
W prawa naturalne, uznawszy, iz palacym problemem jest raczej sztampa
zamykajgca indywidualno$é pod przykrywka odwiecznych praw natury,
w klatce szkodliwych przyzwyczajen i absurdalnych obowigzkéw. Gdy Man
Ray zachwycit sie kurzem w nowojorskiej pracowni swojego przyjaciela,
w samym tym zachwycie pobrzmiewata che¢ wyswobodzenia sie z krepu-
jacych norm i ram mieszczanskiego zycia. Duchamp nie musiat sprzataé
W swojej pracowni i dzieki tej drobnej niesfornosci zyskiwat oglad na swiat,
ktéry nigdy inaczej mu by sie nie objawit. Stynne dzieto Hodowla kurzu
okazato sie rewelacja dla surrealistow, gdyz pozostajac zwykta fotografia
odnosito sie do $wiata wyobrazni. Niehigienicznos$¢ kurzu rodzita wizje!
Rozproszenie kurzu stworzyto system acentryczny, alogiczna partyzant-
ka niesfornych molekut obnazata brak porzadku i gtéwnego dowodzenia.
Tajemnicze i nienazwane molekuty pojawity sie tez w farmaceutycznej
amputce 50cc air de Paris (1919). Niewidoczna zawarto$¢ fiolki odnosic sie
mogta zarowno do dyskursu naukowego i religijnego - jako atrybut farma-
ceuty, lekarza, ale takze i ksiedza (bo w amputce znajdowac sie mogt tylez
nowoczesny lek czy ,ponadczasowa” trucizna, co przednowoczesne reli-
kwie). To, co zapakowano we flakonik stuzy¢ mogto zatem tylez uleczeniu,
co zatruciu. Zaréwno powietrze, jak i kurz byly deleuzianskim intermezzo,
Luncertain nervous system”, ,nieokreslonym systemem probabilistyczny-
m”2°, bez oparcia o centrum.

Metaforyka sztuki Duchampa, artysty nieustannie podrézujacego — trans-
atlantyckiego i transkontynentalnego — nie odnosi si¢ do drzew. Z niewie-
lu odniesient do natury wytowi¢ mozna - gdy chodzi o sfere biologiczna
- nieustajace relacje z niedajgcym satysfakcji erotyzmem, jedynym kon-
sekwentnym ,izmem” w jego twdrczosci. Gdy chodzi o sferg zwierzat -
pojawiaja sie natomiast muchy plujki. Dopiero w drugiej potowie Zycia
w petni odnidst sie do sfery fizjologii i biologii: tak powstat Paysage fautif
(1946) oraz gablotka Torture-morte (1959). W tym drugim przypadku, na
swoj subwersywny sposob, stworzyt jednak martwg nature, od ktorej sie
odzegnywal, gdyz juz sam tytut to zart z nature morte. Natura wtargne-
ta tez w Paysage fautif, namalowany ptynem nasiennym, co udowodnito
badanie w laboratorium FBI?. Dostowno$¢ natury objawita sie ponadto
w ostatnim dziele artysty, dioramie Dane sq, w ktérej widz oglada niezwy-
kle realistyczng ,lalke”, pokryta pergaminowa skora, wcisnietg w krzaki
ze zwiednietymi lisémi.

19 P. Cabanne, Dialogues with Marcel Duchamp, ttum. R. Padget, Londyn 1987, s. 30-31.

20 G. Deleuze, F. Guattari, Kfgcze, dz. cyt., s. 230.

21 Fakt, ze Duchamp stworzyt obraz ptynem nasiennym zostat stwierdzony w laboratorium FBI w Houston;
badania zostaly podjete przez dzial konserwacji the Menil Collection. Por. E. Bonk, Marcel Duchamp
The Box in a Valise de ou par Marcel Duchamp ou Rrose Selavy, ttum. D. Britt, Nowy Jork 1989, s. 282.



Torture-morte to realistycznie polichromowany odlew stopy z przylepio-
nymi don od strony podeszwy muchami, powstaty (wraz z inng gablotka,
Sculpture-morte, w duchu Arcimboldowskiego gromadzenia elementéw
martwych natur — z owocami i warzywami z marcepanu i z muchami oraz
wraz z profilowym portretem With My Tongue in My Cheek) latem 1959
roku w Cadaqués, specjalnie dla Roberta Lebela, z okazji przygotowania
przez niego pierwszej, bogato ilustrowanej ksiazki o artyscie Sur Marcel
Duchamp. Artysta przygotowat dla przyjaciela i admiratora ,relikwie”
wtlasnej nogi. Dzielil za Zycia czastki samego siebie (tak jak we wczesniej-
szym Paysage fautif - oddawat swoj ptyn nasienny przyjaciétce) i pusz-
czat w obieg: cyrkulacja sztuki stawala sie obiegiem intymnych partykut
ciata, rozprowadzaniem ,relikwii”. Torture-morte nie trudno skojarzy¢
- w zwigzku z nieodiacznym u artysty czarnym humorem - z wyobraza-
niem sobie wtasnej Smierci. ,Relikwie” oblazty muchy, gdyz nie doznata
cudownej przemiany, jak ciata swietych. Za sprawa widocznych much
trup dozna zapewne natomiast tanatomorfozy; pozerac¢ go bedg owady
dojrzate i larwy. Plujki, zwane po tacinie calliphoridae, sa tak niezawodne
W Swej pracy, Ze oceniajac ja mozna obliczy¢ doktadnie moment zgonu.
Muchy-$cierwojady (sarcophagidae), to ich bliska rodzina. Na Torture
morte uwieczniono moment, gdy muchy sktadajg jaja; rozwoj patogenow
nie jest jeszcze widoczny; grzybow, a tym bardziej bakterii clostridium nie
zobaczymy. Najpewniej na zwiokach nie dokonano tanatopraksji (majacy
obok wizualnych zalet takze wazny aspekt higieniczny i sanitarno-epide-
miologiczny), gdyz wéwczas muchy nie gromadzityby sie w takiej ilosci.
To nie Duchamp-artysta jest nieodwotalnie przemieniany w cos$ innego, bo
widzimy po prostu i jedynie fragment (stope) ktéra nie jest esencjg-osoba,
moze zostac¢ wrecz ucieta bez szkody dla osoby, tzn. jej esencji jako takiej.
Artysta ukazat wtasna smier¢ poprzez indeksacje do swojego ciata po to, by
- jak sie zdaje jednoczesnie — przygladac sie swojej Smierci, uczestniczy¢
we wtasnej ceremonii pogrzebowej, przygladnaé sie stawaniu czyms in-
nym. Jest w tym oczywiscie wiele zabawy, gdyZ we wtasnej Smierci nie ma
nic ani tragicznego, ani wzniostego. Przygladanie sie wtasnemu trupowi
jest po prostu $mieszne, szczegolnie gdy chodza po nim muchy i - praw-
dopodobnie - taskotajg. Pytanie, czy wywota to jakis odruch bezwarunko-
wy ($§miech) powoduje, Ze w dziele zawarte jest pewne napiecie. Utozenie
ciata nawigzywaé moze do scen optakiwania, do tradycji ikonograficznej
nabrzmiatej wiara w zmartwychwstanie, jednak odno$niki do brutalnej
fizjologii niweluja transcendentne nadzieje, a ,,ozywianie” kojarzy¢ moz-
na jedynie z reakcjami fizycznymi, niezaleznymi od czyjejkolwiek woli.
Duchamp skupit si¢ na stawaniu sie trupem, na relacjach ktore z jego ciata
(podmiotu i siedziby ,ja”) czynia co$ w relacji ze $cierwojadami. Zamiast
wysmiewanego przez Deleuza i Guattariego ,,Generata” jawi sie jak martwa
partykuta, staje sie — w tej konkretnej relacji z muchami czyms innym, bo



nie jest fragmentem stabilnej, hierarchicznej struktury. Jest pomiedzy, jak
chwast, o ktorym pisali filozofowie: ,,obala model i szkicuje mape”?.

Praca jest zaskakujaca przez swoja dojmujaca fizycznos$¢ (,,alarming phy-
sicality” - jak pisali o niej Anne d'Harnoncourt i Walter Hopps?), porow-
nywalna chyba z ostatnim dzietlem - Dane sq. Faktycznie, w tym samym
czasie, artysta pracowat nad aktem z Dane sg, do ktérego uzyt skory perga-
minowej. Nazwano Torture-morte tez chorobliwym anty-portretem (mor-
bid anti-portrait)?*. Ponure zjadanie ciata przez muchy defunkcjonalizuje
wzniostos¢ wertykalnych prawd o cztowieku i artyscie... Oto mamy przed
soba kawatek miesa, czesé bedaca w relacji z muchami, a nie co$ co ma
swoja stabilng tozsamosé. ,,Ktacze jest aliansem, jedynie aliansem”?.

Zestawiajac Paysage fautif z Torture-morte mamy w pierwszym przy-
padku obraz ,matej Smierci” (orgazmu - termin la petite morte uzywat
m.in. Georges Bataille), a w drugim przypadku, po prostu $mierci. Oba
dzieta sugeruja zatem przej$cie w inny wymiar, sa o odchodzeniu i przej-
$ciu. O stawaniu sie. To nie reprezentacja abstrakcyjnej ,mitosci” czy
»~Smierci”, ale dosadna refleksja nad przygodnymi doznaniami, o tym co
zdarzyto si¢ pomiedzy muchg i cialem, afektem i fizjologia. Przejscie —
w tym szczegdlnie od panny do mezatki — to temat powracajacy z duza
intensywnoscia w twérczosci artysty, notabene w kontekscie czwartego
wymiaru. Przejscie to stawanie sie, zaprzeczenie idei statosci, idei drze-
wa. Naturalizm Torture-morte taczy sie $cisle z Etant donnés : 1° la chute
d'eau 2°le gaz d'éclairage (1946-1966, Dane sq: 1° biezgca woda 2° oswietle-
nie gazowe), a ta ostatnia praca, jest praca, w ktorej widzimy akt mtodej
kobiety w niejasnej sytuacji: by¢ moze erotycznej, by¢ moze tanatyczne;j.
Dzieto jest dioramg, rodzajem makiety obscenicznego spektaklu, oglada-
nego przez dwie nieregularne dziury w drewnianych drzwiach. Wiele tu
nawigzan do kultury popularnej, jarmarcznej. Na pierwszym planie — gdy
widz zdecyduje sie na niedyskrecje i ponizy sie zagladajac przez dziurke
w drzwiach, czyli w jedyny sposob, w jaki mozna prace ogladac - lezy re-
alistycznie wykonane ciato mtodej nagiej kobiety z rozchylonymi udami.
Lezac na wyschtych badylach i krzakach, w péZnojesiennej scenerii zwie-
dtych lisci i gatezi, ciato robitoby wrazenie martwego, gdyby nie uniesiona
w gore reka, trzymajaca w dtoni lampe gazowa. Obsceniczny charakter
wynika z faktu, Ze na pierwszym planie bezwstydnie prezentuje sie wagina
dziewczyny, a jej glowa — ktéra przez wyraz twarzy zapewne wyjasnitaby
stosunek do pozycji ciala - pozostaje niewidoczna. Juz w rok po Smierci
Duchampa Anne d'Harnoncourt i Walter Hopps pisali, Ze ,Etant donnés...

22 G. Deleuze, F. Guattari, Kfgcze, dz. cyt., s. 234.

23 A. d’Harnoncourt, W. Hopps, Etant Donnés: 1° la chute d’eau, 2° le gaz d’éclairage..., dz. cyt.
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25 G. Deleuze, F. Guattari, Ktgcze, dz. cyt., s. 237.



moze by¢ opisane jako alter ego Wielkiej szyby”?¢, czyli wczesniejszego
dzieta artysty — Panny mtodej rozebranej przez swych kawalerdw, jednak
(La mariée mise a nu par ses célibataires, méme, 1915-1923). Zauwazajac
wzajemna relacje Wielkiej szyby oraz Dane sg d'Harnoncourt i Hopps pod-
kreslali, Ze nieunikniona jest spekulacja, iZ mamy do czynienia z narracyj-
na kontynuacja (sequelem), a Panna Mtoda z pierwszego dzieta jest nagg
figura z drugiego. Szczegdlnie zabawna transformacja wystapita miedzy
»OKkulistycznymi §wiadkami” (Oculist Witnesses) z Wielkiej szyby, czyli de-
likatnym srebrnym wzorem ponizej ,horyzontu” (przegrody miedzy gor-
na a dolng czescia Wielkiej szyby) — stuzacymi do obserwacji rozbierania
sie Panny Mtodej — a obserwatorami w Etant donnés, gdyz zostali nim po
prostu widzowie, patrzacy przez dziury w hiszpanskich drzwiach. Jean-
Francois Lyotard z niezgodnos$ci — a jednoczes$nie z przeksztatcen formy,
przestrzeni i czasu miedzy Wielka szyba a Dane sg — uczynit jeden z zasad-
niczych motywdw swojej analizy dzieta Duchampa w Les Transformateurs
Duchamp. Potaczenie w takiej relacji dokonuje sie dzieki terminom i kon-
cepcjom Duchampa - ,lustrzanego powrotu” oraz logice zawiaséw (fr.
charniére, ang. hinge), dajacych sie scharakteryzowaé przez spojniki oraz
/ lub (jak w Drzwiach na rue Larrey 11, bedacych i / lub otwartymi; jak
z Duchampem i / lub Rrose Sélavy). Relacja miedzy Wielka szybg a Dane
sq dziala jego zdaniem m.in. w ten sposob, iz akt w pierwszym dziele jest
opozniony, ukazany w formie ascetycznej i krytycznej; w drugim - po-
sunat sie naprzdd w czasie: jest iluzjonistyczny, zwykty, poganski, wrecz
pornograficzny. W Wielkiej szybie sposéb przedstawienia jest symbolicz-
ny, dlatego widz zdany jest na wyobraznie, w Dane sq przestawienie jest
dostowne i cielesne, widzenie ograniczono do siatkéwkowej, zwyktej per-
cepcji, oferujac statyczna ciemnie i spojrzenie w gtab. W obu przypadkach
przedstawiony jest jednak moment przejscia — nie tylko rozbierania, ale
tez kwitnienia i ekstazy, przekraczania doczesnych wymiarow. W obu re-
alizacjach ten moment jest bardzo réznie zwizualizowany: podobnie jak
w Paysage fautifi w Torture morte. W Paysage fautif artysta sam siebie
obsadza w roli kawalera, gdyz za Jerroldem E. Seigelem uznac naleZatoby,
ze Paysage fautif jest autoportretem?, podobnie zreszta jak znacznie poz-
niejszy portret ,genomiczny” sir Johna Sulstona stworzony przez Marca
Quinna na ptétnie przy pomocy pozyskanego od wybitnego naukowca
ptynu nasiennego (Genomic portrait, 2001, The National Portrait Gallery,
Londyn). W Paysage fautif kawaler, podobnie jak w Wielkiej szybie, targa-
ny byt przez wielkie, nieosiagalne pozadanie: jest to pragnienie przemiany,
matej i duzej Smierci (by¢é moze w tej kolejnosci i w szybkiej sekwencji).
Niespelniona erotyka, w ciaggtym opdéznieniu, uniemozliwia filiacje (to
domena drzewa) i realizuje sie w aliansie (to domena ktgcza).

26 A.d’Harnoncourt, W. Hopps, Etant Donnés: 1° la chute d’eau, 2° le gaz d’éclairage..., dz. cyt., s. 8.
27 J.E. Seigel, The Private Worlds of Marcel Duchamp: Desire, Liberation, and the
Selfin Modern Culture, Berkeley, Los Angeles, Londyn 1995, s. 197.



Tak jak sugestia sublimacji i transcendencji w ukazaniu wtasnego trupa
sugerowana jest szyderczo poprzez istoty uskrzydlone, ale bynajmniej
nie bedace aniotami (czyli Scierwojady); tak jedyny sposéb uwolnienia
sie z ram wtasnej cielesnosci dostepny jest — jak sie wydaje w Swietle jego
tworczosci — poprzez ekstaze erotyczng, jednak wspomagang imaginarium
nowoczesnej technologii, a nie istotami niebiarfiskimi czy natura. Cztowiek
jako jednostka jest wykorzeniony poprzez swoje nieustanne poszukiwania
przyjemnosci, a zakorzenienie dostepne jest jedynie dzieki przemianie
ciala na biomase, przez dziatanie m.in. much plujek i bakterii.

W 1960 roku artysta przyznat, iz stworzyt tak mato prac, gdyz nie chciat
sie powtarzac jako artysta, a idea powtarzania sie kojarzyta mu sie z ma-
sturbacjg. A zatem skoro jednak powrdcit do starego tematu kawalera
i panny mtodej, skoro zaczat sie powtarzaé, to powrdt do malarstwa i do
samotnego seksu jest wiec oczywistym natrzgsaniem sie z samego siebie.
W rozmowie z Pierrem Cabannem Duchamp pojecie masturbacji rozsze-
rzyt w ogole na pojmowanie sztuki w zachodniej cywilizacji, gdyz stowo
»Sztuka” zostata nadana obiektom stuzgcym naszej przyjemnosci, a ,,to jest
jak masturbacja”?. Obsadzit sie w roli niespetnionego kawalera, ktéry —jak
wyrazit sie z niezrownang bezposrednioscia — ,,sam sobie mieli czekoladg”,
a zwodnicza i nienaturalna fantazja stworzyta dzieto — na ile mozna byto
w najbardziej naturalnej ,farbie” - przypominajace bedaca w ruchu ,,pan-
ne” lub ,kawalera”, by¢ moze nowy, farsowy akt schodzacy po schodach,
by¢ moze postaé rozptywajaca sie w trakcie ,matej Smierci”. Kawaler bo-
wiem, przechodzac przez pasaz czwartego wymiaru — petite morte - mogt
przeciez zmieniac pteé, mdgt tez po prostu nie przezy¢ i przekroczy¢ prog
»ZWyktej” Smierci (morte). Stawanie sie przez matg i duza Smier¢ to zwielo-
krotnienie siebie i przekreslenie siebie jako Generata (,,Badzcie predkoscia
nawet w miejscu!”?).

Brytyjski antropolog Alfred Gell uznal, iz kluczem dla rozumienia twor-
czos$ci Duchampa moga tu by¢ fenomenologiczne terminy (wziete od
Husserla) protencja i retencja, czyli ustawiczna wymiana w akcie percepcji
antycypacyjnej protencji (przewidywania nastepnej chwili) na retencje —
zachowanego w pamieci i Swiadomosci, rozciggnietego w czasie kolejnego
aktu postrzezeniowego3°. Biorac to pod uwage nalezatoby zatem uzupet-
ni¢ koncepcje Jerrolda E. Seigela widzenia w Paysage fautif autoportretu,
na idee, iz widzimy tu takze/lub/i Panne mtoda. O ile ten onanistyczny
tacznik miedzy oblubienicg i kawalerem bylby dla Rousseau powodem

28 P. Cabanne, Dialogues with Marcel Duchamp..., dz. cyt., s. 100.
29 G. Deleuze, F. Guattari, Ktgcze, dz. cyt., s. 237.
30 N. Thomas, Forword, s. X111, [w:] A. Gell, Art and Agency. An Anthropological Theory, Oxford 1998.



do potepienia?, o tyle Duchamp odmawia moralnej oceny tej sytuacji. Ma

jednak sSwiadomos¢ kulturowych tropow: fautif oznacza nie tylko niewta-
$ciwy, ale takze ,winny” (faute to btad, wina, nieostroznosc¢), a wiec be-
dacy owocem grzechu, wymagajacy pokuty. Duchamp - zdaniem Gella

- stanowi najbardziej dobitny przykiad, jak u waznego artysty sieci pro-
tencji i retencji rozchodzg sie w réznych kierunkach od konkretnych dziet,
a szczegolnie od Panny mtodej rozebranej przez swych kawalerdw, jednak.
Zasadniczo dla Gella dzieto Duchampa jest o continuum zycia i sztuki, i to

na tej bazie eksplorowana jest idea czwartego wymiaru. Ten wymiar, jak
podkresla Gell, nie byt dla Duchampa po prostu czasem. Byt czysto nie-
przedstawialng rzeczywistoscia, obejmujaca takze ten ,,zwykty” czas, ktéry
jest dostepny na co dzien, gdy sie zyje zwyktym zyciem. Dwuwymiarowy
obiekt na ptaszczyznie, doktadnie jak we Flatlandii Edwina A. Abbotta,
rzuca zdaniem Duchampa jednowymiarowy cien, trojwymiarowy obiekt —
dwuwymiarowy cien. Obiekt czterowymiarowy rzucalby zatem tréjwymia-
rowy cien i to 6w cien stawatby sie obiektem. Mozna go sobie wyobrazic,
ale niestety nie przedstawié, gdyz wymaga wiecej wymiaréw niz cztowiek
ma do dyspozycji, zyjac w tréjwymiarowym swiecie. Dlatego, jak suponuje

Gell, generalnie mozna uznac jego twérczo$¢ za serie komicznych prob

stworzenia ,cieni” czterowymiarowych istot, a przynajmniej za sugestie

procedur otrzymywania owych cieni czterowymiarowych obiektow przez

ekstrapolacje cieni obiektow tréjwymiarowych. Relacja miedzy wymiarami

powiazana jest dzieki zawiasom. Pod wptywem kubizmu Duchampowskie

pojmowanie czwartego wymiaru zostato potgczone z koncepcja durée

Bergsona. Idac za takim ujeciem kawaler z Paysage fautif, przedstawiony

w dwuwymiarze, wraca w kolejnej wersji w formie sfragmentyzowanej, ale

tréjwymiarowej (co$ w ,pasazu” transformacji poszto nie tak, najwidocz-
niej). Tak jak istnieje tacznik miedzy Wielkg szybg a Dane sq, gdyz ta sama

sytuacja wzajemnosci Kawalera i Panny mtodej ukazana jest w réznych

fazach przechodzenia z trzeciego w czwarty wymiar, podobnie uznaé¢ moz-
na, iz Paysage fautif to dwuwymiarowa wersja tréjwymiarowego Torture-
morte (jednak tu: po nie do korica udanym powrocie z czwartego wymiaru).
Powtorzmy: ,[t]wérzcie linig, a nie punkt™2,

31 Nazwiazek sztuki i masturbacji zwracat uwage J. J. Rousseau, piszac w zwiazku z nia o nazbyt
wybujatej fantazji; w Wyznaniach przyznawat sie tez sam do tych czynnosci, jego zdaniem zwod-
niczych i oszukujacych nature. W sztuce Pigmalion tytutowy bohater zakochuje sie w stworzonej
przez siebie rzezbie Galatei, idealnej kobiety, i jest to — jak ujmuje Rousseau - afront uczyniony
naturze (,cet affront & la nature”); Galatea jest bowiem manifestacja - jak komentowat Stephen
Guy-Bray - niebezpiecznych i nienaturalnych fantazji, przed ktérymi ostrzegat czytelnikow juz
w Wyznaniach. Galatea jest wynikiem auto-erotyzmu artysty; doktadnie tak jak samotna przy-
jemnos$¢ opisywat pdzniej Duchamp. Pigmalion stworzony pidrem Rousseau dochodzi jednak do
whniosku, ze dzieto jego rak i jego mitosc to wytwor szalenstwa i w przeciwienstwie do klasycznej
wersji mitu, autorstwa Owidiusza, odmawia mozliwosci zmiany relacji Pigmaliona z Galateg na
zwiazek heteroseksualny; pozostaje on w domenie onanizmu, za: S. Guy-Bray, Beddoes, Pygmalion,
and the Art of Onanism, ,Nineteenth-Century Literature” 1998 (marzec), t. 52, nr 4, s. 452-453.

32 G. Deleuze, F. Guattari, Ktgcze, dz. cyt., s. 236



Prawdziwym czwartym wymiarem jest fizyczny czas, jaki uptynal miedzy
jednym a drugim ,zjawieniem” sie kawalera. Zdaniem Gella Duchamp
chciat ukazaé przeplyw egzystencji bez wulgarnego okrojenia wielosci
i totalnosci doswiadczenia do serii czeSciowych migawek; autorowi Art
and Agency chodzi bowiem o to, Ze oeuvre Duchampa sktada sie z jed-
nego ,rozdystrybuowanego obiektu” (distributed object) i kazde osobne
pozornie dzieto jest przygotowaniem lub rozwinieciem tego zamierzenia.
Pelen erotycznej energii jurny kawaler z Paysage fautif jest wersjg sfru-
strowanego kawalera z Wielkiej szyby oraz wersja martwego kawalera
z Torture-morte.

Zaréwno Paysage fautif, jak Torture-morte to prace zwigzane z retrospek-
tywami artysty: pierwsza byla czescia Pudta w walizce, przenosnego mini-
muzeum, w kKtérym artysta zminiaturyzowat swoje dotychczasowe dzie-
ta; druga - byta czescia ksigzki o artyscie, pierwszej waznej monografii.
Obie prace zatem dotykaja tego, co niewyrazalne i graniczne w kontekscie
tego, co byto — w kontekscie catego twdrczego zycia artysty. Odnosza sie
do catosci, ale programowa totalnos¢ zostaje zakwestionowana poprzez
fragmentaryzacje niescalajgca sie¢ w obraz-$wiat (drzewo): ,,[t]worzcie linie,
a nie punkt”®, W obu dzietach artysta jest gtéwnym bohaterem, a ruch
protencji i retencji odpowiadaé moze ekstrawertycznej masturbacji oraz
introwertycznej immersji, zatopienia wtasnej koficzyny w gipsie. W obu
dzietach, dotyczacych dotarcia do sytuacji granicznych, musiat zaistnie¢
ruch: w pierwszym odsrodkowy, skierowany na zewnatrz, a w drugim -
dosrodkowy, do wewnatrz wiasnego ciata. Ten ruch zostat zaramowany
przez walizke, obiekt podrdzny, przedmiot-atrybut osoby wykorzenionej.
Zywotna ruchliwo$¢ przedstawiona w Paysage fautif zagrozona jest roz-
padem i martwotg Torture morte — amebowaty, nieforemny ksztatt zawie-
ra w sobie skumulowang energie. Cho¢ widz jest by¢ moze rozczarowany
~Pejzazem” to zdany jest na wyobraznie, ma bowiem — podobnie jak w przy-
padku Wielkiej szyby — do czynienia z symbolem produkujacym wizje; sto-
pajest za to dosadna, nie pozostawia nic wyobrazni, jest wrecz pornogra-
ficznym obrazem Smierci. Oba dzieta majg charakter typowego dla artysty
daru, utrzymanego jednak w asamblazowej koncepcji niewspdétmiernosci:
kochance darowat dziwny, ,.btedny” ejakulacyjny pejzaz, utrzymany w po-
etyce wyobrazni spermatycznej (jak ujat to Harold Aspiz z zupetnie innej
okazji, analizujac Leaves of Grass Walt Whitmana3*) czy ptynnego poza-
dania (by nawigza¢ do tytutu ptétna Salvadora Dalego z 1932 roku). Tytut
jest ponadto tez oczywiscie otwartym polem kalamburdéw, wszak faux tifs
to fatszywe wtosy (peruka, treska), a fau oznacza podstarzaty, przedato-

33 Tamze, s. 236.
34 H. Aspiz, Walt Whitman: The Spermatic Imagination, ,American
Literature” 1984 (pazdziernik), t. 56, nr 3, s. 379-395.



wany. Tytul wprowadza przestrzen chiazmatyczna miedzy obraz a stowa,
uniemozliwiajac jedna wiasciwa egzegeze, zamykajac ja w wewnetrznych
grach i nieustannej mobilnosci. Co wiecej, stowa (literatura) przez swoja
zywotnos¢ i niecheé¢ do umartwiania znaczen, maja moc ozywiania mar-
twych obrazow. Kalambury Duchampa to kolejny sposéb na wykorzenie-
nie, przeciecie taczen z utartymi Sciezkami prowadzgacym do Zrddia. Takze
obsceniczna stopa z Torture morte jest rebusem. Jak zauwazyta Carol P.
James francuska stopa - pied — oznacza przyjemnos¢, a rozpad tytutu na
litery pozwala bawic¢ sie ich dzwiekiem; najbardziej oczywiscie literg r, tak
réznie wymawiang po angielsku i francusku, a przy tym uruchamiajaca
wiele skojarzen: ,art, erre, aire, are, arrhe, hair, Herr, her”. Drganie ja-
kie wywotuje ,,r” odsyta do drzacego (dygocacego wrecz?) ciata. Opisujacy
dowcipnie Torture-morte George H. Bauer, profesor literatury francuskiej
i znawca J.-P. Sartre’a, w artykule Duchamp’s Ubiquitous Puns prébowat
wytowié wszelkie najbardziej absurdalne sensy, destabilizujgce interpre-
tacje i nieodwotalnie wykorzeniajacg ja z tradycji. Przede wszystkim napis
u dotu gablotki, u dotu stopy jest rodzajem footnote (dolnego przypisu —
gra ze stowem ,,foot”), a wydruk owego footnote, czyli empreinte jest echem
innego francuskiego stowa: emprunt, oznaczajacego pozyczke oraz em-
prunté Kojarzacego sie z nacigganiem z uzyciem sity lub uderzaniem, czyli
z przymusem i brakiem okrzesania. Ten rigor mortis z malowanego gipsu,
fantazjowat dalej Bauer (chciatoby sie uscisli¢: Bauer du Champ), jest jak
faux pas (dostownie: fatszywy krok) na tle faux bois (fatszywego drewna);
jest tez odwotaniem do obrazu Martwy Chrystus Mantegny, czyli jest fo-
otnote do historii sztuki. Czes¢ ciata widziana od nie do korica oczywistej
strony jest ucielesnieniem kroku Duchampa, w ktérym uzywa podbicia
jako architektonicznego sklepienia dla namalowanej rzezby i niewystar-
czajacego ciata-stowa (body of the Word), pisat dalej Bauer. Przeslizgniecie
sie z malarstwa na rzezbe udaje sie z powodu braku piédestal (piedestatu,
w ktérym jest rdzen pied czyli stopa) zastapionego przez pun, pain i pa-
int (kolejno: kalambur, bol i farbe). OpdZnienie tortoise (zZ6twiej) estetyki
powoduje wypadniegcie jednego 1: tortue oraz gonienie kréliczka na rucho-
mych piaskach jezyka i sztuki jako page, p(l)age i playgiarism (kolejno: kar-
ta w historii, plaza i gra w plagiaryzm). Stopa jako torture wraca ponadto
do gtowy i Tonsure (Tonsury) — pracy z 1919 roku, w ktorej — jak pisat Bauer
- wygolit sobie en téte (na poczatku; chod sur la téte — na gtowie) gwiazde,
symbolizujacg przypis. W Tonsurze stowo étoile (gwiazda) staje sie toile
(ptétnem), gdyz gtowa zmienita sie w podobrazie. Dalej Bauer bawi sie ze
stowem pas, oznaczajacym krok, ale takze nic (rien), co odnosi do pracy
Premiére lumiére, takze z 1959 roku, akwaforty sktadajacej sie z trzech liter

35 C. P.James, Reading Art through Duchamp’s ,Glass” and Derrida’s
,Glas”, ,SubStance” 1981, t. 10, nr 2, wyd. 31, s. 119.



tworzac stowo NON (,NIE” - korespondujacego z pas, czyli niczym)...3°.
Wprowadzenie gier stownych w pole obrazu uniemozliwia zdefiniowanie
stabilnego gruntu, w ktorym moégtby zakorzenic sie stabilny sens.

Alfred Gell w konkluzji swych rozwazan o Duchampie w ksigzce Art and
Agency uznaje, iz kazde dzieto Duchampa prowokuje do zajecia stano-
wiska na temat catosci tworczosci i przyjecia okreslonej perspektywy
w duchu protencji i retencji. Wtasnie bowiem wzajemne odnosniki - czyli
wzmiankowane protencje i retencje — sktadaja dzieto Duchampa w ca-
tos¢. Jako rozdystrybuowany obiekt, sSwiadomos$¢é Duchampa, strumien
jego bycia jako sprawcy, przyjmuje okreslona forme, dzieki ktorej artysta
zmienit sie¢ w obiekt i obecnie kotacze si¢ po catym $wiecie, w niezliczo-
nych postaciach multiplikowanych (nawet juz nie przez niego osobiscie)
obiektéw gotowych.

Ironiczne podejscie artysty do natury i kKpiarskie odnoszenie sie do no-
woczesnosci, czyli metaforyka skrajnego (radykalnego) indywidualizmu
oraz spazmatycznej samotnej ejakulacji, spotykato sie tez w jednym
dziele artysty, plakacie z 1967 roku do jego wystawy w Galerie Givaudan.
Niejednoznaczna wizualizacja spazmu, sugerowana przez bezforemno$é
rozlanego ptynu nasiennego przyjmuje tu forme wybuchu gazowego, na —
jakzeby inaczej — dtoni, wszak Kawaler bierze przyjemnosc¢ we wtasne rece

(chociazby w takim dziele jak Wielka szyba). Ironia polega na fakcie, ze

na zaprojektowanym przez Duchampa plakacie bezforemna organicznosé

przybiera ostatecznie forme grzyba. Kieran Lyons interpretujac ten plakat
napisatl o ejakulacyjnej smudze dymu, unoszacej sie z cygara niczym grzyb,
co jest parodia chmury¥. Chmura, poetycki obtok i miejsce niebianskich

aspiracji jako grzyb (oczywiscie atomowy), jest jak mucha plujka zamiast
aniota u wezgtowia umierajgcego. Wykorzenienie musiato sie dokona¢;

tu odnosi sie do globalnej katastrofy, bedacej tylez $miercig co ,,matg

$miercia”. Spazm zmaterializowany niegdy$ w formie ptynu nasiennego

powrdcit w kolejnej wersji czasoprzetrzennej w formie gazowej chmury

stworzonej przez ciggle tego samego ,kawalera” szukajgcego bezskutecz-
nie przyjemnosci; by nie byto to zbyt powazne i zawierato kpine z subli-
macji, ulotny gaz przyjat forme grzyba. Miedzy Paysage fautif a plakatem

z Galerie Givaudan takze mamy relacje réznych wymiaréw: dostowna ,.cie-
lesnos¢” ptynu nasiennego powraca w niematerialnym, eterycznym grzy-
bie — mata Smier¢ przechodzi w $mierc¢ i pozostawia widza tego spektaklu

z przekonaniem, iz to przejscie zastuguje na wybuch $miechu.

36 G. B. Bauer, Duchamp’s Ubiquitous Puns, [w:] Artist of the Century, red. R.
Kuenzli, F. M. Nauman, Massachusetts 1990 (I wyd.), s. 127-148.

37 K. Lyons, Military Avoidance: Marcel Duchamp and the Jura-Paris Road’, ,Tate
Papers”, nr 5, https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/05/milita-
ry-avoidance-marcel-duchamp-and-the-jura-paris-road [dostep: 28.09.2018].



Duchamp zdecydowanie nie byt un sédentaire (cztowiekiem osiadtym);

byt nomada, uciekinierem najpierw z rodzinnej Normandii, ktdrej at-
mosfera opisana zostata przez Flauberta w Pani Bovary, jednak po za-
instalowaniu si¢ w Paryzu szybko zostat uciekinierem z paryskiego

Montmartre’u, gdyz kubizm i jego surowy styl rozpoznat jako zapowiedz

wojny, w ktorej nie chciat uczestniczyé. Wymyslit obrazowanie, w ktérym

motyw podrdzy, ruchu i przejscia sugerowany jest poprzez rézne stany
skupienia, odmienne fazy przechodzenia w kolejne wymiary i zwigzane

z nimi rézne sposoby plastycznej wizualizacji. Swiat natury jest §wia-
tem, z ktorego pragnat sie wymknac. Czynit to odwotujac sie do nowych

technologii, uzywajac niejednoznacznych tytutéw, sugerujac dziwne

potaczenia miedzy poszczegdlnymi dzietami, tak jakby wszystkie one

byty w istocie catoscia, rozdystrybuowana (jak chciat Gell) i ukazana

w roznych wymiarach czasowych. Nowoczesna retoryka opisu Wielkiej

szyby miesza si¢ u artysty z licznymi nawigzaniami do czaséw przedno-
woczesnych. A $cierwojady czynig wszelkie nadzieje na unikniecie tego,
co nieuniknione, po prostu $Smiesznymi. Spazm $miechu miesza si¢ ze

spazmem mitos$ci i ostatnim tchnieniem. A poniewaz kichamy od kurzu,
powrdécié mozemy po raz kolejny do Hodowli kurzu, na ,brudng” randke

z Rrose Sélavy. Metaforyka ekstazy (i plateau) byta jednym z elementow

uwalniania si¢ sztuki Duchampa od idei ukorzenienia - jego mobilna

i wyrazajgca zmiennos¢ sztuka nie szukata petnej stodyczy przyjemnosci

mieszczanskiej, lecz gotowa byta sie zmierzy¢ z przypadkiem nieocze-
kiwanego. Odruchy bezwarunkowe - jakimi interesowat sie Duchamp -
prawa naturalne ogatacaty z obligacji spotecznych, zwracaty sie w strone

czystej mechanicznos$ci, nie zakt6conej kultura i jej sposobami zakorze-
niania. Pytanie Dlaczego nie kichac? pozostanie aktualne tak dtugo, jak

dtugo korzenie beda przypominac betonowe buty.
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Kiedy nie padato i nie byto grzybow,
spedzalismy czas studiujgc porosty.

John Cage, WypowiedZ autobiograficzna, ttum. D. Koziriska,
[w:] ,Literatura na Swiecie” nr 1-2/1996

Wstep

Grzyby posiadaja w $wiecie przyrodniczym rozmaite i bardzo ztoZzone
mozliwo$ci komunikacyjne. Na przyktad w lesie stanowia sie¢ komuni-
kacyjng umozliwiajacg drzewom wymianeg informacji. Peter Wohlleben
zauwaza, ze ,,grzyb nie tylko wnika w korzenie i otula je, ale jego grzybnia
zaczyna wedrowac dookota po lesnej glebie. Wykracza przy tym poza nor-
malny zasieg korzeni i dociera do innych drzew. Tu taczy sie z ich grzy-
bowymi partnerami i korzeniami. Powstaje sieé, przez ktérg mozna teraz
zwawo wymienia¢ sktadniki pokarmowe, a nawet informacje, na przyktad
o nadciagajacych atakach owadow. Grzyby stanowia zatem dla lasu cos
w rodzaju internetu”. Wskazana przez Wohllebena forma symbiozy po-
miedzy grzybami i kKorzeniami roslin to stosunkowo niedawne odkrycie
na polu nauk przyrodniczych i wcigz domagajace sie pogtebionych badan.
Co prawda juz pod koniec XIX w. niemiecki biolog Albert Frank, ktory
na polecenie pruskiego ministerstwa rolnictwa badat pochodzenie trufli
iich tajemnicze wystepowanie w bliskosci okreslonych gatunkow drzew,
opisywat zjawisko skolonizowania korzeni roslin przez, wchodzace z nimi
w Scisty zwiazek, grzyby, ale do dzisiaj nie ma pewnosci, co do charakte-
ru tych potaczen. Nie do konica wyjasniona jest przede wszystkim natura
informacji wysytanych za posrednictwem sieci mikoryzy — czegos, co nie
jest juz ani tylko korzeniem, ani wytacznie grzybem, stanowigc w petni
ze soba potaczony organizm. Marc-André Selosse zauwaza w tym kontek-
Scie, ze ,niekiedy rosliny potaczone ze sobg siecia mikoryzowg, a wolne od
zagrozenia, w ciggu jednego czy dwdch dni od ataku na swoich sasiadow
uaktywniaja podobne jak u nich mechanizmy obronne! Owe sieci mozna
by wrecz okresli¢ mianem taczacych rosliny »autostrad informacyjnyche,
nadal jednak nie znamy natury tych sygnatow, jak réwniez mechanizmu
ich przewodzenia w strzepkach (badz na ich powierzchni). Strzepki po-
nadto wytyczaja w glebie raczej rozliczne waskie wiejskie szosy, nawet jesli
informacji udaje si¢ po nich skutecznie podrézowac™2.

1 P.Wohlleben, Sekretne Zycie drzew, ttum. E. Kochanowska, Krakéw 2016, s. 60.
2 M.-A. Selosse, Nigdy osobno. Wielki swiat mikrobow, czyli jak bakterie i grzyby ksztat-
tujq rosliny, zwierzeta oraz... cywilizacje!, ttum.. S. Krélak, Krakéw 2019, s. 47.



Komunikacyjny charakter dziatalnosci grzybdéw zwigzany jest z ich budo-
wa i takimi elementami jak strzepki czy fatdy, ktore podatne sa na wielo-
wymiarowe potgczenia. W niniejszym artykule chcialbym przyjrzed sie

metaforycznemu nasyceniu tych elementdéw i odnies¢ je do $wiata sztuki.
Zwlaszcza interesowac mnie bedzie w tym kontekscie ,fatda”, jako element
przenoszacy do srodka to, co zewnetrzne. Wychodze z zatozenia, obecnego

takze we wspotczesnych badaniach nad zwierzetami i posthumanizmem

(ostatnio podkresla je Jussi Parikka), wedtug ktérego grzyby, podobnie jak
na przykitad owady, nie uzywajg jezyka, ale nie sg nieme i wyznaczaja wta-
Sciwe sobie terytoria, przyciggaja rozmaite sity, ,uktadaja swoje ciata w fat-
dy oraz ustanawiajg relacje™. Wazne jest zatem (bez wzgledu na to, czy zaj-
mowac sie bedziemy zwierzgtami, ros§linami czy grzybami), aby nie tylko

zwracaé uwage na, jak to miato miejsce w tradycyjnych metodach nauk
przyrodniczych, ,wewnetrzne, morfologiczne uksztattowanie”, ale takze

poszukiwac wyrazdéw ,okreslonych ruchdw, wrazen i interakcji z otocze-
niem. One za$ zawsze stanowig intensywne mozliwosci, nie za$ okreslone

z géry wtasciwosci, na ktérych koncentrowat si¢ empiryzm doswiadczal-
ny™. Jak przekonuje Parikka podejscie takie pozwala méwié o swoistych

asamblazach - zespoleniach, symbiotycznych uktadach, ktére wymyka-
ja sie mysleniu dychotomicznemu i hierarchizujacemu. ,,Asamblaze to

sama materia doswiadczenia, czyli kompozycje, afekty i wytaniajgce sie

przejscia i relacje. Zaden nie powstaje w efekcie relacji narzuconej, ukry-
tej w nim niczym ziarno. Rodzi sie z fatdy przenoszacej do srodka to, co

zewnetrzne™. W tym sensie, opisane ponizej przyktady postrzegaé nalezy
jako ,meta-asamblaze”, ktore poprzez kreacje artystyczng bedg prébowa-
ty ustalaé nowego rodzaju relacje pomiedzy swiatem przyrody i Swiatem

sztuki. Asamblaze, ktore niczym grzyby peine sg pofatdowan ustanawia-
jacych otwarcia i umozliwiajagcych nowe formy komunikacji.

Faldy i bioprodukcja
Davida Benjamina

Grzyby to plechowce — dawniej traktowane jako rosliny nizsze, poniewaz
ich ciata nie dzielg sie na tkanki czy organy. Zbudowane z nitkowatych
elementéw nazywanych strzepkami zrastajg sie w gestg sieé. Strzepki sa
budulcem zaréwno plesni chlebowej, jak i grzybéw kapeluszowych, takich
jak muchomor czy pieczarka. Te ostatnie, grzyby kapeluszowe, rdznig si¢
miedzy innymi utozeniem owocnika. Dzigki blaszkom, rurkom czy listew-
kom - grzyby sa petne fatd.

3 J.Parikka, Owady i media, thum. M. Borowski, M. Sugiera, Krakdéw 2017, s. 36.
4 Tamze,s. 35.
5 Tamze,s.35in.



»[...] Wjakim innym celu co$ miatoby uktadaé sie¢ w fatdy - pyta Deleuze

- jesli nie po to, by nie wsliznac sie, wnikng¢ w cos innego, dac¢ sie mu
owingc?”®. Chod wskazane przez Deleuza czynnosci i zwigzana z nimi me-
taforyka miaty stuzy¢ do analizy filozofii Gottfrieda Wilhelma Leibniza,
a w konsekwencji takze baroku jako okreslonej postawy kulturowej, to za-
dziwiajaco trafnie oddaja one rdwniez sposoby funkcjonowania grzybow.
Gdy Deleuze pisze, zZe ,pofatdowane jest tylko to, co wirtualne, istniejace
aktualnie wytgcznie w zwinieciu, w okalajgcej ostonie, w czyms, co je owi-
ja”7, bezposrednio koresponduje to ze wskazywanym przez biologdéw roz-
wojem sieci mikoryzowych; tak pisze Selosse: ,,grzybnia w tym wypadku
oplata swoimi gesto utkanymi strzepkami Krance korzeni, tworzac w ten
sposéb wokot nich swoisty rekaw. Korzen czestokrod ulega skutkiem tego
znieksztatceniu i rozwidla sie pod wptywem obecnosci grzyba [...]”8.

Dla Deleuza analizujacego Leibniza wiaze si¢ to z przekonaniem, iz ,caty

$wiat nie jest niczym innym jak wirtualnos$cia istniejacg aktualnie jedynie

w fatdach wyrazajacej go duszy, duszy dziatajgcej na drodze wewnetrznych

rozfatdowan i rozwinieé, z pomoca ktérych zyskuje przedstawienie wtaczo-
nego w nig swiata™. W kontekscie wspotczesnych badan nad rolg grzybéw

w rozwoju ro$lin taki punkt widzenia umozliwia postawienie hipotezy, ze

przynajmniej w niektérych przypadkach, roslina pozwala grzybom na co$

w rodzaju samopostrzegania, co bez udziatu rosliny bytoby niemozliwe.
Opisujac ztozone relacje pomiedzy grzybami z rodzaju Neotyphodium i ro-
$linami z rodzaju Epichloe, tak zwanymi pochewczakami, Selosse zauwaza,
ze ,te pasozytnicze grzyby zyja w tkankach roslin, nie wywotujac u nich

jakichkolwiek objawéw przed okresem kwitnienia. Jednak wraz z rozpo-
czeciem wzrostu kolby czy ktosa rozwdj kwiatow zostaje zatrzymany, obra-
staja one wowczas zottawa masa, ktorej podtuzny ksztalt przypomina wta-
$nie pochwe, gesto poprzerastang strzepkami grzybni. W ten sposéb grzyb

zyskal miano obserwowanego objawu swojego rozwoju. W miejsce

kwiatéw i nasion, do ktérych rozwiniecia nie dochodzi, strzepki wytwa-
rzaja w pochewce zarodniki, tym samym przejmujac i przekierowujac na

wtlasne potrzeby proces rozmnazania swego gospodarza”®. Bez wzgledu na

szczegoty tych proceséw i zaleznosci, ktére, jak zaznacza Selosse - biolog,
wciaz wymagajg badan i interpretacji, istotne sg filozoficzne, a wiec takze

metodologiczne konsekwencje podobnych obserwacji, ktére tak w kontek-
$cie analizy fatdy streszcza Deleuze: ,,odr6znié nalezy wobec tego punkt
przegiecia, punkt potozenia i punkt wiaczenia™.

6 G.Deleuze, Fatda. Leibniz a barok, ttum. M. Janik, S. Krélak, Warszawa 2014, s. 51.
7 Tamze,s. 52.

8 M.-A. Selosse, Nigdy osobno..., dz. cyt., s. 28.

9 G. Deleuze, Falda ..., dz. cyt., s. 53.

10 M.-A. Selosse, Nigdy osobno..., dz. cyt., s. 56 [wyrdznienie - T. M.].

11 G. Deleuze, Fatda ..., dz. cyt., s. 54.



Wiasciwosci te wykorzystal Philip Ross — amerykanski artysta, wynalazca

i przedsiebiorca, ktorego twdorczos¢ koncentruje sie na relacjach pomie-
dzy ludZmi, technologia i Srodowiskiem - spostrzegajac, zZe grzybnia jest
w stanie potaczy¢ ze sobg niewypalone cegty znacznie silniej niz trady-
cyjna zaprawa murarska. Jedng z najbardziej spektakularnych w $wiecie

sztuki prac, bedacych wynikiem tych obserwacji jest projekt o nazwie Hy-
fi, zaproponowany przez architekta Davida Benjamina. To wieza, ktorej

budowa skupiata sie wokdét wykorzystania innowacyjnego materiatu bu-
dowlanego: ulegajacych biodegradacji, organicznych cegiet sktadajacych

sie wytacznie z odpaddéw z gospodarstw rolnych i specjalnie do tego celu

hodowanych grzybéw. Budowle pokazano na dziedzincu pomieszczenia

PS1 MoMA w Nowym Jorku. Jak pisze sam autor ,,Hy-Fi oferuje [...] nowy
paradygmat dla zréwnowazonej architektury. W 2014 roku przetestowa-
liSmy i udoskonaliliSmy nowy biologiczny materiat budowlany o niskiej

energii, wyprodukowalismy 10 000 cegiet nadajacych si¢ do komposto-
wania, zbudowali$my 13-metrowg wieze, organizowaliSmy publiczne wy-
darzenia kulturalne przez trzy miesiace, zdemontowaliSmy konstrukcje,
kompostowaliSmy cegty i zwrdciliSmy glebe do ogrodéw lokalnej spotecz-
nosci” Benjamin eksploruje mozliwo$ci grzybow i bakterii, poszukujac

mozliwosci tworzenia nowych materiatdw, ktére mozna bytoby wykorzy-
stywaé m. in. w budownictwie. Jego eksperymenty, przeprowadzane cze-
sto wraz z biologami i chemikami, nastawione sg na badanie nowych form
potaczen pomiedzy elementami. Potgczen, dla ktérych istotnym wzorem

sa réznego rodzaju pofatdowania i zwigzane z nimi ksztatty. W projek-
cie Bio-fabrication wyKkorzystane zostaty metody biologii syntetycznej

do wytwarzania nowych materialow budowlanych o wyzszej wydajnosci

i wiekszej trwatosci.

Najpierw tworzymy nowe szczepy bakterii syntetycznych, ktére taczg trzy
wlasciwosci naturalnych bakterii: osadzanie si¢ twardego materiatu, osadza-
nie migkkiego materiatu i skomplikowane przestrzenne wzornictwo - pisze
Benjamin. Nastepnie wykorzystujemy bakterie jako mate fabryki do produkcji
arkuszy kompozytowych o nowych wiasciwos$ciach struktury i przejrzystosci.
Co najwazniejsze, te materialty kompozytowe mozna wyhodowac z cukru, a nie
rafinowac z ropy naftowej, zmniejszajac emisje wegla i poprawiajac globalny
przeptyw energii i surowcow®.

12 ,Hy-Fi offers [...] a new paradigm for sustainable architecture. In 2014, we tested and refined
a new low-energy biological building material, manufactured 10,000 compostable bricks, con-
structed a 13-meter-tall tower, hosted public cultural events for three months, disassembled
the structure, composted the bricks, and returned the resulting soil to local community gar-
dens”, ttum. wtasne, zob. http://www.thelivingnewyork.com/, [dostep: 21.09.2018].

13 Tamze, ttum. wiasne, ,First, we create new strains of synthetic bacteria that combine three properties of
natural bacteria: deposition of hard material, deposition of soft material, and complex spatial patterning.
Then we use the bacteria as tiny factories to produce composite sheets with new properties of structure
and transparency. Most important, these composite materials can be grown from sugar rather than
refined from oil, reducing carbon emissions and improving global flows of energy and raw materials”.



Wroémy teraz do teorii fatdy Leibniza/Deleuza: ,,fatdowanie-rozfatdowy-
wanie nie oznacza po prostu napinania-rozluzniania, $ciskania-rozpreza-
nia, lecz zwijanie-rozwijanie, inwolwowanie-ewoluowanie”**. W pracach

Benjamina zawarte w grzybach i bakteriach intensje ewoluuja w geologicz-
ne ekstensje, ktére z zawartych w sobie odksztalcen wytwarzajag nowego

rodzaju materiaty. ,Rozwijanie - zwijanie — wiktanie” - deleuzjariska tria-
da faldowania przeobraza si¢ u Benjamina w cykl pozyskiwania — wyko-
rzystania — odzyskiwania.

Sphagnum Joanny Wilczynriskiej

Bardziej dostownie proces ,,rozwijanie - zwijanie — wiktanie” wykorzystata
w projekcie Sphagnum Joanna Wilczynska (projekt i realizacja artystki wy-
réznione zostaty na festiwalu Mtode Wilki w 2017 roku)*. Tytutowe spha-
gnum to taciniska nazwa torfowca. Torfowce 1acza z grzybami szczegdlne,
nie do kornca jeszcze przez naukowcoOw rozpoznane, zaleznosci. Mateusz
Wilk przypomina, Ze ,,grzyby sa uwazane za grupe destruentow szcze-
golnie dobrze zaadaptowana do rozktadu szczatkéw roslinnych, gtéwnie
z powodu ich wielokomdérkowego wzrostu w postaci gestej grzybni, po-
wigzanej z tym zdolnosci do translokacji zwigzkow odzywczych na duze
odleglosci oraz wydzielania zréznicowanych typéw enzymow pozako-
morkowych”t6, Wtasciwosci te sa w sposob szczegdlny wykorzystywane
w ekosystemach, jakimi sa torfowiska. Wilk zauwaza jednak, Ze ,,do nie-
dawna bardzo mato byto wiadomo o strukturze zbiorowisk destruentéw,
w tym grzybdw, w tych siedliskach, oraz o potencjalnej roli jaka moga one
odgrywac podczas proceséw rozktadu. Jedynie dzigeki badaniom z ostat-
nich 15 lat okazato sie, Ze ekosystemy te sa zasiedlone przez dos¢ bogate
zbiorowiska grzybdéw charakteryzujacych sie zréznicowanymi strategiami
zyciowymi i dobrze zaadaptowanymi do zycia w specyficznych warunkach
torfowisk. Wcigz jednakze stosunkowo mato wiadomo na temat roli, jaka
te organizmy mogg odgrywac podczas procesow rozktadu. Zupetnie nic
nie wiadomo natomiast na temat ewentualnego udziatu grzybow miko-
ryzowych w dekompozycji materii ro§linnej na torfowiskach, pomimo ze
w tych ekosystemach wystepuje stosunkowo duze bogactwo gatunkowe
grzybow z tej grupy. Poznanie tych zaleznosci jest wazne, jesli wziaé pod
uwage olbrzymi potencjat torfowisk do sekwestracji zasobéw wegla, oraz
wrazliwo$¢ tych siedlisk na postepujace zmiany klimatyczne oraz zagra-
zajace czynniki antropogeniczne™Y.

14 G. Deleuze, Fatda ..., dz. cyt., s. 20.

15 Zob. http://mlodewilki.akademiasztuki.eu/archiwum/mw17, [dostep: 24.09.2018].

16 M. Wilk, Rola grzybdw saprotroficznych i mikoryzowych w procesach dekompozycji materii
organicznej w ekosystemach torfowiskowych [autoreferat rozprawy doktorskiej]: http://www.
biol.uw.edu.pl/pl/files/docs/st_dokt/SD_A_autoreferat M_Wilk.pdf, [dostgp: 24.09.2018].

17 Tamze.



Joanna Wilczyniska zwraca natomiast uwage na inne jeszcze wtasciwosci
torfowcow. Lodyzka torfowca stale ro$nie na dtugosé, a jej dolne czesci
stopniowo zamierajg lecz zdolne sg do magazynowania duzej ilosci wo-
dy®. Artystka odczytuje ten proces jako metafore macierzynstwa', jedno-
czes$nie hodujac, zaszczepiajac torfowca na ptycie winylowej. Struktura
rowkow na plycie winylowej umozliwia torfowcowi stosunkowo trwate
owiniecie czy tez - jak powiedzialby Deleuze — uwiklanie torfowca w nowe
srodowisko. Efektem jest mozliwy do odtworzenia nosnik audialny i cos,
co nie jest nagraniem, ale w swej materii dZwiekowej stanowi swoistg re-
prezentacje proceséw wrastania czy tez artefaktycznego zarastania.

Grzyby w ruinach kapitalizmu.
Mykoworks Philipa Rossa

Rozmaite strategie zarastania wiaza sie nie tylko z mozliwosciami wikta-
nia roslin, grzybéw czy bakterii w r6znorodne srodowiska lub materie, ale
takze wyznaczaja nowe sytuacje komunikacyjne. By¢ moze — w obliczu
wspotczesnych problemdéw ekologicznych i nadmiernego wykorzystywa-
nia zwierzat - to wlasnie grzyby pozwolg na unikniecie ekologicznych
katastrof w przysztosci. Problem ten opisata ostatnio antropolozka Anna
Lowenhaupt Tsing w ksigzce The Mushroom at the End of the World. On the
Possibility of Life in Capitalist Ruins. Autorka zainteresowata si¢ matsuta-
ke - najcenniejszym grzybem $wiata, a zarazem chwastem, ktory rosnie
w zdewastowanych przez cztowieka sosnowych lasach Ameryki Pétnocnej
i Azji. Dzigki swojej zdolnosci odzywiania drzew matsutake pozwala lasom
trwa¢ mimo ekstremalnych warunkéw bedacych poktosiem dziatalnosci
czlowieka. W Japonii jest tymczasem jadalnym przysmakiem osigga-
jacym astronomiczne ceny, zbieranym przez prekariuszy — wiesniakéw,
imigrantéw, spotecznych wyrzutkéw i uciekinierow. We wszystkich swo-
ich sprzecznos$ciach przypadek matsutake — grzyba zarastajagcego ruiny
- staje sie w badaniach Lowenhaupt Tsing przypowie$cig o przetrwaniu
oraz punktem wyjscia do zmierzenia si¢ z pytaniem: jak zy¢ w (kapita-
listycznych i nie tylko) ruinach, ktére sami stworzyliSmy? Problem ten
trafnie ujal Bruno Latour zauwazajac, ze ,jesli mamy przetrwacé w »ru-
inach kapitalizmu« - co niektorzy nazywaja antropocenem - potrzebuje-
my przyktadu, w jaki sposéb mozna dokonaé zupelnie nieoczekiwanych
powiazan miedzy ekonomig, kultura, biologia i strategiami przetrwania”.

18 Zob: E. P. Solomon i in., Biologia, ttum. r6zni, Warszawa 1996, s. 572.

19 J. Wilczyniska, Sphagnum, https://vimeo.com/247861850, [dostep: 24.09.2018].

20 A. Lowenhaupt Tsing, The Mushroom at the End of the World: On the Possibility of Life in Capitalist Ruins,
ttum. wtasne, https://press.princeton.edu/titles/10581.html, [dostep: 24.09.2018]; ,,If we must survive
in the »ruins of capitalism« - what some call the Anthropocene - we need an example of how totally
unexpected connections can be made between the economy, culture, biology, and survival strategies”.



Przyktadem takim moga by¢ losy wyznaczone przez ,zglobalizowanego
grzyba” matsutake.

Ciekawe egzemplifikacje — wskazanej przez Latoura potrzeby nowych
powiazan pomiedzy ekonomig, kultura, biologia i strategiami przetrwa-
nia w kontekscie artystycznych poszukiwan mozliwo$ci wykorzystania
grzybow - odnalez¢ mozna w realizacjach wspomnianego juz wczesniej
Philipa Rossa. Ross powotatl do zycia, zrzeszajacy artystow, projektantow,
inzynierow i naukowcow, projekt o nazwie MykoWorks, w ramach ktérego
prowadzone s3 prace nad nowym rodzajem materiatu pozyskanego z grzy-
béw, ktéry posiadatby najwazniejsze cechy skory zwierzecej?'.

Eksperymenty MycoWorks stwarzaja nowe mozliwosci dla projektantow
i moga by¢ wykorzystywane zardwno w budownictwie, jak i w przemysle
meblarskim czy odziezowym. Dziatalno§¢é MykoWorks stanowi skrajny
przyktad problemu opisanego przez Lowenhaupt Tsing w kontekscie
grzybdw matsutake; pokazuje, ze przy zastosowaniu odpowiedniej tech-
nologii grzyby, ktérych nikt nie chce, ktére z tatwos$cia mozna wyhodo-
wac nie naruszajac przy tym rdwnowagi obecnej pierwotnie w sSrodowisku
naturalnym, moga postuzy¢ jako budulec do nowego rodzaju materiatow
zmieniajacych oblicze sztuki, a takze ustanawiaja nowe relacje w prze-
strzeni antropocenu.

Zakonczenie

Dlaczego jednak, pomimo réznorodnych mozliwosci wykorzystywania wta-
$ciwosci grzybdw dla celdw artystycznych i pragmatycznych sg one wcigz
dla nas wyzwaniem i problemem? W szerszym planie historycznym zapew-
ne dlatego Ze nie miescity sie one w klasycznych systemach Arystotelesa
i Linneusza, ktérzy klasyfikowali je jako rosliny. Dopiero w drugiej poto-
wie XX w. przyznano grzybom odrebne krdlestwo, ktdre nie miesci sie ani
w przestrzeni przyrody nieozywionej, ani ozywionej roslin i zwierzat. Cho¢
$ciany zbudowane z chityny oraz zapasy glikogenu i ttuszczu upodabniajg
grzyby do zwierzat, nie potrafia sie jednak, tak jak one aktywnie poruszaé
inie reaguja na bodzce ucieczka badz kurczeniem. Z drugiej strony, nie po-
siadaja, charakterystycznej dla roslin, zdolnosci do fotosyntezy. Odrebne
krolestwo grzybow ustanawia ich mediacyjny charakter. Sg pomiedzy kla-
sycznymi naukowymi podziatami. Istotniejszy jest jednak fakt, iz grzyby
stanowia do dzisiaj najmniej rozpoznane krolestwo przyrodnicze. Z obli-

21 Zob: http://www.mycoworks.com/, [dostep: 24.09.18]. Autorzy pisza: ,We love the qu-
alities of leather, but it’s a resource-intensive product that is tied to the livestock indu-
stry. At MycoWorks, we found a solution in nature. We have created a new kind of le-
ather grown rapidly from mycelium and agricultural byproducts in a carbon-negative
process. Our custom-engineered material is sustainable, versatile, and animal-free”.



czen Ministerstwa Srodowiska Australii wynika, Ze scharakteryzowano juz

okoto 70 procent roslin lagdowych i zaledwie 7 procent grzybow. Szacuje sie,

ze dotychczas opisano okoto 70 tysiecy gatunkow grzybow, a na odkrycie

i opisanie oczekuje wcigz okoto miliona grzybow?. Takie ilo$ci nierozpo-

znanego bez watpienia stanowig problem i wyzwanie we wspotczesnym

antropocenie, zwtaszcza ze - jak przypuszczaja biolodzy - bez grzybow
»Zycie na Ziemi byloby najprawdopodobniej niemozliwe”?,

22 Zob.: L. Fabisinska, Grzyby. Dziwne fakty z Zycia grzybow,
o ktérych nie mieliscie pojecia, Warszawa 2017, s. 5.
23 E.P.Solomoni in., Biologia, dz. cyt., s. 560.
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Plesnie, czyli saprofityczne grzyby z réznych grup systematycznych oraz

grzyby domowe niszcza nie tylko produkty spozywcze, lecz réwniez kul-
turowe dziedzictwo ludzkosci. Konserwatorzy zmagaja sie z nimi wcigz

nie do konca skutecznie, mimo stosowania najnowszych metod i techno-
logii. Zjawisko to nie umkneto artystom i artystkom, ktérzy skupili sie na
pokazaniu, w jaki sposéb owe organizmy destruujg architekture, ksigzki,
obrazy, meble czy wszelkiego rodzaju dzieta sztuki. Plesn — obok swojej

dostownej obecnosci i dziatania - staje sie w tym kontekscie takze me-
tafora!, zwiastujaca przemijanie oraz obejmujaca zjawisko przejmowania

i niszczenia kultury przez nature poza wolg cztowieka.

Paradoksalnie jednak - jak pokaza to wybrane prace Daniele del Nero,
Johanny Martensson, Polony Tratnik, Marie Lexmond, Thomasa Feuer-
steina, Anny Krolikiewicz oraz Diany Lelonek - twdércy moga tez celowo

inicjowacd ich niszczycielskie dziatanie, by na kulturze i os§wieceniowej

spusciznie wzig¢ odwet za wieki hotdowania rozumowi i logice, za nad-
miar i dezaktualizacje wiedzy oraz zadufany antropocentryzm. Ponadto

plesn - ze wzgledu na swoja sieciowa, rizomatyczng, wcigz zmienng i nie-
przejrzystg strukture — moze by¢ postrzegana jako model wspdlczesnego

myslenia asocjacyjnego oraz nowego typu gromadzenia wiedzy. Zygmunt
Bauman nazwalby jg bytem samonapedowym ze wzgledu na jej nieokiet-
znany rozrost. Takie samonapedowe byty sg utrapieniem szczegdlnym,
bo ich peregrynacje obnazaja kruchosé, przygodnosé¢ i umownos¢ wyty-
czonego tadu?.

Plesn powstajaca szczegodlnie na produktach pochodzenia spozywczego
- oczywiscie poza ple$sniami szlachetnymi zwigzanymi z serami i winami
- jest nieapetycznym, biologicznym ekscesem, prowadzacym do wstretu?.
Artystki i artysci - tacy jak chociazby Sam Taylor-Johnson, Klaus Pichler,

C. L. Frost, Gemma Schiebe, Stacy Levy czy Dieter Roth, twérca hambur-

skiego Schimmelmuseum - wielokrotnie podejmowali ten watek i pokazy-

wali proces plesnienia czekolady, owocow czy chleba w kontekscie wanita-

1 W niniejszym tekscie traktuje plesnie i grzyby zaréwno jako zywe organi-
zmy dziatajace w polu sztuki, jak i metafory, wskutek czego nie trzymam sig $ci-
Sle biologicznego podziatu na grzyby plesniowe i grzyby domowe.

2 Z.Bauman, Ponowoczesnosc jako Zrddto cierpien, wyd. I1, Warszawa 2000, s. 14.

3 U. Panhans-Biihler, Carte Blanche fiir den Weifen Schimmel, [w:] WeiBer Schimmel.
You can observe a lot by watching, red. Ch. Grau, N. Torke, K6ln 2010, s. 18.



tywnym*. W relacji do potencjatu plesni, postrzeganej zaréwno jako zywy
organizm, jak i metafora, o wiele ciekawsze wydaje mi sie jednak potrak-
towanie jej jako sprzymierzenca w zmaganiach z kulturowym nadmiarem

i posto$§wieceniowym dziedzictwem filozoficznym. Plesn ze wzgledu na

swoj rizomatyczny charakter prowokuje bowiem pytania o wszelkie hie-
rarchie’. Jest zanieczyszczeniem, zaki6ceniem, oznaka przypadkowego

rozwoju, ktéry przeciwstawia sie tak przeciez pozgdanej idei czystosci

i uporzgdkowania®. W jej poblizu zawsze istnieje niebezpieczenstwo za-
razenia sie nig sama i jej wtasciwosciami. Grzybnie plesni mogg sie wszak
rozrasta¢ w gigantyczne systemy, ktérych rozmiary sa zalezne od gatun-
ku, warunkoéw wzrostu, dostepnosci substancji pokarmowych w podiozu

oraz wielu innych czynnikéw. W opowiadaniu Stanistawa Lema Ciemnosc¢
i plest jest ona z kolei niezbedna do rozwoju niezwykle niebezpiecznej

bakterii, ktéra moze doprowadzi¢ do zagtady ludzkosci’. Natomiast krytyk
sztuki Max Liboiron wyznaje: ,,Kocham plesn. Jest niewidzialna, by nagle

stac sie widzialna, jesli pozwoli sie jej zajac¢ czes¢ lodowki lub tazienki.
Moze sie odradzad; nie jest ani rosling, ani zwierzeciem. Jest tajemnicza

i piekna”s. Autor ten okresla ja jako medium i inspiracje, podczas gdy

Anna MarKks sigga po poréwnanie z antyczng koncepcjg Muzy?®.

Mnie rowniez plesn pod wieloma wzgledami fascynuje i urzeka. W ni-
niejszym tekscie bede ja traktowac w charakterze medium entropii, de-
(kon)strukcji i transmutacji, ktéorym wybrane artystki i artysci infekuja
symbole kultury, sztuki i nauki, by przewrotnie oddaé je we wtadanie

natury. De(kon)strukcja jest w tym wypadku rozumiana jako ,badanie

podstaw”, czyli analizowanie konstrukcji ugruntowujacych zachodnioeu-
ropejski swiatopoglad i modele myslenia, ktére wptynety takze na sztu-
ke'°. Stosowany w niniejszym tekscie zapis ,de(kon)strukcja”, w szczegdl-
ny sposéb akcentujacy aspekt destrukcji, wynika z potrzeby dobitnego

podkreslania faktu, iz procesy destrukcji otwieraja nowe drogi myslenia.
Jacques Derrida podkresla:

Po pierwsze, przejs¢ faze obalenia. Czesto podkreslam konieczno$¢ tej fazy
obalenia, ktéra nazbyt szybko probowano zdyskredytowad. [...] Pominigcie fazy
obalenia polega na zapomnieniu o konfliktowej i uzalezniajacej strukturze opo-

4 A. Marks, For These 6 Artists, Mold Is a Muse. Bacteria and yeast become these artists’ generative materials,
»Creators”, 02.03.2016, https://creators.vice.com/en_us/article/xy4kna/6-mold-artists [dostep: 15.07.2018].

5 U.Panhans-Biihler, dz. cyt., s. 18.

6 L. Seyfarth, Vorsicht Ansteckungsgefahr — reine und unre-
ine Ausstellung, [w:] Weier Schimmel... dz. cyt., s. 28.

7 S.Lem, Ciemnosc i plesri, Warszawa 1988.

8 ,Ilove mould. It is invisible, yet suddenly visible if you let it take over parts of your fridge or bathroom;
it can come back from the dead; it is neither animal nor plant. It is mysterious and beautiful” - ttum.
wtasne. Por.: M. Liboiron, The Art of Mould, ,Discard Studies. Social studiem of Waste, Pollution, &
Externalities” 01.02.2012, https://discardstudies.com/2012/01/02/the-art-of-mould/, [dostep: 15.07.2018].

9 A.Marks, dz. cyt.

10 Zob.: A. Burzynska, Dekonstrukcja i interpretacja, Krakéw 2001, s. 10, 20.



Zycji. Jest to wiec zbyt szybkie, nie wptywajace na uprzednia opozycje, przej-
$cie do neutralizacji, ktora praktycznie pozostawitaby dawne pole w stanie
dotychczasowym?.

Faza obalenia wiaze sie z destrukcja, ktéra otwiera droge do ustanawia-
nia nowych relacji, uwolnionych od dualizmoéw, opartych na hierarchii.
Na przyktadzie sztuki wspodtczesnej, ktdrej medium jest niehierarchiczna
z natury plesn, zagadnienie to ujawnia sie w wyjagtkowo wyrazisty sposéb.
Zazwyczaj pleSnienie najpierw odbywa sie ,,na terenie i wewnatrz dekon-
struowanego systemu”?, by w kolejnej fazie metaforycznie 6w system
przekroczy¢ i zadaé pytania o relacje natura-kultura wobec tozsamosci
wspotczesnego cztowieka. Aby stac sie medium sztuki, ple$n przechodzi
ze sfery niewidzialno$ci do sfery - czesto wrecz rozbuchanej — widzialno-
$ci, niepokojac ré6znorodnoscig swoich form oraz tempem wzrostu.

Nie bez znaczenia pozostaje takze fakt, ze takie wtasnie postrzeganie
plesni - sytuujacej sie¢ pomiedzy swiatem roslin i zwierzat — rozgrywa sie
w epoce posthumanistycznej, rewidujacej dominujaca pozycje homo sa-

Anna Krélikiewicz, Nawar, 2016, fot. Anna Krolikiewicz

piens. Niewatpliwie jednak wybrane artystki i arty$ci Swiadomie ustalaja
warunki poczgtkowe i inicjujg procesy plesnienia, pozostajac na uprzy-
wilejowanej pozycji decydentdéw, co i jak zostanie zakazone. Biologiczne
nieokietznanie ple$ni i jej potencjalny monstrualny rozrost sa wiec do

11 J. Derrida, Pozycje: Rozmowy z Henri Ronsem, Juliq Kristevq, Jaen-Louis Houdebinem
i Guy Scarpettq, ttum. A. Dziadek, wyd. II, Katowice 2007, s. 41.
12 Tamze, s. 42.



pewnego stopnia przez nich sterowane i kontrolowane. Niebagatelna role
w odbiorze dziet tego typu odgrywa takze decyzja tworcow, w ktérym mo-
mencie i wjaki doktadnie sposéb wykonaé dokumentacje procesu eks-
pansji plesni. Z zatozenia wiadomo, Zze mamy wglad tylko w pewne etapy,
skrupulatnie wybrane przez artystki i artystéw, gdy samo dzieto jako takie

nie jest juz wystawione lub ulegto destrukcji, catkowicie opanowane przez

samonapedowy byt grzybni.

Miasto i mieszkalne wnetrza w pracach Johanny Martensson, Daniele del

Nero, Polony Tratnik i Marie Lexmond jawig sie jako symbol ludzkiej cy-
wilizacji, ktéra podlega de(kon)strukcji. Plesti w roli medium transmutacji

przejmuje i kolonizuje te sztandarowe sfery ludzkiej dziatalnosci i byto-
wania, by uzmystowié¢ zagadnienie przejecia sfery kultury przez nature,
ktorej czgsto obawiamy sie tak szalenie jak Sartre’owski bohater Mdtosci

Roquentin. Wyobrazat on sobie, Ze ,,[r]oslinno$¢ czotga sie dtugimi kilo-
metrami w strone miast. Oczekuje. Kiedy miasto umrze, Roslinnos¢ owtad-
nie [miastem], bedzie sie wspina¢ po kamieniach, oplecie je, przeniknie,
rozsadzi swoimi dtugimi czarnymi szczypcami; pozastania otwory i za-
wiesi wszedzie zielone tapy”. W miejsce roslinnosci wystarczy podstawié

plesn. Jej twoérczym potencjatem fascynowat sie réwniez Friedensreich

Hundertwasser, ktory w roku 1958 przedstawit Verschimmelungsmanifest

gegen den Rationalismus in der Architektur (Manifest plesni przeciwko

racjonalizmowi w architekturze), w kKtérym postulowat odnowe architek-
tury przez jej rozktad. Ple$ni przypisat kluczowa i kreatywna role w eli-
minowaniu linii prostych. Postawitabym teze, Ze Johanna Martensson

oraz Daniele del Nero - mimo Ze w wypowiedziach nie powotujg sie na

Hundertwassera — tak subwersywnie zwizualizowali jego idee, Ze dopro-
wadzili je do skrajnosci.

Martensson, szwedzka scenografka, kostiumografka i artystka, w fotoin-
stalacji sktadajacej sie z serii szesciu fotografii 60 x 48 cm i zatytutowanej
Decor z roku 2009, pokazuje model miasta zbudowany z chleba, stopniowo
opanowywany przez plesi. Nowoczesne wiezowce, konotujace centrum
kazdego i zadnego konkretnego wspotczesnego miasta, ze zdjecia na zdje-
cie ulegaja dekompozycji i bezwolnie poddaja sie dziataniu ple$ni, ktéra
je destruuje i powala. Ogladajac kolejne fotografie mozna mieé wrazenie
sekwencji filmowych kadrow, na ktérych czas przyspieszyt. Sama artystka
podkresla jednak, ze nie chodzi jedynie o Apokalipse, lecz takze o kre-
owanie nowych jako$ci i proceséw. Sciany budynkéw traca stabilno$é
i pewnos$¢ pionowej pozycji, chwieja sie, zapadaja, by w koricu catkowicie
upasé i poddad sie mackom ple$ni — a wiec organizmowi, ktéry przezy-

13 J.-P. Sartre, Mdlosci [La Nausée, Paris 1938], ttum. J. Trznadel, Warszawa 1974, s. 215.
14 Zob. wypowiedzi artystki na jej stronie: http://www.johannamar-
tensson.se/my-product/decor/ [dostep: 15.07.2018].



wa w najtrudniejszych warunkach. W koncowej fazie procesu konstruk-
cja, geometria i ostre katy podlegaja transmutacji w formy organiczne,
ksztatty o miekkich, ptynnych i obtych konturach, niestabilne i proce-
sualne. Kompozycja zostaje zdekomponowana, a wykreslona racjonalnie
czystos$¢ linii zastepuje chaos i rozktad. Na pozostatosciach ludzkiej cy-
wilizacji rozrasta sie posthumanistyczne krélestwo grzybéw. Jak chciat
Hundertwasser, nie pozostaje zadna linia prosta.

Analogiczne zagadnienie w swojej sztuce podejmuje rowniez wtoski ar-
tysta Daniele del Nero, ktory jest autorem serii fotografii After Effects
(2012). Na modelach budynkéw mieszkalnych i biurowych wiezowcow,
wykonanych z czarnego papieru i maki, stworzyt on idealne warunki dla
rozwoju plesni. Nastepnie fotografowat niszczejaca makiete miasta lub
poszczegdlne budowle, umieszczone na ciemnym neutralnym tle, pote-
gujac apokaliptyczny nastroj. O swoim projekcie mowit: ,Moim celem jest
podjecie dyskusji o sensie czasu oraz o przeznaczeniu planety po gatunku
ludzkim. Czynie to za pomoca wzbudzania odczucia niepokoju, ktore sa
w stanie ewokowac opuszczone budynki”®. Plesri jako medium de(kon)
strukcji i transformacji stopniowo pochtania tkanke architektoniczna,
a miasto zaaranzowane przez del Nero staje si¢ coraz bardziej upiorne.
Przypomina dekoracje rodem z horrorédw. Na gre z mrocznym jezykiem
filmu tego gatunku wskazuje zresztg takze tytut serii After Effects, odno-
szacy sie do efektéw specjalnych i wrazenia niesamowito$ci. Dynamicznie
i rizomatycznie rozrastajace sie macki grzybni obejmujg kolejne pietra,
zasnuwaja puste, czarne okna niczym osobliwe firany. Ptoza sie po ulicach
miedzy budynkami, pokrywajac je szarawg btong na ksztatt pajeczyny.
Rozgateziaja sie bezszelestnie, ale uporczywie. Jest cicho i pusto. Nie ma
§ladu zywego cztowieka - jakby mieszkancy tego miasta dawno znikneli.
Niektore wiezowce chylg sie ku upadkowi. Pozostata tylko plesn jako je-
dyny organiczny element, ktéry opanowat i oplétt opustoszatg metropo-
lie. Jak gdyby spetnita sie przepowiednia, Ze na naszej planecie po koricu
$§wiata pozostang wtasnie grzyby. To one — podobnie jak w fotoinstalacji
Decor Martensson — pozostang, gdy miasto catkowicie zniknie. A moze nie
zniknie, bo monstrualna grzybnia stanie sie nowym modelem miasta?

Ta nowa jako$¢, inicjowana przez de(kon)strukcyjne procesy moze pole-
gad takze na tym, Ze grzyby sa zdolne do przygotowania srodowiska pod
zasiedlenie go przez cztowieka. Ostatnio po obiecujacych wynikach badan
mogg by¢ wysytane jako forpoczty naszej kolonizacji na Marsa, by dokony-

15 .My purpose is to talk about the sense of time and destiny of the planet after the hu-
man species, through the sense of restlessness which abandoned buildings are
able to communicate”- ttum. wtasne. Cyt. za: Max Liboiron, dz. cyt.



wad tzw. terraformingu'®. Fotoinstalacje Martensson i del Nero okreslita-
bym wiec zaréwno jako apokaliptyczne, lecz i zapowiadajace nowy swiat,
w ktérym plesn oraz grzyby okaza sie — by¢ moze - jednym z najwiekszych
sprzymierzencow cztowieka. Paradoksalnie jednak w epoce posthumani-
zmu to wtasnie homo sapiens musi uruchomic i wyzyskac jej potencjat.

Polona Tratnik, artystka stowenska zwigzana z nurtem bio artu, w roku
2006 stworzyta instalacje Microcosmos, w ramach ktorej w makiecie wy-
sterylizowanej tazienki powotata idealne warunki do rozwoju plesni?. Co
ciekawe, owe mikroorganizmy pobrata ze swojego ciata, uzmystawiajac
odbiorcom, jak bogata flore bakteryjna kazdy z nas posiada na wtasnej

Anna Krolikiewicz, Nawar, 2016, fot. Anna Krélikiewicz

skérze. Wraz z narastaniem ple$ni na poszczegdlnych czesciach wyposa-
zenia tazienki, na §cianach galerii wyswietlano wizerunki owych grzybow

i mikroorganizméw obserwowane pod mikroskopem. Mimo ich abstrak-
cyjnego piekna, odbiorcy postrzegali instalacje jako odrazajacg ze wzgledu

na ekspansje plesni w tych miejscach, ktére kojarzymy z czystoscia, steryl-
noscia i higiena. Instalacja Tratnik ,ucielesnita” plesn i wskazata, ze nie

jest ona wobec ludzkiego organizmu ciatlem obcym. Ciato — pielegnowane

zgodnie z zasadami wdrozonymi przez kulture - i tak okazuje si¢ czescia

natury, a co wiecej jest nosnikiem ple$ni, ktéra catkowicie opanuje je po

$mierci. Microcosmos — dzieki zastosowaniu plesni jako medium — ma wiec

réwniez gteboko wanitatywny wydzwiek.

16 Na Marsa polecq grzyby z Ziemi, [w:] https://www.koniec-swia-
ta.org/marsa-poleca-grzyby-ziemi/ [dostep: 15.07.2018].
17 Mold Art, [w:] http://we-make-money-not-art.com/micro_cosmos_co/ [dostep: 15.07.2018].



Z kolei Marie Lexmond, artystka holenderska, w latach 2015-2016 w Van
Abbemuseum w Eidhoven wystawita czasowg instalacje Yellow Interiorin
11,620 Parts, ktérg zbudowata z nieuzywanych ggbek!. Pozbawione dachu
wnetrze (makieta kuchni) byto wystawione na deszcze, a takze na dotyk
dtoni odbiorcéw, ktérzy swobodnie wchodzili do srodka. Z biegiem czasu
poszczegdlne elementy stopniowo pokryty sie nalotem plesni, ktora za-
wladneta gabczastym podtozem, sprzyjajacym jej szybkiemu rozwojowi.
Podobnie jak sterylna poczatkowo tazienka Tratnik, kuchnia Lexmond
przeszia proces transmutacji, uzmystawiajacy, jak krucha moze by¢ gra-
nica miedzy porzadkiem a nieporzadkiem. Plesii w obu wypadkach za-
garnetla te sfery, w ktérych dominuje cztowiek, skrupulatnie hotdujacy
kietznaniu natury we wtasnym otoczeniu. Ze sfery niewidzialnosci prze-
miescita sie w sfere widzialnos$ci, manifestujgc swoja drapiezng obecnosé.
Lazienka i kuchnia, a wiec wnetrza kojarzone z czystoscia i higieng, zo-
staty ,,przejete” i skolonizowane przez plesnie, ktore dobitnie obnazyty
kruchos¢, przygodnos¢ i umownosé wytyczonego tadu.

Uwaga austriackiego artysty Thomasa Feuersteina skierowata si¢ na-
tomiast na ples$n po lekturze Swiata jako woli i przedstawienia Arthura
Schopenhauera. Filozof pisze bowiem:

W nieskoniczonej przestrzeni miliardy kul ognistych, wokét kazdej koto tuzina
mniejszych, oswietlonych, wewnatrz rozpalonych, na zewnatrz okrytych zasty-
gta, zimna skorupa, na ktérej warstwa plesni [podkreslenie — M. S.] osiadly zywe,
poznajace istoty — oto prawda empiryczna, rzeczywistos¢, swiat®.

Tworca zainfekowat plesnia pie¢ toméw dziet zebranych Schopenhauera
i — odwotujac sie do cytatu - zatytutowat 6w obiekt Kalte Rinde (Scho-
penhauers Schimmeliiberzeug der Welt), 2011-2014, a wiec Zimna skorupa.
Schopenhauerowska plesniowa powtoka swiata. Grzybnia stopniowo pora-
stata ksigzki, z czasem uniemozliwiajgc ich otwarcie oraz blokujgc dostep

do zawartej w nich wiedzy. W metaforycznym ujeciu Schopenhauera tg
plesnia jest m. in. czlowiek jako Zywa, poznajgca istota, ktéra zasiedlita

jedna z ognistych kul, obleczonych na zewnatrz zimna skorupa.

Feuerstein gra tg metaforg, pokazujac jak plesn dostownie pokrywa
i pochtania kulturowy dorobek ludzkosci, symbolizowany przez ksigzki.
Artysta uwaza, ze grzyby cechuja si¢ ambiwalencja, poniewaz majg w so-

18 Y. Custers, Artist Grows Mold in a Sponge-Filled Room, [w:] https://creators.vice.com/
en_us/article/kbnkj9/marie-lexmond-sponge-mold [dostep: 15.07.2018].

19 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, tom II, thum. J. Garewicz, Warszawa 1994, s. 5.
Metafora ta zainspirowat sie réwniez Bolestaw Prus w opowiadaniu Plest swiata. Zob.: D. Piechota,
Natura w soczewce pozytywisty. , Plesti swiata” Bolestawa Prusa wobec tradycji przyrodo pisarstwa,
[w:] ,Swiat tekstéw. Rocznik stupski” 13, 2015, s. 43-54 [o relacjach z Schopenhauerem: s. 48-49].



bie co$ niezdrowego i destrukcyjnego, jak i — przeciwnie - cos, co przy-
czynia sie do inicjowania procesow odradzania sie tego, co zniszczone?.
Podkresla przy tym, Ze zazwyczaj sztuka i tradycyjna estetyka nie wyka-
zuja wielu cech wspdlnych z entropia, a raczej z formg, uporzagdkowaniem,
proporcjami, struktura i informacjg. Jego zdaniem entropia oraz gnicie
i rozktad sa odwiecznymi wrogami sztuki i kulturowego dziedzictwa -
dlatego méwimy o muzeach i bibliotekach, Ze chronig artefakty i wiedze
przed entropig?. Cywilizacja i kultura sg definiowane przez ich uczestni-
kéw jako prowadzenie nieustannej walki przeciw entropii.

Feuerstein sytuuje jednak swoje prace nie po stronie cywilizacji i kultu-
ry, a wlasnie w sferze estetyki entropii, ktéra zajmuje sie przemijalnoscia
materii i informacji?2. Od lat pracuje z grzybami i opisuje je jako przyspie-
szacze entropii, poniewaz destruuja one najwiekszg czes¢ catej organicz-
nej materii. Uzywa grzybow, ktére nazywa ,terrorystycznymi”, zwracajac
uwage na ich wdzieczng nazwe serpula lacrymans, czyli ptaczacy grzyb?.

»Serpula lacrymans szkodzi kulturze, atakujac budynki i ruchomosci.
W tym sensie funkcjonuje jako przyspieszacz entropii, radykalne indy-
widuum, terrorysta i sabotazysta, ktory przeszkadza kulturowym warto-
§ciom i je niszczy”? - zaznacza tworca.

W latach 2002-2008 Feuerstein obserwowat rozktad drewnianego krzesta,
opanowanego przez serpula lacrymans. Twérca zamoéwit u stolarza krzesto
i zaszczepit w nim ples$n. Po pigciu latach mebel stracit swoja stabilnosé,
a drewno stato sie lekkie jak papier. Tytut One and no chair parafrazuje
tytul pracy Josepha Kossutha One and Three Chairs. Krzesto, zdaniem
artysty, traci funkcje, stajac sie obiektem, ktéry zachowat jedynie swojg
forme i przechodzi w nicos¢?. Feuersteina nie interesuje juz zatem rela-
cja miedzy obrazem i jezykiem, a raczej entropia i rozktad, a wiec plesn
dziatajaca jak medium de(kon)strukcji i transmutacji, niszczace kulturowy
dorobek cztowieka.

Aspekt ten austriacki tworca podejmuje takze w pracy Schreibtisch
Philipp Mainldnder (2002-2008). W tym przypadku plesn rozwija sie na
biurku przypisanym przez artyste niemieckiemu filozofowi, uczniowi
Schopenhauera i - jak to ujmuje Feuerstein — twoércy metafizyki entropii,
ktory zainspirowat sie¢ metaforg swojego mistrza, poréwnujaca ludzkosé

20 Ddmonen der Kunst. Hartmut Béhme und Thomas Feuerstein im Gesprdch, [w:]
Thomas Feuerstein. Futur II, red. A. Bernsteiner, Wieden 2014, s. 39.

21 Tamze.

22 Za: http://www.myzel.net/Myzel/ [dostep: 16.07.2018].

23 S.Buchmann, Thomas Feuerstein. Narrative der Kunst, [w:] Thomas
Feuerstein: Trickster, red. H.-P. Wipplinger, Kolonia 2012, s. 97.

24 Za: http://www.myzel.net/Myzel/ [dostep: 16.07.2018].

25 S.Buchmann, Thomas Feuerstein. Narrative der Kunst, dz. cyt., s. 97.



do warstwy plesni®. Caty kosmos porusza si¢ ku nicosci, co zagrzybiona
instalacja wizualnie uzmystawia. Ponadto biurko filozofa staje sie tutaj
symbolem miejsca, w ktérym produkuje sie teksty kultury, prowadzgc
zaciekte bitwy przeciw entropii. Feuerstein §wiadomie oddaje je we wta-
danie serpula lacrymans, sugerujac, ze walka z przyspieszaczami entropii
jest z géry skazana na porazke.

Wizualizujac melancholie i wanitatywny charakter proceséw rozktadu,
traktuje grzybnie takze jako pozytywng metafore sieciowego mys$lenia?,
co ujawnia sie juz w pracy z roku 1996, zatytutowanej ,Das Internet als

Schimmeliiberzug lebender und erkennender Wesen”, z serii Vernetztes

Denken #1: Hommage an Arthur Schopenhauer [,Internet jako warstwa

plesni zywych, poznajgcych istot”, z serii Sieciowe myslenie #1: w hotdzie

Arthurowi Schopenhauerowi]. Grzyby rozrastajace sie ekspansywnie i wy-
pelniajace obudowe komputera sg jednoczesnie niszczycielskie i kreatyw-
nie skorelowane ze zmianami w kumulowaniu i interpretacji kulturowego

dziedzictwa. Dane zapisane w komputerowej pamieci — niczym wiedza

gromadzona niegdy$ w ksigzkach - zostajg poddane dziataniu ple$ni

w charakterze medium entropii, de(kon)strukcji i transmutacji. Sieciowe

myslenie, ktdre rizomatycznie rozgatezia sie niczym samonapedowy byt

grzybni, z perspektywy Feuersteina jest powiazane z Internetem i Scislej

koreluje z nowymi sposobami gromadzenia kulturowego dorobku jak mia-
to to miejsce w tradycyjnych muzeach i bibliotekach. Praca ta ma zatem

wydzwiek szczegolnie bliski teorii Gillesa Deleuze’a i Felixa Guattariego?,
ktérzy - za Carlem Gustavem Jungiem? - ze sfery botaniki przejeli me-
tafore ktgcza. Takze Umberto Eco w relacji do wspodtczesnej wiedzy pisze

o efekcie labiryntu, lecz nie chodzi o labirynt antyczny, a rizomatyczny,
ktory tworzy strukture nieprzejrzysta, wcigz zmienna i sieciowa®.

Jako figura problematyzujgca status wiedzy i aktualne modele poznaw-
cze — obok labiryntu — moze takze funkcjonowac biblioteka. Dwie dotych-
czas najczesciej stosowane klisze kulturowe definiujace biblioteke, czyli
kosmos uniwersalnej wiedzy oraz wydrukowane, materialne archiwum,
staja sie nieaktualne?®. Optymistyczna wiara w mozliwos¢ scientia univer-
salis — wiedzy totalnej, absolutnej i uniwersalnej, reprezentowanej przez

26 Za: http://www.myzel.net/Myzel/ [dostep: 16.07.2018].
27 Ddmonen der Kunst. Hartmut Bohme und Thomas Feuerstein im Gesprdch..., dz. cyt., s. 40.
28 Zob.: G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc Plateau, ttum. zbiorowe, Warszawa 2015.
29 Annie Ratti. The Mushroom Project, kat. wyst., De Vleeshal Middelburg, Amsterdam 2014, s. 15.
30 K.-U. Hemken, Bioskopisches Sehen - rizomathischer Blick. Das Neue Sehen als
Indiz moderner Wahrnehmung, [w:] Modernisierung des Sehens. Sehweisen zwischen
Kiinsten und Medien, red. M. Bruhn, K.-U. Hemken, Bielefeld 2008, s. 151.
31 S. Waldhoff, Kosmos des Wissens und gedrucktes Archiv, [w:] Lesen, Sammeln, Bewahren,
red. B. Heinecke und R. von Alvensleben, Frankfurt nad Menem 2016, s. 233.
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biblioteke do Oswiecenia, dawno sie wypalita® - stan ten celnie wizuali-
zuje i metaforyzuje plesn na ksigzkach.

Zasoby Internetu, poréwnane przez Feuersteina do warstwy ples$ni zy-
wych, poznajacych istot, to moim zdaniem, wspdiczesna monstrualna
megabiblioteka. Mamy do czynienia z niemozliwym do ogarniecia i wciaz
rozrastajacym si¢ rizomatycznym hipertekstem, w ktérym mozemy szu-
kac wtasnych $ciezek, nie mogac liczy¢ na to, ze uda sie jeszcze wiedze
o $wiecie uporzadkowac. W pracach Feuersteina plesn peini zatem po-
dwdjna role: zaréwno przyspieszacza entropii w relacji do ksiazek i mebli,
jak i metafory sposobdw gromadzenia danych na komputerowych dyskach
i usieciowiania ich przez Internet.

Z bibliotekg odziedziczong po ojcu w bardzo osobisty i przejmujacy spo-
sOb mierzy sie natomiast Anna Krolikiewicz w instalacji Nawar z 2016-
2017 roku. Artystka pisze:

Postugujac si¢ technikami gastronomicznymi, podejmuje dwie proby: pierwsza,
to proba zachowania — zakonserwowania ksigzek z biblioteki niezyjacego Ojca.
[...] Dostownie destyluje, fermentuje, odparowuje rézne zbiory drukowanych
dokumentdéw i wolumindw do stanu ciektego, ktory ze swej istoty rozmyje stowa
i zna zenia [...] Gest gniewu wobec ksztattujacych Ojca lektur, ktérymi ksztat-
towal mnie: zestaw, ktory skiada si¢ na prace traktuje jak pewien system wta-
dzy, ktora nade mna miat. Teraz moja kolej, ja przejmuje kontrole: dyscyplinuje
ksiazki, unieczytelniam destruujacg ich materie destylacja, ptynne ekstrakty
zamykam w stoikach - puszkach Pandory, gablocie?.

Na poszczegolnych ksiazkach, zamknietych w stoikach, narasta plesn
- to przy wspoipracy z nig Krélikiewicz przejmuje kontrole nad ksigzka
jako symbolem opresyjnej wiedzy. Rozwijajace sie grzyby inicjujg proces
transmutacji i entropii, w wyniku ktorego poszczegdlne kartki stajg sie
nieczytelne. PleSniowy nalot i macki grzybni de(kon)struuja zapisang
w tomach wiedze, czynigc ja niedostepna. Nawar widziatabym zatem
w kategoriach radzenia sobie z materialnym nadmiarem odziedziczonej
biblioteki, a przede wszystkim rozliczenia z bibliotekg - repozytorium
wiedzy ksztattujacej tozsamos$¢ konkretnej osoby. Satysfakcja z dyscypli-
nowania ksigzek oraz rozszczelniania systemu wtadza/wiedza jest tym
wieksza, ze mamy do czynienia z procesem, ktory intensywnie postepuje
dzieki niepohamowanemu plenieniu sie plesni. Tworzy ona w kazdym ze

32 D. Rieger, Imagindire Bibliotheken. Biicherwelten in der Literatur, Monachium 2002, s. 21.
33 A. Krolikiewicz, tekst towarzyszacy pracy Nawar na wystawie
#biblioteka w CK Zamek w Poznaniu w styczniu 2017 roku.



stoikow odmienny mikrokosmos, uzmystawiajac nam, jakze tatwo kultura
poddaje sie naturze i jej zaborczosci.

Zemsty na antropocentryzmie i postoswieceniowym dorobku kulturo-
wym dokonuje rowniez Diana Lelonek w Zoe-terapii z 2015 roku. Praca
sktada sig ze sple$niatych portretéw stynnych myslicieli wzietych z pod-
recznikow filozofii Wiadystawa Tatarkiewicza, reprodukceji obrazu przed-
stawiajacego Akademig, widoku Akropolu czy wykonanej w Chinach ko-
pii Alegorii smaku nasladowcy Jana Brueghela mtodszego. Sam proces
zagrzybiania artystka przeprowadzita przy pomocy biologa Jana Garstki.
Jak pisze Marcin Krasny: ,,To, co wypierane i tepione, moze wreszcie wzigé
odwet, przynajmniej w sensie metaforycznym”. Na twarze i popiersie
filozoféw, reprezentujacych antropocentryzm, wkradaja sie plamy plesni,
zagarniajac ich oblicza i jakby odcinajac im dostep powietrza. Alegoria
smaku i Akademia takze pokrywaja sie siatkg plesSniowych macek oraz
jej rozlegtymi wykwitami, z ktérych kazdy tworzy osobny mikrokosmos
dazacy do potaczenia sie z innymi i catkowitego pochtonigcia symboli
hierarchicznej antropocentrycznej kultury.

»Plesni ma takie samo prawo do zycia jak ja. Ona przynajmniej wie cze-
go chce. Niech mnie diabli, jesli ja wiem, czego chce” — napisat Kurt
Vonnegut w powiesci Sniadanie mistrzoéw, czyli Zegnaj czarny poniedziat-
ku’s. Amerykanski pisarz traktuje wiec ple$n jako podmiot, ktéry wie,
czego chce. Powiedzialabym, Ze w strategiach artystycznych Daniele del
Nero, Johanny Mértensson, Polony Tratnik, Marie Lexmond, Thomasa
Feuersteina, Anny Krélikiewicz oraz Diany Lelonek chce by¢ medium
transmutacji, entropii i de(kon)strukcji kulturowego dziedzictwa, a takze
znakiem przejscia od uporzadkowanego i hierarchicznego do sieciowego
i rizomatycznego modelu wiedzy. Wazna w procesie de(kon)strukcji faza
obalenia prowokuje pytania o hierarchie i dualizmy, podajac w watpliwosé
chociazby podzial natura-kultura. W tym kontekscie plesn sytuuje si¢ jako
agent(ka) dehierarchizacji i pozycjonuje sie jako - jak ujetaby to Donna
Haraway?® — aspekt naturykultury. Fenomen saprofitycznych grzybéw,
funkcjonujacych w polu sztuki uzmystawia, ze splot natury i kultury jest
nierozerwalny, a powstaje w wyniku ,,implozji dyskursywnych obszaréw
natury i kultury”¥. Implozja ta jest wyczuwalna chociazby w sformuto-
waniu , kultury plesni”, ktére powstaja w ramach hodowli na sztucznie
przygotowanych do tego celu podtozach.

34 M. Krasny, Zoe-terapia, tekst towarzyszacy wystawie w CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, http-
s://u-jazdowski.pl/program/project-room/diana-lelonek?tid=t_content, [dostep: 25.10.2019].

35 K. Vonnegut, Sniadanie mistrzoéw, czyli Zegnaj czarny poniedziatku, thum. L. Jeczmyk,
Warszawa 2012. Cyt. za: https://kultura.onet.pl/fragmenty-ksiazek/sniadanie-mi-
strzow-czyli-zegnaj-czarny-poniedzialku/t3z8yds, [dostep: 25.10.2019].

36 D. Haraway, How Like a Leaf. An Interview with Thyrza Nichols Goodeve, Routledge 2000, s. 105.

37 Tamze.



Plesn bedac tzw. mokrym medium pozwala takze na tworzenie zyjacych
dziet sztuki. Paradoksalnie jednak wciaz nasuwa mi sie pytanie, kto tak
naprawde wie, czego chce: sama zyjaca plesn - to radykalne indywiduum,
terrorysta i sabotazysta — czy artystki i artysci, ktérzy ja w danych rolach
obsadzaja? Oczywiscie ,,samowola” plesni i grzyba domowego jest widocz-
na w procesach niszczenia przez nie manuskryptéw, ksiag, dziet sztuki
czy architektury, wobec ktorych konserwatorzy czesto pozostajg bezsilni.
Plesn po prostu szuka najlepszych warunkéw do zycia, a wybrani przeze
mnie wspotczesni tworcy ,,przechwytuja” te wtasciwosé saprofitycznych
i domowych grzybdw, uruchamiajgc ja w wybranych przez siebie kontek-
stach. Odwotujac sie do terminologii ze sfery biologii, mozna powiedzie¢,
ze kreujg oni kultury plesni, hodujac je na sztucznym podtozu sztuki.
Podkreslitabym zatem, Ze to owe zywe, poznajace istoty, ktére osiadty na
zimnej, zastygtej skorupie planety warstwa plesni, wciaz graja role de-
cydentow i dysponentéw samonapedowych bytéw grzybni. To oni biora
odwet na tych aspektach kulturowego dorobku, ktére uznajg za opresyj-
ne. Vonnegut to moze w zwigzku z tym wyjatek, bo z pewnoscia del Nero,
Martensson, Tratnik, Lexmond, Feuerstein, Krolikiewicz oraz Lelonek wie-
dza, czego chca i doktadnie wiedzg takze, czego konkretnie chcg od plesni,
czyniac ja medium entropii czy metaforg wspoétczesnego sieciowego my-
§lenia, Scisle powigzanego z Internetem. W tym kontekscie zwrocitabym
jednak uwage na to, ze ple$n przewrotnie de(kon)struuje nie tylko dzie-
dzictwo postoswieceniowego racjonalizmu, lecz réwniez wazkie aspekty
modelu postantropocentrycznego. Paradoksalnie przeto — mimo pewnego
»Lubezwtasnowolnienia” i kontekstualizacji dokonywanych przez artystki
iartystéw - rozpulchnia i rozszczelnia stereotypy podobnie skutecznie, jak
samowolnie czyni to z fundamentami i murami wielu gmachéw.
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Aspekt tajemniczosci w zbieraniu grzybdéw jest tym witasnie, co nas pcha do tego
lasu. Przynajmniej raz w roku jesienig musimy pojechac na grzyby. Gdy uczest-
niczymy w grzybobraniu, to tak, jakby$Smy sobie zrobili $wieto. Bez wzgledu
nato, czy jedziemy w niedziele, czy we wtorek, zawsze jest to $wieto. To jest taki
kontakt z czyms$ odmiennym, nierzeczywistym. Dzisiaj jest to nieomal jedyna
chwila, kiedy zawieszamy nasze techniczne umiejetnosci i stajemy sie¢ towcami,
poszukiwaczami przygody. A tego mamy w naszym zyciu coraz mniej, bo wszyst-
ko mozemy kupié¢, nawet ustugi duchowe. Tutaj tajemnice rezyserujemy sobie
sami, doswiadczamy jej na wtasna reke bez jakiegokolwiek posrednictwal.

Grzybobranie - to coroczny rytuat wielu Polakéw. Na co dzierl zamKknieci

w miastach, pochtonieci codziennymi sprawami zapominamy o le§nych

towarzyszach. Grzyby to najwyzej hodowlane pieczarki albo boczniaki

z supermarketu, jeszcze egzotyczne shitake czy grzybki mun w daniach
kuchni wschodniej. Produkty, ktére tatwo zdobedziemy w kazdym wigk-
szym sklepie. Jednak jesienia zaczynamy marzy¢ o wtasnych grzybach,
wtasnorecznie odnalezionych i zebranych. Wybieramy sie do lasu, od-
szukujemy nasze miejsca, wedrujemy. Na co dzieni zorganizowani i prze-
widywalni, teraz zniewoleni tajemnica, zagtebiamy si¢ w kolejne potacie

pozostatego jeszcze lasu, tracimy poczucie czasu, zdarza sie, ze btagdzimy.
W okresie jesiennym czes¢ z nas rozmysla o grzybach, zbiera je, mowi

o nich, czyta, a nawet $ni.

NaleZe do tych oséb.

Péznym latem, czasami wczesniej, z osobliwym niepokojem oczekuje, kie-
dy w koncu bede mogta pojechac do lasu. Oddac sie szukaniu i rozmysla-
niom. Wiasnie zaczynaja rosnad. I tak az do mrozow, gdy jesien jest tadna

i odpowiednio deszczowa. Grzyby to kapelusze i twarde trzonki dziarsko

je podtrzymujace. To najprostsze i pierwsze skojarzenie, piekne, kolorowe

kapelusze ukryte posréd mchu i poszycia. ,,Po sezonie” grzyboéw nie ma.
Tajemniczo znikajg, umieraja, by narodzic¢ si¢ ponownie za rok.

1 Grzyb asprawa polska, rozmowa Artura Zawiszy z prof. Rochem Sulima, , Tygodnik
Przeglad” 03.10.2010, https://www.tygodnikprzeglad.pl/grzyb-sprawa-polska/ [do-
step: 10.05.2018]. Warto zauwazy¢, ze niektdrzy uznajg t¢ aktywnosc za relikt prze-
sztosci, nie zawsze przyjemne wspomnienie z dziecinstwa czy apologie nudy.



Bardzo ograniczone i naiwne myslenie.

Widzimy jedynie owocniki grzybdéw, to one pojawiaja sie na powierzch-
ni, tymczasem prawdziwe zycie ukryte jest pod ziemia. Ono nigdy nie
zamiera, grzyby nie znikaja, najwazniejsza jest bowiem grzybnia - sie¢
ukrytych i potaczonych ze sobg strzepek. Wielka rozbudowana ryzosfera,
ktoéra pokrywa prawie catg ziemie, petni wiele funkcji i jest odporna na
wiele, nawet dzisiejszych, zagrozen. ,Wlasciwy organizm stanowi, zwykle
podziemna grzybnia (tac. mycelium). Powstaje ona w wyniku rozgatezia-
nia, krzyzowania sie i anastomoz (zespalania, taczenia sie) strzepek™2.
Grzybnia to prawdziwy grzyb, prawdziwe zycie i wazna cze$¢ zycia, ktéra
wspotdziata z innymi organizmami, zwalcza szkodniki i komunikuje sie
miedzy soba i innymi organizmami, na przyktad drzewami. Dzigki struk-
turze powiazan grzybnia petni podstawowg funkcje — dostarcza pokarm,
jednak jej ztoZzone potgczenia stanowig przyktad sieci, na ktorej wzorujg
sie ludzie przy tworzeniu wlasnych systemdéw. Zwracajac uwage na relacje
grzybow z otoczeniem zauwazamy ich niejednoznaczng nature. Sg gatun-
ki, ktore doskonale wspdéipracuja z innymi organizmami, sg partnerami
w procesie mikoryzy (myKoryzy), wspétdziatajacej symbiozy, niezbed-
nej dla wielu gatunkdéw roslin, ale takze dla samych grzybow. Jednak to
nie wyczerpuje wszelkich powiazan grzybéw z roslinami i zwierzetami.
Grzyby jako organizmy heterotroficzne muszg jes¢, a pokarm zdobywaja,
obok mikoryzy, takze innymi sposobami. Grzyby saprotroficzne zywig sie
martwymi organizmami, ale sg rowniez grzyby pasozytnicze - pasozy-
ty, ktére wykorzystuja organizmy zywe. I, moze najwazniejsza z naszego
ludzkiego punktu widzenia cecha, grzyby sg reducentami, destruentami,
czyli organizmami, ktore dbaja o czystos¢ otoczenia, bez nich utoneli-
bysmy w Smieciach albo zgineli na skutek zanieczyszczen. ,Pragnienia
grzybdw sg zawsze ambiwalentne, jesli chodzi o ich dobroczynne dziata-
nie, zalezy to od twojego punktu widzenia. Umiejetno$¢ rozktadania celu-
lozy i ligniny martwego drzewa, ktérej lekamy sie ochraniajac drewniane
domy, jest takze najwspanialszym grzybnym darem dla regeneracji lasow.
W przeciwnym razie las bytby zapetniony martwym drewnem i inne or-
ganizmy miatyby coraz mniej substancji odzywczych. Tymczasem rola
grzybow w odnowie ekosystemow czyni oczywistym to, ze grzyby zawsze
sa towarzyszami innych gatunkéw. Wspotzaleznosé réznych gatunkow
jest dobrze znanym faktem, z wyjatkiem sytuacji dotyczacych cztowieka”?
- podkresla Anna Lowenhaupt Tsing — bacznie przygladajac sie grzybom.
Dlatego apeluje o uwazniejsze wspoéibytowanie z grzybami. ,,Ty, ktéra szu-

2 M. Dominiak, M. Lembicz, Sieci grzybowe - struktura, funkcje i wykorzystanie przez
cztowieka, ,Kosmos. Problemy nauk biologicznych”, nr 2 (319), 2018, s. 313.

3 A.Tsing, Krngbrne krawedzie: grzyby jako gatunki towarzyszqce, [w:] Feministyczne
nowe materializmy: usytuowane kartografie, red. O. Cielemecka, M. Rogowska-
Stangret, ttum. M. Rogowska-Stangret, Lublin 2018, s. 75.



kasz swiata wzajemnie rozwijajacych sie towarzyszy, pomysl o grzybach.
Grzyby sq dobrze znane jako towarzysze™.

Wszystkie powyzsze niejednoznacznos$ci grzybéw majg jeszcze gtebsze
podtoze - systematyke organizmow. Dawniej wyrdzniano dwa krélestwa
- zwierzeta i ro$liny. Przez bardzo diugi czas nie umiano zakwalifikowacd
grzybow do jednego z nich. Czesto, nawet dzisiaj, przypisywano je do ro-
§lin, ale czasami zauwazano ich niejednoznaczng nature, a przede wszyst-
kim zwrdcono uwage na heterotroficznosé grzybdéw, co czyni je podobny-
mi do zwierzat.

Grzyby nie umiejg, jak rosliny wytwarzac chlorofilu w procesie fotosynte-
zy, czyli nie moga by¢ roslinami, ale nie moga takze by¢ zwierzetami, po-
niewaz inaczej trawig pokarm i wykazujg zbyt duzo odmiennosci. Wobec
tego czasami bywaty okreslane jako hybrydy. Jeden z osiemnastowiecz-
nych biologéw - Otto von Miinchhausen (1716-1774), uwazat, ze grzyby sa
czyms$ w rodzaju hybrydy: w pewnej fazie rozwoju s ro$ling, w innej zwie-
rzeciem. A Zyjacy na przetomie XIX i XX wieku Piero Calamandrei - po-
eta, grzybiarz — wyznawat, jednoczesnie w pewien sposob przestrzegajac
czlowieka przed nieuzasadniong pycha: ,,Kocham grzyby, poniewaz sg one
obojnakami w potowie drogi miedzy zwierzetami a rosling [...] tajemnicze
hybrydy miedzy fauna i florg [...] krélowie i imperia przychodzg i przemi-
jaja; jednak kwiaty, grzyby i ptaki zawsze wracaja w swoim czasie...”.

To bycie pomiedzy, systemowa nieokreslonos¢ wystepowata az do naszych
czasOw, dopiero w 1969 roku Robert Harding Whittaker wyodrebnit piec
oddzielnych krélestw, posrdd nich znalazto sie samodzielne krélestwo
grzybow (Fungi). Pozostate krélestwa to: Zwierzeta (Animalia); Rosliny
(Plantae); Protisty (jednokomorkowce); Mikroorganizmy (Monera)®. Od
tego czasu jeszcze kilkakrotnie prébowano porzadkowaé swiat przyro-
dy. Thomas Cavalier-Smith ponad krélestwami wyroznit dwie domeny -
Procariota i Eucaryota, organizmy niemajace jadra komodrkowego i takie,
ktére je maja, dookreslit takze liczbe krolestw, dodajac do niego szdste
— Chromista. Obecnie grzyby sg oddzielnym krélestwem i przynaleza do
szerszej domeny Eucaryota — organizmow jadrowcow, obok miedzy inny-
mi roslin i zwierzat’.

W rezultacie grzyby charakteryzuja sie im tylko wtasciwa kombinacjg cech:
czesé tych cech wspdlna jest ze zwierzetami (np. tryplet UAG w mitochondrial-
nym DNA koduje tryptofan), czes$¢ z roslinami (wytwarzanie $cian komérko-

Tamze, s. 73.

Podaje za R. Hofrichter, Tajemnicze Zycie grzybow, ttum. M. Kilis, B. Nowacki, Warszawa 2017, s. 259.
Zob. R. H. Whittaker, New Concepts of Kingdoms of Organisms, ,Science”, 1969, t. 163, s. 150-160.
Zob. R. Hofrichter, dz. cyt.,. s. 86.
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wych i zwigzana z tym niezdolno$¢ do aktywnego przemieszczania sie); inne
cechy - takie jak np. specyficzna budowa ciata (jeden wielki, ruchliwy - w obre-
bie $cian - protoplast) tzw. wewnetrzna mitoza (odbywa sie ona wewnatrz btony
jadrowej obecnej przez caty czas podziatu), sposéb odzywiania (heterotrofia po-
taczona z pobieraniem substancji odzywczych jedynie z roztworu), chitynowe
sciany komoérkowe — spotykamy tylko u grzybow albo przede wszystkim u nich.
Wszystko to wskazuje, Ze grzyby stanowig trzecig — obok roélin i zwierzat — nie-
zalezng linie rozwojowa wsrod Eukaryota. Konsekwencja takiego stanowiska
jest uznanie tej linii rozwojowej za odrebny takson wysokiej rangi. W ten spos6b
powstaje podkrélestwo Mycobionta — grzybys.

Jednak pomimo wiedzy naukowej w naszym codziennym, nienaukowym
ogladzie rzeczywistosci, cze$¢ z nas nadal wlacza grzyby do roslin i nie
zastanawia sie nad ich ztozona natura. Dodatkowo pamigtajmy, Ze grzy-
by pozostajg nierozpoznana w petni tajemnicg. OpisaliSmy kilka tysiecy
gatunkdéw, a na swiecie zyje ich o wiele wiecej, chociaz nawet ich liczba
poddawana jest ciaglej weryfikacji i réZznie okreslana - od setek tysiecy
po kilka milionéw, nie ma pewnej odpowiedzi. Musimy sie jeszcze sporo
o grzybach nauczyc.

Artystyczne grzyby

Hybryda to figura zakorzeniona w biologii i udomowiona we wspotcze-
snej humanistyce. Wskazuje na nieczystosci, ale i konieczno$¢ potaczenia
czy tez przenikania pomiedzy poszczegdlnymi gatunkami. Czesto ma od-
niesienie negatywne, jako co$ dziwnego, nienaturalnego, ale to przeciez
takze efekt dziatania naukowcow — biologéw, ogrodnikéw, gdy poszukujg
nowosci czy udoskonalajg istniejace gatunki. Nie zawsze musi by¢ przywo-
tywana wprost. ,Moje struktury pokrewienstwa, przypominajace wytwo-
ry dekadenckiego ogrodnika, ktéry nie potrafi podtrzymywacé stosownej
roéznicy miedzy naturg i kulturg, wygladaja raczej jak trejaz czy pergola,
niz jak drzewo. Nie da sie odrozni¢ géry od dotu, wszystko wydaje sie roz-
rastaé na boki”® - pisze w swoim stynnym Manifescie gatunkow stowarzy-
szonych Donna Haraway, zwracajac uwage na wielostronne i réznorakie
relacje pomiedzy ludZzmi i zwierzetami. Podkresla przenikanie, wspotkon-
stytuowanie i unikanie czystosci gatunkowej — czy bardziej prawidtowo
- niemoznos¢ zachowania tej czystosci.

8 A.Szweykowska, J. Szweykowski, Botanika. Systematyka, t. 2, Warszawa 2005,
s. 467. Warto zwroci¢ uwage na odmienne nazewnictwo, a przede wszystkim zto-
zonos¢ grzybow i ich gtebsza systematyke przywotana w tej publikacji.

9 D. Haraway, Manifest gatunkéw stowarzyszonych, ttum. J. Bednarek, [w:] Teorie wy-
wrotowe. Antologia przektaddéw, red. A. Gajewska, Poznan 2012, s. 247.



Potaczenia migdzygatunkowe obserwujemy rowniez w wielu realizacjach

wspotczesnego artysty Carstena Hollera. Naukowiec, doktor biologii spe-
cjalizujacy sie w komunikacji wechowej owadow, postanowit pod koniec

lat 80. XX wieku zajac sie sztuka, pracowat jeszcze jako entomolog do 1994

roku, bedac juz czynnym artystg. Sam siebie lubi okresla¢ nie jako na-
ukowca zajmujacego sie sztuka, ale bardziej szalonego profesora. ,I don’t

like to be defined as a scientist making art either. I'm more of a mad pro-
fessor”. Zapytany przez Oliviera Zahma'® o podejscie do nauki i wtasna

postawe, odpowiedziatl: ,Chce znaleZé nowy sposéb eksperymentowania,
to jest moja zyciowa misja. [...] Eksperymentowanie jest bardzo wazne, ale

istnieje duza réznica miedzy nauka a sztuka. Nauka jest bardzo sztyw-
na (rygorystyczna)”. Dalej podkresla, Ze nauka opiera si¢ na protokotach,
dazy do osiggnigcia powtarzalnych rezultatdéw, gdy w sztuce nie ma wy-
mogu powtarzalnosci, nauka musi by¢ zyciowo przewidywalna, sztuka

pozostaje w tym aspekcie wolna. ,,Artysci maja luksus péjscia inng drogg.
Indywidualne eksperymentowanie jest nieprzewidywalne, kazde moze

oferowacd otwarcie do zupetnie innego doswiadczania §wiata”!. Artysta

korzysta z mozliwosci takiego eksperymentowania i proponuje bardzo réz-
norodne prace, ktore wymagaja czy tez zachecaja widzéw do interakcji.
Czesto realizacje Hollera sg interpretowane w estetyce relacyjnej'?, w po-
nizszym tek$cie pomijam ten watek. Chce bowiem skupié sie na spotka-
nych grzybach, a szczegdlnie hybrydach réznych gatunkéw, ktore impli-
kuja wiele roznorodnych pél odczytania.

Takie potaczone twory najczesciej przybieraja ogromne rozmiary. Zardéwno
postawione w salach galeryjnych, jak i w naturalnym srodowisku sg isto-
tami jakby z innego $swiata — kosmicznymi przybyszami, ktorzy znalezli
sie na ziemi. Cztowiek wobec nich jest liliputem posréd olbrzymow, Alicja

10 Carsten Holler, The last avant-garde, rozmowa Oliviera Zahma, https://pur-
ple.fr/magazine/fw-2013-issue-20/carsten-holler [dostep: 20.05.2019].

11 Tamze, ttum. wiasne. Ponizej umieszczam cata odpowiedz, ktorej fragment przywotuje. ,Parameters —
protocols, if you like; the reasons are obvious, because the scientist easily cheats. I'm speaking about
proper natural sciences and not, say, quantum physics. The scientist has to make every effort to achieve
aresult. He or she has to build things up, put money into machinery, and work in a very controlled
environment. He or she has to produce a result that is repeatable, under the same conditions, which is
a beautiful idea. As an artist, you aren’t obliged to have a repetitive result. You don’t have the same rigor.
You want to have something that is important for life but not about the predictability of life, which is very
different. Life is not predictable in an artistic sense. Natural science makes life predictable; artists have
the luxury to say fuck off to predictability, because artists have so many other things to control. We don’t
have to be afraid of the laws of nature. Artists have the luxury to go another way. Individual experience
is unpredictable, which maybe offers the entrance to a completely different experience of the world”.

12 Artysta jest wymieniony w ksiazce: N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, ttum. L. Biatkowski, Krakow 2012.
Odniesienie do estetyki relacyjnej jest obecne w wielu wypowiedziach po$wigeconych jego twdrczosci, bar-
dzo czesto jest przy tym wymieniana wielka §lizgawka, zrealizowana w réznych przestrzeniach, przykta-
dowo w Tate Modern w Londynie w 2006 r., a ktora nosita tytut Test Site. M. Windsor, Art of Interaction:
A Theoretical Examination of Carsten Holler’s Test Site, https://www.tate.org.uk/research/publications/ta-
te-papers/15/art-of-interaction-a-theoretical-examination-of-carsten-holler-test-site [ dostep: 10.05.2019].



w Krainie Czarow czy tez bezbronng Calineczka®. Te basniowe odwotania
podkreslajg tajemniczos¢ i niejednoznacznosé grzybow.

Carsten Holler ma swoj ulubiony gatunek — to Amanita muscaria (L)
(Muchomor czerwony), znany ze swoich wtasciwosci halucynogennych
i niebezpieczenstw, ktdre przez nieumiejetnos¢ stosowania mozemy na
siebie sciggnac. Grzyb piekny i magiczny.

Kapelusz srednicy 5-15 cm, przewaznie 1$nigco czerwony, rzadziej pomaran-
czowy lub zoétty, pokryty biatymi, do$¢ réwnomiernie rozmieszczonymi, drob-
nymi szczatkami ostony, brzeg otwartego kapelusza bruzdowany. Trzon biaty,
bulwka bez pochwy, na przejsciu w trzon z wiencami z brodawek. Pier§cien
z wierzchu bez bruzdek. Miazsz czysto biaty. Zapach staby. Wysyp nieamylo-
idalny. [...] Trujacy, zawiera substancje porazajgce uktad nerwowy (objawy pa-
ralizu, zaburzenia §wiadomosci, trudnosci w oddychaniu, napady szatu itp.):
kwas ibotenowy, muskazon, muscimol i in. Objawy zatrucia wystepuja po 0,5-2
godzinach od chwili zjedzenia. Zatrucia $miertelne sg rzadkie (por. Jednak mu-
chomor plamisty!)™.

Psychodeliczne wtasciwosci Amanity muscarii staty sie centralnym ele-
mentem instalacji Soma z 2010 roku. Wielka hala berliniskiego Hamburger
Bahnhof na kilka miesiecy zamienita sie w wybieg z reniferami, ktdre
przechadzaty sie po$rod sztucznych olbrzymich grzybdéw. Praca odwoty-
wata sie do szamanizmu syberyjskiego i religii wedyjskiej, ze Swietymi
ksiegami - Wedami. Niektore renifery jadty muchomory i za odpowiednia
optatg mozna byto sprobowac ich moczu, w ktérym pozostawaty psycho-
deliczne substancje. Nigdy jednak nie mieliSmy pewnosci, czy dostaliSmy
wiasciwy ptyn, od odpowiednio karmionej grupy reniferdw'. Posréd grzy-
béw w Somie znajdowaly sie takze pierwsze potaczone gatunki. Czerwone
kapelusze trujacego muchomora zestawiono z bragzowym jadalnym boro-
wikiem czy z charakterystycznym blaszkowym kapeluszem czubajki kani.
0Od tego czasu w wielu innych realizacjach pojawiajg sie grzyby hybrydy
- a wtasciwie te potaczone osobniki zdominowaty grzybowg twérczosé
Hollera. Warto przyjrzec sie im ze wzgledu na okreslenia poszczegdlnych
gatunkdw jako jadalne / warunkowo jadalne / trujace / $miertelnie trujace /
niejadalne / nieoznaczone. Nie zawsze mamy podane nazwy potaczonych
gatunkdow i niestety nie zawsze umiem sama to rozpoznac, nie posiada-
jac wystarczajacej wiedzy. Takie potaczenia uswiadamiajg nam, ze wciaz

13 Por. E. M. Bukdahl, Embodied Creation and Perception in Olafur Eliasson’s

and Carsten Héller’s Projects,,,Jurnal of Somaesthetics”, nr 1, 2015.
14 E. Gerhardt, Grzyby. Wielki ilustrowany przewodnik, ttum. S. Eukomski, Warszawa 2006, s. 24.
15 Wiecej o pracy, ktdrej elementem byta réwniez umieszczona na srodku platfor-

ma, gdzie widzowie mogli spedzi¢ noc, o jej odwotaniach kulturowych i wielowatkowo-

$ci mozna przeczyta¢ w materiatach towarzyszacych wystawie; warto zajrze¢ do swo-

istego katalogu wydanego w 2011 r.: Carsten Holler: Soma. Documents.



nie do konca rozumiemy ich dziatania i co pewnego wiemy o grzybach,
a takze ze nasze ludzkie odniesienia sg mato istotne w szerszej perspekty-
wie. Sam artysta powiedzial przy okazji otwarcia swojej wystawy REASON
w Gagosian Gallery w Nowym Jorku w 2017: ,Uwazam grzyby za niesamo-
wite. Ich jedyna funkcja jest podnoszenie nasion z gruntu, Zeby porwat je
wiatr. Dlaczego zatem jest tak wiele réznych ksztattéw, kolorow i sktadni-
kow, a niektore grzyby sg psychoaktywne? O ile wiemy, nie komunikujg sie
one miedzy sobg powyzej gruntu i nie uzywaja toksyn do chronienie siebie.
Jest cos$ jeszcze, czego nie rozumiemy ™. A chcemy si¢ dowiadywac coraz
wiecej i gtebiej. Chcemy racjonalizowaé i mie¢ nad wszystkim kontrole.
Grzyby wymykaja sie prostemu rozréznieniu dobre/zte, zdrowe/trujace,
racjonalne/magiczne. Cztowiek jednak nieustannie tworzy teorie, nakta-
da je na swiat i oczekuje, ze jego ztozone sktadniki doskonale zmieszcza
sie w poszczegolne formaty, zapewniajac nam stabilizacje. Tymczasem
zyjemy w niepewnych czasach z wieloma zagrozeniami ekologicznymi,
gdzie teorie sg porgczami, ktére warto odrzucié i otworzy¢ sie na ,,grzy-
bowe atrakcje”?.

Wszyscy pamietamy stynne paradoksy Zenona dotyczace dychotomii, czy-
li nieskonczonego podziatu na pot. Te zasade zastosowat Carsten Holler
w prezentacji Mushrooms Mathematics w 2018 roku. Podzielone obrazy
zawisty na §cianach, a podzielone i jednoczesnie potaczone grzyby (se-
ria Giant Triple Mushrooms) zostaly ustawione w przestrzeniach Galerii
Masimo De Carlo w Mediolanie. Wielkie obiekty zbudowano z potowy do-
brze nam znanego muchomora czerwonego zespolonego z dwoma inny-
mi gatunkami, rowno podzielonymi na czwarte czesci. Widok prostej linii
podziatu ma w sobie porzadek, niesie uspokojenie i ukojenie, jak dobrze
sformatowana siatka u skrupulatnego rysownika. Réwno utozone gigan-
tyczne grzyby wyznaczaja wyrazna o$, podkreslaja waznos¢ porzadkujacej
metody wprowadzonej przez cztowieka. Jednak gdy uwaznie przyglada-
my sie niewspdétmiernym zestawieniom, poszarpanym brzegom po jednej
stronie, odczuwamy niepokdj. Olbrzymie dziwaczne potaczenia, nienatu-
ralne zestawy wywotuja zdziwienie i zadziwienie, ale takze budza uspio-
ne watpliwosci. To obraz niezrozumiatych zwigzkow i zespolen, niejasnej
wspolnotowosci pomimo wprowadzonego odgdrnego ludzkiego podziatu.
Dodatkowo gdy przypomnimy sobie mikoryze - te wielka przeplatajaca
sie i nierozpoznang sie¢, taczaca wiele gatunkow, poszczegdlne dziwaczne
zestawy staja sie bardziej prawdopodobne. Tego mi wtasnie brakuje w pra-
cach niemieckiego artysty — obrazu tej podziemnej sfery, chociaz zasugero-
wania przenikajacych sie strzgpek-nici, ktore musimy sobie dowyobrazic.

16 Why this summer is mushroom season at Gagosian, http://uk.phaidon.com/agenda/art/article-
$/2017/june/15/why-this-summer-is-mushroom-season-at-gagosian/ [dostep: 20.05.2019].

17 Zob. A. Lowenhaupt Tsing, The mushroom at the End of the World. On the
Possibility of Life in Capitalist Ruins, Princeton i Oxford 2015.



Jego grzyby sa jedynie owocnikami, mocno osadzonymi w swojej wizual-
nej podstawie, podkreslonej jeszcze metalowymi okregami, na ktérych je
bezposrednio umieszczono, izolujac od podtoza. Pomimo tego ,,grzyby nie
tylko otwierajg nasze umysty na nieprzewidziane efekty, ale one, co wigcej
zyja i rozmnazaja sie zwykle w niezrozumiaty sposéb”. A opisywana wy-
stawa ,jest potaczeniem geometrii i magii, kodu i nowosci, racjonalnosci
i absurdu i zaprasza nas do poszukiwania nowych metod rozumienia™s,

Obok gigantycznych grzybéw, Holler konstruuje roznych rozmiaréw witry-
ny. W nich jeszcze silniej widoczna jest che¢ porzadkowania, usystematy-
zowania i przejecia kontroli. Podwdjna witryna grzybéw (Trdjpole) [Double

Mushroom Vitrine (Threefold)], z 2018 roku to zamkniete w szklanej gablo-
cie, réwno utozone potaczone ze sobg: Amanita muscaria /| Macrolepiota

procera; Amanita muscaria | Lactarius salmonicolor; Amanita muscaria |
Craterellus tubaeformis (Muchomor czerwony / Czubajka kania, Muchomor
czerwony / Mleczaj péZznojesienny, Muchomor czerwony / Pieprznik trgb-
kowy). Ta, jak i wszystkie pozostale witryny przypominajg czyste, steryl-
ne laboratoria, gdzie w szklanych pojemnikach zgromadzono ciekawe

okazy. Pokazuja, jak cztowiek stwarza iluzje panowania nad swiatem.
Laboratoryjne okazy poddawane sg nieustannym badaniom, a najnowsze

metody pozwalaja wszystkie je odpowiednio rozpoznac i sklasyfikowac.

Trzeba by¢ naprawde za pan brat z wiedza mykologiczna, zeby umie¢ rozrdz-
nié te wszystkie odmiany, a tatwiej na pewno nie bedzie, jako ze technologia
DNA w ostatnich latach przewrdcita caty swiat grzybow do géry nogami. Kiedys
grzyby Klasyfikowato sie na podstawie widocznych - cho¢ drobnych - réznic,
ale teraz zagtebid sie trzeba az w materiat genetyczny i tworzy¢ genetyczne pro-
file poszczegdlnych grup. Gatunki przesuwajg sie miedzy nimi, a poszczegdlne
grupy sa rozdzielane na podgrupy, przez co nawet zawodowi mykolodzy maja
problemy z nad3gzaniem za zmianami®.

By¢ moze nieustanna chec¢ doktadnego odseparowania, zbadania i na-
zwania wszystkiego powoduje wiekszy chaos, a przede wszystkim zaciera
rzeczywiscie istniejace podobienistwa i relacje. Zatem te dziwne podwdjne,
potréjne grzyby pokazuja nam wielostronne i réznorakie, nie zawsze zro-
zumiate sieci potaczen. Potagczen zachodzacych w naturze, na ktére czto-
wiek czesto nie chce sie zgodzi¢ albo sie ich boi i wymysla swoje zasady
- jedng z nich jest udomowienie i dzikos¢, inng podzial grzybéw wedtug
ludzkiej przydatnosci.

18 Materiaty informacyjne galerii, thum. wtasne, https://www.galleriesnow.net/shows/
carsten-holler-mushroom-mathematics [data dostgpu: 20.05.2018].
19 P.Karlsen, Biografia prawdziwka. Superbohater wsrdd grzybdéw, ttum. M. Rost, Krakéw 2018, s. 63.



Jednak mimo tych ekstremalnych wysitkéw, wiekszos¢ gatunkdéw z obu stron
linii, wtaczajac w to cztowieka, zyje w ztozonych relacjach zaleznosci i wspot-
zaleznos$ci. Uwaga skierowana na owa réznorodnos¢ moze daé poczatek doce-
nieniu miedzygatunkowego zycia gatunkow?.

Nie przeszkadza nawet lekko kiczowata forma obiektow. Artysta nie
ukrywa, ze sa to sztuczne twory wykonane z réoznych materiatow, jak np.
z poliestru, farby, zywicy syntetycznej, farby akrylowej, drutu, pianki po-
liuretanowej czy stali nierdzewnej. Nie sg wykonane w sposéb perfekcyjny,
nie zaciera sie roznica w wygladzie, w fakturze. Jakby belgijski artysta,
posiadajacy niemieckich rodzicéw, mieszkajacy w Szwecji i Ghanie chciat
zwréci¢ uwage na wspotistnienie, ale nie ujednolicenie. Stworzyt $wiat ol-
brzymich ,nieczystych” grzybow, pozostawiajgc slady odrebnosci. To nie
bezksztaltna, jednolita masa jednego gatunku, lecz wspolnota zbudowana
z réznorodnosci. Prace Carstena Hollera otwierajg nas na powiazang ze
sobg réznorodnosé, a my réwniez jesteSmy czescig tej bioréznorodnosci,
gdyz, jak pisze D. Haraway, my takze jesteSmy nieczystym gatunkiem, kt4-
ry wchodzi w wielorakie reakcje z innymi gatunkami, wspottworzac ,,ga-
tunki stowarzyszone”. To wspolna historia wspotzamieszkiwania, w ktorej
»relacja jest najmniejszg mozliwg jednostka analizy”.

W Manifescie gatunkow stowarzyszonych zamierzam wiec opowiadac historie
o relacjach znaczacej innosci, dzieki ktérym ich strony staja sie tym, kim sg -
jak stowo i ciato. Historie o ewolucji, mitosci, tresurze i rasach albo rodzajach
pomagaja mi mysleé o tym, jak dobrze wspotegzystowaé z zastepem gatun-
kow, ktére wspdtkonstytuuja ludzi na tej planecie, w kazdym wymiarze czasu
i przestrzeni?.

Nawet jezeli czasami trudno nam zaakceptowac ich wieloznacznosé, nie
zawsze rozumiemy ich dziatanie, a czesto jesteSmy przerazeni, poniewaz

»[glrzyby to zywe nitkowate organizmy, ukryte w glebie lub drzewie. Te
prawdziwe grzyby sa niekiedy niesamowitymi, budzacymi przerazenie ob-
cymi, nieznanymi stworzeniami bez oczu i siersci. Ludziom nietatwo przy-
chodzi zdoby¢ sie na sympatie w stosunku do nich — a juz na pewno nie jest
to mozliwe, gdy maja one §luzowatg konsystencje lub zawieraja Smiertelne
trucizny albo gdy okazuja sie przerazajace, jak niektore z niekoniczacych
sie biatawych grzybni, ktére potrafiag nocami $wieci¢ w podiozu”2.

20 A. Tsing, Krngbrne krawedzie: grzyby jako gatunki towarzyszqce, dz. cyt., s. 76.
21 D, Haraway, dz. cyt. s. 258.
22 R. Hofrichter, dz. cyt., s. 18.



Pomimo tego, albo miedzy innymi dzieki temu, grzyby moga by¢ wspa-
nialymi nauczycielami i czesto bywajg artystyczna inspiracja?, dlatego
»~Mozemy zignorowac grzyby, mozemy tez zastanowic sie, co nam one moé-
wig o kondycji ludzkiej. Poza domem, miedzy lasami i polami, obfitos$¢ nie

zostala jeszcze wyczerpana®?,

23 Artysci czesto siegaja do grzybdw w wielu roznych odstonach i znaczeniach, jeden z tekstow:
V. Meyer, C. Nai, The beauty and the morbid: fungi as source of inspiration in contemporary
art, https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC5611638 [dostep: 16.10.2019] czy rozmo-
wa B. Swiatkowskiej i P. Sosnowskiego umieszczona pod adresem: https://u-jazdowski.pl/
edukacja/krotko-mowiac-sztuka/krotko-mowiac-sztuka/grzyby [dostep: 16.10.2019].

24 A.Tsing, dz. cyt., s. 86.
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W niniejszym teks$cie oméwie projekt Elvina Flamingo (Jarostawa Czar-
neckiego) Symbiotycznosc tworzenia (2012 - ok. 2034) w kontekscie global-
nych zagrozen i pojawiajgcych sie ostrzezen o czekajacej nas katastrofie.
Postaram si¢ rowniez, niejako wbrew zatoZzeniom artysty, znalez¢ kulturo-
we konteksty, w ktérych stynna praca z mréwkami, moze by¢ odczytywa-
na. W tym celu zwréce sie gtdwnie w strong literatury science-fiction.

Jako ze autor Symbiotycznosci tworzenia odwotuje sie przede wszystkim
do posthumanizmu, warto przywotac gtéwne zalozenia tego — wcigz sto-
sunkowo nowego — pradu myslowego, ale tez podkresli¢ potrzebe zmiany
myslenia o cztowieku w kontekscie dotykajacego nas zagrozenia ekolo-
gicznego. Dzisiaj coraz czesciej zwracamy uwage na katastrofalny stan
Srodowiska naturalnego na Ziemi. Zanieczyszczenia powietrza i zmiany
klimatyczne powodujg negatywne efekty w skali catej planety, a najwiek-
sze zagrozenie dla przysztosci wydaje sie nies¢ efekt cieplarniany. Dlatego
musimy zacza¢ budowacd strategiczne sojusze, dbajgc o dobro wspdlne
i nie uciekajac od odpowiedzialnosci za innych, réwniez - nieludzkich
innych, a takze za cala planete. Musimy tez uswiadomic¢ sobie, ze Zyjemy
w symbiozie z innymi gatunkami.

Dlatego powinnismy jak najszybciej przeprogramowac nasze imaginarium.
Jak wskazuje Rosi Braidotti w ksigZzce Po cziowieku, ,,musimy nauczy¢ sie
mysleé inaczej o sobie samych™!, przeciwstawiajac sie indywidualizmowi
i utowarowieniu zycia. Tym, co przede wszystkim nalezy poddaé kryty-
ce jest indywidualizm i wigzace sie z nim nastawienie na jednostkowy
sukces, rywalizacje oraz skupienie na wtasnym ego. To wtasnie indywi-
dualistyczne podejscie, tak bardzo zakorzenione w liberalnej demokracji,
zZwigzane z narracja sukcesu oraz wymogami rentownosci, uczynity z nas
egoistéw, ktérzy nie potrafia docenié wartosci, jaka jest dobro wspdlne
izycie catej planety. Indywidualizm nie jest bowiem, ,,jak wierza liberalni
mysSliciele, wrodzong cecha »natury ludzkiej«, ale historycznie i kultu-
rowo okreslona formacjg dyskursywna, ktéra na dodatek staje sie coraz
bardziej problematyczna®2. Autorka ksigzki Po cztowieku namawia nas do
stworzenia nowego posthumanistycznego projektu, a wiec wykreowania
wizji, w ktérej jest miejsce na hybrydalnosé, odejscie od humanizmu i in-

1 R.Braidotti, Po cztowieku, ttum. J. Bednarek, A. Kowalczyk, Warszawa 2014, s. 61.
2 Tamze,s.78.



dywidualizmu, wtaczenie wykluczonych czy zmarginalizowanych wcze-
$niej form podmiotowosci. Dlatego potrzebujemy, jak podkresla Braidotti,
»~rekompozycji zarowno podmiotowosci, jak i wspdlnoty ™.

Bycia we wspdlnocie uczy¢ nas moze swiat organizmoéw nieludzkich.
Przyroda opiera si¢ na symbiozie, wspdtistnieniu oraz wspotpracy. Sami
nie zdajemy sobie sprawy z naszej hybrydycznosci. Nasze ciata zamiesz-
kiwane sg przez ok. 100 tryliondéw bakterii i innych mikrobdw, wirusy,
réznego rodzaju grzyby, a niekiedy tez pasozyty. Masa flory bakteryjnej
ludzkiego organizmu, a wiec tzw. mikrobiomu to okoto dwa kilogramy.
Mikroby wspomagajq nasz organizm w trawieniu, pomagaja w zwalczaniu
infekcji, wzmacniaja system immunologiczny. Zycie roslin z kolei umoz-
liwiaja grzyby, tworzace podziemny $§wiat ryzosfery, okreslany swego ro-
dzaju ,internetem lasu”. Dzisiaj uwaza sig, ze wyjscie roslin na lad byto
mozliwe dzieki ich symbiozie z grzybami*.

Przeformutowanie naszego myslenia o cztowieku, ktéry przestaje byé

juz panem $wiata a jest widziany jako czes¢ catej przyrody, z ktéra powi-

nien zy¢ w symbiozie, dokonuje sie dzieki teoriom posthumanistycznym,

a posrednio takze dzieki inspirujacej sie nimi sztuce. W tym tekscie chce

jednak postawic¢ pytanie, czy faktycznie sztuka, ktora odnosi sie do post-

humanizmu, jest w stanie zrezygnowac z dominujacej pozycji cztowieka
- tworcy, indywidualnego autora, demiurga, wytworcy znaczen?

Posthumanizm akcentuje potrzebe zmiany pojmowania roli cztowieka
w $wiecie, odrzucenie jego centralistycznej pozycji (zerwanie z antropo-
centryzmem) i zwrdcenie sie w strone zwiazkow z innymi - zwierzetami
iro$linami a takze maszynami. Mysl posthumanistyczna podejmuje tez
wazne wyzwanie, kazac przeformutowac nasze myslenie o oddzieleniu
kultury od $wiata natury. Za oczywisty traktowany byt (i czesto nadal
jest) podzial na aktywna i produktywna kulture i nature, taczona ze sfera
imers;jis. Dzisiaj teoretycy probuja zerwad z tym podziatem, wskazujac, jak
np. Elizabeth Grosz, Ze natura wyprzedza kulture i zmusza jg do ciggtych
transformacji, jest wiec motorem ewolucji przebiegajacej w nieprzewi-
dywalny sposéb. Tym samym Grosz sygnalizuje nierozerwalny zwiazek
natury z kulturg, akcentujac tez potrzebe namystu nad tym, w jaki spo-
sOb natura pobudza i produkuje kulture, a wiec jako to, co biologicznie
umozliwia i ksztaltuje zycie kulturowe i spoteczne®. Grosz zastanawia sie
réwniez nad tym, dlaczego z badan nad kultura wykluczony zostat swiat

3 Tamze,s. 176.
4 R. Hofrichter, Tajemnicze Zycie grzybéw, ttum. M. Kilis, B. Nowacki, Warszawa 2017.
5 M. Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Poznan 2010, s. 63.
6 E. Grosz, Time Travels. Feminism, Nature, Power, Londyn 2005, cyt.

za: M. Bakke, Bio-transformacje..., dz. cyt., s. 63.



zwierzat, ktéry przeciez rowniez ma swoje obyczaje, uzywa narzedzi, pro-
wadzi zycie spoleczne. Dlatego dzisiaj powinniSmy mowic raczej o naturo-
kulturze. Termin ten wskazuje na niemoznos¢ rozdzielania, jak miato to
miejsce w humanizmie, sfery kultury od natury. W tym podejsciu kultura
traktowana jest jako wytwor ewolucji naszego gatunku’.

W gruncie rzeczy to myslenie kaze tez przeformutowac nasze dotychcza-
sowe podejscie do sztuki oraz estetyki. Do tej pory w wiekszosci definicji
sztuki pojawiaja sie stwierdzenia, Ze jest to dziedzina dziatalnosci ludz-
kiej majaca na celu przedstawianie rzeczywistosci lub jej przeksztatca-
nie w taki sposob, aby powstaty nowe formy okreslone dzietem sztukis.
Podobnie zresztg estetyka rozumiana jest jako filozoficzny namyst nad
pigknem charakteryzujacym ludzkie wytwory. Jednak czy na pewno es-
tetyka oraz sztuka przynaleza tylko do gatunku ludzkiego?

Teorie posthumanistyczne zwracaja uwage na to, ze rowniez zwierzeta
posiadajg swoisty smak estetyczny, a to, co do tej pory uwazane byto za
wytacznie ludzkie, mozna odnalezé rowniez w ich §wiecie®. To na przy-
ktad architektura tworzona przez zwierzeta (budowle termitéw, sieci
pajecze, gniazda os i szerszeni, tamy budowane przez bobry, réznego
rodzaju gniazda itp.), to nawet architektura krajobrazu (jak w przypadku
samcow ptakéw altannikéw, ktdre w celu zwabienia samic drobiazgowo
przyozdabiaja przestrzen przed gniazdem). To takze postugiwanie sie na-
rzedziami czy specyficzne rytuaty zwigzane ze Smiercig bliskich, najbar-
dziej rozpoznane u stoni. To rdwniez muzyka — Spiew ptakow czy waleni.
Funkcje tych dziatan sg w zasadzie podobne do funkcji ludzkiej sztuki, np.
architektura ma funkcje ochronng oraz reprezentacyjng; Spiew - funkcje
godowa oraz komunikacyjna. Towarzyszy temu réwniez pewien naddatek
w postaci piekna oraz umiejetnosci jego rozpoznania i oceny. Samiczka
altannika musi umiec¢ oceniaé zdolnos$ci artystyczne samca, jesli decy-
duje sie na wybodr danego gniazda. Badacze podkreslajg, Zze nadrzedna
funkcja tych dziatan wiaze sie z przetrwaniem gatunku. Jednak niektérzy
stawiajg teze, ze by¢ moze podobnie jest z wytworami ludzkimi. Monika
Bakke w swej ksigzce cytuje stowa Heleny Cronin: ,[n]asze uwielbienie
dla malarstwa, muzyki, krajobrazu nie dystansuje nas od innych zwierzat.
Przeciwnie, zbliza nas do nich. Pochodzi od wspdlnego zachowania, ktore
zaréwno dla nas, jak i dla nich miato wazny selekcyjny wptyw na nasza
ewolucyjng przesztosc¢™o.

7 Por. M. Bakke, Bio-transformacje..., dz. cyt, s. 58-60.

8 Por. definicje sztuki na Wikipedii: https://pl.wikipedia.org/wiki/Sztuka, [dostep: 29.10.2019].
9 M. Bakke, Bio-transformacje..., dz. cyt, s. 209.

10 Tamze.



Tym samym powinnismy podwazy¢ dotychczasowe myslenie o kulturze,
a takze utarte definicje sztuki, wskazujace na to, ze jest ona wytgcznie
ludzka domena, zdolnoscia cztowieka do twdrczego dziatania, majaca na
celu przedstawianie rzeczywistosci lub tworzenie nowych form z intencja
oddziatywania na odbiorcow.

Do zmiany mys$lenia na temat sztuki jako wytacznej ludzkiej domeny na-
mawia tez wspomniany juz projekt Elvina Flamingo pt. Symbiotycznosc¢
tworzenia. Tworza go kolonie mréwek: farmerek oraz tkaczek, ktdre za-
mkKkniete sg w przygotowanych specjalnie dla nich szklanych inkubato-
rach stanowiacych czesé, specjalnie dla nich zbudowanej, konstrukcji.
Wewnatrz skrzyn znajduja sie szklane kolby oraz probéwki a rury po-
migdzy nimi pozwalaja mrowkom na przemieszczanie si¢, cho¢ nie majg

one mozliwosci wyjscia na zewnatrz. Dodatkowym elementem pracy s3

umieszczone wewnatrz skrzyn bardzo czute mikrofony kontaktowe, ktore

wielokrotnie wzmacniaja wydawane przez mréwki dzwieki, dzieki czemu

odbiorcy moga je ustyszeé. Artysta wskazuje w tym przypadku na mozli-
wos¢ dostrzeZenia i ustyszenia tego, co jest nam niedostepne:

Fakt wykorzystywania przeze mnie gtosu biologii tylko pozornie moze zdaé
sie czyms$ frywolnym. W istocie ta aktywnos$¢ powoduje zaistnienie tego, co
niewidzialne, i uwypukla to, czego jeszcze nie pokazano. Stowo culture zarow-
no w jezyku angielskim, jak i francuskim oznacza réwniez hodowle, uprawe.
Moja prace mozna zatem odczytac jako wieloptaszczyznowa metafore zarowno
futurystycznej hodowli-utopii, perfekcyjnej uprawy-doskonatosci, jak i miedzy-
gatunkowej kultury-wspoélnoty!.

Powstawanie projektu taczyto sie z kilkoma prébami, ktére zakoriczyty sie
niepowodzeniem, a wigc Smiercia krélowej mréwek. W przypadku kolonii
farmerek zakupionej 8 pazdziernika 2012, kr6lowa zmarta 28 pazdziernika
2012. Natomiast w przypadku tkaczek, ktdrych hodowla jest duzo trudniej-
sza, pierwsza krolowa zakupiona 16 wrzesnia 2013 zmarta okoto 20 wrze-
$nia, kolonia zakupiona 15 pazdziernika 2013 stracita swoja krélowa okoto
25 listopada 2013, a w nastepnej, zakupionej 29 listopada 2013, $mier¢ kré-
lowej nastgpita okoto 24 marca 2014. W przypadku mréwek smier¢ krélo-
wej oznacza zakonczenie zycia catej kolonii. Przewiduje sie, Ze krélowa
moze zy¢ okoto 14 do 20 lat, dlatego tez projekt Symbiotycznosc tworzenia
przewidziany jest na okoto 20 lat.

W odniesieniu do swojego projektu, artysta deklaruje porzucenie roli au-

tora-demiurga:

11 E.Flamingo (J. Czarnecki), Symbiotycznosc tworzenia, http://www.elvinflamin-
go.com/zycie-w-laboratorium/pl/tekst-glowny.html, [dostep: 30.05.2019].



Idea projektu Symbiotycznosc tworzenia byto stworzenie dzieta, ktére nie byto-
by jedynie artefaktem i popisem tworcy-demiurga, ale przede wszystkim dzieta
Zyjacego wiasnym zyciem, dzieta uczestniczacego, interaktywnego i symbio-
tycznego z jego autorem, gdzie ten $wiadomie odejdzie od swojej demiurgicznej
pozycji i stanie sie jego bezkompromisowg czescig'?.

Jednak czy faktycznie jest to mozliwe? Czy mrowki sa pelnoprawnymi
autorami projektu? Czy nie jest raczej tak, ze zostaty one do niego przy-
muszone przez Czarneckiego, bez jakiejkolwiek mozliwosci podjecia wta-
snych decyzji?

W Symbiotycznosci tworzenia, wedtug zamierzen Elvina Flamingo, dzia-
tajacymi aktorami sa rowniez mréwki farmerki oraz tkaczki. Pierwsze to
Atta sexdens, czyli mrowki hodujace grzyba (tym przyjrze sie¢ w niniejszym
tekscie bardziej szczegdtowo), drugie natomiast to migsozerne Oecophylla
smaragdina. Trzeba jednak pamietad, ze takze mréwki zyja w symbiozie
z innymi gatunkami i ich dziatalno$¢ nie bytaby mozliwa, na przyktad
w przypadku tkaczek - bez roslin, grzybéw oraz bakterii.

Te szczegblng, potrojng symbioze opisuje Robert Hofrichter w ksigzce
pt. Tajemnicze zycie grzybow: ,,MrowKki dostarczajg do gniazda fragmenty
lisci i roslin, po czym przezuwaja je na papkowata mase. Stuzy ona jako
specjalna pozywka dla grzybdéw, ktére rozktadaja celuloze w materiale
ro$linnym”®. Bez bakterii z rodzaju Streptomyces, ktére usuwaja z roslin
substancje szkodliwe dla mréwek, hodowla grzybdw Attamyces bromati-
ficus nie bytaby mozliwa. Warto tez podkreslié, ze fragmenty roslin, ktére
bytyby bezposrednio zjedzone przez mréwki, spowodowatyby ich otrucie.
Pokarm jest wiec hodowany przez te owady niejako na grzybie: ,[r]odzaj
Attamyces tworzy na koncach swoich strzepek bogate w biatko zgrubie-
nia, nazywane przez biologéw gongylidiami, ktére dostarczajg pozywienie
i proteiny dla mréwek”. Ta pozywka jest jednak stale zagrozona przez in-
wazyjne grzyby workowe (przedstawicieli Escovopsis), jak i przez szkodliwe
bakterie. W tym celu mrowki przenosza bakterie Streptomyces, hamujgce
rozwoj szkodliwych grzybow i bakterii. ,,Tym samym - jak pisze Hofrichter
- mréwki nie tylko trudnig sie rolnictwem, lecz takze rozwinety wysoce
wyspecjalizowane zabiegi higieniczne, w ktérych korzystaja z pomocy
bakteryjnych pomocnikdw”®. Sg one tez od nich catkowicie zalezne. Bez
grzybow i bakterii, kolonie ging. Zatem myslac o wielostronnej symbio-
zie, mozna zastanawiac sie, kto ma w tym uktadzie najwieksze sprawstwo.
Mozemy przeciez przyja¢ perspektywe, Ze to grzyb (tajemniczy gatunek,

12 Tamze.

13 R. Hofrichter, Tajemnicze zZycie grzybdéw, dz. cyt., s. 225.
14 Tamze.

15 Tamze, s. 226.



nienalezacy ani do $wiata zwierzat, ani ro$lin) domaga sie od mréwek pod-
jecia dzialania. A moze elementem sprawczym jest niewidzialna bakteria?
Te rozwazania pozostawmy jednak biologom.

Warto natomiast pozostajac jeszcze przy Tajemniczym Zyciu grzybow, pod-
kresli¢ za autorem ksiazki, ze hodowla grzybéw przez mréwKki jest najstar-
sza forma rolnictwa na §wiecie. Rozpoczat ja wspdlny przodek mréwek
oraz termitdw okoto 50 milionéw lat temu. W ciggu ostatnich 25 milionéw
lat zaczety pojawiac sie rézne ,rolnicze” strategie, zas najbardziej znang
sposrod nich jest wiasnie dziatalnosé
mréwek grzybiarek. ,Odcinaja one
kawatki lisci i przynoszg je do swoich
mrowisk, aby na tym podtozu zaktadac
grzybowe ogrody”'¢. Metody tego my-
kologicznego rolnictwa sg bardzo zréz-
nicowane. Istnieje okoto 200 gatunkéw
mrowek z rodzaju Atta i Acromyrex, kto-
re hoduja plesniowego grzyba Attamy-
ces bromatificus. Ich dziatalnosé, jesli
chodzi o skalg, jest imponujaca. Krélo-
wa daje zycie nawet 150 milionom ro-
botnic, zas w spotecznosci funkcjonuje
ich od dwoch do trzech milionéw. Skale
ich dziatan odstonito jedno z najwiek-
szych mrowisk na §wiecie w potudnio-
wej Brazylii, odkryte przez naukowcow
z Uniwersytetu w Botucatu, ktére w celu
badan zostato zalane cementem. Stato
sie ono inspiracja dla pracy artysty. Sie-
dlisko mréwek z gatunku Atta rozciaga-
o sie na powierzchni okoto 50 metréw
kwadratowych i glebokosci do 8 metrow.
Jak pisze Hofrichter:

Odstonieto niemal 1000 réznej wielko$ci komar, sposréd ktorych w 390 na-
trafiono na uprawiane przez mrowki grzybowe ogrody. Inne jamy stuzyty jako
pomieszczenia na odpadki, miedzy innymi zwiedte liscie i obumaria grzybnie,
lub wrecz komory grobowe dla martwych mréwek?.

16 Tamze, s. 223.
17 Tamze, s. 224.



Warto podkresli¢ w tym miejscu, ze mréwki posiadaja niezwykle ztozone
struktury spoteczne. Pisat o tym, przywotywany przez Flamingo, Maurice
Maeterlinck:

Jedne z najbardziej skomplikowanych systemoéw komunikacji znanych wsrod
zwierzat, najbardziej dopracowane systemy kastowe, klimatyzowane archi-

tektury podziemnych ogrodéw grzybowych, milionowe kolonie, to wszystko
sprawia, iz farmerki zastuguja na uznanie ich najbardziej wyspecjalizowanym
superorganizmem na $wiecie's.

W pracy Symbiotycznosc tworzenia
mamy mozliwo$¢ obserwowania
mréwek i ich wspétpracy. Okazu-
je sie, ze sa one w ciagltym ruchu,
przenoszac hodowanego grzyba
Z miejsca na miejsce, przechodza
z nim takze pomiedzy poszczegdl-
nymi skrzyniami dzieki zamonto-
wanym przez artyste specjalnym
potaczeniom. Ich praca jest iscie
,mrowcza”. Jarek Czarnecki opo-
wiadal mi o tym, Ze kiedy w po-
chodzie jedna z mrowek przysta-
nie (aby odpocza¢?), natychmiast
jest tragcana przez idaca za nia
mrowke, aby nie opdzniata pracy.
Dziatania mrowczej spotecznosci
opisuje takze Hofrichter:

Na farmie grzybdw rdozne kasty wy-
konuja troskliwie i z catg pewnoscia

niezmordowanie przypisane im zada-
nia. Farma jest stale rozbudowywana
i starannie pielegnowana. Do takiej mrowczej spotecznosci naleza robotnice
zewnetrzne, wywiadowcy szukajacy w okolicy odpowiednich krzewow i drzew
oraz zostawiajacy $lad zapachowy, dzigki ktéremu potem robotnice $cinajace li-
$cie w niekoriczacym si¢ pochodzie zmierzaja na miejsce akcji, a takze zniwiarki
i mate strazniczki przyboczne®.

18 M. Maeterlinck, Zycie mréwek, Warszawa 1992, s. 34, za: E. Flamingo
(J. Czarnecki), Symbiotycznosc tworzenia, dz. cyt.
19 R. Hofrichter, Tajemnicze..., dz. cyt., s. 226.

Symbiosity of Creation (Reconstruction of Non-human Culture), Elvin Flamingo, mixed media, 2012-2014, Kunsthal Aarhus, Denmark, 2015
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Te prastare formy rolnictwa, ktdre przetrwaty do dzisiaj, a takze skompli-
kowane relacje spoteczne panujace wewnatrz danej kolonii, mogg koja-
rzy¢ sie z odlegta cywilizacja. Nie dziwi zatem, ze mréwki jako wcielenie
rozproszonej inteligencji intrygowaty jednego z najbardziej genialnych
pisarzy science-fiction, jakim byt Stanistaw Lem. W jednym z wywiadéw
mowit on:

Bo kiedy wezmie pan poszczegdlne mréwki, to nijak sie pan nie dowie, do czego
sa wspdlnie zdolne. Na przyktad wiadomo, Ze mréwKki - nie wszystkie gatunki,
co prawda - natrafiwszy na jakas niewielka przeszkode w rodzaju rowu z woda,
potrafig ze swych ciat ztozy¢ most, po ktérym przejda inne. I nie wiadomo, jak
do tego dochodza, gdyz nie ma tak, Ze jest jakas mrowka-projektant mostéw,
mréwka-magazynier, mréwka-dyspozytor [jesli weZzmiemy pod uwage przyto-
czone wczesniej rozwazania Hofrichtera, to Lem jednak sie mylit — dopisek I.
K.] - nie, to sie dzieje tak, Ze one sie zbieraja do kupy. Albo robiono takie eks-
perymenty, bardzo proste, ktadac na ich drodze jaki$§ maty przedmiot, ktérego
zadna mrowka nie bytaby w stanie osobno uniesé. I wtedy zbieraja sie dwie
mréwKki, trzy mréwki, potem si¢ do nich przytaczaja jeszcze cztery mrowki, po
czym zaczynajg nies¢ wspolnie ten ciezar do mrowiska. A nikt przeciez nie
zaprogramowat ich weztéw nerwowych, zZeby tak postepowac. To jest witasnie
inteligencja rozproszonaZ.

Dzisiaj rozwazania o rozproszonej inteligencji mozna odnie$¢é do wspdlnot
wiedzy opisanych przez Charlesa Jenkinsa za Pierre’'m Lévym w Kulturze
konwergencji. Autor piszac o zbiorowej inteligencji, wskazuje, Ze jest nig
»zdolnos¢ wirtualnych spotecznosci do wykorzystania potgczonych uzdol-
nien wszystkich ich cztonkdw”?.. Takie wspolnoty wiedzy moga wywieraé
naciski, na przyktad na producentéw, oddziatujac tym samym na kultu-
re konsumpcyjng, choéby w celu uczynienia jej bardziej etyczna. Mozna
pojsé jeszcze krok dalej i zaryzykowac teze, ze dzisiaj zbiorowa inteligen-
cja powinna by¢ widziana przez pryzmat symbiozy ludzkich i nieludzkich
innych, do czego, piszac o wspdétobecnosci, nawotuje Rosi Braidotti?.
Pojawia sie jednak pytanie, czy faktycznie jesteSmy w stanie wejs¢ w in-
terakcje z innymi: ludzkimi i nieludzkimi w celu ochrony naszej planety?
I czy w ogdle jest to mozliwe?

Mroéwki w pracy Elvina Flamingo odsytaja w gruncie rzeczy do réznych
tropow kulturowych i cho¢ autor deklaruje, Ze jego praca jest pozbawiona

20 Przyziemnosc stworéw naziemnych, ze Stanistawem Lemem rozmawia Jan Gondowicz, Lem.
pl, Serwis poswigcony tworczosci Stanistawa Lema, https://solaris.lem.pl/home/czytelnia/wy-
wiady/206-przyziemnosc-stworow-naziemnych?showall=&start=2, [dostep: 31.05.2019].

21 Ch. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych me-
diéw, thum. M. Bernatowicz, M. Filiciak, Warszawa 2006, s. 31.

22 R. Braidotti, Po cztowieku, dz. cyt., s. 318.



jakichkolwiek metafor, to jednak pytajgc o mrowki, nie sposéb uciec od
ich kulturowych opiséw, a takze sugerowanych przez prace futurystycz-
nych wizji. Zamkniecie bowiem mréwek w inkubatorach odcietych od
zewnetrznego $wiata musi nieuchronnie prowokowacd pytanie o mozli-
wos¢ rozwoju zycia w laboratoryjnych warunkach. Oczywiscie dzisiaj juz
wiemy, Ze Zycie mozna wyhodowaé w sposob sztuczny, mozna klonowaé
organizmy, hodowac czesci ciala czy tez sztuczne mieso. Tu chodzi jednak
o mozliwos¢ funkcjonowania tylko i wytacznie w sztucznych warunkach
nie jednego organizmu, ale catej spotecznosci. Czy mozemy na przyktad
wyobrazi¢ sobie, podobnie zamknieta w sztucznych warunkach, ludzka
spotecznosé, co moze sie sta¢é w momencie, gdy zycie na ziemi nie bedzie
juz mozliwe, bo zabraknie tlenu? Ten temat jest czestym motywem futu-
rystycznych rozwazan dotyczacych swiata po katastrofie.

Warto wrécié jeszcze do mréwek u Stanistawa Lema, pojawiaja sie one
takze w jego Dziennikach gwiazdowych. Jedng z najbardziej aktualnych
w kontekscie naszej zagrozonej planety wydaje sie cze$¢ Dziennikow zaty-
tulowana Ratujmy kosmos (List otwarty Ijona Tichego)®. Opowiada o tym,
jak wielkie zanieczyszczenia i dewastacje spowodowata turystyka ko-
smiczna. Turysci w r6znych miejscach pozostawiajg nie tylko Smieci, ale
tez wykute napisy (np. ,Kocham Cie¢ nad Zycie na tym meteorycie”), foto-
grafujg sie w kosmicznych skafandrach, wyrzucaja w przestrzeni kosmicz-
ng flaszki po piwie i lemoniadzie, a takze pluja w préznie, zas zamarzajaca
§lina moze by¢ powodem katastrofy, ale tez wptywa na roznoszenie sie
chorob. Jedna z najwiekszych plag jest alkoholizm kosmicznych turystow,
a takze zwigzane z tym szpecace przestrzen reklamy (m.in. marsjanskiej
gorzkiej, galaktowki czy extra ksiezycowej). Nieznosny jest tez batagan
panujacy na przelotowych trasach, gdzie wciaz dochodzi do wypadkow.
Predkos¢ szczegdblnie czesto przekraczaja kobiety, bo zwalniajac uptyw
czasu, doprowadzajg w ten sposéb do odmtodzenia sie. Zte warunki sa-
nitarne, zanieczyszczenia, niewyobrazalna eksploatacja kosmosu prowa-
dzi do wystepowania mutacji genetycznych u owadow. Tak dzieje si¢ na
przyktad na Mersyturii, gdzie w miejscu styngcym z pieknych widokow
»hieraz mozna zauwazy¢ wygodne, wyplatane z wikliny foteliki, zdajgce sie
zapraszac utrudzonego piechura. Jesli pochopnie osunie sie miedzy wa-
biace porecze, te rzucajg sie nan, a rzekomy sprzet okazuje sie tysigcami
taciatych mréwek (mrowka krzestawka dreczypupa, multipodium pseu-
dostellatum Trylopii), ktore ustawiwszy sie odpowiednio na sobie, udaja
wyplatang wikling”?4.

23 S. Lem, Ratujmy kosmos (List otwarty Ijona Tichego), [w:] Dzienniki gwiaz-
dowe (Wydanie rozszerzone), Krakow 1982, s. 476-486.
24 Tamze, s. 479-480.
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W tym tekscie, wzywajacym do ratowania Kosmosu, Lem nie wskazuje
jednak tylko na zagrozenia ekologiczne spowodowane ludzkimi zachcian-
kami, ktére dotykaja Ziemie oraz caly wszechswiat, ale odnosi sie tez do

sity przyrody. Bo o niej, a zarazem o naszej bezsilnosci wobec niej, $wiad-
czg wlasnie zachowania owaddéw, ktére wcale nie majg zamiaru z nami
wspolipracowad, a wrecz odwrotnie — mogg by¢ dla nas zagrozeniem.
O mréwkach, ktére potrafig dotkliwie pokasaé kochankéw pisat juz prze-
ciez Adam Mickiewicz. Komary roznosza epidemie, zas malutkie meszki

moga spowodowacd Smieré bydta. Ukaszenia szerszeni i os okazaty sie juz

dla niejednej osoby $miercionos$ne, nawet moi bliscy znajomi doswiadczy-
li w ich wyniku otarcia sie o $mier¢. Kleszcze (jak ten zrzucony na mojg

reke przez kota, ktory przechadzat sie przed ekranem mojego kompute-
ra w trakcie pisania poprzedniego fragmentu tekstu) przenosza choroby
bakteryjne, ktore takze moga skoriczy¢ sie $miercig (méj syn chorowat na
neuroborelioze, na szczegscie zostat wyleczony). Sa zreszta wyjatkowo in-
wazyjnymi i krwiopijnymi owadami. Pamietam, jak z malutkiego dziecka

w mojej rodzinie wyjeto ponad 30 Kkleszczy. Zas sytuacja opisana przez

Lema kojarzy mi sie z wejSciem na wieze w Spiskim Hradzie na Stowacji,
gdzie turysci, ktérzy mimo ostrzezen zamieszczonych na dole, pokonuja

setki schoddéw, aby na gérze wpas¢ w putapke, jaka jest gniazdo obrzydli-
wych much wciskajgcych sie w oczy, uszy i niepozwalajacych dojrzec zad-
nego pieknego widoku na pobliskie Tatry. W tym kontekscie zwykte pajaki,
przed ktérymi niektdrzy ludzie odczuwaja nieracjonalny lek, wydajg sie

wyjatkowo mitymi stworzeniami... Warto jednak pamietac o tym, ze wsréd

owadodw, tak samo jak wsréd innych gatunkow, coraz bardziej rozwijaja sie

te, ktore sa nieuzyteczne (przynajmniej z naszego punktu widzenia), gina
zas te, ktore sg najbardziej uzyteczne, jak pszczoty. Pamietamy zreszta
o tym, ze Smier¢ pszczot moze oznaczaé zakonczenie zycia wielu gatun-
kéw na naszej planecie. Mys$lac o owadach, trudno jest kochaé przyrode

i pochylad sie nad tymi nieludzkimi innymi zgodnie ze wskazaniami post-
humanizmu. Nietrudno tez zrozumie¢ wizje calkowitego odciecia sie od

przyrody... Musimy jednak pamietaé, Zze do rozwoju gatunkéw inwazyj-
nych doprowadzita ludzka dziatalno$é, przede wszystkim ograniczenie

bioréznorodnosci, ale tez stosowanie pestycyddéw i wyhodowanie przez

cztowieka agresywnych gatunkéw roslin (kto nie styszat o potwornie nie-
bezpiecznym barszczu Sosnowskiego?). Sami doprowadziliSmy do tego, ze

inwazyjne, czesto zreszta juz zmutowane gatunki, staja sie coraz bardziej

agresywne. Czy w przysztos$ci rosliny stang sie $miercionosne, jak w po-
wiesci Dzien Tryfidéow Johna Wyndhama, napisanej w 1951 roku, a nastep-
nie zekranizowanej? Zreszta wspomniany barszcz Sosnowskiego pocia-
gnat juz za soba ofiary Smiertelne. Agresja inwazyjnych gatunkéw moze

wiec kierowac sie przeciwko ludziom, ale wynika ona gtéwnie z dziatan

naszego gatunku.



Nalezy wiec zapytac za Rosi Braidotti: ,[c]zym jest to, co nadchodzi po
czlowieku?”?, Autorce towarzyszy zatozenie, ze ludzkosé, jak i cata planeta
znajdujg sie obecnie w stanie krytycznym. Uzupelnieniem jej Konstatacji
moze by¢ najnowszy raport opracowany przez Miedzyrzadowa Platforme
ds. Réznorodnosci Biologicznej i Funkcji Ekosystemu, dziatajacq pod au-
spicjami ONZ, wskazujacy na to, Ze milion z istniejagcych o§miu milionéw
gatunkow zwierzat moze w bliskiej przysziosci zniknac z naszej planety?.
Jesli w przeciagu najblizszych 12 lat nie zaczniemy dziata¢ w celu polep-
szenia stanu naszego Srodowiska oraz poprawy bioréznorodnosci, czeka
nas globalna katastrofa. Jak powiada z kolei pisarka Margaret Atwood:
»[nJajwazniejszym problemem, ktéry musimy teraz rozwigzacd, jest spra-
wa przysztosci oceanow. [...] Jesli zabijemy oceany, bedzie nam bardzo
ciezko oddychad. Zwyczajnie si¢ udusimy”. Atwood powiada, ze taczac
ze soba takie fakty, jak ocieplenie klimatu, gwattowne zjawiska atmos-
feryczne oraz masowa wycinke drzew — na wtasne zyczenie szykujemy
zagtade cywilizacji, ktora stworzylisSmy. Nie nastgpi jednak koniec swiata,
ale koniec cztowieka?. Mozna wiec zaktadaé, Ze przyroda sobie poradzi.
Ciekawym przyktadem odradzania si¢ przyrody w miejscu, ktére miato by¢
ekologiczna ,,czarna dziura” jest strefa Czarnobyla i Prypeci. Po katastrofie
elektrowni atomowej w 1986 roku strefa wykluczenia o powierzchni okoto
2600 tys. kilometréw kwadratowych zostata zamknieta dla ludzi. Dawne
osiedla zostaty opanowane przez drzewa, rosliny i zwierzeta. Miejsce to
stato sie rajem dla dzikich zwierzat: miedzy innymi wilkéw, niedzwiedzi,
jeleni, dzikéw oraz ptakéw. Pojawity sie na tych terenach gatunki, ktére
nie wystgpowaly tam od setek lat. Wskazuje sie tez na mate wystgpowanie
anomalii wérod zwierzat zyjacych w strefie®. Zycie przyrody po cztowieku
moze by¢ wiec bujne i bezpieczne. To cztowiek okazuje sie najwiekszym
szkodnikiem Ziemi.

Czy jednak o tym méwi praca Elvina Flamingo Symbiotycznosc tworzenia
- praca, w ktérej malutkie mrowki farmerki oraz tkaczki zostalty zamkniete
w skrzyniach, z ktoérych nie maja mozliwosci wyjscia? Sita przetrwania
w przyrodzie jest ogromna i sama obcujac z praca Flamingo mogtam, nie-
jako wbrew autorowi, o tym si¢ przekonac. Podczas pokazu na Wro w 2015
roku, bylam w sali z instalacja z mrowkami akurat w momencie karmie-
nia miesozernych farmerek muchami. Traf chcial, Zze z wrzuconych do

25 R. Braidotti, Po cztowieku, dz. cyt., s. 48.

26 Milion gatunkdéw zagrozonych. Wszystko przez konsumpcje (Raport), ,National Geographic
Polska”, http:/www.national-geographic.pl/ludzie/nowy-raport-1-8-gatunkow-na-ziemi-zagro-
zona-jest-wyginieciem-z-powodu-czlowieka?page=1#article-content, [dostep: 7.05.2019].

27 M. Atwood, Korica swiata nie bedzie, czeka nas koniec cztowieka, wywiad przeprowadzony
przez M. Nogasia, ,Wysokie Obcasy”, 27.05.2017, http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy
/7,127763,21846737,margaret-atwood-konca-swiata-nie-bedzie-czeka-nas-koniec.html, [dostep: 30.10.2019].

28 [DL], 33 lata po katastrofie Czarnobyl odradza sig jako krdlestwo przyrody, ,,F5”, 3.05.2019, http://www.
fpiec.pl/ekologia/33-lata-po-katastrofie-czarnobyl-odradza-sie-jako-krolestwo-przyrody?fbclid=I-
WAR1KE4dnAC3MWH4Jc-K4gFYXcZLQ-8c2eOR0Z5_BIVZ-MjY2bLQomzWqoo, [dostep: 30.10.2019].



skrzyni dwoch much, jedna uciekta, a najgorsze, ze za nia wybiegta na
zewnatrz jedna z mrowek. Ten ped ku wolnosci muchy oraz mréwki po-
zwolil mi zobaczy¢ inkubatory z mréwkami jako swego rodzaju obozy
koncentracyjne.

Sam artysta odczuwat zresztg pewien niepokoéj inspirujac sie zalanym ce-
mentem brazylijskim mrowiskiem. W opisie swojego projektu pisze on tak:

Kontekst cementu jawit sie w moich zainteresowaniach juz wczesniej, miedzy
innymi przy austriackich poszukiwaniach Wymazywanie. Amstetten na te-
mat traumy po Josephie Fritzlu. Ta przypadkowa zbiezno$¢ pobudzita moja
wyobraznie i zdecydowatem sie na dtugoletnia (jak przewiduje) rekonstrukcje
tego zalanego przez cztowieka cementem mrowiska. Owg rekonstrukcje ,,zoba-
czytem” jako ogromne mrowisko-laboratorium w formie mobilnych obiektow-
inkubatoréw, tak skonstruowanych, aby pozwalaty na bezkolizyjne roztaczanie
i wychodzenie z mojej pracowni na zewnatrz?.

I znowu traf chcial, ze pierwszy raz prace Flamingo widziatam nie na
wspomnianej wystawie we Wroctawiu, ale w sSrodowisku, w ktorym byta
ona budowana i w ktérym kolonie mrowek rozwijaty sie, a wiec w piwnicy
domu, w ktorym mieszkat Jarek Czarnecki ze swojg 0wczesna partner-
ka Katarzyna Swinarska. Pojechawszy odebrac obraz artystki, zostatam
wraz z mezem zaproszona do odwiedzenia piwnicy, gdzie Jarek hodowat
mrowKki, zas w tej piwnicy podtoga byta — jakze by inaczej — betonowa. To
moj maz, mitosnik Stanistawa Lema, skojarzyt calg te sytuacje z innym
opowiadaniem z Dziennikdow gwiazdowych, a mianowicie z czescia Ze
wspomnieni Ijona Tichego dotyczaca zeliwnych skrzyn profesora Corcorana,
ustawionych wtasnie na betonowej podtodze.

Skrzynie profesora Corcorana zawierajace ukiad elektronowy - w opo-
wiadaniu Lema - wytwarzaty swiadomos¢ podobng do naszego mézgu.
Wewnatrz tych skrzyn kazdy z ,,mo6zgow” $ni sen o wtasnym zyciu, np.
pieknej dziewczyny, ktora kocha sie w mtodzienicu, uczonego, ale tez
wariata, ktéry chce wyrwad sie ze sztucznego swiata. To witasnie w od-
niesieniu do niego profesor Corcoran stwierdza, ze jego §wiat nie jest
jednak niezawodny:

Najsprawniejszy mechanizm moze sie czasem zaciaé, to jakis przeciag rozko-
tysze kable i zetna sie na mgnienie, to znowu mréwka dostanie sie do wnetrza
bebna... I co wtedy pomysli ten szaleniec? [...] Ze uczucie, jakoby przezy? juz

29 E. Flamingo (J. Czarnecki), Symbiotycznosc tworzenia, dz. cyt.
30 S. Lem, Ze wspomnieri Ijona Tichego, Dzienniki gwiazdowe, Dzieta,
t. I, red. D. Fedor, P. Gozinski, Warszawa 2008, s. 293-305.



to, co zdarza mu sie naprawde po raz pierwszy, spowodowane jest zacieciem
selektora, a kiedy on nie tylko zadrzy w swoim miedzianym tozysku, ale za-
kotysze sie jak wahadto, tracony, bo ja wiem, przez... mrowke — to jego swiat
doznaje zdumiewajacych i niewyttumaczalnych wydarzen; w kims zapala sie
nagle i bezrozumne uczucie, ktore zaczyna wieszczy¢, przedmioty poruszaja sie
same albo zamieniaja miejscami... a przede wszystkim na skutek tych ruchéw
rytmicznych nastepuje prawo serii!®.

To opowiadanie Lema byto zreszta jedna z inspiracji dla stynnego filmu
Matrix z 1999 roku braci Larry’ego i Andy’ego (dzisiaj sidstr Lany i Lilly)
Wachowskich. Bo czy mozemy wyobrazi¢ sobie zamiane miejsc z mrow-
kami zamknietymi w inkubatorach, niczym elektronowe moézgi w skrzy-
niach profesora Corcorana? Dzisiejsze postapokaliptyczne wizje literackie
z powodzeniem pokazuja nam takie mozliwosci. Co bowiem moze stac
sie z ludzkos$cia po katastrofie, a wiec mowigc inaczej — ,,po cztowieku”?
By¢ moze przetrwaja nieliczni i beda zmuszeni stworzy¢ sobie sztuczny,
zamkniety swiat, do ktérego obcy nie beda mieli dostepu? Tak dzieje sie
chocby w sadze Metro Dmitrija Glukovski’ego, gdzie ludzie po atomowej
katastrofie zasiedlajg stacje moskiewskiego metra, ale wciaz sg narazeni
na ataki zmutowanych gatunkéw z zewnatrz.

Mréwka w opowiadaniu Lema moze by¢ odczytana jako btad w matrix, jed-
nak czym innym jest rzeczywista mréwka zamknieta w terrarium w zimnej

sopockiej piwnicy. Czym jest wytwarzany przez nig grzyb (Attamyces bro-
matificus), wcigz przenoszony z miejsca na miejsce, transportowany row-
niez pomiedzy poszczegdlnymi inkubatorami? Czy mozna potraktowac go

jako artefakt mrowczej — obozowej spotecznosci? Czy tez wraz z bakterig

z rodzaju Streptomyces, mrowki i grzyb zostali uwiezieni, aby pracowad na
rzecz swego stworcy i demiurga? A jesli mréwki, grzyby i bakterie posiada-
ja wtasnag sSwiadomosé, to co ,,mys$la” o tej sytuacji? Czy twdrca nie zauwa-
zyl, Zze nalezy do gatunku, ktéry przyczynia sie do katastrofy, a zarazem

sam ginie? Niebawem moze zdarzy¢ sie tak, ze nasza sprawczo$¢ zostanie

faktycznie oddana ,,w rece” owaddéw, grzybdw i bakterii i faktycznie nasta-
pi swoista zamiana miejsc?

Whbrew zalozeniom Jarostawa Czarneckiego, uwazam, ze praca Symbio-
tycznosc tworzenia jest zdecydowanie antropocentryczna, pokazujac jed-
noznaczny obraz panowania cztowieka nad innymi gatunkami. Autor jest
przeciez niczym profesor Corcoran hodujacy sztuczne moézgi, prébujacy
okietznaé mréwki wraz z ich zbiorowa inteligencjg. Artysta wskazuje zresz-
tg, ze faktycznie jego prace mozna, zgodnie z myslg Michela Foucaulta,

31 Tamze, s. 304.



odczytad jako ilustracje hegemonicznej biowtadzy-wiedzy, cho¢ sam woli
ja widzie¢ w kontekscie wspdtcodziennosci Michela de Certeau3. Osobi-
§cie uwazam po przeanalizowaniu kulturowych kontekstéw, do ktorych
odnies¢ mozna Symbiotycznosc tworzenia, ze praca, cho¢ nie jest w stanie
uciec od antropocentrycznej perspektywy, posiada jednak pewna posthu-
manistyczng wartos$¢ polegajacg na tym, zZe z jednej strony mozemy bez-
posrednio zobaczy¢ jak dziata nieludzka zbiorowa inteligencja, a z drugiej
- pozwala nam wyobrazic¢ sobie swiat po katastrofie.

32 E. Flamingo (J. Czarnecki), Symbiotycznosc tworzenia, dz. cyt.
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Gdy wiekszosé ludzkich mieszkancow planety pograzona jest w bezna-
dziei, bezczynnosci oraz marazmie antropocenu!, okazuje sie, ze zyjemy

w rzeczywistosci, w ktérej to nie-ludzie stali sie tworczymi i aktywnymi

na niespotykang do tej pory skale aktorami?. Dlatego chciatbym zwrécié

uwage na role grzybow w tworzeniu systemow wiedzy, ich udziatu w go-
spodarce kapitalistycznej oraz prébach jej przekroczenia, a takze budo-
waniu przez nie razem z ludzmi prekarnej tkanki spotecznej. W tym celu

wychodze od przeintelektualizowanych reprezentacji rolnictwa, ktére

mozemy znalez¢ we wspotczesnym polskim kinie, by pokazad, ze huma-
nisci prébujac oddzieli¢ sie od spotecznosci wiejskich popetniaja btad.
Korzystajac z ustaleri Timothy’ego Mortona udowadniam, Ze to system

rolniczy uksztattowat pejzaz wspotczesnej mysli humanistycznej, ktéra
do dzisiaj sie wciaz uprawia. W dalszej czgsci tekstu opieram si¢ na rozwa-
zaniach Anny Tsing i staram sie pokazad, jakie konsekwencje dla innego

rodzaju myslenia moze miec¢ odejscie od rolnictwa i przejscie do zbierac-
twa. Wspélpraca z grzybami moze nas nauczy¢ nie tylko nowego rodzaju

uwaznosci oraz filozofowania, ale réwniez krnabrnego wzrostu, czyli odej-
$cia od ekonomii opartej na nieograniczonej akumulacji débr.

Obrazy rolnictwa

Tradycyjni intelektuali$ci przewaznie nie chca mie¢ zbyt wiele wspdlnego
Z pracg na roli, starajg si¢ raczej za wszelka cene jej uniknaé oraz odréznié
sie od wspolnoty rolnikéw, wzmacniajac tym samym nieprzekraczalna
ich zdaniem granice miedzy kultura/natura, wysokim/niskim. Zdarzaty
sig¢ oczywiscie w historii mys$li ludzkiej momenty zachwytu nad wiejskim
folklorem, jednak klasycznie uksztattowany, filozoficzny umyst jest w sta-
nie przyznadé bez najmniejszego wahania, Ze uprawianie mysli i roli to
dwie diametralnie rézne, a zatem wykluczajace sie wzajemnie aktywnosci.
Podkreslanie pogtebiajacej sie przepasci pomiedzy spotecznosciami miej-
ska i wiejska juz od dtuzszego czasu mozna obserwowaé we wspotczesnej
polskiej kinematografii.

Ten wyrazny motyw oddzielenia bez trudu mozna odnalez¢ miedzy in-
nymi w kinie Wojciecha Smarzowskiego. W Domu ztym (2009) potozona

1 Zob. E. Biniczyk, Epoka cztowieka. Retoryka i marazm antropocenu, Warszawa 2018.
2 Zob. J. Bennett, Vibrant Matter. A Political Ecology of Things, Durham i Londyn 2009.



w Bieszczadach wies funkcjonuje jako Zzrodto metafizycznego zla, a jego

materializacja staje sie oblepiajgce wszystko wiejskie btoto, z ktérego bru-
du nie sposoéb sie oczyscic oraz typowy dla kina Smarzowskiego alkohol,
przenikajacy do tkanki miejskiej bimber. Te wizje rzeczywistosci konty-
nuuja Anna i Wilhelm Sasnal w Z daleka widok jest pigkny (2011), gdzie

podkarpacka osada zostaje przedstawiona jako miejsce zagtady i rozktadu,
jadro ciemnosci, ktére bez reszty pochtania pojawiajgcych sie w jej prze-
strzeni przybyszow. Cicha Noc (2017) wtasciwie w wierny sposéb nawigzuje

do tropow rozpoznanych przez Smarzowskiego, z tg réznica, ze dychoto-
mia miasto/wies zostaje zastgpiona przez podziat zagranica/Polska (gtéw-
ny bohater wraca z Holandii na §wieta do rodzinnej matej miejscowosci).
W podobny sposéb wspomniany dualizm przedstawiajg polskie rezyserKki.
Matgorzata Szumowska w Twarzy (2018) kresli wizje matomiasteczkowosci

odurzonej alkoholem, katolicyzmem i niewybredng muzyka disco, a bycie

czescia tej rzeczywistosci wiaze sie z rdznie rozumiang utratg miejskiej,
inteligenckiej twarzy. Inaczej do tematu podchodzi Jagoda Szelc w WieZa.
Jasny dzien (2017), ktéra odwotuje sie do mistycznych, demonicznych

i przede wszystkim magicznych wtasciwosci obszaréw wiejskich, ktérych

zazwyczaj bojg sie wspodtcze$ni mieszczanie, czyli zardwno bohaterowie,
jak réwniez widzowie jej hermetycznego, wysokoartystycznego kina.

Obrazem, ktéoremu udaje sie¢ dokonac definitywnego rozdziatu miesz-
czanskiej inteligencji od spotecznosci rolniczej jest Zimna wojna (2018)
Pawta Pawlikowskiego, gdzie rezyser skutecznie radykalizuje przepetnio-
ne uczuciami mitosci i nienawisci napiecie miedzy obydwiema grupami
spotecznymi. Film rozpoczyna sie autentyczng inteligencka fascynacija
wiejskim folklorem, Irena Bielecka i Wiktor Warski nagrywaja ludowe
piesni, chcac je zbadaé, zachowac oraz przyblizy¢ mieszkancom miast,
zaktadajg Zespot Piesni i Tanca ,Mazurek”. W tym samym czasie Wiktor
- kompozytor, dyrygent, pianista, przedstawiciel kultury wysokiej — za-
kochuje sie ze wzajemnoscia w Zuli Lichon, mtodej dziewczynie, ktéra
podszywa sie pod mieszkanke Podhala, by dostaé sie do zespotu, jednak
zamiast umiejetnosci posiada jedynie checi, determinacje¢ oraz niezwykty
temperament. Romantyczny zwigzek kultury inteligenckiej i wiejskiej nie
trwa dtugo, gdyz folklor zostaje zawtaszczony przez wtadzg komunistycz-
na, ktéra chce sie nim postuzy¢é do budowania nowej, powojennej ludowej
tozsamosci. Ten dramatyczny moment rozstania zostaje ukazany w Zimnej
wojnie za pomoca niezwykle efektownej sceny lustrzanej.

Irena i Wiktor po jednym z wystepow swietujg swoj sukces, za nimi widzi-
my siedzgcych cztonkdéw zespotu. Gdy juz wydaje sie, ze intelektualisci
przewodzg spotecznosci wiejskiej, maja jg niejako za sobg, woéwczas na-
stepuje nieoczekiwany zwrot akcji. Do zadowolonych z siebie zatozycieli
»Mazurka” podchodzi polityczny aparatczyk Lech Kaczmarek, a jego po-



jawienie si¢ catkowicie zmienia perspektywe. Ujawnia, ze Wiktor i Irena
stojg oparci o lustro, ktore odbijato jedynie miraz jednosci inteligencji
z kulturg ludowa. Okazuje sie, ze tak naprawde lud stoi za Kaczmarkiem
i od tej pory komunistyczna wtadza bedzie czerpata korzysci z kapitatu
drzemiacego w ludowym folklorze. Dramatycznag historie namietnosci,
zdrad, rozstan oraz powrotow w relacji Wiktora i Zuli z powodzeniem
mozna interpretowac jako obraz niemozliwych stosunkéw inteligencji ze
spotecznoscig wiejska. Inteligenci zdradzaja wies zapatrzeni w nowinki
pochodzgce z zachodu (jazz), z kolei rolnicy przedktadaja pragmatyczne
interesy (w tym réwniez wspotprace z wtadza) nad mgliste obietnice inte-
lektualistow. Pawlikowski stawia sprawe jasno, te dwa zupetnie roztaczne
$wiaty pragna siebie nawzajem, jednak nie potrafig zy¢ ze soba, sa w stanie
zimnej wojny.

Wspobiczesne polskie kino roi sie od intelektualistycznych wyobrazen
wsi, karykaturalnych przedstawien matomiasteczkowosci lub sprowin-
cjonalizowanej Polski, ktére w mieszkancach duzych miast budza przede
wszystkim groze i przerazenie. Czas nadwerezy¢ mniej lub bardziej spojna
do tej pory opowie$é o przepasci miedzy swiatem bujajacych w obtokach
intelektualistow oraz przyziemnie zorientowanych rolnikow. Dotychczas
mieliSmy do czynienia z przerazajacymi, intelektualistycznymi wyobra-
zeniami na temat wsi, miejskimi fantazjami dotyczgcymi rolnictwa oraz
folkloru. A jesli jest inaczej? By¢ moze sam intelekt albo przynajmniej spe-
cyficzny rodzaj antropocentrycznego myslenia, kKtérym wspéiczesnie sie
postugujemy, zostal wytworzony przez uprawiajacych role. Co jesli wspot-
czesna filozoficzna mysl zawdzigcza swoj obecny ksztatt pojawieniu sie
i rozwojowi rolnictwa?

Uprawianie mysli

Wszyscy jesteSmy rolnikami, a jesli to stwierdzenie brzmi troche na wy-
rost, to z pewnoscia mozemy uznawac sie¢ w prostej linii za ich spadko-
biercéw. Pierwsze podejrzenie dotyczgce jeszcze wcigz tajemniczych
zwiazkéw wspotczesnej mysli z rolnictwem pojawia sie wraz z uzyciem
czasownika ,,uprawiaé” (cultivate) - jesteSmy przyzwyczajeni do tego, ze
zaréwno mysl oraz nauke uprawia sie¢ niczym rosliny. Sama idea wzro-
stu, jako progresu, rozwoju i dazenia do okreslonego celu jest gteboko
zakorzeniona w tradycji rolniczej, w ktorej nie mozna pozwoli¢ sobie
na swobodne btadzenie, przypadkowe mutacje lub zdziczenie roslin.
Uniknieciu tych niepozadanych sytuacji stuzg szkéiki lesne czy tez cata
gataz szkoétkarstwa sadowniczego, gdzie drzewa i krzewy owocowe pod-
legaja ksztatceniu oraz uszlachetniajacym je szczepieniom. Ludzka mysl
jest rolnicza, na co wskazuje tacinski zZrédtostow (colo, colere, colui, cul-
tum), kKtoéry pokazuje, ze stowo kultura pierwotnie odnosito sie do upra-



wy roslin, a dopiero pdzniej zostato przeniesione do humanistyki i sfery
uprawiania dobrych obyczajow. To zjawisko wida¢ dobrze réwniez w pol-
skiej kulturze, gdyz pierwsze zapisane w Ksiedze Henrykowskiej zdanie
w jezyku polskim (Daj, ac ja pobrusze, a ty poczywaj) zostaje uzyte réw-
niez w zdecydowanie rolniczym kontekscie.

Timothy Morton, obserwujac zaleznos$¢ pomiedzy ekspansjg rolnictwa

i rozwojem ludzkiej cywilizacji, opisat dominujacy wspotczesnie dyskurs

zachodniej racjonalnosci jako agrologistyke (agrilogistics)3. Gtéwnym po-
stulatem tego projektu, trwajacego juz okoto 12 tysiecy lat byto osiedlenie

sie, zaprzestanie zbieracko-towieckiego trybu zycia i rozpoczecie uprawy

ziemi. Agrologistyka zwiekszyta w znacznym stopniu poziom bezpieczen-
stwa ontologicznego za pomocg przewidywalnosci plondéw oraz ich groma-
dzenia na wypadek gtodu, lecz w dtugim trwaniu doprowadzita do global-
nego ocieplenia. Myslenie agrologistyczne opiera sie na trzech filarach:

1) zasadzie niesprzecznosci
(chwasty, szkodniki # ro$liny uprawne, zwierzeta hodowlane)
2) metafizyce obecnosci - istnie¢ oznacza by¢ nieprzerwanie obecnym
3) kryterium iloSciowym — wiecej istnienia jest lepsze od jakosci egzystencji‘.

W bardzo podobnym tonie wypowiada si¢ Anna Tsing twierdzac, Ze rolnic-
two konsekwentnie oddzielato od siebie ludzi od nie-ludzi, udomowione
od dzikiego, kulture od natury. Filozofka razem z Donng Haraway nazy-
wajgc wspolczesna epoke plantacjonocenem dowodzi, ze zachodni sposob
mySlenia zostat uksztaltowany na wzor plantacji czy tez monokultury®.
Dzieje europejskiej racjonalnosci sg wedtug niej nierozerwalnie splecio-
ne z postepujacym rozwojem rolnictwa, a takze procesem udomawiania
réznych gatunkow ros$lin oraz zwierzat.

Okazuje sie, ze do tej pory tradycyjnie wychowani filozofowie i filozof-
ki zajmowali sie po prostu uprawg mysli, dbali o poprawng reprodukcje
twierdzen oraz pojedé, tworzac przewidywalne filozoficzne monokultury,
w ktorych nie ma miejsce na btadzenie, przypadkowos¢ lub niepewnosé.
Czy mozliwe jest w takim razie wyjscie poza mys$l postrzegang w katego-
riach kontrolowanej uprawy, plantacji i (mono)kultury? Zaréwno Timothy
Morton, jak réwniez Anna Tsing chcieliby pokaza¢ mozliwos¢ innego spo-
sobu myslenia. Oboje pragng zwroci¢ uwage na to, ze w produkcji wiedzy

3 Morton, Dark Ecology: For a Logic of Future Coexistence, Nowy Jork 2016

4 Por.tamze, s. 48.

5 Zob. A. Tsing, Krngbrne krawedzie: grzyby jako gatunki towarzyszqce, [w:] Feministyczne
nowe materializmy: usytuowane kartografie, red. O. Cielemecka i M. Rogowska-
Stangret, Lublin, 2018, s. 71-88 oraz Reflections on the Plantationocene: A Conversation
with Donna Haraway and Anna Tsing [w:] https://edgeeffects.net/wp-content/upload-
$/2019/06/PlantationoceneReflections_Haraway_Tsing.pdf [dostep: 22.08.2019].



uczestnicza nie tylko ludzie, ale przede wszystkim nie-ludzcy aktorzy.
Rolnictwo wprowadza hierarchie spoteczng i wspiera elity, ktére zywig sie
nadwyzka zebranych plonéw. Oprocz tego likwiduje ré6znorodnos¢ (mono-
kultury), udomawia jedynie pozyteczne gatunki roslin oraz wprowadza
relacje wlasnos$ci w stosunku do ziemi, ktérej uprawa ma przynosic¢ pewny
i maksymalny zysk.

Tsing i Morton proponuja powrét do zarzuconego u zarania ludzkiej cywi-
lizacji paradygmatu spoteczenistwa zbieracko-towieckiego, ktére wymusza
na nas zupetnie inna relacje z nie-ludZzmi, daleko r6zna od podporzad-
kowywania i antropocentrycznej hegemonii. JesteSmy tak bardzo przy-
zwyczajeni do obecnosci rolnictwa i taricucha dostaw Zywnosci w naszej

codziennosci, ze pomyst powrotu do zbieractwa moze wydac nam si¢ trud-
ny do zrealizowania. Jednak Tsing odwotuje si¢ do znanego nam doswiad-
czenia zbierania grzybow i to wtasnie ich sposéb bycia przyjmuje za model
filozofowania, ktorego nie da sie juz dtuzej uprawiaé. Grzyby sa przede
wszystkim niezwykle relacyjne, krngbrne i niepostuszne, dlatego wigkszo-
$ci z nich nie da si¢ udomowié, podporzadkowac, hodowaé czy uprawiaé
na wzdér plantacji. Zdaniem Tsing odmienne od narzuconych przez rolnic-
two modele Zycia, funkcjonowania oraz egzystencji sa przez nas zazwyczaj

ignorowane, gdyz nie budujg opowiesci o cywilizacyjnym rozwoju — zbie-
ractwo jest zdecydowanie tatwiejsze niz uprawa roli®. Zbieranie grzybéw
wyksztatca nowg forme uwaznosci, ktérej brakuje najczesciej we wspot-
czesnej filozofii, uczy nas rozgladania sie i zauwazania tego, co nieocze-
kiwane, niespodziewane. Zbieracze musza przede wszystkim patrzec pod
nogi, ich los jest niepewny, gdyz nigdy nie wiadomo, co zbiorg i w jakiej

ilosci, nie sg zainteresowani akumulacja débr, lecz raczej przetrwaniem.

Zbieractwvo i opowiesci
wyciggane z torby

Ursula K. Le Guin zastanawiajac sie nad tym, jakimi wtasciwie historiami
7yja zbieracze oraz w jaki sposéb je wytwarzaja, pragnie odpowiedzied¢ na
konkretne pytanie: czym doktadnie réznig sie narracje wywodzace sie z tra-
dycji zbieractwa od tradycyjnych opowiesci, do ktérych zdazyliSmy sie juz
przyzwyczaic¢? Szukajac odpowiedzi, przenosi nas do prehistorycznych cza-
sow, gdy ludzie, aby utrzymac sie przy zyciu, pracowali najwyzej 15 godzin
tygodniowo, a wiekszo$¢ ich pozywienia (od 65 do 80 procent) pochodzito
ze zbierania ziaren, korzonkdw, jagod, orzechdw, insektéw oraz tapania
matych zwierzat’. Le Guin twierdzi, Ze polowanie na mamuty oraz inne

6 Zob. A. Tsing, The Mushroom at the End of the World: On the Possibility
of Life in Capitalist Ruins, Princeton i Oxford 2015, s. 22.

7 Zob.U.K. Le Guin, The Carrier Bag Theory of Fiction, [w:] Dancing at the Edge of
the World: Thoughts on Words, Women, Places, Nowy Jork, 1989, s. 165-170.



ogromne zwierzeta nie wynikato wcale z potrzeby przezycia czy tez zgro-
madzenia zapasOw miesa, lecz w obliczu duzej ilosci wolnego czasu, miato
za zadanie dostarczy¢ emocjonujacej, barwnej i wyrazistej opowiesci.

Pokonanie, a raczej uSmiercenie poteznego zwierzecia w walce wigzato
sie nierzadko z realng grozbg utraty ludzkiego zycia, stad czes¢ meskich
uczestnikow wyprawy tfowieckiej juz nigdy nie wracata do wioski z polowa-
nia. Jednak ci, ktérzy mimo wszystko byli w stanie do niej powrdécié, nie-
$li ze sobg oprécz miesa, o wiele bardziej cenng zdobycz — mrozgcg krew
w zytach historie, opowiadang dopiero po nastaniu zmroku, przy ognisku.
Le Guin wyrdznia w zasadzie trzy gtéwne sktadniki tradycyjnej, patriar-
chalnej powiesci, pochodzacej z mysliwskiej tradycji towow. Pierwszym
z nich jest linearna struktura wydarzen, ktora niczym lecgca strzata lub
wyrzucona przez mysliwych w powietrze wtécznia, nie pozwala nam sie
pogubié¢ w zawitoSciach fabuty, ale sprawnie przeprowadza stuchaczy od
wyraznie zarysowanego poczatku, poprzez emocjonujacy punkt kulmina-
cyjny, az do samego konca, czyli rozwigzania akcji. Drugim niezbednym
elementem jest konflikt, spor lub zabdjstwo, ktére stajg sie rdzeniem, osig
i kregostupem opowiadanej historii. Wreszcie feministyczna myslicielka
podkresla, ze ten rodzaj opowiesci oprocz wartkiej akcji oraz dynamiczne-
go opisu wydarzen wymaga réwniez centralnie usytuowanego, meskiego
bohatera, ktéry bytby w stanie zaryzykowac wtasne zycie, by nastepnie
dokonacé heroicznych czynow.

Stad miedzy innymi pochodzi wiara w kulturotwércza funkcje podtuznych
narzedzi zbrodni (kije, kos$ci, patki, wtécznie, miecze, kopie, halabardy,
patasze, bagnety), ktore przyjmuja nastepnie postaé piéra (stylus) badz
pedzla. Najbardziej problematyczne okazuje si¢ jednak to, ze wigkszosé
z nas mniej lub bardziej bezrefleksyjnie akceptuje bycie czescig opowie-
$ci o ofierze i zabojstwie (absolutu, ojca, brata, zwierzecia). Tymczasem
nadszed? czas na inne, nowe narracje, te wciaz jeszcze nieopowiedziane,
wspierajace zycie, oparte na wspotpracy, ktére w przeciwienistwie do histo-
rii afirmujacych $mieré, nie wpisuja przemocy, wyzysku i niesprawiedli-
wosci w sama tkanke egzystencji®. Zdaniem Le Guin pierwszym kulturo-
tworczym urzadzeniem nie byto wbrew pozorom narzedzie zbrodni, lecz
wrecz przeciwnie pojemnik - torba albo siatka (sie¢), w ktérych moglisSmy
trzymac oraz nosic ze soba zebrane rzeczy.

Czy tatwo przyjdzie nam wyobrazic¢ sobie superbohatera przechadzajacego

sie z reklamowka pochodzaca z supermarketu? Bycie bohaterem moze ko-
jarzy¢ sie z peleryna, specyficznym kostiumem, ewentualnie powiewajaca

8 Zob. D. Haraway, Staying with the Trouble: Making Kin in the Chthulucene, Durham i Londyn 2016.



na wietrze szatg, ale z pewnoscia nie z utrudniajacg ruchy torba. Ta bedzie
raczej nieodtgcznym atrybutem ludzi, ktérzy wioda Zycie nomadow, dzielg
ze soba codzienna niepewnos¢, trzymaja w niej swoj caty dobytek i znaj-
duja sie na marginesach kapitalistycznej ekonomii. Noszenie ze soba, przy
sobie i wewnatrz siebie okazuje sie w tym kontekscie niezwykle ludzka
cecha egzystencji. To wtasnie do niej beda staraty sie odwotywac Le Guin,
Haraway oraz Tsing. Cztowiek z torba, czyli zbieracz bedzie prehistorycz-
na i jednoczesnie zatozycielska figura dla nowego porzadku, innej wizji
rzeczywistos$ci, nadchodzacej przysztosci.

Krngbrny wzrost

Nie jesteSmy przyzwyczajeni do historii, ktére nie maja wyraznie zary-
sowanej fabuty oraz wyeksponowanych ludzkich, gtownych bohateréw.
Przyswajanie nielinearnie zbudowanych opowiesci, w ktérych wielu ma-
toznaczacych aktorow dzieli sie ze sobg sprawczos$cia, wzbraniajac sie

od bohaterskich czynow, sprawia nam trudno$¢. Mozna powiedzieé, ze

Olanda (2019) w rezyserii Bernda Schocha jest obrazem-torbg. Zbudowany
niczym grzybnia, okazuje si¢ wielowatkowym filmem o grzybach, lesie,
zbieraczach oraz sieci skomplikowanych, wielorakich i czesto nieoczeki-
wanych powiazan. Olanda nie jest w zadnym wypadku klasyczng opowie-
$cig o indywidualnym wysitku czy tez ludzkim, tytanicznym dazeniu do

jasno sprecyzowanego celu. Dlatego ukazuje polifoniczne losy zbiorowo-
$ci, ujawnia réznorodne interesy, rozmaite, lecz zawsze powigzane ze sobg

sposoby bycia oraz przetrwania. Film nie tylko w swojej tematyce, ale réw-
niez w odbiorze nawiazuje do zbierania grzybow. Zacheca nas do innego

niz zazwyczaj typu uwaznosci, a kazdy z widzow na réznych jego etapach,
zupelnie jak na grzybobraniu, znajdzie w nim cos zupetnie innego. Schoch

rozmywa réwniez granice miedzy tradycyjnie pojmowanymi naturg i kul-
turg. Grzyby w jego filmie staja si¢ narratorami, dysponujacymi zupeinie

inng perspektywa czasu gtebokiego, odwracaja antropocentryczny punkt
widzenia, twierdzac, ze gatunek ludzki, czyli zbieracze grzybow pojawiaja

sig¢ w lesie cyklicznie co roku.

Ogladajac film Schocha wedrujemy ze zbieraczami po rumunskich
Karpatach (Obarsia Lotrului), ktérzy podazajac sladem grzybow nosza na
swoich plecach nawet do 20 kilogramoéw owocnikéw dziennie — oczywiscie
tylko wowczas, jesli te pojawiaja sie w lesie. Grzyby podwazaja rolniczy,
przewidywalny model produkcji, gdyz w wigkszosci nie poddajg sie upra-
wie oraz udomowieniu, a zatem nigdy nie stang si¢ owocem ludzkiej pracy,
sa niekontrolowane, zawsze nieproszone i nieoczekiwane. Zwigzek rolni-
kow z rola, uznawang przez nich za prywatng wtasnosé, oparty jest przede
wszystkim na jej regularnym wyzysku. Tymczasem zbieracze, zapatrzeni
wcigz w ziemie, zupetnie inaczej traktuja miejsca, do ktérych cyklicznie



wracaja, gdyz te do nich po prostu nie nalezg. Grzybiarze majg swoje, spe-
cyficzne miejsca zbiordw i to one stajg sie czescia ich tozsamosci, dlatego
tez rzadko chetnie dziela sie informacjami na ich temat.

Zbieracze w Olandzie sporo czasu poswiecajg temu, by odpowiedzie¢ na
pytanie dlaczego nic nie zebrali, jedni zrzucaja wine na pogode, inni pro-
buja modlitwami zapewnic sobie lepsze zbiory. Tymczasem Tsing zwraca
uwage na niezwykle inspirujaca ja krnabrnosé, jako jedna z gtdwnych cech
grzybow, ktére rosng wtedy, kiedy chca i jak chcg®. Ich wzrost jest niekon-
trolowany, pozostaje owiany tajemnicg i najczesciej odbywa sie w nocy.
W dodatku wigkszos$¢ grzyba, ktéry pozostajac pod ziemia moze mieé wiel-
ko$¢ jednego hektara, jest niewidoczny dla naszych oczu, widzimy jedy-
nie owocnik, ktory pojawia sie pod wptywem czynnikow stresujacych, na
przyktad zmiany temperatury. Gdy decyduje sie zjes¢ konkretnego grzyba,
nie bede wiedzial, gdzie doktadnie rost, na jakim podiozu, we wspodtpracy
z jakim drzewem, wiekszos¢ jego sktadnikéw bedzie dla mnie zagadkowa,
nie bede réwnieZ pewien, czy nie niesie ze sobg zadnych toksycznych sub-
stancji. Wzrost grzybow pozostaje poza ludzka kontrolg, jest buntowniczy,
krnabrny i wlasnie dlatego Tsing upatruje w nich nadziei na przekrocze-
nie kapitalistycznego systemu produkcji. Dopiero dzieki wspdtczesnym
zbieraczom, grzyby zostaja wprowadzone do ekonomii kapitalistycznej,
pokonujac droge od daru do towaru'®.

Zbieracze dzielg z grzybami niepewnosc¢ prekarnej egzystencji, ktora nie-
sie ze sobg tymczasowos¢, ciagle ryzyko oraz niestabilnos¢'. Codziennie
wstaja w nocy, nieustannie przemieszczaja sie, a ich zarobki nie sg sta-
e, lecz wciaz zmieniajg sie, zaleznie od wystepowania grzybow w lesie’2.
Grzyby oraz ich zbieracze nie sa romantyczna metaforg, jednak stanowig
konkretng, dynamiczng rzeczywistos¢, w ktorej kazde Zycie bez wyjatku
zostaje pozbawione obietnicy stabilnos$ci. Tsing twierdzi, ze grzyby sa za-
wsze zwigzane z konicem, pojawiaja sie jesienia, gdy w powietrzu czuje-
my zapach gnijacych, rozktadajacych sie lisci®. Antropocen jest czasem
schytku, w ktérym doswiadczamy wzrostu niepewnosci, dlatego grzyby
wedtug niej niosa ze sobg odpowiedzi na problemy, z jakimi wspétcze-
$nie sie borykamy: pozakapitalistyczne modele produkcji, nieoczekiwane
formy spoteczne oraz wspdlne przetrwanie w zniszczonym, czesto tok-
sycznym Srodowisku. Prekarnos¢ oraz niestabilnos¢ klimatu zmuszaja

9 Zob. A. Tsing, The Mushroom at the End of the World, dz. cyt., s. 106.

10 Zob. tamze, s. 121.

11 Zob. G. Standing, Prekariat: nowa niebezpieczna klasa, thum.

K. Czarnecki, P. Kaczmarski, M. Karolak, Warszawa 2014.

12 Wjednym z wywiaddw rezyser Olandy podKkreslat, Ze zbieracze byli czesto ofiarami nad-
uzy¢ oraz atakow policji, lesnikdw czy tez wtascicieli lasdw, ktdrzy probowali ich przepe-
dzi¢ - kamera czgsto stanowita pewien rodzaj tymczasowej ochrony przed napasciami.

13 Zob. A. Tsing, The Mushroom at the End of the World, dz. cyt., s. 2.



nas do wspotpracy, jednoczesnie uswiadamiajac nam, jak bardzo stabym
ijednoczesnie iluzorycznym tworem jest jednostka. Niespodziewane,
nieprzewidziane spotkania, a takze wspoétprace z innymi ludZzmi i nie-
ludZzmi zmieniaja nas. Niegdys$ przetrwanie (walka jednostki przeciw
wszystkim) wigzato sie z cywilizacyjnym postepem, przyjmowato postaé
zwyciestwa indywidualnych intereséw oraz pragnien jednostki nad inny-
mi. Tymczasem grzyby zapraszajg nas do swiata wspotpracy bez wyraznie
zarysowanej obietnicy rozwoju, gdzie kazdy z elementow sieci jest staby,
a ich sita polega na wspdétpracy z innymi.

Grzyby sa zmorg rolnikdw, staja sie nieprzejednanymi wrogami monokul-
turowych gospodarstw, bezlito$nie niweczac interesy plantatoréw, ktérzy
na drodze wyzysku pragna za wszelka cene wymusic roslinng ptodnosé.
Tsing zaprasza nas do wspotmyslenia ze zbieraczami i grzybami, potrak-
towania powaznie pozakapitalistycznych modeli produkcji, co wedtug niej
jest recepta na wspolne przetrwanie zbliZajacego sie konica §wiata. Zbyt
dhugo juz zajmowalismy sie jedynie uprawa mysli, czas na filozofie zrodzo-
na z dynamicznych, nieoczekiwanych potaczen ludzi i nie-ludzi.
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Niekontrolowane Zycie grzybow jest darem — i przewodnikiem — kiedy
uznajemy, zZe ponieslismy porazke w kontrolowaniu swiata.

Anna Lowenhaupt Tsing, The Mushroom at the End of the World.
On the Possibility of Life in Capitalist Ruins, ttum. wtasne

Prolog:
Troche piekne i troche wstretne zycie

Jesienig 2017 roku Anna Krélikiewicz ustawita na Btoniach w Lublinie
sze$ciometrowa rzezbe z grzybow, zatytutowana Super/Natural'. Zwalista
konstrukcja zostata zaptodniona strzepkami grzybow, ktére zgodnie z in-
tencja artystki miaty pokry¢, natozone jedne na drugie, szescienne ele-
menty instalacji. W trakcie formowania rzezby widac¢ juz byto pierwsze
kapelusze, ktére znalazty droge do swiatta. Poprzez otwory w plastikowych
ostonach organicznej materii wygladaty ciekawe §wiata kapelusze. Rzezba
byla monumentalna i efemeryczna jednoczesnie. Delikatne, blade organi-
zmy grzybdéw stopniowo zasiedlaty jej powierzchnie?. Krolikiewicz zawie-
rzyla sile przypadku, poddata sie niepewnosci oczekiwania, uzaleznita sie
od procesu, ktorego nie do konca byta w stanie kontrolowac. Optymalny
stan objawit sie dwa tygodnie po otwarciu wystawy i byt stanem z zato-
zenia przejSciowym: ,,grzyby i cate elementy grzybni zabierane sg przez
mieszkancéw miasta do domow, co tworzy zgodna z intencjg artystki do-
datkowa relacje miedzy nig a widzami: pozbawiong kontroli, anarchistycz-
na i przewrotnie rozgrywajaca si¢ w poblizu symbolicznej siedziby wladzy
- zamKku™. Bezpo$rednia inspiracjg rzezby byt wiersz Sylvii Plath Grzyby.

Zakorzenienie

W srode 21 marca 2018 roku, w Londynie, wystawiono na aukcje pamiatki
po Sylvii Plath. Posréd wielu przedmiotow, w tym maszyny do pisania
Hermes, listow i rzeczy osobistych, znalazta sie ulubiona ksigzka kuchar-
ska poetki, pozdétkta ze starosci Joy of Cooking*. Kolejne potrawy, przy-
rzadzone wedtug receptur Irmy S. Rombauer, zostawiaty slady ttustych
palcéw kucharki, drobne plamki skapujacych ptynéw i, co najwazniejsze,
notatki i podkre$lenia Sylvii. Panierowane kotlety cielece opatrzone sg

—

A. Krolikiewicz. Super/Natural, Btonia I, Otwarte Miasto, w ramach Uniezwyklenia, 10.2017, Lublin.

2 Podobna w pomysle instalacja byta elementem wystawy Food/Bigger/Than/The Plate (2019) w londyn-
skim muzeum Alberta i Wiktorii. Grupa GroCycle zaszczepita strzepki boczniakéw na podtozu z fuséw
Z wypitej w muzealnej kafeterii kawy. Odwiedzajacy muzeum wypijaja ponad 1000 kaw dziennie. 90% ka-
wowej biomasy zostaje wyrzucona. Urban Mushroom jest pomystem na zmniejszenie tego marnotrawstwa.

3 Satostowa Anety Szytak, kuratorki festiwalu Otwarte Miasto. Cyt.
za. A. Krolikiewicz, Miedzyjezyk, Sopot 2019, s. 68-69.

4 Ksigzka powstata jako wynik kryzysu zyciowego wywotanego samobdjcza $mier-

cig meza, a co za tym szto brakiem $rodkéw do zycia Irmy S. Rombauer. W 1995

roku trafita ona na listg 150 najistotniejszych ksiazek XX w.



gwiazdka i uwagg ,,Ted to lubi™. Ta ksiazka towarzyszyta parze od samego
poczatku. W Hiszpanii, podczas podrézy poslubnej, ,,[n]a stole do pracy,
przy ktérym Ted i Sylvia codziennie spedzali wspdlnie wiele godzin, sta-
ty obok siebie: ksigzka kucharska Rombauer w btekitnej oprawie i dzieta
Shakespeare’a - w oprawie czerwonej”. Plath cenita ,cudowna, spokojnag
zaradno$¢””. Wzieta na siebie prowadzenie domu moze dlatego, Ze lubita
te obowigzki i moze dlatego, ze czuta sie ,troche bardziej praktyczna”s od
Teda, a co wiecej, jak pisata w 1959 roku: ,[e]kscytujg mnie praktyczne
zajecia, pakowanie, przygotowywania do podrdzy, spotkania z ludzmi™®.
Pomimo tego, Ze razem robili zakupy ona pilnowata, Zeby nie wydawa¢é
na sprawunki wiecej niz dolara dziennie. ,,Butelke dobrego wina mozna
juz kupié za 7 centéw!”°, donosita matce z Hiszpanii. Poetka zawsze dbata
o sytos¢ i dobrostan meza, uznajac to za obowigzek zony, ale co trzeba
podkresli¢ - obowigzek przyjemny. Nawet kiedy byta wsciekta za jego ro-
mans, nie przestata dba¢ o niego kulinarnie. Na §niadanie podawata mu
wolowine, wierzac, ze jest ona dobrym Zrédtem energii dla geniusza'.

Joy of Cooking byta nieustannym Zrédtem inspiracji, przyjemnosci goto-
wania i przyjemnosci czytania: ,,[o]ch, jak ja uwielbiam gotowaé” - pisa-
1a; ,moja ksigzka peina jest smakowitych przepiséw, do ktorych zawsze
brakuje mi doktadnie jednego sktadnika, i gdzie wazne jest wtasciwe do-
prawianie; lektura sprawia, ze nie moge sie juz doczekad gotowania na
nowoczesnej kuchence...”2. Prace kuchenne bywaty tez Zrédtem niepoko-
ju - ,[m]artwitam sie, Ze staje sie zbyt rados$nie, przyziemnie praktyczna:
zamiast studiowac Locke’a, na przyklad, czy pisa¢ pieke sobie jablecznik
albo zaczytuje sie »Radoscig gotowania« niczym $§wietng powiescig. Hola,
hola powiedziatam sobie. Uciekniesz w domowe obowigzki i sttamsisz sie,
skaczac na gtéwke prosto w miske rozczynu na ciasteczka”. Uspokojenie
irozgrzeszenie znajdowata Plath w dziennikach Virginii Woolf, ,[n]iech
ja Bog btogostawi”, ktora walczyla z depresja czyszczac kuchnie®. Plath
odnosi sie do ostatniego wpisu z 8 marca 1941 roku: ,,[n]ajistotniejsze jest
zajecie. A teraz, nie bez pewnej przyjemnosci zauwazam, Ze juz siodma;
i musze sie zabra¢ do gotowania obiadu. Lupacz i migso mielone. Mysle,

5 J.Dugdale, Is Sylvia Plath’s driver’s license worth more than a letter from Dickens?, ,The
Guardian”, 22.03.2018, https://www.theguardian.com/books/booksblog/2018/mar/22/is-sy-
Ivia-plaths-drivers-license-worth-more-than-a-letter-from-dickens [dostep: 25.10.2019].

6 D. Middlebrook, Jej mqz Ted Hughes i Sylvia Plath, ttum. P. Lopatka, Krakéw 2006, s. 127.

7 S.Plath, Dzienniki 1950-1962, ttum. J. Urban, P. Stachura, Warszawa 2004, s. 625.

8 D.Middlebrook, Jej mqz Ted Hughes..., dz. cyt., s. 6.

9 8. Plath, Dzienniki..., dz. cyt., s. 512.

10 Cyt. za: D. Middlebrook, Jej mqz Ted Hughes..., dz. cyt., s. 131.

11 R. Cooke, The Letters of Sylvia Plath, Volume II: 1956-1963 - review, ,The
Guardian”, 09.10.2018, https://www.theguardian.com/books/2018/sep/09/the-let-
ters-of-sylvia-plath-volume-ii-1956-1963-review [dostep: 25.10.2019].

12 S.Plath, Dzienniki..., dz. cyt., s. 241; podkreslenie oryginalne.

13 Tamze, s. 259.

14 Tamze.

15 Por. tamze.



ze tupacz i migso mielone naprawde daja cztowiekowi jakie$ oparcie, kie-
dy o nich pisze”®. Plath czuta powinowactwo pomiedzy swoim zyciem
i Woolf. Podziwiata ja od czasu lektury Pani Dalloway i w jej Slady szta

»OWego mrocznego lata 1953 roku”V, kiedy pierwszy raz probowata popet-
ni¢ samobdjstwo. Pocieszato ja to, Ze podobnie jak ona ,wielcy spotyka-
li sie z odmowami™®. Wierzyta tez, ze w sytuacji poczucia beznadziejnej
pustki proste czynnosci, jak jedzenie i gotowanie, moga by¢ kotwica, ktdra
pomoze utrzymac kontakt z wyslizgujaca sie rzeczywistoscia:

Abstrakcja zabija, konkret ratuje, notowata 7 stycznia 1959 roku Plath [...]. Jak
poglady na to, co sie powinno robi¢, mogg doprowadzi¢ do nieszczescia dwu-
nozne zwierzg, zajgte jedzeniem i wydalaniem. Jak pomaga $cieranie kurzy, co-
dzienne zmywanie naczyn, rozmawianie z ludZzmi, ktérzy nie sa szaleni, $cieraja
kurze, zmywaja naczynia i czuja, ze zycie wtasnie tak ma wygladac®.

Terapeutyczna funkcja rutyny jest w gtdwnej mierze tematem filmu Chan-
tal Akerman Jeanne Dielman, Bulwar Handlowy, 1080 Bruksela (1975).
Film konczy sie dramatycznym zwrotem akcji w momencie, kiedy mister-
nie zbudowany plan powtarzalnych czynnosci gtownej bohaterki zostaje
zniweczony przez niespodziewang przyjemnosé. Codziennos¢ i heroizm
dziela czesto wspdlna przestrzen?. Podobnie pewnie my$lata Swieta Tere-
sa, ktora stwierdzajac: ,,[w]srdd garnkow i rondli, Pan jest z wami”?, godzi
biblijna Marte i Marie?. Plath ratowata sie pracami fizycznymi i poszuki-
wala gtebszego sensu w codziennej aktywnosci:

A wiec w niedziele: rytuat oczyszczania — wyszorowatam kuchnie i tazienke
- rozmrozitam lodéwke, wypucowatam podtogi. [...] Pouktadatam ksigzki, pa-
piery i czasopisma, a w koricu zabratam sie do odkurzania, by dokona¢ osta-
tecznego oczyszczenia. Teraz czuje, Ze i dusze mam czysta jak tza. [...] czystosci
blisko do poboznosci®.

Plath pisata z ulga: ,,jakze czystos¢ uspokaja mojg dusze”?, ale w jej dzien-
nikach i tworczosci nie brak tez napadéw niecheci do tych wszystkich zba-

16 V. Woolf, Chwile wolnosci. Dziennik 1915-1941, ttum. M. Heydel, Krakéw 2007,
s. 684; cyt. za: M. de Certeau, L. Giard, P. Mayol, WynaleZ¢ codziennosc 2.
Mieszkad, gotowacd, thum.. K. Thiel-Jariczuk, Krakéw 2011, s. 204.

17 S.Plath, Dzienniki..., dz. cyt., s. 259.

18 Tamze.

19 Tamze, s. 446.

20 O tym sasiedztwie pisatam w kontekscie prac Mariny Abramovié
i Elzbiety Jabtonskiej. Zob. D. Koczanowicz, Levitation, Superman’s Flight and
the Prose of Life, ,The Monist”, t. 101, nr 3, 01.07.2018, s. 340-352.

21 Sw. Teresa od Jezusa, Dziela, t. 2, Ksigga fundacji, trum. H. P. Kossowski, Krakéw 2007, s. 481.

22 Por. C. Mazzoni, Kobiety w BoZej kuchni. Gotowanie, jedzenie i pisanie du-
chem natchnione, thum. M. Pawlikowska, Warszawa 2008, s. 177-181.

23 S. Plath, Dzienniki..., dz. cyt., s. 364.

24 Tamze, s. 375.
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wiennych rytuatéw, opis brudu kuchennego?®, ponurosci codziennos$ci?
i obrzydzenia do ,bezrozumnych, fizycznych czynnosci®?czy ,,niecieka-
wych dni spedzonych na gotowaniu i atakach sennosci”?. Sposob obrazo-
wania czynnosci kuchennych w tomie poezji zatytutowanym Ariel? blizszy
jest nastrojom Semiotyki kuchni Marthy Rosler niz wizji radosci gotowania.
Zycie rodzinne jawi sie tu jako przerazajace i niebezpieczne. Chaotyczne
nagromadzenie gestow sktada sie¢ w znaczacy wzor kobiecej tozsamosci.

Rozdarcie

Pamietniki Plath petne sg napieé
pomiedzy dwoma wymogami per-
fekcjonizmu, ktéry sobie narzu-
cata - bycia idealng zong i matka
oraz odnoszaca sukcesy pisarka. Te
rozterki wida¢ na przyktad w sasia-
dujacych ze sobg wpisach, pocho-
dzacych z 1959 roku. Najpierw de-
klaruje: ,,Chce domu wypetnionego
dzieé¢mi, zwierzatkami, zapachem
kwiatow, pekami jarzyn, obfitoscia
owocow. Chce by¢ Matka Ziemia
w najbogatszym, najgiebszym sen-
sie”3, Ma tez ambicje, aby Teda
»uczyni¢ najwspanialszym mezem,
jakiego widziat swiat”, uznajac to
za ,2wyzwanie zycial”®, Sylvia swoje
zycie usitowata traktowac jako ,,ni-
czym swoisty manifest pokolenia”s,
Wszystkim elementom jej egzysten-
cji: pisaniu, wychowywaniu dzieci,
gotowaniu, czy uprawianiu seksu
towarzyszg wielkie emocje, ktore
traktuje ona jako co$ pozytywnego, co pozwala jej roztadowad potezna
site emocjonalng, intelektualng i fizyczna, ktérg z wielkg intensywnoscia

25 Tamze, s. 345.

26 Tamze, s. 303.

27 Tamze, s. 274.

28 Tamze, s. 310.

29 S. Plath, Ariel, Nowy Jork 1965.

30 Por. L. K. Bundtzen, Lucent Figs and Suave Veal Chops: Sylvia Plath and Food, ,Gastronomica”,
t. 10, nr 1 (zima 2010), s. 85-87. O Semiotyce kuchni pisatam [w:] D. Koczanowicz,
Pozycja smaku. Jedzenie w granicach sztuki, Warszawa 2018, s. 187-192.

31 S.Plath, Dzienniki..., dz. cyt., s. 486.

32 Cytat pochodzi z listu do matki. Cyt. za: D. Middlebrook, Jej mgz Ted Hughes..., dz. cyt., s. 53.

33 Tamze, s. 36.



odczuwa w sobie poetka?®. Nie dziwi jednak, ze wizji zycia wypelnionego
gwaltownymi emocjami towarzyszg narastajace watpliwosci: ,,[n]ie wolno
zosta¢ mi tylko matka i gospodynia domowaq [...]. Meczy mnie tez niepew-
nos¢ i zmiennos$¢ naszego zycia. Moze jemu wcale nie wydaje sie ono nie-
pewne, jego powotlanie jako pisarza jest o tyle silniejsze od mojego”. Do
tego wcigz dopadaty jg niepokoje dotyczace mozliwosci tworczych i suk-
cesu wlasnego pisarstwa:

Nie mogtam by¢ szczesliwa, be-
dac kim$ innym niz pisarka, a nie
potrafitam by¢ pisarka: nie potra-
fitam skleci¢ ani jednego zdania.
Sparalizowat mnie strach, $mier-
telna histeria. Siedziatam w roz-
grzanej upatem kuchni, nie mogac
sie usprawiedliwic¢ brakiem czasu,
lipcowa duchotg, niczym — winna
bytam ja. Biate jajko ugotowane
na twardo, zielona gtéwka sataty,
dwa gtadkie, rézowe plastry ciele-
ciny prowokowaty mnie, bym co$
z nimi zrobita, przygotowata po-
sitek, przerobita ich bezbarwnosé
na strawne jedzenie. [...] Posztam
do Teda, zupelnie zatamana, i po-
prositam go, zeby zajat sie cieleci-
na. I wybuchnetam ptaczem [...J%.

Pomimo ocenzurowania przez
Teda pamietnikow i listéw
Sylvii, i tak czu¢ w nich ba-
lansowanie pomiedzy eufo-
rycznym optymizmem, Ktory
po czesci mogt by¢ autokreacja® i kryzysami wynikajacymi z negatyw-
nych recenzji wydawniczych oraz konkursowych, a potem tez z niewier-
nosci meza. Meczaca niepewnos¢ wyzwalata cheé poszukiwania oparcia,
marzenia o trwalej posadzie i docenienie przez srodowisko literackie.
12 listopada 1959 zapisata: ,[d]ajemy sobie rade, gdybysmy tylko mogli
znalez¢ sobie miejsce w zyciu, posady, ktore by nam odpowiadaty, dzie-

34 Por. tamze, s. 40.

35 S. Plath, Dzienniki..., dz. cyt., s. 510.

36 Tamze, s. 397.

37 ,[...] wybratam czarna Iniang spddnice, biaty sweterek, czerwony pasek i chustke w grochy, zeby
wygladaé na promienna mezatke” (sierpien 1956), S. Plath, Dzienniki..., dz. cyt., s. 245.

Anna Krolikiewicz, Super/ Natural, praca powstata w ramach festiwalu Open City ,Uniezwyklenie”,

Osrodek Miedzykulturowych Inicjatyw Twérczych ,Rozdroza”,

kuratorka: Aneta Szytak foto. Maciej Nie¢ko, 2017



ki ktérym osiggnelibysSmy stabilizacje”®. Kryzysy tworcze i emocjonalne
poetka prébowata opanowac poprzez mechanizmy ironii i dystansu, ale
kiedy to zawodzito pozostawalo gotowanie, ktore stato sie jedna z kluczo-
wych strategii przetrwania impaséw, cho¢ pozycja niewolnicy ,w matym,
totalitarnym panstewku”*® tez byta zagrozeniem. Bedac w drugiej ciazy
pisata do matki:

Kazdego dnia co$ pieke, zeby sie ukry¢ przed Tedem i Frida, kiedy wracam do
siebie po nowym dziecku. Mam pudetko z piaskowymi tartami pokrojonymi
w ksztalty, ozdobione wisniami i migdatami, pudetko ciastek Tollhouse i ciasto
owocowe. Jutro sprobuje szarlotki z ostatnim z naszych jabtek?*°.

Z kolei Ted jej pasje gotowania oceniat jako rodzaj eskapizmu, ,,gdy musi
stawic czoto jakiej$ nuzacej czy niemitej pracy, ucieka w gotowanie™! - pi-
sal do przyjaciela. Deklarowat, Ze jedzenie dla niego to tylko koniecznos¢.
Skarzyt sie, Ze znacznie przytyl podczas nerwowego czasu egzamindw.
Wspominat tez z ulgg, ze przekonat Sylvie, aby odmowy deseru nie trak-
towata osobiscie.

Gotowanie/zjadanie
Bohaterka Szklanego Klosza relacjonuje:

Moja matka i babka byty tak wysmienitymi kucharkami, Ze pozostawiatam im
przyjemnos$¢ gotowania. Probowaty mnie uczy¢ przyrzadzania réznych dan, ale
ja przygladajac sie ich zabiegom kulinarnym, mowitam: ,owszem” - i wszystko,
co moéwity, przelatywato przeze mnie jak woda przez sito. Czasem probowatam
co$ ugotowad, ale nic mi, rzecz jasna, nie wychodzito i nikt nie namawiat mnie
do powtdrzenia eksperymentu2.

W tym miejscu ksigzka uwazana za autobiograficzng rozmija si¢ z rze-
czywistoscig. W pamietnikach i listach Sylvii Plath jest wiele fragmen-
téw poswieconych temu co zjadia, temu co ugotowata i co ugotowali inni,
a takze o przyjemnosci gotowania i radosci czytania ksiazek kucharskich;
a takze podobnych do tej deklaracji: ,[rJobie cholernie dobry cytrynowy
tort bezowy ™3,

38 Tamze, s. 513.

39 S. Plath, Szklany klosz, ttum. M. Michatowska, Krakéw 2010, s. 76.
40 Cyt. za tamze, s. 85.

41 Cyt. za D. Middlebrook, Jej mgz Ted Hughes..., dz. cyt., s. 135.

42 S. Plath, Szklany klosz, dz. cyt., s. 113.

43 S. Plath, Dzienniki 1950-1962, dz. cyt., s. 315.



Piszac o proszonych obiadach, podwieczorkach skrupulatnie opisuje
menu, wnetrza doméw, ubiory i tematy rozmow*4: ,Nicola podaje cu-
downie rozmnozone zakaski — pajda wydrazonego chleba wypetnionego
musztardg i gorgcymi kietbaskami na wykataczkach. Ananas, ser, twardg
i suszone $liwki, gorace ciastka. Wypitam niesamowite ilosci stodkiej sher-
ry. Zadnych luk w jadtospisie™s. To jadtospis zabawy noworocznej w 1962
roku w Londynie, u Tyrerdw. Natomiast kolacja u Frances Mintur Howard,
z maja 1959, zostata opisana jako ,lekka i smakowita”. Sktadaty sie na nig

»[...] szynka ttusta, soczysta z gozdzikami i chrupigca skérka. Do tego szpa-
ragi, makaron nitki gotowany w rosole i smazony z tartym serem i butka.
Lody waniliowe, swieze truskawKki i galaretki-paluszki na deser™®.

Ponowna wizyta u Tyrerow zaowocowata 22 lutego 1962 roku nastepuja-
cym wpisem:

Zjadtam jeszcze troche biszkoptow, wypitam duzo herbaty. Rozmawiaty$my
o gotowaniu (M. robita dla G. Stodkie buteczki na kolacje; nikt w rodzinie
nie lubi ttuszczu; M. miata zapiekanke z wieprzowiny dla gosci), o rzezZniku
(M. narzeka na jego filety, musiata odnosi¢ mu plastry nie dos¢ cienkie i deli-
katne), bankowosci....*.

Osobny esej mozna napisa¢ o podwieczorkach poetki, opisach ciast i ulu-
bionych napojach. Oto kilka przyktadéw. 21 kwietnia poetka upiekta ,wiel-
ki z6tty biszkopt*®”, innym razem wspomina: ,,do herbaty jadty$my bana-
nowe ciasto z zottym lukrem, bardzo smaczne buleczki z porzeczkami™°.
Opisy ciast sg plastyczne i petne detali kolorystycznych, jak w tym opisie

keksu: ,[o]woce, zielone, czerwone i bragzowe, wystawaty z zottych Scian

ciasta, zwieniczonych brazowym wierzchem”s°, Plath pisata, ze ,,oczyszcza

siebie bursztynowym wrzatkiem”' i Ze herbata jg wycisza®. Biate wino na-
tomiast przynosito efekt wyzwalajacy: ,biate wino [...] §piewajace w moich

zytach - ach, ta absolutnie wolna cheé robienia wszystkiego, jaka wyzwala

w ciele biate wino”%. Martini to z kolei trucizna prowadzaca do kaca.

44 Jedzenie okazuje sie tez porecznym narzedziem krytyki - kiedy nisko ocenia pra-
ce jednej ze swoich studentek, poréwnuje ja do ,spapranego puddingu sliwkowe-
go z kawatkami pestek”, S. Plath, Dzienniki 1950-1962, dz. cyt., s. 366.

45 Tamze, s. 609.

46 Tamze, s. 476.

47 Tamze, s. 612.

48 Tamze, s. 619.

49 Tamze, s. 626.

50 Tamze, s. 630.

51 Tamze, s. 328.

52 Tamze, s. 316.

53 Tamze, s. 322.

54 Tamze, s. 351.
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Najczes$ciej przywolywanym przez biograféw daniem, ugotowanym i opi-
sanym przez Plath jest potrawka z krdlika, ktdrg zrobita niedtugo po Slubie,
z okazji urodzin Teda, podczas wspomnianej juz podrdzy poslubne;j.

Czarne plisy spoddéw pieczarek

25 grudnia 1959 Sylvia Plath miala sen, w ktorym Marlin Monroe robigc
jej manicure, obiecywata koniec klopotdw i nieustannie szczesliwe zZycie.
Dzien wczesnie Sylwia zjadta §wiatecznego indyka z grzybami, ktérego
resztki znalazty sie na stole w drugi dzien swiat.

Grzyby obecne s3 tez we wspomnieniu wizyty w restauracji poprzedzonej

»~absurdalng ktdtnig” z Tedem. Niestety byly to pieczarki, ktore ,,smako-
watly jak guma®*s, W tym samym wpisie w dzienniku, Sylvia narzeka tez
na szklarniowe pomidory o syntetycznym smaku. Chwalita za to ostrygi,
homara i marynaty. W innym miejscu pieczarki sa wymieniane jako czes$¢
wystawnych positkéw w Yaddo, kolonii artystycznej w Saratoga Springs:

»[jlemy tu wystawne obiady: buteczki, kietbaski, bekon i pieczarki; szynka
i maczaste ziemniaki, stodkie jak pomarancze; kurczaki i fasola z ogro-
du™s, jak tez jako sktadnik obiadu wydanego 4 lutego 1958 roku.

Grzyby pojawiaja sie rdwniez w potrawce z jagnieciny, ktéra Sylvia za-
mowita w restauracji w Soho, kiedy z Hughesem swietowali jej kontrakt
na nowy tom poezji¥. Ten tom ukazal si¢ w 1960 roku i zawieral wiersz
Grzyby, ktéry jest przeczuciem rewolucji, na czele ktdrej stang kobiety.

14 listopada 1959 roku poetka zapisuje w swoim dzienniku: ,[n]apisatam
wczoraj ¢wiczenie o grzybach, Tedowi sie podoba. Mnie tez. Zupelnie nie
potrafie wyrobic¢ sobie zdania o czyms, co wlasnie napisalam: nie wiem,
czy to $mieé, czy arcydzieto”ss.

W 1982 roku Plath zostata nagrodzona Pulitzerem za wydany posmiertnie
tom Poezje zebrane, w ktorym znalazt sie tez wiersz Grzyby.

W Grzybach Plath opisuje site, ktéra ujawnia sie w sposob systematyczny
i narastajacy, niespodziewany dla wielu, lecz nieunikniony. Z poczatku
manifestuje sie¢ ona w sposéb niepozorny, jednak podmioty nig obdarzo-
ne charakteryzuja sie niebywata determinacjg istnienia, i determinacja
zmiany zastanych struktur. Plecha, inaczej niz korzen, nie rozsadza, ale
ptozac sie anektuje, nie tracac zdolnosci adaptacji i wspoipracy. Nalezy

55 Tamze, s. 365.

56 Tamze, s. 488.

57 Jeden z biograféw grzyby w daniu poetki ttumaczy jej zachcianka ciazowa.
58 S. Plath, Dzienniki..., dz. cyt., s. 514.



tez wspomniec¢ o jej niebywatej zdolnosci przetrwania. Trudno o bardziej
znaczacy przyktad na potwierdzenie tej cechy niz fakt, ze ,[m]éwi sie, ze
kiedy Hiroszima zostata zniszczona przez bombe atomowg w 1945 roku,
pierwsza zyw3 istota, ktéra wylonita sie ze zniszczonego krajobrazu, byt
grzyb matsutake”®. Grzyby sa w gronie najwiekszych i najstarszych stwo-
rzen na ziemi. Opienika brazowa ze stanu Oregon zajmuje powierzchnie
880 hektaréw, najwiekszym okazem europejskim (500 x 800 m) jest tysigc-
letnia opienika ciemna ze Szwajcarskiego Parku Narodowego®°.

Jednym z wyrdznikow grzybow, ktére wykluczaja je ze spotecznosci roslin
jest to, Ze grzyby nie istniejg dzieki procesom fotosyntezy, one konsumuja,
zywia sie zniszczeniem. Jednocze$nie sa podstawa wegetacji ekosystemu
lesnego. Plecha jest paradoksalna. Sama jest wieczna, trwa pozbawiona
genu Smierci, ale tez jest medium spektakularnej transformacji, transfor-
macji, ktdéra lezy u podstaw kultury. Maka i woda, za sprawa pracy grzybow
przemienia sie w chleb - zaczyn cywilizacji: ,[w] jezyku Homera i staro-
zytnych Grekow »zjadacze chleba« sg synonimem »ludzi«”®. Dzieki nim
mamy tez sery, piwo i wino.

Juz w poemacie o Gilgameszu, sumeryjskim tekscie z drugiego tysigclecia p.n.e.,
prymitywny cztowiek staje sie cywilizowany, kiedy przestaje ograniczac si¢ do
spozywania pokarméw i napojow dostepnych w przyrodzie, takich jak dzikie
ziota, woda lub mleko, a zaczyna jes¢ chleb i pi¢ wino, ,,sztuczne” produkty®.

Tak, jak podstawa spoteczenistwa byta wspotpraca, tak relacja grzybéw
i roslin moze stanowi¢ argument, ze u zrédet ewolucji nie stata rywali-
zacja lecz kooperacja, ,,swiadomosé, ze w grupie jest sie silniejszym i Ze
wspoélpraca moze przynies¢ nadzwyczajne rezultaty!”s,

Moc opisanych w wierszu, pozbawionych wzroku i mozliwosci wypowie-
dzi ,nieheroicznych podmiotow™ polega nie tylko na uporze , migkkich
piastek”, ale tez na sile wspolnoty:

A takie mndstwo nas!
A takie mnostwo nas! %

59 A.Lowenhaupt Tsing, The Mushroom at the End of the World. On the
Possibility of Life in Capitalist Ruins, Princeton i Oxford 2017, s. 3.

60 R. Hofrichter, Tajemnicze Zycie grzyboéw, ttum. M. Kilis, B. Nowacki, Warszawa 2017, s. 35.

61 M. Montanari, Let the Meatballs Rest, and Other Stories about Food
and Culture, ttum. B. A. Brombert, Nowy Jork 2012, s. 2.

62 Tamze, s. 3.

63 R. Hofrichter, Tajemnicze Zycie grzybow, dz. cyt., s. 34.

64 Sile nieheroicznych podmiotéw poswiecony jest jeden z numeréw ,,Praktyki Teoretyczne;j”,
por. Staby opdr. Poza paradygmat heroiczny, ,Praktyka Teoretyczna”, 2 (32) 2019; http://
www.praktykateoretyczna.pl/numery/2019-2/pt-232-2019/ [dostep: 14.10.2019].

65 S. Plath, Grzyby. Cyt. za A. Krélikiewicz, Miedzyjezyk, dz. cyt., s. 69.



To dzigki grupowemu dziataniu bedzie mozliwe przesunigcie sie kobiet
z niemych marginesow do silnego centrum. Rewolta, choéby najciszej wy-
powiedziane ,,nie” istniejgcemu porzadkowi swiata, nawet jesli nie rodzi
skutkow natychmiastowych, i tak w dalszej perspektywie prowadzi¢ be-
dzie do radykalnej przemiany spoteczenstwa.

W ksiazce, Swiety Genet, aktor i meczennik, Jean-Paul Sartre oznajmia, ze
»hie jest istotne, co z nas zrobig, ale co sami zrobimy z tego, co z nas zro-
biono™*. Sylwia Plath nie radzila sobie z takim wyzwaniem. Balansowata
na granicy wyznaczonej pomiedzy wtasnymi aspiracjami artystycznymi
i ambicjami spetnienia spotecznych oczekiwan. Wiersz Grzyby méwi o sile,
ktdra niespodziewanie ujawnia sie w pozornie bezsilnych rejonach rze-
czywistosci. Poprzez metafore bezustnych grzybow zapowiada rodzacy
sie trend, ktory zaowocuje uwolnieniem petnego, jasnego i klarownego
glosu kobiet. Méwi sie 0 nim, Ze jest wczesnym gtosem feministycznym,
ale tez utworem nacechowanym autobiograficznie. Plath jednak byta roz-
darta i sSwiadoma swego rozdarcia®. Nie mogta si¢ odnaleZ¢ w oscylacji
rél kobieta - poetka. Czuta wyzszos$é twdrczosci zwiazanej z pisarstwem
(intelektem), wyzszo$¢ poezji wobec kreatywnosci kuchennej, powigzanej
z ciatem i przynaleznej temu, co kobiece. Wiersz mozna czytac jako chi-
liastyczna koncepcje zniesienia przeciwienstw. Mowi o tym jako o kwestii
przysztosci, bo w latach 50. byta ona ewidentna zaktadniczka tego, co Eva
Illouz nazywa kapitatem emocjonalnym. Emocjonalny kapitat kobiecy
prowadzi do nieuchronnego zranienia, poniewaz zadaniem kobiet jest
nadal poszukiwanie zwigzku, podczas gdy mezczyzni chetnie korzystaja

z oferowanego im wspotczesnie szerokiego marginesu wolnosci.

Wspomniana na poczatku Anna Krélikiewicz, czytajac Plath, ucielesnia

obecna w jej wierszu metafore sity kobiecej w przestrzeni miasta. Jej rzezba,
ktéra ma by¢ upamietnieniem przeczutej przez poetke rewolucji, nie jest ze

spizu. Niepewnos¢ i oczekiwanie stanowity jej podstawe. Inaczej niz w wier-
szu, gdzie w ostatniej zwrotce podkreslana jest pewnos¢ przemiany:

Nasz szczep si¢ mnozy.

Zanim nastanie dzien,
Odziedziczymy ziemie.

Juz noge mamy w szparze drzwi®.

66 Cyt. za: D. Eribon, Powrdt do Reims, ttum. M. Ochab, Krakéw 2019, s. 202.

67 S. Plath, Dzienniki..., dz. cyt., s. 311.

68 E. Illouz, Dlaczego mitosc rani. Studium z socjologii, ttum. M. Filipczuk, Warszawa 2016.
69 S. Plath, Grzyby, dz. cyt.



Moze niewtasciwym tu stowem jest uzyta przeze mnie rewolucja, kto-
ra zaklada gwaltownos¢ przemiany. By¢ moze najlepszg konceptualiza-
cje takiej postawy przedstawita Julia Kristeva, ktéra wypowiadajac sie
z pozycji feministycznej emancypacji egzystencjalnej, zamiast rewolucji
proponuje przemiane duchowg, niezgode na utarte, spoteczne warunki
egzystencji. Role sztuki widzi ona w stymulacji wewnetrznej przemiany,
ktora nazywa rewolta. Porzadek spoteczny pomimo swojej schematyczno-
$ci i mocy reprodukcyjnej, nigdy jednak nie jest do kornica jednoznaczny.
Didier Eribon w Powrocie do Reims pisze, ze ,,[...] nie ma czegos takiego
jak absolutny »przewrot«, tak samo jak nie ma absolutnej »emancypacji«;
obala si¢ co§ w danym momencie - troche sie przesuwamy, oddalamy,
robimy krok w bok”7°. Uwaza on, Ze ksztattowanie wtasnej tozsamosci
w kontrze do spotecznego zaplecza jest zadaniem bolesnym i mozolnym.
Co wiecej nie sposdb zupetnie porzucié swiata, w ktorym dokonata sie
socjalizacja. On na zawsze jest czescig nas. Konsekwencjg tego jest na-
stepujace stwierdzenie:

Na prozno wiec przeciwstawia¢ zmiane czy ,,zdolnos¢ do czynu” (agency) deter-
minizmom i sile samoodtwarzania porzadku spotecznego i norm seksualnych
lub mysl ,wolnosciowa” mysli ,odtwarzajacej”, poniewaz te wymiary sg z soba
nierozerwalnie zwigzane”.

T. S. Eliot pisat, Ze poeta posiada unikatowa umiejetnos¢ do formowania
nowych catosci z chaotycznych, nieuporzadkowanych zdarzen i fragmen-
tow codziennosci. Zdolnos¢ do dojrzenia potencjatu niezwyktosci w zwy-
ktych przedmiotach. Plath byta niewatpliwie obdarzona niezwykia wrazli-
woscia, o czym swiadczg jej wiersze. Tej umiejetnosci przewartosciowania
rzeczywisto$ci nie umiata uruchomié w odniesieniu do swego zycia. Nie
byta w stanie skonceptualizowac swojej sytuacji w sposéb, ktéry przynidst
ulge Eribonowi.

70 D. Eribon, Powrdt do Reims, dz. cyt., s. 202.
71 Tamze.
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Od pierwszego spotkania czlowieka z bakteriag mineto ponad 340 lat'.
Zanim jednak je zobaczono, snuto domysty o istnieniu czegos lub kogos
odpowiedzialnego za gnicie zywnosci, fermentacje, odradzanie sie i wy-
jatawianie gleby, a przede wszystkim choroby. Poczawszy od Hipokratesa,
Galena, az do Girolama Fracastora pisano o nasionach / zarodkach czy
niewidocznych gotym okiem czgsteczkach (seminaria) stanowigcych
zrddlo zakazen. Porecznosc¢ zaczerpnietej z nauk botanicznych meta-
fory pozwalata oswoic¢ sprawce, nada¢ mu forme bliskg temu, co znane.
Chorobotworcze nasiona dzielity z nasionami roslin niewielkie rozmiary,
upodobania srodowiskowe, ale co wazniejsze potencjat wzrostu. W tekscie
Lukrecjusza De rerum natura VI znajdziemy opis nasion rézZnego typu:
dobrych i ztych, ktdre niesione powietrzem wywotywaty choroby i $mier¢.
Mogty one pochodzié z ziemi, ktéra rozktadata si¢ pod wptywem nadmier-
nej wilgoci i ciepta lub przybywacé z pustki, z przestrzeni pomiedzy swia-
tami? Z kolei w opisach Warrona, pojawia sie wzmianka o niewidzialnych
zwierzetach (animalia quaedam minuta), Ktére wdychane wraz z powie-
trzem powodowaty choroby. Rzymski uczony i pisarz donosit o istnieniu
matych, szkodliwych zwierzatek (bestiolae), ktdére rozmnazajg sie w po-
blizu farm, natomiast Girolamo Fracastoro korzystajac z wcze$niejszych
rozpraw, w swym dziele De Contagione et Contagiosis Morbis z roku 1546
pisal, ze seminaria sa bardzo aktywne, zbudowane z silnej i ciggliwej sub-
stancji, potrafig sie rozmnazaé, przemieszczac sie oraz wykazuja ,,nie tylko
materialna, ale i spirytualng antypatie w stosunku do organizmu zwierze-
cego”. Wiedza na ich temat w znacznej mierze opierata sie na przypusz-
czeniach i fantazjach, a publikowane teksty byty literacka fikcja, podobnie
jak opowiesci snute wokot tego, co geograficznie i kulturowo odlegte. Anna
Wieczorkiewicz przedstawiajac swiat potwordw i dziwolaggow pisata, ze
wiedza na ich temat jako co$ zastyszanego, nieobecnego w bezposredniej
przestrzeni zyciowej otwierata droge ku fantazjom, ktére konkretyzowa-
ty sie w tych samych rejonach wyobrazni co na przyktad romanse rycer-

1 Stowo bakteria (bacterium) pochodzi od greckiego stowa bakterion mata rzecz (,small
staff”), czy # paxtnoia [bakteria] - laska, patka i zdrobnienie 76 faxtnowov [baktérion] - patecz-
ka, laseczka. Nazwa bakteria zostata uzyta przez lekarza i przyrodnika Christiana Gottfrieda
Ehrenberga w 1838 roku, ktdry jako pierwszy ogladat bakterie o ksztatcie pateczki.

2 V. Nutton, The seeds od disease: an explanation of contagion and infection from
the Greeks to the Renaissance, ,Medical History”, 27/1983, ss. 3, 9; zob. https://
www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC1139262/ [dostep: 15.04.2019].

3 WL J. H. Kunicki-Goldfinger, Zycie bakterii, Warszawa 1994, s. 20; V. Nutton, dz. cyt. s. 11.
We wspdtczesnym jezyku mikrobiologii odpowiednikiem antypatii jest zjadliwosc bakterii,
okreslajaca jednostki patogenne i zwigzane z obecnoscia okreslonych czynnikéw wirulencji.



skie*. Z r6znych powodow dawano wiare doniesieniom, uznajac monstra

za efekt boskiego planu lub zapowiedz czy przepowiednie wymierzong

wobec grzesznikow®. Interpretacja chorob i ich Zzrédet sytuowata sie po-
miedzy medyczna tradycja, domystami i obserwacjami, ktére stopniowo

przesuwaly granice wiedzy. Nie wszystkie hipotezy byty jednak fikcja,
wiele z nich potwierdzono w poczatkach XIX w. Bezposrednie spotkanie

z bakteriami umozliwito dopiero odkrycie Antoniego van Leeuwenhoeka,
ktéry konstruujgc mikroskop o powigkszalnos$ci do trzystu razy, po raz

pierwszy zobaczytl je i opisat w roku 1686, wyrdzniajac z tej grupy bak-
terie, ktore nazywat poczatkowo zyjatkami (animalcules)®. Po blisko rok
trwajacych obserwacjach, w kilkunastostronicowym liscie do The Royal

Society Leeuwenhoek opisat aktywnos¢ réznych zyjacych istot (living cre-
atures), ktérych liczebno$¢ poréwnat do ziaren piasku ogladanych gotym

okiem. Pisatl, ze w tym spektaklu aktywnych zyjatek, kazde porusza si¢

w szczegolny, jednostkowy sposdb. Podkreslat, Ze ze wszystkich odkry¢,
jakich dokonat obserwujac nature, zobaczenie tych drobnych organizmow
bylo dos§wiadczeniem najwspanialszym’. Zachwyt odkrywcy fenomenem

obecnosci drobnych organizmdéw i jego przekonanie o ich odrgbnosci do-
skonale wpisuje si¢ w atmosfere epoki nazwanej przez wspotczesnego ba-
dacza nauki Richarda Holmesa ,wiekiem zdziwienia”®. To w niej artysci,
naukowcy i mysliciele inspirujac sie wzajemnie, targani byli skrajnymi

emocjami: zdziwieniem i strachem, ktére uznawano wowczas za pokrewne

sobie. Edmund Burke w rozprawie o Pochodzeniu idei wzniostosci (1757)

podkreslit pokrewienstwo idei trwogi i wzniostos$ci piszac, Ze trwoga jest
przewodnia zasadg wzniostosci. W réznych jezykach, np. w grece i tacinie,
tym samym pojeciem okreslono strach i zdziwienie, a takze oddawanie

czci i lekanie sie, co $wiadczyto wedtug filozofa o ,wzajemnych zwigzkach
tych wyobrazen™. Ponadto stan wzniostosci - ,,stan zdumionego umystu”,
umystu opanowanego jakims$ ,,obiektem”, miat tak ogromna site, Ze zawie-
szat wszelkie inne uczucia i poruszenia duszy.

Spotkanie Leeuwenhoeka ze swiatem drobnoustrojéw i towarzyszace
mu uczucie doskonale wpisato sie w atmosfere epoki, ale i byto jednym

4 A.Wieczorkiewicz, Monstruarium, Gdansk 2009, s. 55.

5 Co ciekawe, w przypadku chordb zakaznych, np. kity (syphilis), dopiero Girolamo
Fracastoro wyraznie podkreslit, Ze jest ona przenoszona drogg ptciowa.

6 Jednymi z pierwszych mikroorganizmoéw, ktére obserwowat Leeuwenhoek byty orzeski (ciliata).

7 Swoje obserwacje i odkrycia Leeuwenhoek opisywat w okoto 200 listach i manuskryptach prze-
stanych do The Royal Society of London. Konstruktor i badacz studiowat wiele réznych ma-
terii, m.in. krew, pidra, wiosy, tuski oraz rosliny, insekty i ludzkie ptyny ustrojowe, np. pod
katem ich struktury i wystepujacych na nich mikroorganizmoéw, zob. J. R. Porter, Antony van
Leeuwenhoek: tercentenary of his discovery of bacteria, ,Bacteriology Reviews”, 40 (2) / 1976,

s. 265, https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC413956/?page=6 [dostep: 20.05.2019].

8 R.Holemes, Wiek cudow: jak odkrywano pigkno i trwoge nauki, ttum. E. Morycinska-Dzius,
Warszawa 2010. Tytut oryginalny publikacji to The Age of Wonder: How the Romantic Generation
Discovered the Beauty and Terror of Science, ktérego sens gubi polskie ttumaczenie.

9 E.Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wznio-
stosci i piekna, ttum. P. Graff, Warszawa 1968, s. 65.



z pierwszych sygnatdw przekroczenia skrzetnie celebrowanej przez czto-
wieka odrebnosci i wyjatkowosci gatunkowej, a zarazem otwarciem drzwi
dla koncepcji wielogatunkowosci spoteczenstw.

Drobnoustroje w sztuce

Sieganie w gtgb ziemi, dotykanie r6znych materii oraz wykorzystywanie

nie-ludzkich istot w sztuce ma dtuga tradycje. Swiat rzeczy, zwierzat i ro-
§lin traktowany byt zazwyczaj jako pomocne medium i srodek do celu,
wygodna metafora czy wyzwalajace wyparcie wszystkiego co ludzkie i zle.
O zwierzetach Jessica Ullrich pisata, Ze w sztuce najczesciej ,,stuzyty i stu-
73 do dzi$ jako no$niki znaczen i reprezentanci czysto ludzkich pragnien,
lekow, popedow, jako obiekt projekcji wszelakich ludzkich tresci”, rzadko

jednak reprezentujac samych siebie'°. Inaczej niz zwierzeta, drobnoustroje

rzadko przyciggaty uwage artystéw: brak widocznych ciat nie sprzyjat kon-
struowaniu metafor, podobnie jak ich ,,zjadliwo$¢” nie pozwalata na ich

dowolne uzywanie. Podobnie jak owady, bakterie nie poddajg sie¢ ludzkim

rozréznieniom, nie moga by¢ udomowionymi pupilami, trofeami, i w nie-
wielkim tylko stopniu staja si¢ towarem w obrocie rynkowym. W XIX w.
w literaturze zyskaly zainteresowanie poprzez nosna metafore choroby.
Gnicie, rozktad i symptomy zakazenia byty dobrym medium dla opisu

grzechu, zepsucia moralnego i przemijania, ale réwniez podkres$lenia ta-
jemniczej odmiennosci i wyjatkowosci chorego.

Obecnosc¢ drobnoustrojéw w sztuce zbiega sie z ruchami wolnosciowymi
i ekologicznymi. W latach 60. XX w. intensyfikujg si¢ dziatania na rzecz
ochrony Srodowiska naturalnego degradowanego w wyniku dziatalno-
$ci cztowieka. Krytyka skierowana byta przeciwko polityce zbrojeniowej,
m.in. prébom jadrowym prowadzonym od lipca 1945 (Trinity Test Site),
stosowaniu pestycydow, systemom przemystowym, a takze wzrastajace-
mu konsumpcjonizmowi, prowadzac do izolacji cztowieka od przyrody.
Odpowiedzia byly r6znego rodzaju ruchy ekologiczne z grupy tzw. ,,spo-
tecznej ekologii” oraz wiaczenie kwestii ochrony Srodowiska do sfery po-
lityki. Sztuka miata peinic¢ role medium posredniczacego pomiedzy poli-
tyka, nauka a spoteczenstwem przyjmujac forme aktywistycznych akcji
artystycznych, dziatan w przestrzeni publicznej oraz interwencji w kra-
jobrazie''. Pragnienie by odzyskaé utracone relacje m.in. poprzez powrét
do srodowiska naturalnego ma swdj poczatek w latach 60. i nastapito wraz
z projektem brytyjskich artystow Marka Boyle’a i Joan Hills, ktérzy w roku
1968 rozpoczeli Journey to the Surface of the Earth: Mark Boyle's Atlas and

10 D. Lagodzka, J. Ullrich, Zezwierzecenie, ucztowieczenie, http://archiwu-
m-obieg.u-jazdowski.pl/artmix/16547 [dostep: 20.05.2019].

11 Widrdd artystéw uprawiajacych sztuke dedykowana srodowisku naturalnemu i problematyce ekologicz-
nej wymienié¢ mozna: Helen Mayer Harrison i Newtona Harrisona, Josepha Beuysa czy Agnes Denes.



Manual - podroz, ktorej celem byto zebranie 1000 réznych probek miejsc

na ziemi, losowo wybranych na mapie i okreslonych kazdorazowo jako

obszar o powierzchni 6 stop kwadratowych. To z nich, w zaleZnosci od

rodzaju terenu artysci zdejmowali odciski, zbierali artefakty i probki gro-
madzac je wedtug okreslonych kategorii: mineraty, zwierzeta, cztowiek,
organiczne, ogdlne itd. Ostatecznym celem Boyle’a byto zwrdcenie sie

ku temu co realne, bo tylko w ten sposdb artysta mégt wypowiedziec sig¢

w petni i dlatego ,kazda rzecz, widok, kazdy zapach i doswiadczenie” byty
materiatami, z ktéorymi chciat pracowacé!?. Wiaczenie w proces artystyczny
przezy¢ i emocji, ,sieganie pod skdre” wtasnego ciata i ziemi byto w pew-
nym sensie wilgotng reakcjg na sztuke technologiczng i formalistyczna,
ale réwniez konsekwencja zycia w epoce nuklearnej. Podczas sympozjum

The Dectruction in Art w Londynie w 1966 roku, Boyle odnidst sie do ty-
tutowej destrukcji, ale nie w kontekscie sztuki, ale jako fenomenu - de-
strukcji, ktora zawsze jest poczatkiem czegos nowego, niezaleznie czy to

zniszczenie dotyczy rzeczy, czy istot zywych. ,,Poczutem”, pisat artysta

w komentarzu do jednego z dziatan w ramach Journey to the Surface of
the Earth, ze ,moje zycie i $mier¢ nie sa mniej lub bardziej bezcelowe niz

Smier¢ drzewa, czy muchy” i dlatego ,, korzystajac z okazji jaka daje ten

teatr mozemy wspolnie z innymi widzami oglada¢ ameby, hydry, dafnie,
eugleny, pantofelki, cyklopy, wyptawki, rézne larwy, osy, sperme i wszyst-
ko to, co uda nam sie znalez¢”3, Zbieranie probek, obserwacja i uwaga

poswiecona istotom Zywym, ziemi, wodzie, mineratom i ludziom itd., byto

oderwaniem sie od kulturowej powierzchni i pytaniem o to, czy ,mozliwe

jest, bysmy patrzyli na swiat lub jego matg czesé, nie przechowujac wciaz

w pamigci Swiadomie lub bezwiednie, mitéw i legend, sztuki minionej lub

wspoliczesnej, albo sztuki i mitéw innych kregdéw 4. Boyle i jego rodzina

poszukiwali, i doswiadczali Swiata w mozliwie petny dla siebie sposéb,
czysty i niezaposredniczony przez teorie, mody i style, prébujac posze-
rzy¢ ograniczong zdolnos¢ cztowieka do patrzenia na nature i $wiat oraz

poprawnego bycia ich czescig'®. Odczytanie Journey to the Surface of the

Earth jako sposobu przezwyciezenia tyranii i zachtannosci ludzi wobec in-
nych ludzkich i nie-ludzkich istnieni poprzez otwarcie sie na ré6zne formy
zycia i materig nieozywiona, wpasowuje sie¢ w Welschowska, poszerzong

koncepcje nowej estetyki i transludzkiej postawy?.

12 M. Boyle, Artists statement, ICA Bulletin, 1965, zob.: http://www.boylefamily.co.uk/
boyle/texts/index.html [dostep: 20.04.2019]. ,.that each thing, each view, each
smell, each experience is material I want to work with”, [ttum. wiasne].

13 M. Boyle, Notes for Appendix 8, zob. http://www.boylefamily.co.uk/boyle/texts/index.html [dostep:
20.04.2019]. ,,[...] we are going to take the opportunity provided in this theatre to indulge ourselves by
watching and sharing with anyone who cares to stay Amoebas, Hydras, Daphnes Euglenas, Parameciums,
Cyclops, Planarias, various larvae, wasps, sperm and anything else we find”, [ttum. wtasne].

14 M. Boyle, Boyle Family. Swiat malarski rodziny Boyle, kat. wyst., red. M. Morzuch, Muzeum Sztuki w Lodzi,
16d7 1987. Zob. http://msl.org.pl/media/user/Czytelnia/boyle-family-1987-pdf.pdf [dostep: 20.04.2019].

15 M. Morzuch, tamze.

16 W. Welsch, Estetyka poza estetykg. O nowq postac estetyki, ttum. K.

Guczalska, red. K. Wilkoszewska, Krakéw 2006, s. 161, 137.



Kilka miesiecy pdZzniej niemiecki artysta HA Schult (wtasé. Hans-Jiirgen
Schult) wynalazt pojecie biokinetycznosci (biokinetic) i po raz pierwszy
wprowadzit je do sztuki w 1969 roku na wystawie Biokinetische Situationen
(Sytuacje biokinetyczne) w Museum Morsbroich w Leverkusen?. Sytuacje
biokinetyczne Schulta powstaty w wyniku zasiedlenia wybranych czesci
barokowego zamku, petnigcego funkcje muzeum, réznego rodzaju mikro-
organizmami: bakteriami, grzybami i pleSniami, ktore rosnac zmieniaty
i opanowywaty przestrzen. Rozrastajace sie¢ w przestrzeni grzybowo-ple-
$niowe struktury staty sie aktorami i sprawcami dziatania, przejmujac
kontrole i kolonizujac to, co napotkaly na swej drodze. Mikroorganizmy
uzyte w instalacji zostaly pobrane z réznych miejsc w Leverkusen, miasta,
w ktérym od roku 1912 mie$cita sie siedziba firmy Bayer AG — potentata
przemystu chemicznego i farmaceutycznego, co byto odniesieniem do
istotnej dla artysty kwestii destrukcyjnego wptywu przemystu i masowej
produkcji na sSrodowisko. Wsréd przeniesionych do budynku drobnoustro-
jow znalazly sie m.in: nectria mammoidea — grzyb, pasozyt nadrzewny,
penicillium pedemontanum - grzyb-pedzlak (grzyb pleSniowy wystepu-
jacy na owocach) czy streptomyces lateritius — bakterie glebowe (promie-
niowce)®. Od 1971 artysta tworzy dzieta pod wspdlng nazwa Biokinetische
Landschaft. Laczy w niewielkich rozmiaréw assamblage’ach przemystowe
panoramy miast, pokryte Smieciami z tzw. stref biokinetycznych ztozo-
nych z kolonii bakterii utrwalonych w plastiku. Tytutowy, biocenotyczny
krajobraz jest destruowany przez odpady ludzkiej wytwdrczosci oraz drob-
noustroje, do ktérych nalezy ostatnie stowo. Rozktad i destrukcja wydaja
sie tu splecione ze sobg i ostatecznie.

Bakterie

Zta stawa nie zapewnita bakteriom dogodnego miejsca w nowoczesnym
$wiecie. Ich osobno$¢ wobec swiata zwierzat i roslin, wizualna nieobec-
nos¢, ale i zatrwazajaca, witalna sita stanowia o ich odrebnosci. Badania
wykazuja, ze bakterie to organizmy, ktore zyja w ztozonych spoteczno-
$ciach, komunikujg sie ze soba i z otoczeniem, Zyjq i zamieraja w okre-
§lonych cyklach rozwojowych, na ktére wptyw maja rowniez czynniki
zewnetrzne'. Obowigzujgca jeszcze w poczatku XX w. narracja w jedno-
znaczny sposéb oznaczata drobnoustroje jako wrogéw, synonimicznie

17 Zarzadzana przez Rolfa Wedewera instytucja realizowata w tym czasie od-
wazny i zaangazowany program w kwestie spoteczne i polityczne.

18 Harald Szeemann na Documenta 5 w Kassel (1972) pokazat Biokinetische Labor Schulta, ale juz rok wcze-
$niej artysta wystawit Biokinetische Landschaft (1971) w Galerie van de Loo w Monachium, zob. Eberhard
Roters liber HA Schult, [w:] Kiinstler. Kritisches Lexikon der Gegenwartskunst, Monachium 1992, s. 7-10.

19 Nazewnictwo i klasyfikacja bakterii jest zblizona do tej stosowanej wobec roslin i nie-ludzkich zwierzat.
Czasownik umieranie oznaczajacy koriczacy sie proces zycia cztowieka (zanikanie kolejnych funkcji zy-
ciowych), w biologii zastapiony jest stowem zamieranie lub obumieranie (np. gatezi lub pakéw, ale takze
komorek, czy bakterii). Jako pojecie zamieranie nie ma w sobie pejoratywnych konotacji jak zdychanie,
ktédrym postugujemy sie w odniesieniu do zwierzat, a ktére na szczescie uzywane jest coraz rzadziej.



nazywajac je wampirami, niewidzialnymi wrogami. Walczono z nimi, za-
bijano i prowadzono przeciwko nim krucjaty, na co wymownie wskazuje
dwuramienny Krzyz Lotarynski wywiedziony z herbu Gotfryda z Bouillon,
przywddcy wojen krzyzowych, ktéry od 1902 roku stat sie symbolem kru-
cjaty przeciwko gruzlicy. Ambiwalentny stosunek do bakterii wyraza
zarowno nasz strach przed nimi, jak i pragnienie zarzadzania i wykorzy-
stania ich do wtasnych celow. Trudno nam rowniez zaakceptowac to, ze
bakterie sa czescia naszego mikrobiomu. Czlowiek jest bowiem ,wieloga-
tunkowa hybryda, bytem metawspolnotowym, ktéry znajduje sie w statym
procesie symbiotycznego stawania sie i ko-ewolucji”?°. Wraz z odkrycia-
mi w zakresie m.in. mikrobiologii i tzw. socjologii grzybéw konieczne jest
wiec przemyslenie ,,z kim” jestesmy spokrewnieni i jak powinny wygladaé
zasady wspolzycia spotecznego.

Artystka i bakterie

»~Jestem artystka i jestem zafascynowana bakteriami” — deklaruje w wywia-
dach i tekstach Anna Dumitriu, ktéra podejmuje w sztuce kwestie naszych
relacji z chorobami zakaznymi, syntetyczng biologig i robotycznoscia oraz
formami, jakie przybieraja one w kulturze. Stowo ,fascynacja” a nawet

»mitos¢” wypowiedziane w stosunku do najmniejszych istot zywych, or-
ganizmow, ktére zazwyczaj wywotuja groze, przypomina zdziwienie i za-
chwyt Leeuwenhoeka. W tym zdeklarowanym uczuciu zawiera sie sens
tworczosci artystki i badaczki. Ulegajac czarowi bakterii, Dumitriu mowi
o ich zlozonosci, pieknie i niezwyklej, poteznej sile, ktérej nie sposéb
sie oprze¢ mimo niebezpieczenstwa lub innego rodzaju niedogodnosci,
na jakie moga nas one narazié. Nieprzyjemnym zapachom i nie zawsze
atrakcyjnemu wygladowi przeciwstawia artystka ich zdolnos$¢ do kreowa-
nia struktur spotecznych, fenomen komunikowania sie (Quorum Sensing)
czy dokonywanie wolnych wyboréw kierunku poruszania sie, ktére opi-
sal Massimo Leone - filozof zajmujacy sie zagadnieniami bio-semiotyKi.
Zdumienie, podziw i strach, ale takze niezwyklo$¢ bakterii jako organi-
zmow, taczy artystka z pojeciem wzniostosci nadajgc tym samym bakte-
riom szczegdlna range, a wlasnemu doswiadczeniu jako badaczki i artystki
wymiar zblizony do tego, co Richard Holmes nazwat ,,wiedzg romantycz-
ng”, zwigzana z tzw. ,,drugg rewolucja naukowa”, w ktérej do pracy nauko-
wej wprowadzono nowe elementy: ,intensywnos¢ i ekscytacje tworcza 2.,

20 E. Domanska, Humanistyka ekologiczna, ,Teksty Drugie”, 1/2 2013, s. 29.

21 R.Holemes, Wiek cuddéw. Jak odkrywano pigkno i groze nauki, dz. cyt., s. 10-11. Pojecie
wzniostosci powrdcito wraz z tekstami Barnetta Newmana The Sublime is now (1948)
i Jean-Francois Lyotarda, The Sublime and The Avant-Garde. Kolejna reaktywacja nastapi-
ta za sprawa tekstéw Theodora Adorna, Jacquesa Derridy i Slavoja Zizka, zob. P. Drabarczyk,
Wzniostos¢. Reaktywacja, ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”, 2016, nr 1 (312), s.141.



W twdérczosci Dumitriu sztuka, techniki rzemieslnicze, kojarzone czesto
z kobiecoscia, i technologia przeplatajg sie wzajemnie odsytajac do historii,
historii nauki oraz medycyny ujetych w obszar codziennych oraz kulturo-
wych praktyk. Metafora tkania i narracji stanowi tu dostowne odniesienie
do historii mikrobiologii i Leeuwenhoeka, ktéry zajmowat sie handlem
tkaninami i Inem, z pasja obserwujac zasiedlajace je drobnoustroje, czy
pozniejszych odkryc Siergieja Nikotajewicza Winogradskiego, obsesyjnie
zajmujacego sie badaniem roszenia Inu - zasadniczej czgsci procesu wy-
robu tej tkaniny. Tekstylne i rzemieslnicze watki wykorzystata artystka
do stworzenia wtasnej strategii i specyficznej metody pracy: uzycia ba-
wetnianego perkalu, koronek, historycznych ubran, narzedzi zwiazanych
z obszarem nauki i medycyny, oraz ich barwienia przy uzyciu bakterii
lub pozywek, ktore pozwalaja na specyficzne ich wybarwienia podczas
procesu wzrostu. Odkryte przez Winogradskiego bakterie Clostridium
pastorianum wykorzystata Dumitriu w Pastorianum. Obiekt w ksztat-
cie naszyjnika utkany zostat z Inianej stomy i udekorowany elementami
uplecionymi z wloséw, koralikami z nasion Inu i szklanymi paciorkami
z bakteriami zamknietymi w srodku?’.. We wczesniejszych pracach po-
jawity sie z kolei elementy nawigzujace do sfery codziennych rytuatow
i procedur medycznych stosowanych w zwigzku z gruzlicg. W cyklu prac
The Romantic Disease: An Artistic Investigation of Tuberculosis, artystka
uzyta bakterii Mycobacterium tuberculosis wywotujacych gruzlice, zasie-
dlajac nimi miniaturowe modele nawigzujace do procesu leczenia choroby,
m.in. miniaturowe modele ptuc, czy szpitalne tézko. Tytut cyklu Make
Do and Mend jest z kolei hastem kampanii prowadzonej w czasie II wojny
Swiatowej w Wielkiej Brytanii, pouczajacej, w jaki sposéb maksymalnie
wykorzystywac dostepne materiaty, i jak radzi¢ sobie z ich brakiem, ce-
rujac i przerabiajac to, co sie ma pod reka. By zracjonalizowaé 6wczesna
produkcje przemystowa ubran cywilnych stosowano proste wzory i kroje
oraz wytrzymate materialy, oznaczajac odziez symbolem CC41 (Controlled
Commodity 1941). Cyfra 41 nawigzuje réwnoczesnie do daty pierwszej
proby uzycia penicyliny na ludzkim pacjencie. Tytutowe naprawianie
odnosi sie takze do zastosowanej w projekcie procedury edycji bakterii
Escherichia coli (E.coli) metodg CRISPR polegajacg na modyfikowaniu
genomu bakterii, przez ,wyciecie” i zastapienie ubytku nowym DNA po-
przez rekombinacje homologiczna, w tym wypadku zakodowanym sloga-

22 S. Winogradski (1856-1953) prowadzit badania w zakresie bakterii glebowych. Byt autorem przeto-
mowej tezy na temat koncepcji zycia na ziemi jako ekosystemu cyklow biogeochemicznych, ktore
katalizuja zywe istoty. Odkryta przez badacza bakteria Clostridium pasteurianum jest odpowie-
dzialna za proces roszenia todyg roslin wtéknodajnych. To takze pierwsza odkryta bakteria wiazaca
azot, ktéra Winogradski zauwazyt prowadzac badania nad Inianym ptétnem. Oryginalna nazwa

- Clostridium pastorianum - w kilka lat pézZniej zostata zmieniono na Clostridium Pasteurianum
na cze$¢ L. Pasteura. Praca Pastorianum (2018) powstata przy wspotpracy z Kevinem Colem,
prof. Johnem Paulem (Modernising Medical Microbiology), dr Jane Freeman, dr Caroline Chilton
z The Healthcare Associated Infection Group (The University of Leeds). Umieszczane na wysta-
wie obiekty sa wyjatowione i nosza jedynie §lady wybarwien pozostawionych przez bakterie.



nem Make Do and Mend?. Byl to wigc powrdt organizmu do jego budowy
sprzed roku 1941 i ery pre-antybiotykowe;j.

W tekscie Confronting the Bacterial Sublime artystka analizuje koncepcje

wzniostosci Edmunda Burke’a, wskazujac pewne analogie pomiedzy wta-
sna praktyka artystyczna a jego rozwazaniami. Dla angielskiego filozofa
zrédtem wzniostosci mogty by¢ rzeczy straszne i to, co ich dotyczyto, oraz

dziatania budzace groze, czyli wytwarzajace ,,uczucie, jakiego umyst jest
w stanie doznac¢”?*, Rozwazania Burke’a przeniosty pojecie wzniostosci

z ptaszczyzny retoryki na estetyke i dalej w sfere do§wiadczenia. O ile jed-
nak u Shaftesbury’ego wzniostos$¢ jest jeszcze identyfikowana z ideg piek-
ng, to u Burke’a wzniostosé, jak pisze Adam Grzelinski, jest juz romantycz-
na: ,przyroda ewokuje ja w tych zjawiskach, ktére sg nie tylko pozbawione

tadu i harmonii, ale ktére sa okropne, przerazajace, budzace groze”?. Dla

Shaftesbury’ego i Burke’a natura taczyta sie z takimi namietnosciami jak

ogrom, nieskonczonos$¢ i moc wywotujac najsilniejsze uczucia. Jednak zré-
dta tego co wznioste Burke poszukiwat takze w innych ideach, zdolnych

wywotaé wrazenie na ludzkim umysle, choéby tych zwiazanych z samo-
zachowaniem, oraz takimi odczuciami jak przykros¢ i niebezpieczenstwo.
Burke pisat, ze wyobrazenia przykrosci, choroby i Smierci ,napelniajg

umyst silnymi wzruszeniami przerazenia”?°, a tym co pozwalato je sobie

uzmystowic jest strach (trwoga). To co przykre dla wzroku, ,jest rOwniez

wznioste”, poniewaz nie sposob ,,zlekcewazy¢ ani potraktowad ze wzgarda

niczego, co mogtoby byé niebezpieczne”?. Istotne jest, aby doswiadczad

tego bezposrednio, nie odwracajac oczu i wspotodczuwac, by ,,zarazac sig”,
jak pisat Burke w opisie wzniostego wspodiczucia, przekraczajac w ten spo-
sob kulturowe, ale i indywidualne podziaty somatyczne i umozliwiajac ,,in-
tersubiektywne dzielenie sie bélem pomiedzy jednostkami, dzieki ktéremu

ludzkos¢ moze sie potaczyc”2,

Niejako na przekor postrzeganiu bakterii jako wrogéw, Dumitriu stawia
sobie za cel oczyszczenie bakterii ze ztej stawy traktujac swoja tworczosc

23 Artystka wykorzystata kobiecy garnitur z charakterystyczna metkg CC41, co oznacza-
to, ze zostat on wyprodukowany zgodnie z wyznaczonymi przez rzad standardami, kt6-
rych celem byto oszczedne wykorzystanie tkanin oraz ich jakos¢, zapewniajaca trwa-
to$¢ ubran. Zob. https:/annadumitriu.tumblr.com/FEAT [dostep: 19.04.2019].

24 E. Burke, dz. cyt., s. 43.

25 A. Grzelinski, Angielski spor o istote pigkna. Zestawienie koncepcji Shaftesbury’ego i Burke'a, Torun
2001, s. 103. Mysl Burke’a kontynuuje Lyotard piszac: ,,sztuki natchnione estetyka wzniostosci,
poszukujace silnych efektéw, moga i musza - jakakolwiek bytaby ich materia - zaniedbywacé nasla-
dowanie modeléw jedynie pigknych, i oddac si¢ kombinacjom zadziwiajacym, niezwyktym wstrza-
sajacym. Wstrzasem par excellence jest to, ze (co$) zdarza si¢ zamiast niczego”. Zob. J.-F. Lyotard,
Po wzniostosci: stanowisko estetyki, thum. M. Bieniczyk, ,,Teksty Drugie”, nr 4(52) 1998, s.138.

26 E.Burke, dz. cyt., s. 42.

27 Tamze, s. 63-64.

28 L. Gibbons, cyt.za A. Dumitriu, Confronting the Bacterial Sublime, https://annadumitriu.
tumblr.com/BacterialSublime [dostep: 1.06.2019]. Gibbons analizowat teorie estetycz-
ne Burke’a pod katem wptywu klimatu politycznego Irlandii na jego $wiatopoglad.



honorowo i z pokora. Méwiac o fascynacji i mitosci artystka okresla swo-
je zaangazowanie i cele, ktore w badaniach posthumanistycznych (np.
w praktykach feministycznych) i biologicznych wychodzg poza ramy
dyscyplin kierujac sie ku emocjom wywotanym przez wspotodczuwanie,
ale i w szerszym kontekscie mitos¢, czy pragnienie®. Aby tego dokonaé
konieczna jest reorganizacja nas samych w taki sposéb, aby nauczy¢ sie
istnie¢ (to be) z bakteriami i nauczy¢ sie stuchad tego, co one majg do po-
wiedzenia, pomimo réznic gatunkowych. Pracujac w zespotach wspolnie
z mikrobiologiami i lekarzami Dumitriu stwarza dzieta, ktdre z jednej stro-
ny zapoznaja odbiorcéw z konkretng wiedza na temat bakterii i chordb,
z drugiej strony odstaniaja rozlegtosé naszych z nimi relacji. Artystka prze-
konuje, Ze bakterie sg przeciez nie tylko naszymi cielesnymi wspotmiesz-
kancami, ale takze, jak pisze Joanna JeSman ,tym co nas wyrdznia”, bo
»ludzki mikrobiom jest zalezny nie tylko od dziatan konkretnej osoby, ale
wpisujac sie w »ujecie relacyjnec, zalezy rowniez od innych »0sdbg, z kté-
rymi sie spotykamy”, tworzac dla tej rodziny i kazdego z nas specyficzny
mikrobiom?®. To trudne do zaakceptowania dla gatunku, ktéry do tej pory
zajmowat miejsce dominujacego podmiotu i kolonizatora dyktujacego wa-
runki gry wzgledem ,,pirackich” bakterii, wobec ktdrych stosowano prawo
bezwzglednego unicestwienia. Traktowanie bakterii jako krewnych (kin)
w sensie, jaki nadata mu Donna Haraway, wymaga rozmontowania i po-
szerzenia dotychczasowego rozumienia pokrewienistwa, jak bowiem pisze
badaczka, wszyscy mieszkancy Ziemi sa w glebszym sensie spokrewnieni,
mato tego ,przodkowie okazuja sie bardzo interesujacymi nieznajomymi,
krewni sg mato znani (poza tym, co znaliSmy jako rodzineg czy réd), niesa-
mowici, nawiedzeni, aktywni”3,

Zamieniajac farby na bakterie, a pracownie malarska na laboratorium,
artystka deklaruje koniecznos$¢ rozwiniecia w nas ,,bakteriocentryczne;j”
wizji $wiata, czyli umiejetnosci rozumienia §wiata z perspektywy bakterii,
po to, by jak pisze ,myslec o ich pragnieniach i potrzebach”, faktycznie
tworzac z nimi sSwiadomy zwigzek®. Nawiazujac do romantycznej kon-
cepcji wzniostosci, przekonuje do zwrdcenia sie w kierunku mikroswiata,
wtasnie teraz, czyli w obliczu alarmowej sytuacji, do ktérej doprowadzita
nas walka z bakteriami. Koncepcja, jaka przedstawia Dumitriu, jest bliska
postulatom Donny Haraway o epoce chthulucenu. Badaczka nie po raz

29 D. Roy, Molecular Feminisms: Biology, Becomings, and Life in the Lab, Seattle 2018, s. 50.

30 J. Jesman, Zywa sztuka. Wielowymiarowos¢ bioartu w kontekscie posthumanistycznym, Warszawa
2015, s. 63. O indywidualno$ci bakteryjnego kodu m.in. opowiada praca Jiwon Woo, Hand Taste (son-
mat), 2016-2017, za ktorg artystka otrzymata nagrode Designers & Artists 4 Genomics w roku 2017.

31 D. Haraway, Anthropocene, Capitalocene, Plantationocene, Chthulucene: Making Kin, ,Environmental
Humanities”, t. 6., 2015, s. 162. Zob. http://environmentalhumanities.org/arch/vol6/6.7.pdf [do-
step: 15.04.2019]. ,Ancestors turn out to be very interesting strangers; kin are unfamiliar (out-
side what we thought was family or gens), uncanny, haunting, active”, [ttum. wtasne].

32 A. Dumitriu, The bacterial sublime. [microjbiologies. Exhibition series by Art Laboratory
Berlin, wstep: R. Rapp, C. de Lutz, A. Dumitriu, kat. wyst., Berlin 2014, s. 26.



pierwszy zresztg przekonuje o koniecznosci konstruowania relacji z inny-
mi niz tylko ludzkie istnienia oraz koniecznosci dostrzezenia roli roslin,
bakterii i grzybow, z ktérymi sie komunikujemy, i z ktérymi wzajemnie

sie potrzebujemy®*. Opowies$¢ konstruowang z takiej perspektywy tworza
praktyki istnienia wielu bohateréw, bez wyrdznienia jednego z nich, bez

sktonnosci do gigantomanii, za to z wiekszg uwaga na tych, ktérzy sg na-
szymi najblizszymi. Nowe formy pokrewienstwa w chthulucenie tworzg
wszystKkie istoty ziemskie, z kKtorymi jesteSmy w danym miejscu i czasie

powigzani, w tym z ok. 2 kilogramami mikroorganizmow zasiedlajgcych
nasze ciato. Haraway postuluje, by zwrécic sie ku moéwieniu o biontach —
organizmach, jednostkach Zywej materii, poniewaz ,,by¢ zwierzeciem, to

stawac sie razem z bakterig”**. Nie chodzi jednak wytacznie o to, by podjaé
odpowiedzialnos¢ za wtasne dziatania, ktére w przysztosci i obecnie skut-
kuja negatywnymi konsekwencjami dla funkcjonowania pozostatych istot
zyjacych na Ziemi (chociaz niekoniecznie dla bakterii), ale by stworzy¢

wspolng ,,spotecznos$¢ kompostu”, w ktérej niezwykle istotne jest myslenie

mackami (tentacular thinking) obejmujace interesy wszystkich istot ludz-
kich i nie-ludzkich. Ewa Domarniska uznaje jednak, Ze podazanie za ideami

symbiotycznych relacji to podazanie ku utopii. By¢ moze jednak postulaty
i zalozenia empatii i mitosci jako miary dojrzatosci cztowieka przetozy-
tyby sie na zmiane ludzkiej Swiadomosci i sposobdw naszych obecnosci

w Swiecie®. Emocje i uczucia, jakich doswiadcza Dumitriu np. trzymajac

w dloniach Yersinia pestis — bakterie wywotujaca dzume, chociaz krétkie

i przerwane restrykcyjnymi, laboratoryjnymi procedurami, sktaniajq ar-
tystke do dzielenia sie swoimi doswiadczeniami i wiedza na temat bakterii.
Ta naukowa, ale i bardzo osobista forma uprawiana sztuki, ktorej dzieta

sa jednoczes$nie oszczedne i dekoracyjne, piekne i odpychajace, to sposéb

na ,zarazenie” nas checig poznania niewidocznych bohateréw i zwrdcenie

naszej uwagi na fakt splatania wspdlnych historii. Na razie tyle i az tyle.

33 A. Derra, ,Make Kin, Not Babies”. Living Together on a Damaged Planet in the
Chthulucene of Donna Haraway, ,,Avant”, t. VIII, nr 3,/ 2017, s. 234, http://avant.
edu.pl/ojs/index.php/avant/article/view/86/16 [dostep: 15.04.2019].

34 D. Haraway, Staying with the trouble. Making Kin in the Chtulucene, Durham, Londyn
2016, s. 65-66. ,,To be animal is to become with bacteria”, [ttum. wtasne].

35 E.Domarnska, dz. cyt., s. 31-32.
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Louis-Vincente Thomas pisze w ksigzce Trup. Od biologii do antropologii:

»[$]mier¢ zas pozostaje najgorszym ze wszystkich przerwan dlatego, iz po-
zostawia po sobie ponizajgcego trupa — symbol nieobecnosci; nieboszczyk
to kto$, kogo nie ma, a zarazem zapowiedz rychtego rozktadu™. Natomiast
dla Jeana Baudrillarda martwe ciato jest anomalia, wykazaniem granicy
ciata, niecztowieczym, wykluczajacym z esencjonalnie ludzkiej wymia-
ny symbolicznej, tym co represjonowane, a zarazem przesycajace catosé
istniejacych systemow na zasadzie bycia antyteza dla realnosci zywych2.
Twarz nieboszczyka, w ujeciu Hansa Beltinga, jako nieruchoma, zastygta
i zmieniona po$miertnym stezeniem budzi trwoge, niepokdj zwiazany
Z utraceniem swojej zasadniczej roli, jaka jest wyrazanie emocji. Staje sie
dowodem $mierci, przemieniajac sie w niezdatne narzedzie do wyraza-
nia zyciad. Trupie ciato przez filozoféw, antropologéw, kulturoznawcow
czy historykow traktowane jest nieodmiennie jako granica, kres ludzkiej
egzystencji, za ktéra znajduje sie juz tylko nicosé*. Czy jednak istotnie,
jak méwi o tym Thomas, martwe ciato jest tylko ,,pustym signifiantem
funkcjonujacym bez fenomenalnego podmiotu [...]”5?

W niniejszym tekscie chciatabym przyjrzec sig artystycznym prébom,
ktore, jak uwazam, przekraczajg powyzsze i utrwalone w zachodniej kul-
turze ontologiczne rozpoznania statusu martwego ciata. Spogladajac na
twoérczosé wspotczesnej artystki, pochodzacej z RPA potomKkini Burow,
Marlene Dumas - w centrum twoérczosci ktorej znajduje sie temat martwe-
go ciata - pokaze alternatywne préby okreslania kondycji zwtok. Oddane
przez Dumas malarskimi Srodkami trupie ciata ujawniaja bowiem skry-
wang dotad w kulturze wizualnej wiedze o biologii rozktadu. Ukazywane
przez artystke ciata zdradzaja skomplikowang nature poSmiertnych pro-
cesOw i zaangazowanie w nie ekosystemow zyjacych zardwno wewnatrz
ludzkiego ciata, jak i na zewnatrz niego. Dumas, jak udowodnie, wydaje
sie poprzez specyficzne uksztattowanie swoich prac komunikowaé, iz trup

L.V. Thomas, Trup, ttum. K. Kocjan, £6dz 1991, s. 5.

J. Baudrillard, Wymiana symboliczna i Smierc, ttum. S. Krolak, Warszawa 2007, s. 128-169.
H. Belting, Faces. Historia twarzy, ttum. T. Zatorski, Gdansk 2015, s. 99-110.

P. Koudounaris, The Empire of Death: A Cultural History of Ossuaries and Charnel Houses,
Londyn 2011; J. Mord, Beyond the Dark Veil: Post Mortem & Mourning Photography

from The Thanatos Archive, San Francisco 2014; B. S. Puckle, Funeral Customs, Londyn
2008; S. Rosiak, Archiwum martwych twarzy, ,Tworczos¢” nr 1/1993, s. 69-78; J. Ruby,
Secure the Shadow: Death and Photography in America, Cambridge 1995.

5 L. V. Thomas, dz. cyt., s. 45.
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nie jest koncem, ale poczgtkiem zycia. Biologiczne procesy rozktadu, za-
angazowanie w nie bakterii, grzybow i insektow wydaje sie lokowac czto-
wieka w centrum natury, zdradzajgc nasza pierwotng wiez z kazdym jej
elementem, ktora jest przez Dumas ujawniana w przestrzeni tworzonych
przez nig ptécien.

Tworczos¢ artystki niewatpliwie koncentruje uwage uczestnikow swiata
sztuki, bedac prezentowana podczas licznych wystaw, ktérym towarzysza
publikacje katalogowe®. Kwestia ontologicznego statusu martwego ciata,
widocznego w dzietach Dumas, jest jednak poruszana rzadko. Znajdzie sie
on w centrum tego tekstu. Zrekonstruuje go przez pryzmat dwéch, czesto
dyskutowanych w refleksji prowadzonej nad ta twérczoscig, kompozycji:
Stern’ z 2004 roku i Dead Marilyn® z 2008 roku. Oba przykiady pokazuja
roztozony w czasie proces poszukiwania przez Dumas srodkéw do wyra-

6 D.van den Boogerd, i in., Marlene Dumas, Londyn 2009; I. Bonacossa, Marlene Dumas:
Supercontemporanea/Hypercontemporain, Mediolan, Paryz 2008; Marlene Dumas: The Image as Burden,
red. L. Coelew, kat. wyst., Tate Modern, Londyn 2014; Marlene Dumas: Intimate Relations, Rzym 2013;
Marlene Dumas: Love Hasn’t Got Anything To Do With It / Marlene Dumas: Mitos¢ nie Ma z tym nic
wspdlnego, folder, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2012; Marlene Dumas: Sorte, red. G.
Verzotti, Mediolan 2012; Tronies: Marlene Dumas and the Old Masters, red. L. Krempel, Monachium
2010; Contra o Muro: Marlene Dumas 2010, kat. wyst., Museu de Arte Contemporanea de Serralves,
Porto 2010; Marlene Dumas: Measuring your own Grave, red. C. Butler, R. Shiff, M. Monahan, kat. wyst.,
D.A.P./Museum of Contemporary Art, Los Angeles 2008; R. Willems, Marlene Dumas: Magnetic Fields,
broszura, Museum Kunst Palast, Dusseldorf 2008; Broken White, red. D. Zwirner, kat. wyst., Museum of
Contemporary Art Tokyo, Tokio 2007; Marlene Dumas: Female, red. M. Winzen, kat. wyst., Kunsthalle
Baden-Baden 2005; Marlene Dumas: Wet Dreams - Watercolors, red. T. Knubben., T. Osterwold, kat.
wyst., Stadtische Galerie Altes Theater, Ravensburg 2003; Marlene Dumas: Suspect, red. G. Romano,
kat. wyst., Mediolan 2003; Marlene Dumas: Nom de Personne/Name no Names, red. J. Storsve, kat.
wyst., Centre Georges Pompidou, Paryz 2001; Marlene Dumas: One Hundred Models and Endless
Rejects, red. J. Medvedow, J. Morgan, kat. wyst., ICA, Boston 2001; Marlene Dumas/Francis Bacon, red.
M. Bloemheuvel, kat. wyst., Malmo Konsthall, Castello di Rivoli, Malmé i Mediolan 1995; Chlorosis -
Marlene Dumas, red. J. Hutchinson, kat. wyst., the Douglas Hyde Gallery, Dublin 1994; Marlene Dumas:
Blind Dates and drawn Curtains, red. J. van Leeuwen kat. wyst., Goldie Paley Gallery/Moore College of
Art and Design, Filadelfia 1994; Marlene Dumas, kat. wyst., Bonner Kunstverein, Bonn 1993; Marlene
Dumas: Miss Interpreted, kat. wyst., Van Abbemuseum, Eindhoven 1992; Marlene Dumas: Couples,
kat. wyst., Museum Overholland, Amsterdam 1990; Marlene Dumas: The Question of Human Pink,
kat. wyst., Kunsthalle Bern, Berno 1989; Waiting (for meaning), kat. wyst., Kunsthalle zu Kiel, Kilonia
1988; The Eyes of the Night Creatures, kat. wyst., Galerie Paul Andriesse, Amsterdam 1985; Marlene
Dumas: Ons Land Licht Lager Dan De Zee, red. M. Bosma, kat. wyst., Centraal Museum, Utrecht 1984.

7 A.Searle, Fatal Attraction, ,Guardian” 23.11.2004, https://www.theguardian.com/culture/2004/no-
v/23/1 [dostep: 04.11.2019]; J. Joy, Marlene Dumas: Measuring Your Own Grave, ,,Studies in Gender
& Sexuality” 4/2010, s. 205-210; B. Schwabsky, The Human Metaphor, ,Nation” 3.2.2009, s. 34-36.

8 Z.M. Cielgtkowska, Odmierzajgc wtasny gréb - o fenomenie malarstwa Marlene Dumas, ,,Obieg”
10.02.2009, https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/recenzje/7442 [dostep: 06.11.2019]; L. Lark,
Marlene Dumas: Measuring your own Grave, ,,Glasstire: Texas visual art online”, 05.12.2009, https://
glasstire.com/2009/05/12/marlene-dumas-measuring-your-own-grave/ [dostep: 06.11.2019]; B.
Schwabsky, dz.cyt., s. 34-36; R. Schumacher, Marlene Dumas, Yes we can!, ,Flash Art”, nr 265/2009
s. 52-55; H. Zinnes, Six Feet Under, ,NY Arts Magazine” nr 3/2009, http://www.abrahamlubelski.
com/six-feet-under/ [dostep: 06.11.2019]; P. Schjeldhal, Unpretty Pictures, ,New Yorker”, 22.12/2008,
https://www.newyorker.com/magazine/2008/12/22/unpretty-pictures [dostep: 06.11.2019]; Dutch
Master, ,W Magazine” 7/2008, https://www.wmagazine.com/story/marlene-dumas%5D;S [dostep:
27.07.2018]; S. Rose, Marlene Dumas’ disturbing Portraits at Museum of Modern Art, ,Associated Press”,
25.12.2008; R. Smith, The Body Politic: Gorgeous and Grotesque, ,The New York Times”, 12.12.2008, s.
C33, C36; L. Yablonsky, Marlene Dumas Ponders Lust, Death in Hypnotic MoMA Show, ,,Bloomberg”,
12.12.2008, https://www.bloomberg.com/app/news?pid=newsarchive&refer=muse&sid=akTIRW-
k6WQuw [dostep: 27.07.2018]; P. Zohn, Marlene Dumas, Measuring her own Grave, ,The Huffington
Post”, 26.06.2008, https://www.huffpost.com/entry/culture-zohn-marlene-duma_b_108975? [dostep:
06.11.2019]; Ch. Knight, Marlene Dumas Subject of MOCA Retrospective, ,The Los Angeles Times”,
25.06.2008; D. Solomon, Figuring Marlene Dumas, ,New York Times Magazine”, 15.06.2008, s. 38-43.



zania owej ontologicznej identyfikacji zwtok. Artystka pokazuje martwe

cialo swoim widzom nie jako koniec, lecz raczej uczestnika nekrotycznej

metamorfozy, rozpuszczajacej granice pomiedzy naturg i kulturg; meta-
morfozy czynigcej ludzkie cialo elementem skomplikowanej sieci zalez-
nosci, z jakiej utkana jest rzeczywistos¢.

Obie, wybrane przeze mnie prace, prezentujg znane bohaterki i powsta-
ly na wizualnej kanwie posmiertnych fotografii wykonanych kobietom.
Bohaterka interesujgcego mnie obrazu pt. Stern to ikona lewicowego ak-
tywizmu lat 70.: Ulrike Meinhof, prowadzaca dziatalnos¢ terrorystyczna
w ramach Frakcji Czerwonej Armii. Dead Marilyn to natomiast ukazanie
trupiego ciata gwiazdy Hollywood, Marilyn Monroe. Masowe powiela-
nie jej wizerunku za zycia przyczynito si¢ do utrwalenia oblicza aktorki
w zbiorowej Swiadomosci jako krolowej kina.

Ulrike

Stern to zblizona do formatu kwadratu kompozycja na ptétnie mierzacym
110 x 130 cm. Dumas wykonata jg na podstawie zdjecia, opublikowanego
zaraz po $mierci terrorystki na pierwszej stronie niemieckiego magazynu
Stern, wyraznie sugerujac w tytule Zrddto inspiracji malarskiej kompozycji.
Fotografia, a w konsekwencji i obraz, ukazuja lezaca na posadzce kobiete.
Pt6tno utrzymane jest w tonacjach bieli i czerni. W kadrze znalazty sie
twarz oraz ramiona. Blade oblicze, ktérego rysy wydobyte zostaty przez
skontrastowanie z ciemnym tlem, koncentruje uwage. Usta zaznacza ostre
weciecie tta w dolnej partii twarzy. Skronie wyznaczaja zas ciemne delikat-
nie falujace wtosy, zlewajace sie kolorystycznie z jednolicie czarna prze-
strzenig drugiego planu. Oczy i brwi zostaty delikatnie obrysowane czarng
graficzna kreska. Catos¢ fizjonomii ujeta zostala syntetycznie, nawiazu-
jac do charakteru czarnobiatego zdjecia, mato detalicznego, zrobionego
ukradkiem i bez pierwotnej intencji jego publikacji.

Cialo Meinhof pokazane zostato jako sztywne i blade. Dumas oddaje mo-
ment, w jakim znaleziono martwg kobiete. Od chwili powieszenia do odna-
lezienia denatki i wykonania fotografii, stuzacej Dumas za inspiracje, mi-
neto zaledwie kilka godzin. Zmiany, jakie dotknety ciato, zwigzane sa wiec
przede wszystkim z po$miertnym zesztywnieniem. Rigor mortis jest wyni-
kiem braku energii na rozkurczenie migsni, dostarczanej u zyjacych orga-
nizmow w wyniku przemian tlenowych®. Miesnie w pierwszych godzinach
po zgonie pozostaja twarde, a ciato bezwtadne i ciezkie. Jego stwardnienie
oddane zostato nie tylko przez sposéb uchwycenia ciata i twarzy Meinhof,

9 A.Jaklinskiiin. Medycyna sgdowa, (rozdz. Nauka o Smierci), Warszawa 1979, s. 26-27.



ale rowniez dzieki kontrastowi uzytemu do zakomponowania obrazu, kto-
ry wizualnie dociaza sylwetke bohaterki dzieta. Meinhof wydaje sie by¢
wizualnie przygniatana otaczajacym jg ciemnym tlem, przywodzgcym na
mys$l rowniez przestrzen ciemnego grobu, jak gdyby Dumas chciata ukazaé
dalsze czynnosci, jakim poddane zostanie martwe ciato kobiety.

Uwage koncentruja rowniez ciemne pregi odznaczajace sie na szyi postaci.
Drastycznie przecinajg niezroznicowana biel ciala oraz spowijajaca ramio-
na tkanine. Poza wyrdzniajaca je barwa, wyodrebniaja sie zarysowaniem,
tak odmiennym od pozostatych ujetych na ptdtnie elementéow. Wydobyte
zostaty mocng kanciastg kreska — inng od miekkich graficznych linii za-
znaczajacych partie twarzy. Majg swiadczy¢ o $mierci, dokumentujac dra-
matyczny gest, jakim byto powieszenie sie¢ Meinhof w celi w protescie prze-
ciw niegodziwemu traktowaniu jej przez stuzbe wiezienng. Proponowana
przez Dumas kompozycja jest prosta, operuje minimalng ilo$cig formal-
nych $rodkéw, jednak oddziatuja one niezwykle mocno. Smier¢ nie podle-
ga wizualnemu ukryciu, przeciwnie znajduje sie na pierwszym planie.

Eksponowane przez Dumas pregi, ktére zaznaczone sg wyrdzniajacymi sie
z obrazu srodkami formalnymi, wydaja sie by¢é mocnym znakiem granicy
pomiedzy zyciem i $Smiercig; przerwaniem linii zycia i przejscia poza nia
przez bohaterke ptétna. Zauwazalna prega podkresla status martwego cia-
taijednoczesnie ilustruje sposob, w jaki zmarta Meinhof.

Na $mier¢ postaci wydatnie wskazuje jeszcze inny element pracy, jakim
jest delikatne, widoczne dopiero przy szczegdtowym ogladzie, rozmycie
na linii separujacej twarz od tta. Dumas wydaje si¢ sugerowac, iz ciato
Meinhof podlegad bedzie dalszym przeobrazeniom, inicjowanym przez
przejscie ciata w zupelnie nowy — posmiertny stan istnienia. Rozmycie to,
o wyraznym kierunku, ku gérnej krawedzi ptétna, ma wymiar symbolicz-
ny, jak i bardziej dostowny. Oba te wymiary konstytuujg status martwego
ciata, uchwyconego w dziele. Zabieg ten przywodzi na mysl odrywanie sie
ducha od materii, duszy Meinhof od jej cielesnej powtoki. Z drugiej strony,
obraz chwyta transformacyjng nature zwtok, ktérych istotg jest dekom-
pozycja, a wiec proces przemiany w proch. Ustanie proceséw charaktery-
stycznych dla zycia, uchwycone dzieki dojmujacej wizualnie sztywnosci
ciata Meinhof, nie jest wiec konicem ostatecznym, a jawi sie w ptaszczyznie
ptoétna jako poczatek nowego.

Sam proces przemiany stanie si¢ zasadniczym przedmiotem zaintereso-
wania Dumas, ktéra znacznie $mielej ucielesni go w pracach powstajacych
w latach kolejnych. Objawy $mierci i toczgcych sie post mortem proceséw
zacznag intensywniej budowac ontologie martwych ciat bohaterek malarki.



Marilyn

Dead Marilyn to niewielkie, mierzace 50 x 40 cm, prostokatne ptétno, uka-
zujace tylko twarz hollywoodzkiej gwiazdy — Marilyn Monroe, ktdre po-
wstato cztery lata po ukoniczeniu poSmiertnego portretu Meinhof. Gtowa
uchwycona z profilu w horyzontalnym uktadzie wypetnia wigkszos¢ pola
obrazowego. Uktad pracy niewatpliwie odsyta do fotografii wykonanych
podczas sekcji zwtok gwiazdy, majacej ustali¢ przyczyny jej nieoczekiwa-
nej $mierci i umocnié hipotezy o samobdjstwie aktorki. Na zdjecia Monroe,
lezacej na sekcyjnym stole, jako na zZrodto inspiracji, wskazuje réwniez
sama Dumas?.

Obraz od razu przykuwa spojrzenie jednoznacznie zimng kolorystyka,
nieprzetamana nawet najdrobniejszym cieptym akcentem. Uderza lodo-
wata, czysta biel. Towarzyszg jej odcienie biekitu o réznej intensywnosci,
a takze chtodne réze i szaro$¢. Kolorystyka nieodmiennie odsyta do tru-
piej barwy i chtodnego $wiatta kostnicy - przestrzeni, w ktérej wydaje sie
by¢é uchwycone martwe ciato gwiazdy. Algor mortis - poSmiertne ozie-
bienie na skutek zatrzymania krgzenia, wydaje sie by¢ celnie uchwycone
przez Dumas zimnymi odcieniami, ktore atakuja spojrzenie i konfrontuja
widzéw z przemianami zachodzgacymi w zwtokach aktorki'. Malarka za-
znacza tez wyraznie i inne procesy zwigzane z nowa po$miertng kondycja
ikony kina, ktérej martwe ciato przez catg noc spoczywato w t6zku ulega-
jac nekro-metamorfozom.

Réwnie wyrazna i natychmiastowo uchwytna jest miesista faktura pracy.
Farba olejna nakladana jest na ptétno wyrazistymi i niejednorodnymi
impastami. Niektore z nich zrywaja z dwuwymiarowoscig malarskiego
dzieta. Pociagniecia pedzla roztozone zostaty wyraznie nierd6wnomier-
nie. Koncentruja sie¢ w wybranych partiach ptétna, podczas gdy inne
jego obszary pozostajg pustymi, zaledwie ptasko pokrytymi kolorem.
Dumas wyznacza w ten sposéb zarys kobiecej twarzy, charakteryzujac jg
krotkimi i zwartymi odcinkami koloru oraz drobnymi plamami. Wydaje
sie by¢ zastygta. Oczy sg zamkniete, usta waskie, nos zaznacza rozmyta
szeroka plama. Dumas modyfikuje rysy Monroe, twarz wydaje sie tracic¢
swoja materialnos¢, rozptywac sie i podlegaé atrofii. Malarka nie tylko
chciata zasugerowad trwanie w $§mierci, ale i zaznacza, tak jak zrobita to
wczesniej w kompozycji Stern, potencjalnie nadchodzace metamorfozy

10 Wypowiedz malarki z retrospektywy prac w nowojorskim Museum of Modern
Art Marlene Dumas: Measuring Your Own Grave, 12.2008-02.20009, https://
www.moma.org/audios/embed/16/1014, [dostep: 11. 08.2018].

11 A.Jaklinskiiin., Medycyna..., dz. cyt., s. 27-28; J. Hayman, M. Oxenham,
Human Body Decomposition, Cambridge 2016, s. 13-52.



martwego ciala, przemieniajacego sie w ciato trupie, anektowane przez
grzyby i bakterie.

Nieréwnomierno$¢ pociagnie¢ pedzla, a w konsekwencji przygodne pla-
my, za sprawa ktorych wydobyta zostaje twarz, moga tez wyobrazaé plamy
opadowe, $miertelne znieruchomienie mimiki i po§miertne pecznienie
ciata. Smieré¢ wydaje sie by¢ sugerowana rozbudowanym repertuarem
srodkow, niepozostawiajacym pola dla jakiejkolwiek watpliwosci wzgle-
dem kondycji pokazanej w obrazie. Dumas uwidacznia procesy rozktadu.
Szare i r6zowe konstelacje plam na policzku Monroe swiadcza o agonii
i zatrzymaniu proceséw krazenia. Sg sladem hemolizy, tezenia ptynow
ustrojowych w naczyniach, ktére rozpoczyna sie po dwoch, trzech godzi-
nach po zgonie®. Nieruchome serce, przestajgc przetaczac¢ krew, zmienia jg
w polstaly ciecz. Zageszczona, rozpiera gesta pajeczyne zyl, wydobywajac
ja na powierzchnie skéry w formie rézowo-szarych i brunatno-czerwonych
plam. Przygodne nierdwnomierne pociagniecia pedzla, sugerujace wyjscie
poza malarskg dwuwymiarowos$¢, stuzg wizualizacji proceséw gnilnych,
ktére w cieptym kalifornijskim klimacie zaczynaja zachodzi¢ po nieca-
tej dobie od smierci®. Lekko zaokrgglone oblicze gwiazdy wydaje si¢ pod
powierzchnig skory gromadzic¢ gazy, produkowane przez bakterie licznie
pracujgce za ludzkiego zycia na rzecz uktadéw trawiennego, oddechowego
czy ptciowego. Ten bakteryjny ekosystem dopiero po $mierci swego zy-
wiciela moze zyskaé autonomie, zwawo konsumujac tkanki z predkoscia
dotad mu nieznang, przeobrazajac Kiedy$ persone w zyciodajny humus*.

Dumas poza odwzorowaniem widocznych na skérze proceséw rozktadu
dokonuje ich subtelnego znieksztalcenia i przejaskrawienia, sugerujac
metamorficzny charakter martwego ciata, ktore otwiera sie na organi-
zmy, wczesniej nie potrafigce sforsowaé bariery zywej warstwy skory.
Rozptywajaca sie w malarskich plamach i impastach kompozycja induku-
je atrofie ciata Marilyn. Dematerializacja martwego ciata, pozbawionego
immunologicznej bariery wytwarzanej przez komorki ludzkiego organi-
zmu w procesach zasadzajgcych sie na tlenowej wymianie, czyni je przy-
jaznym schronieniem dla drobnoustrojow, grzybdéw, a kiedy opusci bramy
chtodniczych warunkéw kostnicy, nawet dla insektow'. Zwigzki biatkowe
kiedys$ zywego ciata zostaja roztozone przez enzymy produkowane przez
ludzka flore bakteryjna i niektore grzyby, bytujace w zakamarkach ciata.

12 Kultura smierci, kultura umierania, t. 11, red. A. Guzowski i in., Biatystok 2016, s. 21.
13 A.Jaklinskiiin. Medycyna..., dz. cyt., s. 33-35.
14 D. O. Carter, D. Yellowlees, M. Tibbett, Cadaver Decomposition in Terrestrial Ecosystems,
»~Naturwissenschaften” 1/2007, s. 12-24; Taphonomy of Human Remains. Forensic Analysis of the
Dead and the Depositional Environment, red. E. M. J. Schotsmans i in., Nowy Jork 2017, s. 11-16.
15 J. Hayman, M. Oxenham, Human Body..., dz. cyt., s. 91-126.



Doprowadzi to do zniszczenia tkanek w ksztalcie charakterystycznym dla
zywych organizmow i przemorfowania ich w zupetnie nowe zwigzki.

Rozpoznawalne oblicze gwiazdy ujete ptynnymi i wzajemnie sie przeni-
kajacymi plamami oraz wydatnymi zaznaczeniami ruchéw pedzla, sta-
je sie metafora ambiwalentnego stanu. Formy z ptdtna, przenikajac sie
wzajemnie, tworzg estetycznie interesujaca i przykuwajgca uwage catosc,
ktora mogtaby stanowi¢ w innej sytuacji atrakcyjne formalnie rozwiazanie.
Odrealnienie twarzy zmartej wydaje sie stuzy¢ deabiektyfikacji wizerunku
$Smiertelnego ciata, zamazujac granice miedzy zywym a martwym. Cho¢
ciato aktorki pokazane zostalo jako wyraznie sztywne, przejete posSmiert-
nym znieruchomieniem, to réwnoczesnie rozedrgana chtodna kolorystyka
oraz dynamicznie ktadzione plamy sugeruja zywa rzeczywisto$¢ posmiert-
nego rozktadu — metamorfozy ku zupeinie nowej realnosci.

Od-stavvanie sie cztowiekiem
oraz re-kreacja zycia: grzyby i bakterie

Poswiecone martwemu ciatu obrazy Dumas wydajg si¢ ukazywac proce-
sualna nature trupiego stanu. Malarka pozostaje konsekwentna nie tylko

w zakresie wyboru tematu, ale rowniez w dgzeniach do okreslenia statusu

martwego ciata. Cho¢ oznaki $mierci sg zawsze przez artystke uwidacznia-
ne w przestrzeni pola obrazowego, to réwnoczesnie ich przejaskrawienie

i sugerowanie rozmyciami olejnej plamy barwnej atrofii dotychczasowego

ksztattu ciata, jest tym aspektem dziatann Dumas, ktdry rozwija sie w czasie.
Swiadczy to o intensywnym zainteresowaniu artystki statusem martwego

ciala, ktory definiuje jako wyraznie transformacyjny.

Dumas staje w kontrze wobec dominujacych w zachodniej filozofii i kul-
turze pogladéw na schytkowo$¢ kondycji martwego ciata. Jest ono u niej
metamorficznym bytem. Odmalowuje martwe ciato w sposéb werystycz-
ny, ujawniajgc procesualnosé rozktadu, a réwnoczesnie estetyzowany,
deabiektyfikujac trupie ciato. Pokazuje jego zmiennos¢, plasowanie sie
pomiedzy swiatem zywego i martwego, rzeczywistoscia kultury i natury.
Martwe ciato podlega twérczemu rozpadowi, ktérego celem nie jest ani-
hilacja, ale mozliwos¢ dalszej re-kreacji zycia.

Status martwego ciata w obrazach Dumas jest wigc sprawczy i osobny
wzgledem analogicznych przedstawien w malarskiej tradycji. Trup, mar-
twe ciato — nekros, jak chce badaczka zagadnienia Ewa Domanska, moze
by¢ sprawczy'® i tak jest kreowany w przestrzeni ptocien artystki. Nekros

16 E.Domanska, Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciata, Warszawa 2018, s. 13.



ujawnia napiecia tkwigce w rzeczywistosci. Obnaza ludzki sposéb kon-
ceptualizowania tego, co zywe i martwe oraz przypomina o ludzkiej gene-
alogii. Ponownie, jak sugeruje Domarnska, ktérej teoretyczne i oderwane
od analizy malarstwa rozwazania wydaja sie pasowac do charakterystyki
artystycznych dziatann Dumas, martwe ciato wraz ze swoimi skomplikowa-
nymi procesami dekompozycji jest najbardziej wyraznym znakiem tacz-
nosci ludzi ze $wiatem poza-ludzkim:

Wspoétzaleznosé i pokrewienstwo miedzy gatunkami przedstawi¢ mozna gra-
ficznie nie w formie drzewa (filogenetycznego), ktérego koncepcja zostata pod-
wazona przez molekularne badania biatek i DNA, lecz za pomoca mykogramu
jako rodzaju grzybni. Nekros nie bytby tu jednak odpowiednikiem wspolnego
przodka taksonow, ale stanowitby rodzaj grzybni substratowej, podtozowej,
pozywkowej. Budowane przez niego sieci (symbiotycznego) pokrewienstwa
nie zasadzatyby sie za$ na podobienstwie morfologicznym, ale na zbieznosci
sposobow morfowania, przeksztatcania - metamorfozy nekrotycznej, kKtérej
podstawe stanowia procesy rozktadu i dekompozycji, taczenia i mieszania oraz
rekompozycji i/czy rekreacji”.

Trup staje sie znakiem mozliwosci przeksztatcania sie materii, ktéra moze

na nowo aczy¢ sie w uktady, takze te poza-ludzkie. Jego status ontologicz-
ny wynika z procesualnej natury od-stawania sie cztowiekiem. Powolny
zanik biologicznych procesow, charakterystycznych dla zyjacych organi-
Zmow, wewnatrz trupiego ciata przebiega symultanicznie z nowymi zjawi-
skami. Flora bakteryjna zmartego, wczesniej podporzgdkowana procesom

zycia, zyskuje niezaleznos$¢. Ciato staje si¢ podatne na penetracje otaczajg-
cego $wiata, stajac sie przyjaznym domem dla bakterii, wiruséw, grzybow
oraz insektéw. Powoli przemienia si¢ w humus - macierz swiata.

17 Tamze, s. 73.
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W mykologii jeden z mozliwych podziatéw grzybow opiera sie na rozréz-
nieniu sposobdw pobierania przez nie pokarmow. Na tej podstawie wy-
réznia sie grzyby saprofityczne, czerpigce pokarm z materii organicznej
martwych organizmoéw, grzyby pasozytnicze rozwijajace sie na innych zy-
wych organizmach (roslinach, zwierzetach, a takze innych grzybach) oraz
grzyby symbiotyczne, ktore tym réznia sie od grzybéw pasozytniczych, ze
dostarczajg swoim zywicielom pewnych potrzebnych im substancji (fosfo-
ranow, azotanéw, aminokwasow, witamin, cukréw). W tym ostatnim przy-
padku mamy wiec do czynienia z obopdlna korzyscig dwoch organizmdéw
(np. koZlarz pomaranczowozotty zawsze rosnie pod brzozg).

W niniejszym artykule chciatbym zaproponowaé metaforyczne zastoso-
wanie tego podziatu do wstepnej analizy podejs$¢, postaw czy tez strategii
dziatan (przesztych i obecnych) w polu szeroko pojetej sztuki, podejmu-
jacych tematyke wiejsko-chtopsky. Ze wzgledu na ograniczone rozmiary
tekstu moje uwagi maja bardziej charakter prolegomendw niz w petni roz-
winietej analizy poszczegdlnych strategii.

Zaczne od postawy pasozytniczej, wydaje si¢ bowiem, przynajmniej na
pierwszy rzut oka, ze byta ona chronologicznie pierwsza. Jesli spojrzymy
z perspektywy spotecznej, w szczegblnosci zas perspektywy polityczno-e-
konomicznej, to wtasciwie — jesli moge sobie pozwoli¢ na pewna ogromna
generalizacje — niemalZe cata sztuka oficjalna przed uwtaszczeniem chto-
poéw — ta tworzona na potrzeby i dzieki mecenatowi dworu krélewskiego,
dworow magnackich, Kosciota i szlachty — miata taki wtasnie pasozytniczy
charakter. W tym sensie, ze mogta ona powstawac, zwlaszcza w okresie
systemu poddanczo-panszczyznianego, czyli mniej wiecej od wieku XVI
do lat 70. XIX w., w duzej mierze dzieki ekonomicznej eksploatacji przy-
pisanego do danych ziem chtopstwa. Wspaniate koscioty, rezydencje ma-
gnackie czy dwory szlacheckie wraz z ich wyposazeniem, zawdzieczaty
swoje istnienie w duzej mierze para-niewolniczej pracy chtopek i chtopéw
panszczyznianych, o czym dzi$ jakoS$ nieszczegolnie chce si¢ pamigtac.
Sytuacja zmienita sie wraz z nadejSciem zaboréw. Jakkolwiek prowokacyj-
nie to zabrzmi, to jesli spojrzymy na dzieje Polski z perspektywy przez wie-
ki milczgcej w historii klasy chlopskiej, to rzeczywiscie czas rozbioréw, jak

1 Zob. B. Guminiska, W. Wojewoda, Grzyby i ich oznaczanie, Warszawa 1985, s. 14-15.



to powiadat jeden z ,ryzykownych historiozofow” z opowiadania Jerzego

Pilcha Rekopisy cztowieka z moich stron, ,to byt swietny czas™ ci ,,straszni

i okrutni” zaborcy dokonali szeregu gruntownych reform stosunkéw wiej-
skich, przede wszystkim sukcesywnie zniesli poddanstwo i panszczyzne

oraz uwtaszczyli chtopéw. Owszem, nie do korica inspirowaty ich oswie-
ceniowe hasta wolnosci, réwnosci i braterstwa, a raczej dziatali pod wpty-
wem twardych praw kapitalistycznej ekonomii, dla ktérej feudalne insty-
tucje poddanstwa i panszczyzny byly po prostu nieefektywne gospodarczo.
Poza tym kapital potrzebowal, jak to trafnie ujgt Zygmunt Bauman, mobile

vulgus, ,plebsu w ruchu”s, w celu przemieszczenia go z panszczyznianej

wsi do robotniczych dzielnic w miastach, by ,,to, co »wykorzenione, pre-
dzej lub pdzniej, znéw »ukorzenié«™. Niemniej jednak efektem ich dziatan
byta emancypacja klasy chiopskiej, bez ktorej, jak stusznie swego czasu
zauwazyt Tadeusz Lepkowski, ,,nie mogto by¢é mowy o uksztattowaniu sie
nowoczesnego narodu”s.

Patrzac z perspektywy spoteczno-ekonomicznej, poglad utrzymujacy, ze
polska sztuka w czasach poddarnczo-panszczyznianych miata pasozytni-
czy charakter, jest wlasciwie tylko uszczegdtowieniem czy tez historycz-
no-geograficzng egzemplifikacjg ogdlniejszej tezy twierdzacej, ze wszelka
sztuka, ktdra jest czescig kultury oficjalnej, hegemonicznej czy tez wy-
sokiej byta i jest oparta na eksploatacji grup i klas podporzadkowanych.
Zamiast powolywac sie na uczone dywagacje marksizujacych history-
kéw sztuki, pozwole sobie przypomnieé znane, gorzkie stowa Tadeusza
Borowskiego o Platonie, a tak naprawde o kazdej dominujacej kulturze
elit i klas hegemonicznych:

Pamiegtasz, jak lubitem Platona. Dzi$ wiem, ze ktamat. Bo w rzeczach ziemskich
nie odbija sie ideat, ale lezy ciezka, krwawa praca cztowieka. To mySmy budo-
wali piramidy, rwali marmur na $wiatynie i kamienie na drogi imperialne, to
mys$my wiostowali na galerach i ciagneli sochy, a oni pisali dialogi i drama-
ty, usprawiedliwiali ojczyznami swoje intrygi, walczyli o granice i demokracje.
Mys$my byli brudni i umierali naprawde. Oni byli estetyczni i dyskutowali na
niby. Nie ma pigkna, jesli lezy w nim krzywda cztowieka. Nie ma prawdy, ktéra
te krzywde pomija. Nie ma dobra, ktére na nig pozwala®.

Roman Kubicki, komentujac przed ponad dwudziestu laty powyzsze stowa
autora Kamiennego swiata, stusznie zauwazyt:

J. Pilch, Moje pierwsze samobdjstwo i dziewigc innych opowiesci, Warszawa 2006, s. 131.
Z.Bauman, Plynna nowoczesnosc, ttum. T. Kunz, Krakdéw 2006, s. 145.

Tamze, s. 222.

T. Lepkowski, Polska - narodziny nowoczesnego narodu 1764-1870, Poznan 2003, s. 18.

T. Borowski, U nas, w Auschwitzu..., [w:] Utwory wybrane, oprac. A. Werner, Wroctaw 1991, s. 110.
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Jednak Borowski wie, Ze nie ma racji. Jest takie piekno, jest taka prawda i takie do-
bro. Albo jeszcze mocniej: nie byto i nie ma innego piekna, innej prawdy, innego
dobra. Bowiem ofiary rzadko méwia. Jezeli juz, to nie swoimi ustami, lecz opraw-
cow lub tych, ktérzy ich czyny odpowiednio rozpisza, rozmaluja, rozjasnia’.

Dalej Kubicki cytuje samego Borowskiego: ,,Co bedzie o nas wiedzie¢ swiat,
jesli zwyciezg Niemcy? Powstang olbrzymie budowle, autostrady, fabry-
ki, niebotyczne pomniki. [...] I nikt o nas wiedzie¢ nie bedzie. Zakrzycza
nas poeci, adwokaci, filozofowie, ksieza. Stworza piekno, dobro i prawde”s.
Zdaje sobie oczywiscie sprawe, ze zrownywanie, a nawet robienie analogii,
toutes proportions gardées, miedzy sytuacja chtopek i chtopéw w czasach
poddanczo-panszczyznianych a sytuacjg Polakéw i innych nacji podczas
okupacji niemieckiej, jest, méwiac eufemistycznie, dos¢ ryzykowne. Ale
po pierwsze, Borowski wskazujgc na tych ciagnacych sochy, nawet jesli
sam miat na mysli przede wszystkim czasy starozytnego niewolnictwa,
na takie porownanie zezwala®, po drugie i chyba wazniejsze, trudno jest
zaprzeczy¢, jesli cokolwiek wie sie o systemie poddanczo-panszczyznia-
nym w dawnej Rzeczypospolitej, Ze nosit on znamiona systemu (para)nie-
wolniczego. Wiem, Ze sa to mocne stowa i rozumiem, ze kto§ mogtby byc
wiecej niz sceptyczny przeciw temu okresleniu. Jak najbardziej rozumiem
te watpliwosci, ale najpierw niech ten, kto takie zastrzezenia zgtasza sam
odpowie sobie na pytanie czy ,,[...] przytwierdzenie, czyli przypisanie chto-
pa do ziemi (glebae adscriptum); swobodne rozporzadzanie przez pana
majatkiem chtopéw; zakaz zawierania matzenstw przez poddanych bez
zgody pana; przymusowa stuzba poddanych i ich dzieci we dworze; kary
za zbiegostwo; przymus propinacyjny, karczemny i inne monopole dwor-
skie; sprzedaz chtopow; catkowita zaleznos¢ sadowa chtopéw od szlachty
i duchowienstwa”®, bo takie sg wedtug historyka Edwarda Trzyny najwaz-
niejsze, obok, nie zapominajmy, darmowej pracy, czyli panszczyzny, cechy
charakterystyczne poddanstwa w okresie ustroju poddanczo-panszczyz-
nianego, nie pozwalaja mowic o nim jako systemie quasi-niewolniczym?
Pointujgc ten watek, warto przytoczy¢ stowa Wiestawa Mysliwskiego, czto-
wieka bardzo wazgcego stowa, ktory w swym wnikliwym eseju Kres kultu-
ry chiopskiej skonstatowat, Ze ,,[s]zczegdlne znamig [chlopskiemu] losowi
nadawata wielowiekowa historia samotnosci, wieki niewoli i niedoli, cier-
pienia i milczenia, izolacji od narodu i panstwa”!’. Nalezy tu jasno zazna-
czy¢, trzymajac sie zaproponowanej siatki pojeciowej, ze trudne potozenie
chtopstwa zamieszkujgcego tereny nalezace do Rzeczypospolitej Obojga

7 R.Kubicki, Zmierzch sztuki. Narodziny ponowoczesnej jednostki?, Poznan 1995, s. 119.
8 T.Borowski, Unas, w Auschwitzu..., dz. cyt., s. 111.
9 Zpewnoscia zezwala na snucie takiej analogii Kubicki, co jasno wynika z zacytowanego fragmentu.
10 Historia chtopow polskich. Tom I. Do upadku Rzeczypospolitej szla-
checkiej, red. S. Inglot, Warszawa 1970, s. 311.
11 W. Mysliwski, Kres kultury chtopskiej, [w:] Ciggtosc i zmiana. Sto lat rozwoju pol-
skiej wsi, red. M. Halamska, M. Stanny, J. Wilkin, t. 1., Warszawa 2019, s. 524.
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Narodow, wynikato wtasnie z tego, ze klasy czy tez poprawniej trzeba by
powiedzieé stany uprzywilejowane, czyli przede wszystkim szlachta i du-
chowienistwo, pasozytniczo zyly z jego ciezkiej pracy.

W konteks$cie gtéwnie mnie tu interesujacej pasozytniczosci na polu kul-
tury, w szczegolnosci zas sztuki, chcialbym postawic teze, ze obok wspo-
mnianej dostownej pasozytniczosci, zgodnej ze znanym przystowiem ,,od
myszy do cesarza wszyscy zyja z gospodarza”, od konica XVIII w. pojawi-
1a sie tez pasozytniczo$¢ polegajaca na tym, iz zaczeto ,inspirowac sie”,
najpierw elementami kultury duchowej chtopstwa, takimi jak muzyka,
taniec, pies$ni, a nastepnie od II pot. XIX w. takze kultury materialnej
i plastycznej: strojami i technikami ich wytwarzania, garncarstwem, wy-
cinankarstwem, snycerstwem czy budownictwem, co zresztg byto cha-
rakterystyczne dla wigekszosci krajow europejskich'?. To wybidrcze wy-
korzystywanie kultury chtopskiej klasyk polskiej etnografii Jozef Burszta
okreslit mianem folkloryzmu i, odrézniajac go od autentycznego folkloru,
jako jego istotne cechy wymieniat:

(1) wydobywanie z zasobu tradycyjnej kultury ludowej, historycznej lub ak-
tualnej, niektérych tylko elementéw, takich mianowicie, ktére z okreslonych
powodow staja sie atrakcyjne z racji na przyktad swej artystycznej formy czy
emocjonalnej tresci;

(2) prezentowanie tych tresci odbiorcom w postaci mniej lub wiecej autentyzowa-
nej lub przetworzonej, a nawet taczonej z elementami obcymi tym tresciom, dla
zaspokajania indywidualnych czy zbiorowych potrzeb estetycznych i innych;

(3) wystepowanie tych elementéw w pewnych tylko sytuacjach, czestokro¢ spe-
cjalnie wywotanych, odmiennych od ich autentycznego wystepowania®.

W tym sensie folkloryzm, a wigc w mojej nomenklaturze, jakkolwiek pro-
wokacyjnie to zabrzmi, pasozytnictwo uprawiali juz, m.in. oczywiscie,
Wojciech Bogustawski (libretto) i Jan Stefani (muzyka) nasza pierwszg ope-
ra narodowa Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gérale (1794), Mickiewicz
czescig drugg swoich Dziaddw oraz Balladami i romansami, Chopin swymi
mazurkami, a potem Witkiewicz stylem zakopianskim. Oczywiscie zdaje
sobie sprawe, ze z punktu widzenia zachowania i rozwoju wartosci kul-
tury narodowej byto to bardzo pozyteczne pasozytnictwo, robione w du-
chu stynnej Norwidowskiej formuty o ,podnoszeniu ludowego do naro-

12 Zob. J. Damrosz, Rozwdj pojec podstawowych w polskiej nauce o kul-
turze ludowej do roku 1939, Wroctaw 1988, s. 42 i n.
13 J. Burszta, Chtopskie Zrddta kultury, Warszawa 1985, s. 300.



dowego”, a wtasciwie ludzkiego*. Tu wazna uwaga. Otdz, jak wytuszcza

Izabella Bukraba-Rylska, socjolog wsi i jej kultury, bezkrytyczne przyje-
cie tej formuty, spotykane takze w zatozeniach badawczych tradycyjne;j

etnografii i innych dyscyplin zajmujacych sie kulturg ludowa czy tez, jak

ja wole moéwié, chtopska, wynikato z przekonania, Zze do istotnych jej wia-
$ciwosci nalezg takie m.in. cechy jak archaiczno$¢ i zachowawczos$¢ oraz

prymitywizm?®. Jes$li chodzi o ten ostatni, to dos¢ powszechny w trady-
cyjnej etnografii byt poglad, ze kultura ta, przejmujac wytwory kultury
klas panujacych i miast, dokonywata ich prymityzowania, upraszczania
stylistycznego wytworu. Ale gdy mowa byta o dyfuzji w druga strone -
z kultury ,,nizszej” do ,wyZszej” — stosowano juz okreslenia neutralne, np.
stylizacja. Jednak jesli poddamy ten sposéb mys$lenia empirycznej wery-
fikacji, to okaze sie on, jak powiada Bukraba-Rylska, tylko potowicznie

stuszny. I daje ona znamienny przyktad. Otdz, przeprowadzona przez Ewe

Dahlig-Turek komputerowa analiza przebiegdéw melodycznych i rytmicz-
nych w mazurkach Chopina wykazata, Ze: o ile w pierwszym przypadku

(przebiegi melodyczne) inwencja genialnego kompozytora wykroczyta da-
leko poza repertuar dostepny w ludowych pierwowzorach jego utworow,
o tyle jesli idzie o bogactwo uksztattowan rytmicznych, to wykorzystat on

zaledwie czegs¢, bodaj mniej niz polowe tego, co stworzyt talent wiejskich

muzykantéw. Jak pointuje Bukraba-Rylska:

w tym drugim przypadku Chopin tylez ,,podniést”, co ,zdegradowat” ludowe do
ogolnoludzkiego. Dziwacznos$¢ tego sformutowania tylko potwierdza site utrwa-
lonych stereotypdw, narzucajacych jednoznaczna oceng wzajemnych wpltywow
kultury ludowej i oficjalnej — wbrew oczywistym nierzadko swiadectwom?®.

Dzis$ wtasciwie kultury ludowej w sensie chtopskiej juz nie ma. Odeszta,
tak jak odeszto tradycyjne chtopstwo. Méwigc o koncu tradycyjnego
chtopstwa, odnosze sie¢ do opisywanego przez badaczy od lat szesédzie-
siatych ubieglego wieku zlozonego zjawiska, charakteryzujacego si¢ naj-
ogolniej rzecz ujmujgc tym, ze chtopstwo, jako specyficzny sposdb zycia
pod wpltywem dynamicznych proceséw modernizacyjnych zwigzanych
przede wszystkim z uprzemystowieniem, postepem technologicznym
i rozwojem gospodarki kapitalistycznej z jednej strony, a kolektywizacja
z drugiej, zaczeto schodzié ze sceny dziejowej, a wie§ zmieniata i nadal
zmienia swoje oblicze, stajac si¢ miejscem, gdzie oprdcz rolnikdw-pro-
ducentow, podporzadkowanych regutom rynku lub wytycznym centrali-
stycznie planowanej gospodarki i rygorom technologicznym, Zyje ciagle
powiekszajgca sie grupa ludnosci niezwigzana juz bezposrednio z praca

14 Zob. C. K. Norwid, Promethidion. Rzecz w dwdch dialogach z epilogiem, Warszawa 1923,
s. 43, https://pl.wikisource.org/wiki/Promethidion/Epilog [dostep: 14.05.2019].

15 Zob. I. Bukraba-Rylska, Socjologia wsi polskiej, Warszawa 2008, s. 479.

16 Tamze, s. 480.



w rolnictwie?. Spoteczno-ekonomicznym aspektom tego skomplikowa-
nego zjawiska towarzysza takze wielopoziomowe, nie do konica jeszcze
dla nas widoczne, zré6znicowane zmiany kulturowe. Wraz z zanikaniem
tradycyjnego chtopstwa znikala takze jego autentyczna kultura. Jeszcze
przez caty XIX w. do$¢ powszechne byto przekonanie, ,,0 niezmiennosci
i »rdzennosci« wzorow chtopskiego zycia i mys$lenia”, gdyz jak twierdzo-
no, kultura chtopska jest odporna na gwattowne zmiany, co skadinad, jak
stusznie zauwaza Wojciech Burszta, miato swoje powody swiatopoglagdowe
iideologiczne: ,,oto pozbawiony wtasnej panstwowosci, dumny i wielki
onegdaj nardd poszukuje usilnie zatraconych pierwotnych wartosci, samej
istoty polskos$ci prawdziwej”8. Jednakze w XX w. stato sie juz jasne, jak to
stwierdzit w 1935 r., przed §wiatowa premiera swoich Harnasiéw, Karol
SzymanowsKi, Ze: ,[n]iestety, formy kultury ludowej, chtopskiej, sa skaza-
ne na zagtade. Zadaniem nas, artystow, jest je zachowac dla potomnosci”™®.
To co SzymanowsKi tylko przewidywat, w niespetna 70 lat péZniej przywo-
tywany juz Mysliwski skonstatowat jako fakt dokonany, jednocze$nie dajac
ironicznie do zrozumienia, przez przeciwstawienie autentycznej kultury
chtopskiej jej saprofitycznej imitacji w postaci kultury ludowej, Ze zadanie
postawione przez Szymanowskiego zostalo wykonane:

Podczas gdy kultura chtopska na naszych oczach, chociaz poza naszg swia-
domoscig, umarta, kultura ludowa przeciwnie, ma sie jak najlepiej. Ma swoje
wytwornie, swoje sklepy, swdj ruch spoteczno-artystyczny, swoje profesjonalne
zespoly piesni i tanica, zwlaszcza w Srodowiskach akademickich, awansowata
nawet do rangi etykiety naszej tozsamosci narodowej, reprezentujac nas czgsto
gesto na zewnatrz?.

17 Pierwsze rozpoznanie i opisanie tego zjawiska na gruncie socjologii przypisuje si¢ francuskiemu
uczonemu Henri Mendrasowi, ktéry pod koniec lat 60. XX w. opublikowat ksiazke La fin des paysans.
Innovation et changement dans l'agriculture francaise, Paryz 1967, kilkakrotnie péZniej wznawiana
i przettumaczong na wiele jezykow (niestety, nie na polski). Swoje obserwacje dotyczace zanikania
kasty chtopow francuskich, badacz ten pézniej uogélnit na cata Europe w pracy Les sociétés pay-
sannes: éléments pour une théorie de la paysannerie, Paryz 1976. Na gruncie polskim tematyke te
podejmuje m.in. M. Halamska, Polski ,.koniec chtopow”, [w:] Uwarunkowania i kierunki przemian
spoteczno-gospodarczych na obszarach wiejskich, red. A. Rosner, Warszawa 2005, s. 107-132. Warto
tez pamietac, ze tezy Mendrasa i jego kontynuatoréw budza wsrdd innych badaczy wiele zastrze-
zen. Zob. m.in. J. D. van der Ploeg, The New Peasantries. Struggles for Autonomy and Sustainability
in an Era of Empire and Globalization, Londyn-Sterling (VA) 2008. Wsrdd polskich badaczy scep-
tycznie co do szybkiego i jakoby definitywnego ,,korica chtopéw” w Polsce odnosi sie przywotywana
juz socjolozka I. Bukraba-Rylska, zwtaszcza, jesli miatby on oznaczaé proces bezalternatywnego,
bo dokonujacego sie pod grozba marginalizacji, jesli nie unicestwienia, przeksztatcenia tradycyj-
nych chtopéw w rolnikéw-producentéw (zob. I. Bukraba-Rylska, Socjologia..., dz. cyt., s. 178).

18 W. J. Burszta, Preteksty, Gdansk 2015, s. 196.

19 Cyt za: T. Janas, Pokazac prawde... [folk a sprawa polska], ,Gadki z Chatki. Pismo folko-
we” 2014, nr 3 (112), s. 28. Juz ponad 40 lat przed Szymanowskim wybitny wiedenski historyk
sztuki Alois Riegl twierdzil, ze sztuki ludowej w jej najbardziej tradycyjnej i pierwotnej po-
staci nie da sie uratowadé, bo to co miato warunkowac jej autentyzm - jej pierwotne podtoze
ekonomiczne - ulegto przeksztatceniu w system ptacy i popytu. Opinie Riegla przytaczam za
P. Korduba, Ludowos¢ - leitmotiv polskiego wzornictwa, ,Herito” 2016, nr 24, s. 132.

20 W. Mysliwski, Kres kultury..., dz. cyt., s. 523-524.



Jesli uznamy te teze Mysliwskiego za stuszng, to wspodiczesne przejawy
nawigzan w sztuce i projektowaniu do kultury chtopskiej mozna uznac za
strategie saprofityczng, operowanie elementami martwej juz kultury, co
szczegolnie dobrze jest widoczne w etnodizajnie, i to w obu jego odmia-
nach, ktore za Anng Frackiewicz mozemy nazwac rustykalng i etnograficz-
na*. W tej pierwszej, obecnej przede wszystkim w aranzacji wnetrz, mamy
do czynienia z wytwarzaniem nastroju czy tez atmosfery, luzno grajacej na
skojarzeniach z wiejskoscia, ludowoscia, chtopskoscia itp., w tej drugiej,
bardziej wiernej ludowemu oryginatowi, cytuje sie autentyczne lub prze-
transponowane motywy ludowe, w taki sposéb, by staty sie atrakcyjne dla
wspotczesnego konsumenta. Przyktadem moze by¢ np. nawigzujacy do
wycinanki ludowej projekt polskiego pawilonu na EXPO 2010, dzieto war-
szawskiej pracowni WWAA Architects, nagrodzony w kategorii ,,Najlepsza
Promocja Kraju”, czy tez dywan ,,Folk” (2007) studia projektowego AZE
Design, reprezentowanego przez dwdjke projektantow: Anne Kotowicz-
Puszkarewicz i Artura Puszkarewicza. W projekcie tym wykorzystali oni
ornament utworzony z przeskalowanych, uproszczonych, tradycyjnych
wzorow tkackich z Podlasia, zgeometryzowanych na ksztatt wczesnej gra-
fiki komputerowej. Wiele etnodizajnerskich produktéw oferuje tez majaca
swa siedzibe w Lowiczu firma Folkstar, ktora, w przeciwienstwie do pod-
upadtej Cepelii, od kilkudziesieciu juz lat bedgcej cieniem samej siebie?,
dynamicznie rozwija sie zarowno w Internecie, jak i przez sie¢ swoich skle-
péw w wiekszych miastach Polski (m.in. w Warszawie, Lodzi, Wroctawiu,
Gdarnsku, a ostatnio takze w Poznaniu). Wiascicielka i zatozycielka firmy,
Marta Wrobel, jasno definiuje jej misje:

Pierwsze zadanie, jakie postawit sobie Folkstar, to odczarowanie mitu, ze sztuka
ludowa to skansen. ChcieliSmy, by etnoprodukty oraz tradycyjne wzory znowu
zaczety istnieé. By folklor rozwijat sie, tak jak to byto 50 czy 100 lat temu, i pty-
nat dalej, réwniez wspodtczesnymi formami przekazu?.

Ekspansywna dziatalnos¢ tej jak i wielu innych firm (np. warszawskiej
agencji Touch Ideas czy krakowskiej grupy NOBO Design) wskazuje, ze
saprofityczne podejscie do kultury i sztuki ludowej, nota bene klasyczny
wrecz przykiad ponowoczesnej Baudrillardowskiej gry resztkami?4, jest
w dobie pdZnego turbokapitalizmu strategia wrecz skazana na sukces.

21 A.Frackiewicz, Etnodizajn ma sto lat! Czyli obecnos¢ sztuki ludowej w projektowaniu, http://www.etno-
dizajn.pl/teoria/troche-historii, [dostep: 30.05.2019]. Wnikliwie na temat polskiego etnodizajnu pisze
takze Ewa Klekot w artykule Etnodizajn - polskie gry z nowoczesnoscig, ,Herito” 2016, nr 24, s. 146-159.

22 Na temat historii Cepelii zob. obszerng prace Piotra Korduby Ludowosc na sprzedaz. Towarzystwo
Popierania Przemystu Ludowego, Cepelia, Instytut Wzornictwa Przemystowego, Warszawa 2013.

23 Wypowiedz zamieszczona na oficjalnej stronie firmy: https://folkstar.pl/o-nas.html, [dostep: 30.05.2019].

24 Zob. Gra resztkami. Wywiad z Jeanem Baudrillardem przeprowadzony przez
Salvatore Mele i Marka Titmarsha, [w:] Postmodernizm a filozofia. Wybdr tek-
stow, red. S. Czerniak i A. Szahaj, Warszawa 1996, s. 227-228.



Trzecia, najbardziej pozadana, jak by sie¢ zdawato, strategia ,,obchodze-
nia” sig ze wsia i jej mieszkanicami, to strategia symbiotyczna. Polega ona
z grubsza rzecz biorac na obopdlnej partnerskiej wymianie miedzy artyst-
kami i artystami z jednej strony, a spotecznos$ciami wiejskimi, w ktorych ci
pierwsi podjeli swe dziatania, z drugiej. Patrzac z perspektywy historycz-
nej, przejawdw takiej strategii czy tez postawy mozna by szukadé relatywnie
dos¢ daleko w czasie, bo w okresie mtodopolskim. Na pierwszy rzut oka
mogtoby sie wydawad, i tez tak poczatkowo sadzitem, ze postawa przed-
stawicieli nurtu tzw. chtopomanii galicyjskiej? byta typowo pasozytnicza.
Jednak teraz mam dos¢ powazne watpliwo$ci. Owszem, jak stusznie za-
uwazyl odnosnie twérczosci ludomanoéw Tadeusz Dobrowolski w swym
monumentalnym Nowoczesnym malarstwie polskim, ,,[wlieSniak stawat sie
dla nich gtéwnie kolorowym przedmiotem wmontowanym w malownicza
i dekoracyjng catos¢ wsi polskiej”?¢. Jesli zas chodzi o spoteczno-politycz-
ne przestanki ich dziatalnosci, to jak pisze Dobrowolski ,,przedstawiaty
sie [one] dos¢ jasno”, to znaczy, jak wyluszcza, ,Polskie stronnictwa kon-
serwatywne wraz z powstatg niedawno Narodowg DemoKkracjg szukaty
w chlopie sojusznika w obronie swego stanu posiadania, w walce ruchem
robotniczym i biedotg wiejska”?. To wszystko, jak sgdze, prawda, niemniej
jednak niektdrzy z nich, mam tu na mysli przede wszystkim Tetmajera,
wnikneli gteboko — na zasadzie symbiotycznej — w chtopska wies, stajac
sie wtasciwie jej czeScia. Nie bez znaczenia byt tu fakt poslubienia przez
niego w 1890 r. Anny Marii Mikotajczykéwny, corki chtopskiej z Bronowic.
Tetmajer, jak wiekszo$¢ wymienionych w przypisie 25 artystéow, pocho-
dzit ze szlacheckiej rodziny, osiadlej w latach 80. XIX w Krakowie. Slubem
z chtopka, jak pisze jego biografka Magdalena Czapska-Michalik, zawar-
tym, co warto podkresli¢, wbrew woli rodziny, wywotat ,wsrod zacnej
spotecznosci Krakowa oburzenie i wielka niechec”, ale poniewaz byt to
pierwszy mtodopolski §lub z panng chtopskiego pochodzenia, otworzyt on
~nowy, nieznany rozdzial w dziejach polskiej kultury”?. Takze wcze$nie
zmarty Ludwik de Laveaux, ktérego rodzina wywodzita sie z Francji, bywa-
jac czestym gosciem w Bronowicach, zargczyt sie z Maria Mikotajczykéwna
siostrg Anny i Jadwigi (Zona poety Lucjana Rydla). Wyspianski przedsta-

25 Mam tu na mysli twérczos$é, ale tez i okreslone praktyki spoteczne, takich artystow jak m.in. Wtodzimierz
Tetmajer, Wincenty Wodzinowski, Ludwik de Laveaux, Ludwik Stasiak, Stanistaw Radziejowski i Kacper
Zelechowski (czyli tzw. grupa bronowicka) oraz Wiadystaw Jarocki, Fryderyk Pautsch czy Kazimierz
Sichulski (tzw. Huculi). Mozna by tu wspomnie¢ jeszcze Teodora Axentowicza, zwlaszcza jego twor-
czo$¢ poswiecong wtasnie Hucutom i, z pewnymi zastrzezeniami, Stanistawa Wyspianskiego, ktdry
i owszem byt jednym z pierwszych wnikliwych krytykéw ludomariskiej postawy, niemniej jednak do
pewnego stopnia tez jej ulegt, zwtaszcza jej wersji odwotujacej sie do mitéw wczesnopiastowskich.
Wiecej na temat mtodopolskiej ludomanii, szczegélnie w polu sztuk wizualnych zob. B. Pranke, Nurt
chtopomanii w twdrczosci Stanistawa Radziejowskiego, Ludwika Stasiaka, Wtodzimierza Tetmajera,
Wincentego Wodzinowskiego i Kacpra Zelechowskiego, Warszawa 2003, http://www.kpbc.ukw.edu.
pl/dlibra/plain-content?id=137752 [dostep: 31.12.2019]; A. Jankowska-Marzec, Migdzy etnografiq
a sztukgq. Mitologizacja Hucutow i huculszczyzny w kulturze polskiej XIX i XX wieku, Krakéw 2013.

26 T. Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. 11, Wroctaw-Krakdw 1960, s. 325.

27 Tamze, s. 214.

28 M. Czapska-Michalik, Wtodzimierz Tetmajer [1862-1923], Warszawa 2007, s. 7.



wit ja w Weselu jako Marysie, jego samego za$ umiescit jako Widmo (akt
II, scena 5). Wyspianski zresztg sam tez, jak wiadomo, wziat sobie za Zone
chtopke Teodore Teofile Pytko.

Nawet jesli byta to symbioza tylko z bogatszg warstwa srodowiska chtop-
skiego, nawet jesli Tetmajer i jego nasladowcy mitologizowali chtopa, wi-
dzac w nim ostoje narodowych i religijnych wartosci, pojmowanych dos¢

konserwatywnie, w duchu wyznawanego przez nich solidaryzmu naro-
dowo-spotecznego, majacego juz spora tradycje od czasow Krasinskiego

ijego stynnego hasta ,,z Szlachta polska polski Lud”?, to jednak dokonali

oni pewnego przetomu - weszli w Zycie wsi, zwtaszcza Tetmajer, nie jako

jasnie wielmozni panowie, tylko jako, przynajmniej do pewnego stopnia,
wspotobywatele, cztonkowie wiejskiej wspdlnoty.

-
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fot. dzieki uprzejmosci Bogdana Chmielewskiego

Grupa Dziatania, Kalendarz Lucimski 1981,
fotorelacja z tzw. wydarzen bydgoskich

Ponad 80 lat pdZniej na podobnej symbiotycznej zasadzie w Zycie wsi we-
szli artysci biorgcy udziat pod koniec lat 70. XX w. w akcji Lucim: Bogdan
i Witold Chmielewscy, Wiestaw Smuzny, Stanistaw Wasilewski i Andrzej
Maziec. Jak pisali w swoich pierwszych programowych tekstach?3°, chcac
zerwaé z galeryjnym hermetyzmem - za co tez zaptacili swoja cene, be-
dac marginalizowani w polskiej historii sztuki — wybrali wie§ Lucim na
skraju Boréw Tucholskich jako miejsce swej rocznej akcji, co pdzniej, po
przeksztatceniu sie w Grupe Dziatania (sierpien 1978), owocowato dtu-
goletnig obecnoscia w tejze wsi. Ich stusznym, jak sadze, zdaniem, o ile

29 Z.XKrasinski, Psalmy przysztosci, Krakdw 1945, s. 15.

30 Zob. Grupa Dziatania: Bogdan Chmielewski, Witold Chmielewski, Andrzej
Maziec, Wiestaw Smuzny, Stanistaw Wasilewski. Akcja Lucim, kat. wyst.,
Lucim, od 26 wrze$nia 1977 do 19 i 20 sierpnia 1978 roku, s. 4.




wie$ bywata inspiracja zewnetrzng, sielsko-krajobrazowa, to rzadko byta
miejscem upowszechniania tego, co byto nig inspirowane i dotyczyto jej
~wnetrza”s, Realizujac wiec, co warto podkreslié¢, wspolnie z mieszkanca-
mi wsi, wiele artystycznych i paraartystycznych przedsiewzied, traktowali
udziat mieszkanicéw i ich reakcje na to, co sie¢ dziato w Lucimiu z inicjaty-
wy artystow, jako wazny i integralny element catego przedsiewziecia. Po
ponad trzydziestu latach Witold Chmielewski, przy okazji kuratorowanej
przez Izabele Kowalczyk wystawy Mikroutopie nowoczesnosci, nastepujaco
wspominat ich pierwszy roczny pobyt w Lucimiu:

Przez caty rok przyjezdzaliSmy do tej wsi, obserwowaliSmy i poznawali$my ja
w wyniku czego powstaty nasze realizacje plastyczno-fotograficzne, ktére poka-
zaliSmy potem w miejscu ich powstania. Fotografie Stanistawa Wasilewskiego,
pokazujace stary, drewniany dom, byly potem eksponowane w miejscu, gdzie

on jeszcze niedawno stat. Moja Panorama Lucimia byta pokazywana w centrum
wsi, Droga poezji Bogdana Chmielewskiego, Galeria 1914 Andrzeja Mazca i ,ka-
towniki” Wiestawa Smuznego zostaty umieszczone wzdtuz lucimskich drog?.

Formy narodowej tozsamosci po 1989 roku, CSW Zamek

Daniel Rycharski, Brama na 150. rocznice zniesienia
Ujazdowski (31.03-06.08.2017), fot. J. Wasiewicz

pariszczyzny (2014), wystawa Pézna polskosc.

Po tym jak artysci postanowili zosta¢ w Lucimiu na dtuzej, opracowali
w marcu 1980 r. idee i program ,,Sztuki Spotecznej”, ktorg starali sie fak-
tycznie w tej wsi realizowaé. M.in. organizowali, a raczej wspotorganizo-

31 Tamze.

32 Torun, drugi dzier lipca, roku 2013, wtorek, potudnie, lato. Z Witoldem Chmielewskim rozmawia Ewa
Mrozikiewicz, [w:] Mikroutopie codziennosci. Wystawa prac z kolekcji CSW Znaki Czasu w Toruniu,
kat. wyst., red. I. Kowalska, Centrum Sztuki Wspoéiczesnej Znaki Czasu, Torun 2013, s. 62.



wali z mieszkancami wsi, dozynki, $wieto lokacji wsi, domowiny, telechate,
wydawali takze tzw. kalendarze lucimskie w liczbie 111 egzemplarzy — bo

tyle byto domostw w Lucimiu. Ich ambitnym celem byto to, by mieszkanki

i mieszkancy wsi, sami juz bez ich przewodnictwa i pomocy, zaczeli twor-
czo dziataé. To sie chyba nie do korica udato, skoro Witold Chmielewski,
jako wazny powdd odejscia z grupy w 1997 roku, ktéra w miedzyczasie - po

stopniowym wycofaniu sie z niej Wasilewskiego i MaZca - przeksztatcita

sie w 1989 roku w Grupe 111, podat m.in. to, Ze nastgpil pewien przesyt

a zarazem okres zastoju. Mieszkancy, jak wspomina, ,,ciggle oczekiwali,
ze my co$ nowego wymyslimy, Ze co$ zorganizujemy. Kiedy zabrakto nas

jako liderow, to wydarzenia, akcje nie odbywaty sie, bo »nie przyjecha-
li«, »nie zrobili«”®. I cho¢ artysci zwigzki z Lucimiem ciagle utrzymuja -
Bogdan Chmielewski kontynuuje tam dzialania indywidualne, a Wiestaw
Smuzny aktywnos¢ autorska i wspolnotowa z mieszkaricami pod nazwa

»Przywigzanie do Lucimia” - to jednak, jak nostalgicznie zwrdcita uwage

Ewelina Jarosz po odwiedzeniu Lucimia okoto roku 2013, ma sie ,wraze-
nie, Ze nic sie tam nie dzieje i nic sie juz nie wydarzy...”34.

W drugim dziesiecioleciu XXI w. jako §wiadomego kontynuatora symbio-
tycznej strategii bydgosko-toruniskich artystow mozna wymienic z cata
pewnoscia Daniela Rycharskiego, a jako kontynuatorow nieSwiadomych,
bo nigdzie w dokumentacji swoich praktyk nieodwotujacych sie do akcji
lucimskiej, tzw. Kolektyw Terenowy, czyli koordynowanag przez Tomasza
Rakowskiego, Ewe Chomicka oraz Zuzanne Naruszewicz nieformalng
grupe etnograféw, animatoréw i zaproszonych artystow, biorgcych udziat
w interdyscyplinarnym projekcie Prolog. Nierozpoznane wymiary rozwo-
ju kulturalnego, sytuujacym sie na pograniczu dziatan artystycznych,
animacyjnych i etnograficznych, realizowanych we wspotpracy z miesz-
kancami Broniowa i Ostatéwka, dwdéch wsi potoZzonych na potudniowym
Mazowszu, w powiecie szydtowieckim w 2011 roku. Projekt ten wpisywat
sie po czesci w inny realizowany w tych okolicach oraz Warszawie pro-
jekt Ciecie, w ktérym brali udzial m.in. Artur Zmijewski i Pawet Althamer.
Artystka taczaca oba projekty byta Alicja Rogalska, sama tez majaca
wiejskie korzenie, ktora zorganizowata akcje artystycznag z zespotem
Broniowianki. Akcja ta, jak oba projekty, oparta byta o idee sztuki par-
tycypacyjnej w rozumieniu Claire Bishop, do ktdrej zresztg sie artystka
odwotywata expresis verbis®, i polegata na ,potaczeniu” szydtowieckie-
go bezrobocia® z ludowym muzykowaniem. Otéz Rogalska zaprosita do
wspolpracy wspomniany zespo6t ludowy, by razem napisaé¢ wspdtczesna

33 Tamze, s. 77-78.

34 Cyt. za: 1. Kowalczyk, Mikroutopie codziennosci, [w:] Mikroutopie codziennosci..., dz. cyt., s. 48.

35 Zob. A. Rogalska, This is not a Love Song. Akcja artystyczna z zespotem Bronowianki, [w:] Etnografia/
animacja/sztuka. Nierozpoznane wymiary rozwoju kulturalnego, red. T. Rakowski, Warszawa 2013, s. 212.

36 W powiecie szydtowieckim bezrobocie w 2011 r. byto najwieksze w kraju (37,2%).



piosenke ludowg o ich wsi, zwtaszcza o jej trudnej sytuacji spoteczno-
ekonomicznej. Tekst piosenki nie zostal wykonawczyniom i jednemu
wykonawcy narzucony, lecz oni sami go wspéttworzyli.

Jesli chodzi o Rycharskiego, to to, co w jego przypadku wydaje mi sie waz-
ne i co wnosi nowg jako$¢ do podejscia symbiotycznego to fakt, Ze artysta
ten, sam pochodzac ze wsi, ukonczywszy studia artystyczne w Krakowie,
jako gléwne miejsce swojej dziatalnosci obrat rodzinnag wies Kurowko

i okoliczne miejscowosci na péinocy Mazowsza, gdzie podejmuje szereg
dziatan / interwencji artystycznych, do ktérych w duchu wspomnianej

sztuki partycypacyjnej angazuje na zasadzie wspotpartnerstwa lokalnych

mieszkancow. Z wielu jego realizacji niejako pars pro toto chciatbym tu,
nawiazujac do poruszonego wczesniej watku poddanczo-panszczyznia-
nej historii, hastowo tylko przywotaé¢ dwie prace: wykonana przez niego

w 2014 r. metalowg Brame na 150. rocznice zniesienia panszczyzny oraz

peregrynujaca na wzor kopii jasnogdrskiego obrazu po wsiach, miastecz-
kach i miastach Polski, ruchoma instalacje Pomnik Chtopa (2015), ktéra
Rycharski zbudowat we wspotpracy z wiejskim artysta i konstruktorem
Stanistawem Garbarczukiem, Dorotg Hadrian i Eukaszem Surowcem, na-
wiazujac do projektu pomnika, czy tez raczej anty-pomnika, dla uczcze-
nia zwyciestwa nad zbuntowanym chtopstwem w tzw. wojnie chiopskiej

w Niemczech (1524-1526) autorstwa Alberta Diirera®.

Na koniec podsumowujgca krétka refleksja: tak jak miatem watpliwosci
czy dziatalnos¢ chtopomandéw z przetomu wieku XIX i XX nie jest jednak
pasozytnicza, lecz raczej — przynajmniej w niektorych przypadkach — sym-
biotyczna, analogicznie - jesli chodzi o akcje Grupy Dziatania, Daniela
Rycharskiego i Kolektywu Terenowego — mozna sie zastanawiaé, czy wia-
$nie nie jest odwrotnie - co$, co moze wydawac sie symbiozg, okazuje
sie jednak by¢ pasozytnictwem. Czy ci artysci i aktywisci, wbrew swoim
szczerym deklaracjom, w ktore skadinad nie ma powodu watpi¢, mimo
wszystko nie wykorzystujg wsi do kreowania siebie, swego wizerunku,
swojej kariery? C6z, moze z ludZmi jest jak z grzybami: jak twierdza my-
kolodzy, migdzy grzybami a innymi organizmami ,[s]ymbioza nie zawsze
uktada sie idealnie. Nierzadko jeden z partneréw symbiozy bierze wiecej
niz daje i wéwczas mamy juz do czynienia z czeSciowym pasozytnictwe-
m”%, Ta uwaga nasuwa mi ostatnig konkluzje: zaproponowany podziat na

37 Pogtebiong analizg artystycznej dziatalnosci Rycharskiego znajdzie czytelniczka/czytelnik
w tekstach zamieszczonych w katalogu wydanym z okazji pierwszej indywidualnej wystawy jego
prac Strachy. Wybrane dziatania 2008-2019, red. S. Maliborski, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, Warszawa 2019 oraz w artykule P. Polichta Sztuki stosowane teologicznie, ,,Szum”
2019, nr 24, s. 71-87. Na temat Pomnika Chtopa zob. takze W. Pliniska, Wcigz obcy kontekst. ,,Pomnik
chtopa” Daniela Rycharskiego, ,Magazyn Szum” [online], 10.01.2016: https:/magazynszum.pl/
krytyka/wciaz-obcy-kontekst-pomnik-chlopa-daniela-rycharskiego [dostep: 31.05.2019].

38 B. Guminska, W. Wojewoda, Grzyby..., dz. cyt., s. 15.



strategie saprofityczne, pasozytnicze i symbiotyczne w podejsciu ludzi pa-
rajacych sie sztuka do wsi nalezy rozumie¢ w kategoriach Weberowskich
typow idealnych. Sa one przydatne jako porzadkujgce narzedzie analizy
okreslonych zjawisk, jednak te zjawiska sa zawsze bogatsze, bardziej skom-
plikowane i niejednoznaczne niz probujace je aproksymowac teorie. Mimo
to mam nadzieje, Ze moja teoretyczna propozycja rzucita nieco §wiatta na
zawite relacje, zarowno w perspektywie historycznej, jak i terazniejszej,
miedzy polskim artworldem a polska wsia.
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Ryzosfera: Wielka Sie¢ Matych Swiatéw to kompleksowy projekt arty-
styczno-badawczo-edukacyjny, ktory rozwija sie w oparciu o wieloletnia
wspotprace miedzy Pracownia Projektow i Badan Transdyscyplinarnych
Wydziatu Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa UAP! a Wydziatem Biologii
Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu. Projekt zainspirowany zostat
badaniami nad strategiami sieciowymi roslin tzw. Wood Wide Web oraz
potencjalnym wplywem tej wiedzy na zmiane kulturowych paradygmatéw,
wzrost Swiadomosci ekologicznej i rozwdj spotecznych ekosystemow.

Realizacja projektu oparta jest na eksploracji i eksperymencie, na miedzy-
$srodowiskowej wspotpracy, dzieleniu sie wiedza i do§wiadczeniem, na no-
watorskich praktykach edukacyjnych, artystycznych i badawczych, ktore

obejmuja: miedzysrodowiskowe warsztaty, plenery artystyczno-badawcze,
konsultacje, wyktady, dyskusje, prace terenowe, prace w laboratorium, pu-
bliczne prezentacje w postaci wystaw i sympozjow.

Wprowadzenie:
w interaktywnych sieciach

Kiedy patrzymy noca na rozgwiezdzone niebo, trudno nam wyobrazic¢ so-
bie pajecze sieci galaktyk. Tym niemniej wiemy, Ze nawet najmniejsza jed-
nostka informacji, pojedynczy foton zrodzony w jadrze odleglej gwiazdy,
zaburza spokoj naszych czopkow i precikow, mobilizujac wizualng percep-
cje. Patrzac na tréjwymiarowe symulacje struktury kosmosu, na fraktalne

uktady sieci neuronowych czy wizualizacje sieci internetowych potaczen,
zastanawiamy sie, czy faktycznie wiecej taczy niz dzieli mikro i makro,
biologiczne i technologiczne struktury naszego istnienia.

Dzieki postepowi nauki i technologii coraz bardziej zdajemy sobie spra-
we z tego, ze tkanka naszej rzeczywistosci oparta jest na dynamicznych,
interaktywnych sieciach nieustannie przetwarzanych danych: od sieci
neuronowych po World Wide Web, od rzecznych rozlewisk po sieci spo-

1 Pracownia Projektdw i Badan Transdyscyplinarnych powstata w 2011 roku na Wydziale
Edukacji Artystycznej. Otwarta jest dla wszystkich studentéw Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu. Prowadzg ja prof. UAP dr hab. Joanna Hoffmann-Dietrich i asystent Piotr
Stomczewski. Wigcej informacji tutaj: www.transdisciplinary-art.pl, [dostep: 16.10.2019].



teczne, ekonomiczne i kulturowe. W kazdej nanosekundzie zachodzi
ogromna ilo$¢ interakcji taczacych wszystkie poziomy naszej usiecio-
wionej rzeczywistosci.

Rosngca swiadomosé wspoétzaleznosci i dynamiki oddziatujacych na siebie
ztozonych systemow jest rezultatem niezwykle szybkiego postepu nauko-
wego i technologicznego, okreslanego mianem rewolucji spoteczenstwa
wiedzy. Rewolucja ta, nie tylko niesie ze sobg radykalng zmiane paradyg-
matow, wartosci, struktur spotecznych, ekonomicznych i kulturowych,
ale takze otwiera przed nami niewyobrazalne do tej pory perspektywy
oraz mozliwosci ksztattowania naszej przysztosci. Jednoczesnie trudno
nie zauwazy¢ negatywnych zjawisk charakteryzujacych obecng epoke
Antropocenu, takich jak globalny kryzys ekologiczny, szdste masowe wy-
mieranie gatunkow, rosngce nieréwnosci spoteczne, masowe migracje, na-
piecia polityczne i kulturowe. Sytuacja ta rodzi refleksje nad ztoZonoscig
proceséw cywilizacyjnych i nad naszg przysztoscia, zmuszajac do rewizji
dotychczasowych kulturowych narracji i stworzenia nowego modelu rze-
czywistosci, ktéry zapewni trwatos¢ naszych ekosystemow i madrze po-
kieruje nas ku $wiatu, w jakim chcemy zy¢, w Kierunku tego, czym chcemy
sie staé. Ale czy faktycznie wiemy, czym chcemy sie stac¢?

Od antropocentryzmu do Antropocenu

Jedng z gtéwnych narracji, ktora miata ogromny wplyw na ksztattowa-
nie sie dzisiejszych konstrukcji spotecznych, ekonomicznych i kultu-
rowych jest niewatpliwie antropocentryzm. Zrodzony w starozytnosci
i upowszechniony w epoce o$wiecenia poglad, ktéry ustanowit cztowieka
centrum i ,miarg wszechrzeczy”, przygotowat grunt dla filozoficznych
i naukowych koncepcji rozwijanych w XIX wieku. Ich konsekwencjg stato
sie m.in. rozumienie proceséw ewolucyjnych poprzez mechanizmy natu-
ralnej selekcji. Trudno przecenic¢ znaczenie badan Charlesa Darwina, i ich
wktad w dalszy rozwoj wiedzy naukowej dotyczacej ewolucji zycia na zie-
mi. Warto jednak zwrdéci¢ uwage na podtytul stynnej ksigzki On the Origin
of Species, ktéry zapewnit jej komercyjny sukces: Preservation of Favoured
Races in the Struggle for Life?. Tak wyrazona mysl nie tylko ugruntowata
pozycje cztowieka jako korony ewolucyjnego drzewa, ale takze wprowadzi-
ta rozumienie sensu zycia jako walki o przetrwanie. Jezeli Zycie faktycznie
spelnia si¢ w opartej na morderczej konkurencji walce, to uzasadniony
staje sie egoizm w dazeniu do zwyciestwa, dajgcego wtadze narzucania
witasnych regut.

2 Ch. Darwin, On the Origin of Species by Means of Natural Selection, or the Preservation of Favoured Races
in the Struggle for Life, London 1859, tytut polski: O powstawaniu gatunkdéw drogq naturalnego doboru
czyli o utrzymywaniu sie doskonalszych ras w walce o byt, ttum. Sz. Dickstein i J. Nusbaum, Warszawa 2013.



Jednak model rzeczywistosci oparty na bezpardonowej walce o zasoby, na

grze indywidualnych, partykularnych celéw, konkurencji i dbania jedynie

o wlasne interesy, nie musi by¢ gtéwng, a nawet jedyna, narracjg cywiliza-
cyjnego postepu. Coraz bardziej widoczne stajg sie konsekwencje obranej

ideologicznie $ciezki, ktéra doprowadzita nas jako spoteczenstwo i jako

gatunek do granicy, ktdrej nie mozemy bezkarnie przekroczyc.

Poszukujac nowych strategicznych inspiracji ponownie kierujemy si¢ ku
naturze, dokonujac korekt jej dotychczasowej percepcji. Rozwdj nauk biolo-
gicznych uswiadamia nam ztozonos¢ ewolucyjnych i Zyciowych proceséw,
opartych nie na ,$lepej” konkurencji, ale na wspétpracy, symbiozie i wspot-
zaleznosci. Genetyczny determinizm oddaje dzi$ pole epi-genetyce, rewo-
lucjonizujac nasze spojrzenie na relacje miedzy jednostka a Srodowiskiem,
na ztozonos¢ interakcji dynamicznych sieci mikro i makro systemow.

World Wide Web | Wood Wide Web

Pojecie sieci najczesciej kojarzy nam si¢ z World Wide Web, aplikacja
dziatajaca w Internecie — globalnym systemie potgczonych ze sobag sie-
ci komputerowych; z hipertekstowym, multimedialnym, internetowym
systemem informacyjnym, ktéry w przeciagu ostatnich dwudziestu lat
nie tylko zdominowat i zrewolucjonizowat spoteczne struktury komuni-
kacyjne, ale nasze zycie w ogdle. Coraz wieksze jego obszary oddajemy
pod kontrole internetowych algorytmdéw, nie posiadajac ani dostatecznej
wiedzy, ani wtadzy nad procesami, w jakich uczestniczymy. Entuzjazm,
jaki na poczatku budzit Internet jako narzedzie demokratyzacji wiedzy
iinterpersonalnej komunikacji, przeksztatca sie w lek przed manipulacja
rosnacymi zasobami naszych danych, koncentracjg wiedzy i wtadzy w re-
kach finansowo-politycznych elit i korporacji, czego konsekwencja jest
pogtebianie sie spotecznych, ekonomicznych i kulturowych podziatéw.

Komunikacja sieciowa nie jest jednak owocem geniuszu cztowieka i nie

musi odzwierciedlaé narracji opartej na ,walce o byt”. Nie zrodzita sie

w latach 60. w wyniku prac amerykanskiej organizacji badawczej RAND

Corporation nad mozliwosciami dowodzenia w warunkach wojny nukle-
arnej. Komunikacja sieciowa znana jest naturze od wielu milionow lat, ale

dopiero od niedawna zaczynamy odkrywac zasady jej dziatania.

Podobnie jak nasz ludzki Internet, sie¢ ta rozrasta sie, zachodzi w niej
wymiana informacji i wspotdzielenie zasobow, jest podatna na zagrozenia
i ma swoje systemy obronne. Ta siec jest wszedzie wokdt nas — to swiat
roslin. W przeciagu miliondw lat rosliny rozwinety ztoZone adaptacyjne
strategie, tworzac rozlegle sieci spoteczne oparte na symbiozie, réZnorod-
nosci i wspotzaleznosci. Dzi§ wiemy, Ze rosliny komunikuja sie jezykiem



fizyki i chemii, i to nie tylko z pokrewnymi sobie gatunkami, ale catkiem
odmiennymi krélestwami (w klasyfikacji biologicznej).

Nowe technologie umozliwiaja wnikniecie do Srodowiska glebowego
i intensywne badania nad niezwykle efektywnymi i rozbudowanymi ho-
ryzontalnymi sieciami sygnalizacji oraz redystrybucji zasobow. Sieci te
moga przetrwac wiele tysiecy lat, a ich obszarem jest rozbudowana strefa
korzeniowa, w ktérej uczestniczg lokalne sieci mikroorganizmow i mi-
koryzowych grzybow. Ze wzgledu na swoja plastycznosé, integralnosé
irozlegtosé, ten nowo poznawany podziemny §wiat, wystepujacy w wielu
ekosystemach, zostat okreslony mianem ,Wood Wide Web”.

Ryzosfera: Wielka Sieé¢ Matlych Swiatéw.
Krétka historia projektu

Ryzosfera: Wielka Sie¢ Malych Swiatéw nie jest pierwszym projektem arty-
styczno-badawczo-edukacyjnym rozwijanym przez Pracownie Projektow
i Badan Transdyscyplinarnych w kooperacji z Wydziatem Biologii
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Faktycznie jest rezul-
tatem kilkuletniej juz wspotpracy, oferujgcej studentom dostep do inter-
dyscyplinarnej wiedzy i laboratoriéw naukowych, w ktérych mogg szukac
inspiracji i rozwija¢ artystyczne idee. Wspoéipraca ta obejmuje miedzy in-
nymi miedzysrodowiskowe wyktady i prezentacje, warsztaty oraz wysta-
wy towarzyszace takim wydarzeniom jak Noc Naukowcéw, Noc Biologdéw,
Swiatowy Dzieri Wody czy Dzien Fascynujacego Swiata Roslin.

Pierwsza pracowniang propozycjg rozwijang przy wsparciu Wydziatu
Biologii byt projekt wodnego ogrodu dla Miedzynarodowej Stacji
Kosmicznej (International Space Station). Jego zalozeniem i wyzwaniem
byto stworzenie stabilnego, samowystarczalnego ekosystemu, ktéry byt-
by zdolny przetrwaé w sztucznych warunkach stacji kosmicznej. Projekt
obejmowat rdzne konteksty i obszary badan: od biologicznych i ekologicz-
nych, po polityczne, psychologiczne i kulturowe. Praca nad Mikro-Bgblem
(Micro-Bubble) - jak nazwaliSmy nasz projekt, zainicjowata szersze dzia-
tania, majace na celu zwrdcenie uwagi na lokalne i globalne zagrozenia
ekologiczne i przywrdcenie kulturowego szacunku dla wody. Tak zrodzit
sie Festiwal FLOW, odbywajacy sie w ramach Swiatowego Dnia Wody
UNESCO. Kazdego roku przyjmowat inne hasto przewodnie: Postwater
(2014), Antropocen. Postep i Katastrofa (2015), Holy Waters (2016), reFLOW
/airFLOW (2017).

W miedzyczasie, jesienig 2014 roku, powstat Klub Nauki i Sztuki. W ra-
mach jego dziatalno$ci, we wspéipracy z Art & Science Node w Berlinie,
juz w pazdzierniku tego samego roku zorganizowana zostata w Collegium



Biologicum miedzynarodowa wystawa i sympozjum pod tytutem Uchwy-
cic¢ Przysztosc¢: Ewolucja. Cze$¢ naukowa, przygotowang przez prof. Zofie
Szweykowskg-Kulinska, rozpoczat krétki wyktad prof. UAM, dr hab. Wta-
dystawa Polcyna pt. Reguta samoorganizacji i powstanie Zycia. Pare mie-
siecy pozniej prof. Polcyn zostal zaproszony do Pracowni na spotkanie ze
studentami, ktore przerodzito sie w blizszg wspodiprace i stato sie faktycz-
nie zalgzkiem Ryzosfery.

Mikoryzator. Mikoryza arbuskularna
Jjako inspiracja artystyczna

Gtéwnym obszarem zainteresowan badawczych prof. Polcyna jest miko-
ryza arbuskularna, czyli symbioza korzeni i nasion roslin naczyniowych
z grzybami. Czterysta miliondw lat temu umozliwita ona roslinom opusz-
czenie Srodowiska wodnego i kolonizacje 19déw, a dzisiaj r6zne formy mi-
koryzy zapewniaja istnienie 85% roslin wyzszych na catej ziemi. Nazwa
mikoryzy arbuskularnej pochodzi od drzewkowato rozgatezionych strzep-
kow zwanych arbuskulami, ktérymi grzybnia wnika do komérek Korzeni.

Symbioza mikorytyczna zaopatruje grzyby w zwigzki organiczne wytwarza-
ne w procesie fotosyntezy. W zamian strzepki grzyba dostarczaja roslinie
zwigzki mineralne i mikroelementy. Wytwarzane przez grzyby metabolity
reguluja tempo wzrostu rosliny, a substancje o charakterze antybiotykow
wydzielane do gleby, chronia ja przed patogenami. Z kolei zwigzki orga-
niczne wydzielane przez korzenie roslin stymulujg rozrost strzepek.

Natomiast grzybnia zewnatrzkomorkowa tworzy potaczenia miedzy ko-
rzeniami pobliskich roslin i to nie tylko tego samego gatunku. Powstate
struktury, zwane sieciami mikoryzowymi, umozliwiaja przekazywanie
substancji odzywczych oraz informacji chemicznej miedzy roslinami,
a takze tacza czasteczki gleby w agregaty, stymulujgc procesy glebotwor-
cze. Trudno przecenic role tej symbiozy oraz wplyw grzybow na ogdlnag
kondycje roslin i odpornos$¢ na niekorzystne zmiany srodowiskowe.

Rozmowy z prof. Polcynem oraz wizyty w laboratoriach pozwolity Marii
Subczynskiej, wowczas studentce studiow licencjackich, na rozwiniecie
jej zainteresowan grzybami i sieciami mikoryzowymi oraz na rozpoczecie
pracy nad projektem artystycznym, ktéremu nadata tytut Mikoryzator.

Marzeniem artystki jest wykorzystanie sieci mikoryzowych do potaczenia
naszego Internetu z , Internetem” roslin, tak by cztowiek mogt uczestni-
czy¢, a wrecz staé sie jednym z ogniw w rozbudowanych sieciach komu-
nikacyjnych roslin. Chociaz dzisiaj idea ta wydaje sig¢ artystyczng utopia,
to stymuluje wyobraznie i procesy poznawcze, zachecajac do eksploracji



granic naszych mozliwosci percepcji i komunikacji. Strategie rozrastajacej
sie grzybni wykorzystata artystka we wlasnych procesach twdrczych, rysu-
jac mape mysli na Scianach wynajetego na czas studiow pokoju: ,Kazdego
dnia dorysowuje fragment mys§li. Tworzac poszczegdlne partie, obcuje
z budujaca sie koncepcja na co dzien”.

Mikoryzator przeksztalcil sie w intermedialny projekt obejmujacy rysunki,
grafiki, ksigzke artystyczna, filmy wideo, performance. Osig przedsiewzig-
cia jest rozrastajgca sie, interaktywna instalacja - sie¢, ktéra nabrata spe-
cyficznej autonomicznosci. Mikoryzator-sieé, rozwijana we wspotpracy
z Piotrem Stomczewskim, stata sie podstawa wielu warsztatéw i dziatan,
pobudzajac procesy poznawcze i kreatywne, a takze wspierajace interper-
sonalng komunikacje i prace w zespole.

Mikoryzator stal sie bazg edukacyjno-artystycznego warsztatu PodrozZ
do podziemia, przygotowanego wspoélnie z prof. UAM dr hab. Marlena
Lembicz i doktorantkg Martyng Dominiak, przy wsparciu Poznanskiego
Centrum Superkomputerowo-Sieciowego (Program: Szkota Przysztosci),

Maria Subczynska i Piotr Slomczewski we wspotpracy z Prof. Marleng

Lembicz i Martyng Dominiak, Fot. Aleksandra Walas

Mikoryzator - warsztat i instalacja interaktywna w programie

»The best lesson, EVER! Wielkie sieci matych $wiatow.
Podréz w gtab ziemi, Tour Salon, MTP Poznan, 01.02.2019

ktory otrzymat tytut ,,najlepszej lekcji przyrody EVER!” na Targach
Regionéw: Poznaj Swiat w lutym 2019 roku. Zaglebianie sie artystyczny-
mi strategiami w tajemniczy $wiat ros$lin i grzybow otworzyto dla Marii
Subczynskiej mozliwos¢ eksperymentowania w kierunku odbudowania
zerwanych w procesach cywilizacyjnych taczy miedzy cztowiekiem i jego
naturalnym srodowiskiem. W swoich multimedialnych i multizmysto-



wych instalacjach, pracach video i performensach artystka przybiera role
szamanki. Prowokuje nieoczekiwane napiecia, kreuje symboliczne prze-
strzenie i rytuaty wciagajgc widza w sytuacje pozawerbalnego, intuicyjne-
go dialogu z tajemniczym $wiatem przyrody, w jakim kazdy z nas ma swoj
wtasny indywidualny udziat.

Fitosocjologia stosowana

Koncepcja ujecia i sformalizowania naszych miedzyuczelnianych dzia-
tan w ramy projektu Ryzosfera: Wielkie Sieci Matych Swiatéw zrodzita sie
w pierwszym semestrze roku akademickiego 2017/2018. Woéwczas do ,ry-
zosferowego” zespotu dotgczyta profesor UAM dr hab. Marlena Lembicz,
juz wczesniej wspierajaca poszukiwania naszych studentow, oraz dokto-
rantka Martyna Dominiak z Instytutu Taksonomii RoSlin. Obszar twor-
czych inspiracji Ryzosfery poszerzyt sie o strategie spoteczne roslin, szcze-
golnie klonalnych, ktdre stanowig okoto 80% znanych nam roslin.

Klon, w kontekscie §wiata roslin, to nie tyle wierna ,,kopia” oryginatu, ale

rozbudowany organizm roslinny zloZzony z genety (organizmu macierzy-
stego powstatego z nasiona) i sgsiednich jednostek tzw. ramet, ktére rozwi-
netly sie z niego na drodze wzrostu wegetatywnego. To co nam wydaje sie

pojedynczymi osobnikami, faktycznie stanowi jeden organizm. Potgczony

podziemnymi organami tworzy swoistg sie¢, ktéra pozwala na wielokie-
runkowy transport zasoboéw odzywczych i wody. Struktura klonu moze

obejmowac kilka tysiecy ramet i pozwala na przetrwanie nawet w bardzo

niekorzystnych warunkach. Nic dziwnego, Ze najstarszym organizmem na

Swiecie jest rosnacy na Tasmanii krzew Lomatia tasmanica, kKtorego wiek

oszacowano na 43 600 lat. Natomiast najwieksza roslina to topola Populus

tremuloides ,Pando” w stanie Utah w Stanach Zjednoczonych, zajmujaca

42 hektary i ztozona z 47 tysiecy pni. Wiekszy od niej jest jedynie grzyb.
Grzybnia opienki ciemnej w Oregonie, ktéra powstata z jednego zarodnika,
rozwijala sie przez 8-9 tysiecy lat rozprzestrzeniajac sie na obszarze 900

hektardw lasu.

Badania nad strategiami zyciowymi roslin i grzybéw oraz nad spoteczny-
mi sieciami Wood Wide Web w radykalny sposéb zmieniajga dotychczaso-
we postrzeganie $wiata przyrody i zachodzacych w nim proceséw. Rodza
nowe, wazne pytania dotyczace m.in. tego, gdzie zaczynajg sie i koricza
organizmy a nawet gatunki oraz czy las nalezy rozumie¢ bardziej jako po-
jedynczy super-organizm, niz zgrupowanie indywidualnych jednostek.

Poznawanie spotecznych sieci roslin, opartych na symbiozie, réznorodnosci
i wspotzaleznosci, w znaczacy sposob wptywa na nasz stosunek do srodowi-
ska, w jakim Zyjemy, i to nie tylko biologicznego, ale réwniez spotecznego.



Cwiczenia z fitosocjologii stosowanej roslin to tytut warsztatéw i porezyden-
cjalnej wystawy Malgorzaty Kaczmarek, zrealizowanej w pomieszczeniach
Galerii Miejskiej BWA w Bydgoszczy. Obserwacje wspdlnotowych zacho-
wan ro$lin artystka przektada na swoista opowies¢ o relacjach miedzy-
ludzkich. Unika jednak nadawania roslinom cech nalezacych do $wiata
ludzi. Poznajac réznorodnosc¢ i bogactwo strategii zyciowych roslin, taczy
nabywana wiedze z intuicjg artysty, tworzgc sytuacje, w ktorych poprzez
kontakt z ro$linami mozemy lepiej rozpoznac swoje wiasne uwarunkowa-
nia i wyjs¢ poza schematy myslenia. Jako studentka Pracowni, Matgorzata
Kaczmarek juz podczas pierwszej edycji Festiwalu FLOW nawiazata wspoét-
prace z profesorami i studentami Wydziatu Biologii, ktéra zaowocowata
szeregiem artystycznych eksperymentéw, interdyscyplinarnych warszta-
tow i projektow spotecznych.

Ukazywanie $wiata roslin poprzez relacje spoteczne nadaje roslinom pod-
miotowos$¢, a tym samym, rzadkg w naszym kregu kulturowym, godnos¢.
Jednoczesnie otwiera nas na nas samych i na mozliwosci budowania no-
wych relacji z otaczajacym nas swiatem.

W performatywno-badawczych dziataniach Magdaleny Stachowiak miej-
ski gotab, nieodtgczny element miejskiego ekosystemu, staje sie pretek-
stem do rozwazan nad istotg i mechanizmami spotecznego wykluczenia.

Zgodnie ze strategami ,matych §wiatdw” Ryzosfera jest platforma dla
tworczej wspolpracy obejmujaca zaréwno wspolne dziatania, jak i indy-
widualne projekty oraz poszukiwania. Struktura Ryzosfery jest otwarta
i nieustannie si¢ wzbogaca o nowe watki i propozycje, niwelujgc granice
migdzy dyscyplinami twdrczej ekspresji a takze komunikacji.

Podejmujac idee symbiozy, réznorodnosci i wspétzaleznosci ,matych
Swiatow”, wiele prac studentéw ujetych w ramach Ryzosfery dotyka
kwestii tozsamosci oraz jakosci miedzypersonalnej komunikacji w tech-
nologicznych sieciach. Inni eksperymentuja z alternatywnymi biolo-
gicznymi materiatami i narzedziami, w przewrotny sposob podejmujac
McLuhanowska mysl ,,medium is a message”.

Wielka Sieé Matych Swiatéw

Poszukiwania nowych form ekspresji i dialogu z ,innym”, ktérym moze
by¢ organizm roS$linny i drugi cztowiek, zachecaja do podejmowania ba-
dan nad réznymi mediami i formami twérczej ekspresji. Szczegdlne mozli-
wosci dajg technologie interaktywne wtaczajace odbiorce sztuki w procesy
powstawania i definiowania komunikatu.




Dziyana Taukin przenosi swoje doswiadczenia z obszaru sztuki interak-
tywnej na dziatania projektowe. Eksploruje ,kreatywny” potencjat genera-
tywnych algorytmdw, inspirowanych biologig, chemia, i matematykg, pod-
kreslajac interdyscyplinarny charakter wspéiczesnych praktyk tworczych
i designerskich. Jednoczes$nie zwraca uwage na niezwykle wazne i aktual-
ne kwestie demokratyzacji wiedzy i technologii. Dostep do nich pozwala

Mikoryzator - warsztat i instalacja interaktywna w programie
Maria Subczynska i Piotr Slomczewski we wspotpracy z Prof. Marleng
Lembicz i Martyng Dominiak, Fot. Aleksandra Walas

»The best lesson, EVER! Wielkie sieci matych $wiatow.
Podroz w gtab ziemi, Tour Salon, MTP Poznan, 01.02.2019

na przetamanie niebezpiecznej dla rozwoju spoteczenstwa standaryzacji,
ignorujacej np. potrzeby ludzi niepeinosprawnych. Upowszechnianie so-
ftware’owych narzedzi i strategii DIY (,,Do It Yourself”) pozwala na perso-
nalizacje i wiaczenie odbiorcy-konsumenta w procesy ksztattowania jego
Srodowiska. Projekty ,, generatywnych” mebli - obiektow codziennego
uzytku Dziyany Taukin, przypominajacych rozrastajace si¢ struktury bio-
logiczne, ujawniaja ogromny rezerwuar mozliwosci, jaki kryje sie w kre-
atywnej interpretacji algorytméw natury.

Inspiracje Wielka Siecig Matych Swiatéw czyli Wood Wide Web najlepiej
czerpa¢ w bezposrednim z nig kontakcie. Pierwsze ,prace terenowe”, przy-



gotowane przez prof. Lembicz i prof. Polcyna ze studentami Wydziatu
Biologii, a organizowane specjalnie dla studentéw Pracowni, odbyty sie
na obszarze badawczym Wydziatu Biologii UAM w Radojewie, na przeto-
mie kwietnia i maja 2018 roku. PéZna wiosna to szczegdlnie intensywny
okres wegetacyjny dla nizszych partii lasu, zanim listowie drzew ograniczy
doptyw do nich promieni stonecznych. Wspdlne warsztaty pozwolity na
dostrzezenie roznorodnosci zjawisk umykajacych spojrzeniu laika i pobu-
dzity do refleksji nad konsekwencjami postepujacej wsrdd zurbanizowa-
nego spoteczenstwa ,$lepoty na zielen” (,green blidness”) i traktowania
$wiata roslin jako jednorodnej ,,zielonej masy”.

RoK péZniej, pod koniec kwietnia 2019 roku pojechali$my do Geobotanicz-
nej Stacji Badawczej Uniwersytetu Warszawskiego w Biatowiezy na kilku-
dniowy plener zorganizowany przez prof. Marlene Lembicz we wspot-
pracy z dyrektorem Stacji dr Bogdanem Jaroszewiczem. Doswiadczenie
prastarej puszczy, ktorej znaczenie biologiczne, historyczne i kulturowe
trudno przecenié, w znaczacy sposéb wplyneto na §wiadomos¢ i wyobraz-
nie wszystkich uczestnikow pleneru. Puszcza Biatowieska jest miejscem
wyjatkowym, w ktérym cyKkl Zzycia i §mierci nabiera innego wymiaru, gdzie
to, co wydaje sie ,martwe”, jest tetnigcym zyciem, ogniwem wiekszego dy-
namicznego systemu. Obcowanie z nim porzadkuje zachwiane kulturowo
proporcje i miejsce cztowieka w ogromnej sieci bytéw, wzbudzajac szacu-
nek i respekt wobec sit natury. Wielozmystowe, emocjonalne doswiadcze-
nie srodowiska puszczy, wzbogacone naukowymi wyktadami i otwartymi
dyskusjami, pozwolito gtebiej wnikngé w ztoZonos¢ i skale ekologicznych
problemoéw a takze wyzwan. Ukazato tez ogromna potrzebe komunikacji
miedzy Srodowiskami i tworzenia interdyscyplinarnych kompleksowych
projektéw, ktére pozwalajg dzielic¢ sie wiedzg i doswiadczeniem oraz wy-
pracowywac nowe strategie dziatania. Sztuka moze petnié¢ wyjatkowg
role w tej komunikacji oraz w upowszechnianiu i demokratyzacji wiedzy,
aktywizujac procesy poznawcze, pobudzajac sSwiadomosé i przetamujac
schematy myslenia.

Artysta, w poetyckim ujeciu Rogera Maliny, zatozyciela Leonardo / The
International Society for the Arts, Sciences and Technology, jest jak prze-
woznik w delcie rzeki, ktéry przenoszgc idee i dobra z jednego brzegu na
drugi, stymuluje handel oraz wymiane miedzy ré6znymi rdzennymi spo-
tecznosciami. Réwnie waznym procesem jest sama podroz, ktéra wzboga-
ca, tworzy nowe wartos$ci i wptywa na przekazywane tresci®.

3 R.Malina, Trzecia Kultura? Od sztuki do nauki i z powrotem, [w:] W strong Trzeciej Kultury.
Koegzystencja sztuki, nauki i technologii, red. R. Kluszczynski, Gdansk 2011, s. 25.



Ryzarium

Jedng z koncepcji, jaka zrodzita sie w kontekscie projektu Ryzosfery jest
stworzenie ryzarium, artystyczno-edukacyjnej instalacji wykorzystujacej
najnowsze interaktywne technologie, dajacej widzowi-uczestnikowi moz-
liwo$¢ odkrywania tajemnic podziemnej sieci roslin. Ryzarium ma juz
w Poznaniu pewne tradycje. Niewielkie podziemne pomieszczenie badaw-
cze zbudowat na terenie Ogrodu Botanicznego prof. Aleksander Lukasiewicz,
wybitny naukowiec i wieloletni dyrektor Ogrodu. Niestety nie przetrwato
do naszych czaséw, ale wierzymy, Ze idea znajdzie swoja kontynuacje.

Swoistym prologiem jest wspdlny pracowniany projekt roboczo nazwany
Kaktusem, ze wzgledu na inspiracje — uschniety dwumetrowy sukulent.
Artystyczny kaktus jest jego wyimaginowanym korzeniem, interaktyw-
nym, nieustannie rozrastajagcym sie ,awatarem”. W jego rozgatezieniach
umieszczone zostaly sensory $wiatta. Aktywujgc je mozna postucha¢ za-
rejestrowanych wypowiedzi studentéw dotyczacych tego, co dla nich jest
najwazniejsze zaréwno w zyciu, jak i sztuce. Kaktus to szczegdlna kronika
Pracowni, ale ma tez charakter praktyczny: jako wprowadzenie do platfor-
my Arduino i technologii interaktywnych.

Ogrod Botaniczny w Poznaniu skupia rézne srodowiska roslinne, od
wodnych i bagiennych po stepy czy wydmy. Pelni wazna role edukacyjna
i spoteczna, bedac miejscem spaceréw i spotkan poznaniakow. Nie brak-
nie w nim réwniez dziatan artystycznych. Obecny dyrektor Ogrodu prof.
UAM Justyna Wiland-Szymanska z entuzjazmem przyjeta nasz interdy-
scyplinarny projekt.

Przygotowane specjalnie pod katem Ryzosfery wyktady i prezentacje dr
Karola Weglarskiego i dr Jolanty Janiczyk-Weglarskiej przyblizyty nam stra-
tegie roslin, ktére ewoluowaty w réznych strefach klimatycznych, a mgr
Matgorzata Kalinowska podzielita sie z nami niezwyktym zbiorem Ogrodu:
rysunkami Fortunaty Obrapalskiej, nie podejrzewajac nawet, jaka wywota
tym miedzysrodowiskowg sensacje. Okoto 600 rysunkéw systemow Korze-
niowych wykonanych tuszem przez znang artystke-fotografke pod kierun-
kiem prof. Lukasiewicza czekato na nasze odkrycie i upublicznienie.

Rysunki Obrapalskiej maja niekwestionowang wartos¢ naukowg i arty-
styczng, a w kontekscie projektu Ryzosfery nabraty jeszcze dodatkowego
znaczenia, stajac sie czescig wspdlnej interdyscyplinarnej narracji i mie-
dzysrodowiskowej historii.
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Projekt nieustannie sie rozwija, wzbogacajgc si¢ o nowe obszary kooperacji
i nowych partneréw, w tym Art & Science Node w Berlinie*. W przysztym
roku mamy zamiar poszerzy¢ nasze dziatania o wspodtprace ze szkotg
w Dabrowce i europejska edukacyjna platforma eTwinning. Unijny pro-
gram eTwinning?, zintegrowany z EU Lifelong Learning Programme oraz
Erasmus+, tworzy dynamicznie rozwijajaca si¢ migdzynarodowa spotecz-
nosé, w ktdrej uczestnicza szkoty realizujace wspdlne projekty przy wyko-
rzystaniu nowych technologii informacyjnych i komunikacyjnych.

Ryzosfera: Wielka Sie¢ Matych Swiatéw -
spojrzenie w przyszftosé

Wybitny fizyk, laureat nagrody Nobla, Werner Heisenberg wierzyl, ze
tworczos¢ artystow rodzi sie ze wzajemnego oddziatywania miedzy tak
zwanym ,,duchem czasu” a jednostka. ,Duch czasu” silnie zwigzany jest
Z postepem nauki i technologii, ktéry w znaczacy sposéb determinuje
ewoluujgcy model rzeczywisto$ci. Kiedy$ byta nim Swigtynia zbudowana
przez Wielkiego Architekta Wszech$§wiata. W czasach Newtona zastapit
ja mechanizm Zegara regulowany przez Wielkiego Zegarmistrza, ktory
w epoce rewolucji przemystowej przemienit sie w zintegrowane tryby
Maszyny. Wyobraznia XX wieku z kolei zdominowana zostata przez super-
komputer i wszechmocny Kod. Warto zastanowic sie, jaki model rzeczy-
wisto$ci wylania sie dzisiaj z nieustannie powiekszajacej sie dynamicznej
sieci Big Data, z zasilanej przez nauke i technologie ,,chmury”, czyli po-
wigzanej ze soba ogromnej ilosci danych. Czy jestesmy faktycznie w sta-
nie w petni kontrolowac¢ dynamiczne, ztozone, organiczne i nieorganiczne
systemy, by madrze kierowa¢ sie¢ ku temu, czym chcemy sie stac¢?

Dzisiaj ogromny entuzjazm, ale i niepokdj budzi intensywny rozwdj
Internetu Rzeczy (Internet of Things), a wtasciwie Internetu Wszech-Reczy
(Internet of Every-Thing): sieci ludzi, proceséw, danych, urzadzen i przed-
miotdw, ktore moga posrednio albo bezposrednio gromadzic, przetwarzac
lub wymienia¢ dane za posrednictwem elektronicznych inteligentnych
systeméw. Tempo rozwoju dobrze ilustruje wartos¢ rynkowa Internetu
Wszech-Rzeczy, ktéra z 200 miliardéw dolaréw w 2016 roku urosta do 1,3
biliona dolaréw w roku 2019. Szacuje sie, ze w 2020 roku do Internetu
Wszech-Rzeczy podtaczonych moze by¢ nawet S0 miliardow urzadzense.

Mimo ogromnych zmian jakie niosa nowe technologie, zdajemy sobie spra-
we z tego, ze jesteSmy dopiero w stosunkowo prymitywnym, ,,dzieciecym”

4 Zob.: www.artscience-node.com, [dostep: 16.10.2019].

5 Zob.: https://www.etwinning.net, [dostep: 16.10.2019].

6 Por. M. Pasternak, Internet Rzeczy, czyli przysztos¢ www, 22.10.2014, https://marketingauto-
magic.pl/2014/10/internet-rzeczy-tak-wyglada-przyszlosc-sieci/, [dostep: 16.10.2019].



okresie ich rozwoju. Ale to dzisiaj, u progu faktycznej technologicznej re-
wolucji, waza sie losy naszej przysztosci. Uzaleznione jest to od tego, czy
uda nam sie na czas stworzy¢ odmienny od pesymistycznych perspektyw
model dynamicznie rozwijajacego sie ,,nowego swiata”, opartego na cen-
tralizacji wiedzy i wtadzy, koncentracji dobr oraz catkowitej kontroli coraz
bardziej podzielonego, globalnego spoteczenstwa.

Ogromnym wyzwaniem, jakie stoi dzisiaj przed nami, jako artystami, na-
ukowcami, obywatelami i jako ludZmi jest tworzenie nowego kulturowego
paradygmatu, narracji, ktéra pozwoli nam chroni¢ nasz ekosystem i przejs$é
od samolubnego, ograniczonego swoimi partykularnymi celami cztowieka,
do $wiadomej, wspotdziatajacej ze soba i swoim habitatem ludzkosci’.

Niedoceniany dotgd swiat roslin i Wood Wide Web moze okazac sie kluczo-
wa inspiracjg i odniesieniem dla alternatywnych wizji. Mozemy wyobrazié
sobie, juz w bardzo niedalekiej przysztosci, Internet Umystow (Internet of
Minds), jako swobodny przeptyw interaktywnych danych bezposrednio
miedzy poszczegolnymi moézgami, oparty na symbiozie, réznorodnosci
i wspotzaleznosci, w ktorym nasza swiadomos$¢ wyrazona w osobistym
doswiadczeniu (nasza wewnetrzna jazn) zyska moce, ktérych nie mozemy
dzis sobie wyobrazié, powodujgc prawdopodobnie kolejny ,,wielki kogni-
tywny skok naprzéd” ludzkosci.

Nadal wiemy bardzo niewiele o systemie Srodowisko-mdzg-umyst, ktéry
ewoluowal przez miliony lat i jego kreatywnych mozliwosciach przecho-
wywania, przetwarzania i kontrolowania interakcji r6znych procesow da-
nych. Wiemy jednak na pewno, ze Internet Umystéw radykalnie zmieni
naszg rzeczywisto$¢ oraz naszg tozsamosc.

Nieuchronnym wyzwaniem, z ktérym wkrdtce bedziemy musieli sie
zmierzyé, bedzie ochrona przed hakowaniem przeptywu danych naszych
umystow, jezeli chcemy stac sie tym, kim chcemy byc, zamiast tego, czym
bedziemy musieli byc, i jezeli nie chcemy by¢ poddani zewnetrznej, pre-
definiowanej kontroli.

Na zakorczenie
Juz filozofowie o§wiecenia podkreslali, Ze wiedza nie tylko daje wiadze,

ale niesie tez z soba odpowiedzialnosé. W ksztattujacym sie spoteczen-
stwie wiedzy, powinna to by¢ zaréwno wspdlnotowa, jak i personalna od-

7 H.Pringle, Jak rodzita si¢ nasza kreatywnos¢, ,Swiat Nauki”, 2013, nr 4.



powiedzialnos$¢, a nie transfer odpowiedzialnosci na spoteczenstwo jako
anonimowg mase.

Istotne jest, Zze rozwoj spoteczenstwa wiedzy opiera sie na interdyscypli-
narnej wymianie wiedzy, do§wiadczen i poszukiwan, na komunikacji mie-
dzy r6znymi Srodowiskami, przynoszacej ré6zne punkty widzenia i nowe
perspektywy, ktore moga legitymizowac i uzasadnia¢ podejmowane decy-
zje i brang za nie odpowiedzialnos¢.

W dzisiejszym swiecie ujetym w Big Data wiemy, ze wiedza to cos wiecej
niz informacja, wiecej niz zbiory danych; wiedza powinna by¢ drogg do
madrosci, sposobem na otwarcie drzwi do poznania i podazania w strone
Swiata, w ktérym chcemy zy¢, w strone tego, czym my chcemy sie stac.

Wierze, Ze interdyscyplinarny, kompleksowy i wizjonerski projekt Ryzosfera:
Wielka Sie¢ Malych Swiatow jest waznym krokiem na tej wiasnie drodze.
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