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Oczywistym, i tak naprawde mato odkrywczym, wydaje sie
stwierdzenie, ze wspodtczesne poszukiwania artystyczne mogg dzi$
dotyczyé rozmaitych i niezwykle zréznicowanych zarazem problemoéw
i zagadnien tworczych. Przyktadowo, wyraznie zauwazalne staje sie
obecnie to, ze wielu z dziatajgcych aktualnie autorow zwraca sie chetnie
w strone problematyki spotecznej lub sfer pogranicza pomiedzy
obszarami nauki i sztuki, wybierajac je jako godne uwagi terytoria
wtasnych eksploracji twdrczych. Inni, pozostajac na nieco bardziej
tradycyjnych stanowiskach, eksponowa¢ dzi$ moga w swych
poszukiwaniach rozmaite przekazy metaforyczne lub symboliczne,
dotyczace wybranych kwestii egzystencjalnych lub rozwazan na temat
przemijania czy uptywu czasu. Wspdtczesni artysci i artystki maja
réwniez do dyspozycji wiele medidw, zaréwno tych tradycyjnych,
jak i tych niekonwencjonalnych, oraz cate mndstwo konwencji
artystycznych, ktére moga przywotywaé lub modyfikowac¢ w przero-
znych kontekstach osobistych preferencji i decyzji twdrczych. Warto
jednak zauwazy¢, ze obok wspomnianych powyzej mozliwosci
artystycznych we wspédtczesnym swiecie sztuki zaznacza réwniez swojg
obecnos¢ jeszcze jedna, niemniej wazna i godna uwagi, problematyka
tworcza. Dotyczy ona kreowania przekazow, sugestii czy refleksji typu
,sztuka o sztuce”, ktére nazywane mogg byc¢ takie przekazami
o charakterze autotematycznym. W sztuce wspotczesnej realizacje
autotematyczne pojawiaty sie w tworczosci takich artystow, jak np.:
Giulio Paolini czy Michelangelo Pistoletto. | tak, w przypadku
pierwszego z wymienionych twdrcow — na szczegdlng uwage zastuguje
jego rozbudowany, realizowany przez kilka dziesiecioleci cykl,
zatytutowany ,,Mimesi”, w ktérym artysta wykorzystywat zazwyczaj
gipsowe odlewy starozytnych i klasycyzujgcych posagow, kreujac za ich
pomocg zaskakujgce i refleksyjne zarazem aranzacje przestrzenne,

ktdre z jednej strony ,komentowaty same siebie”, z drugiej natomiast
sktania¢ mogly do rozmaitych przemyslen na temat wybranych
zagadnien sztuki — np. obecnych w niej od setek lat praktyk kopiowania
czy artystycznego nasladownictwa. Niektérzy artysci z kregu
ubiegtowiecznego konceptualizmu, np. Joseph Kosuth, takze wkraczali
na obszary artystycznych rozwazan autotematycznych, tyle tylko, ze
czynili to najczesciej w dos$¢ radykalnym kontekscie wielu
awangardowych utopii i uprzedzen. Sugestie autotematyczne pojawiac
sie mogly takze w dzietach wielu innych ubiegtowiecznych twércéw
— a wiec wybranych surrealistéw, neotradycjonalistow czy
postmodernistdw — co oczywiste, z lepszymi lub gorszymi skutkami
,Czysto” artystycznymi. Tresci tego rodzaju zauwazy¢ mozna réwniez
w realizacjach niektérych przedstawicieli i przedstawicielek polskiej
wspotczesnej sceny artystycznej. Przekonanie to potwierdzaja wybrane
prace takich polskich artystow i artystek, jak: Bogna Burska, Kamil
Kuskowski, Marcin Berdyszak, Marcin Kowalik czy Krzysztof Piotr
Wojciechowski. Okazuje sie jednak, ze ,artefakty o potencjale
autotematycznym”, kreujace refleksje typu ,sztuka o sztuce”, da sie
réwniez odnalez¢, badajac spuscizne dawnej sztuki. | tak na przyktad
rozwazania o sztuce kreowane mogty by¢ w nowozytnym malarstwie,
w niektdérych obrazach o charakterze alegorycznym. Dowodzg tego XVII-
wieczne dziefa tego rodzaju — na przyktad kompozycja Guercina pt.
,Alegoria Malarstwa i Rzezby” z 1637 roku, ktérg interpretowac mozna
jako filozoficzno-artystyczne rozwazania autora na temat wzajemnych
zwigzkéw malarstwa i rzezby oraz ewentualnej wyzszosci pierwszej ze
wspomnianych dyscyplin sztuki nad drugg, zgodnie z oddziedziczonymi
po renesansie przekonaniami dotyczacymi wspomnianej powyzej
kwestii. Z kolei stynny, ,,pokazowy” obraz Vermeera z lat 1662-1665,
znany pod tytutami: ,Sztuka malarska” lub , Alegoria Malarstwa” —takze



moze sktaniaé niektérych odbiorcédw do poszukiwania ukrytych
wskazan i sugestii, dotyczacych tego, jakie powinno by¢ wartosciowe
igodne uznania dzieto malarskie. Warto przypomnieé¢ réwniez o tym, ze
tradycyjna, artystyczna redakcja tematu ,Hommage a ...”, obecnego
w sztuce epoki nowozytnej i XIX-wiecznej, zaktadata prezentacje dzieta
mistrza, ewentualnie jego portretu, jako ,,obrazu w obrazie”, w centrum
,nowo powstatej” kompozycji malarskiej, na ktérej przedstawiano
réwniez wizerunki oséb, sktadajagcych wspomnianemu mistrzowi
artystyczny hotd. Z biegiem czasu, w sztuce XX wieku i pdzniejszej,
przypomniany powyzej ,temat” ulegat procesom swoistej liberalizacji,
stajac sie artystycznym pretekstem do bardziej swobodnych,
niedostownych i aluzyjnych zarazem odniesiern wobec twdrczosci
okreslonego artysty lub preferowanej postawy czy konwencji twdrczej.
Niemniej jednak, zaréwno w przypadku swej tradycyjnej redakcji, jak
i zdecydowanie niekonwencjonalnych sposobéw i préb okreslania
wtasnej postaci, ,temat” ten mdgt i moze nadal stawac sie nosnikiem
swoistych ,artystycznych manifestow i deklaracji”, przekazujacych takze
rozmaite tresci, dotyczace sztuki oraz sposobdw jej pojmowania.
Z kolei XIX wiek — jako epoka rozmaitych, burzliwych ,,sporéw o sztuke”
lub czas pojawiania sie nowych sposobéw jej rozumienia, przy
jednoczesnym ciggtym jeszcze poszanowaniu dla wybranych osiggnieé
przesztosci — takze mogt sprzyja¢ powstawaniu dziet, w ktérych
zauwazalne byty pewne pierwiastki, kreujgce ,rozwazania o sztuce”.
Przyktadowo stynne XIX-wieczne obrazy: ,Atelier malarza” Gustave’a
Courbeta oraz ,Sciane pracowni” Adolpha Menzela — mozna traktowac
jako malarskie, obrazowe , deklaracje”, bedace wieloznaczng wyktadnig
pogladéw na sztuke wymienionych powyzej autoréw. Fascynujace
mogtoby sie staé réwniez poszukiwanie kolejnych artefaktéow o
,potencjale autotematycznym” w tworczosci XX-wiecznych artystow o
rozmaitych pogladach i preferencjach twoérczych, lecz poszukiwania
takie nie muszg stanowi¢ gtéwnego tematu niniejszego tekstu.
Przypomniane powyzej przyktady majg bowiem ogdlnie tylko wskazac
na to, ze inwencja kreowania przekazéw typu ,sztuka o sztuce” nie byta
»odkryciem” ubiegtowiecznych postmodernistéw i konceptualistow,

lecz pojawia¢ sie rowniez mogta w wybranych dzietach artystow
,przedmoder-nistycznych”. Cho¢ wspoétczesnie inwencja tego rodzaju
posiada zauwazalny krag zwolennikdw, a jej artystyczne owoce mogg
by¢ kreowane poprzez niezwykle czeste odniesienia do rozmaitych
praktyk cytacjonistycznych, stworzenie udanego dziata, emitujacego
przekazy typu ,sztuka o sztuce” nie jest tatwe i bezproblemowe. Oprécz
kompetencji warsztatowych i wysokiej proby kultury i wrazliwosci
,Czysto” artystycznej autorzy takich dziet powinni posiada¢ wiedze
i erudycje z dziedziny historii sztuki. W pewnych przypadkach powinni
réwniez podejmowac trud inicjowania wrecz ,archeologicznych”
badan przesztosci danych dziet, konwencji czy postaw twdrczych.
W przypadku ,projektowania” wypowiedzi o szeroko rozumianym
charakterze autotematycznym niezwykle wazny wydaje sie réwniez
wysoki poziom ,warsztatu koncepcyjnego” danego autora.
Mankamenty i zaniedbania w tym wzgledzie moga bowiem obniza¢
i deprecjonowa¢ wartos¢ tworzonego przez niego dzieta tak, jak
w przypadku tradycyjnego dzieta mimetycznego, niewiarygodno$é
przedstawienia natury mogta wzbudza¢ protest i niedosyt pewnego
grona odbiorcéw iluzjonistycznego obrazu czy rysunku. Inng godna
uwagi kwestig jest rowniez to, ze naprawde interesujgce dzieto,
plasujace sie w nurcie ,sztuki o sztuce” powinno zachowywac swoista
wieloznacznosé i otwartos¢, a nie by¢ tylko i wytacznie tendencyjng,
wizualng ,ilustracjg” wybranej przez autora czy autorke artystycznej
tezy lub dogmatu. Osiggniecie tego rodzaju wieloznacznosci, czy tez
pozytywnie pojmowanej niejednoznacznosci tworczego przekazu, przy
jednoczesnym ,komunikatywnym” zaakcentowaniu tropu refleksji
autotematycznej, nie jest tatwe... Istnieje oczywiscie takze druga strona
medalu — putapka stworzenia tak subiektywnej i hermetycznej zarazem
,harracji”, ze staje sie ona czytelna tylko i wytacznie dla samego jej
tworcy. Pomimo wspomnianych powyzej trudnosci, kreowanie
rozwazan typu ,sztuka o sztuce” — moze by¢ fascynujgcym
doswiadczeniem artystycznym, powigzanym réwniez z otwarciem sie
na intuicje oraz sugerowaniem innych tropéw potencjalnej recepcji, niz
tylko i wyfgcznie sprawy samej sztuki. Jest to obszar dziatalnosci



niematego grona wspotczesnych artystow i artystek, na ktérym moga
oni/one kreowaé réwniez autorefleksje na temat istoty i specyfiki
swoich wiasnych poszukiwan i wypowiedzi twérczych.

Sformutowane powyzej uwagi i przemyslenia nie majg tylko i wytgcznie
ogolnego znaczenia, lecz stanowig réwniez wazny punkt odniesienia dla
mojej wtasnej dziatalnosci artystycznej z dziedziny wspotczesnych sztuk
wizualnych. Od kilkunastu lat bowiem jestem zainteresowany
konstruowaniem wieloznacznych w wymowie refleksji o sztuce,
kreowanych najczesciej poprzez aranzowanie autorskich uktadow
przestrzennych, w ktérych moga koegzystowad ze sobg elementy
rzezbiarskie, malarskie, fotograficzne oraz rozmaite przedmioty
,Cytowane” wprost z otaczajacej nas rzeczywistosci. Budowane w ten
sposob wypowiedzi artystyczne maja czesto na celu dekonstruowanie
wielu, zakorzenionych w naszej swiadomosci stereotypow, np. tych,
wywodzacych sie z awangardowego, utopijnego myslenia o sztuce.
Jako cztowiek jestem bowiem osoba niezwykle tolerancyjng
i jakiekolwiek ,wykluczanie” czy marginalizacja okreslonych postaw lub
pogladéw zazwyczaj budzi mdj zagorzaty sprzeciw i opor. Wobec tradycji
awangardowe;j i jej wielu odkry¢, wbrew wszelkim pozorom, mam
jednak otwarty stosunek i staje sie ona dla mnie czesto cennym zrédtem
inspiracji, cho¢ zdecydowanie nie wierze w modernistyczne utopie
i dogmaty. Tak naprawde jednak dogtebnie zafascynowany jestem
dziedzictwem sztuki dawnej, ktére stanowi dla mnie istotny obszar
poszukiwan, badan i, odkryé” oraz staje sie ,wiecznie zywym” bodzcem
do zadawania pytan, na czym polega¢ moze nieprzemijajacy potencjat
wielu dziet, wywodzacych sie ze wspomnianego artystycznego kregu.
Jednoczesnie zdaje sobie doskonale sprawe z tego, ze wspodtczesnie
absurdalnym wydaje sie dostowne imitowanie artystycznych osiggniec
przesztosci. Nalezy i warto to czyni¢, w nowym kontekscie, poprzez
pryzmat wybranych doswiadczern wspoétczesnosci, kreujac zarazem
interesujace przekazy tresciowe oraz poruszajgce sytuacje emotywne.
Konstruowanie refleksji o interesujagcych mnie zagadnieniach sztuki
w ramach tworzonych przeze mnie aranzacji wizualnych poparte jest

moimi zainteresowaniami historig i teorig sztuki. Od wielu lat bowiem

badam pewne zagadnienia ze wspomnia-nego obszaru, w pewnych
przypadkach publikowatem réwniez teksty powigzane ze wspomniang
problematyka. Moje zainteresowania teoretyczne wptywaty znaczaco
na moje poszukiwania artystyczne i odwrotnie —fascynacje tworcze na
odkrywanie waznych dla mnie ,zrédet” dotyczgcych przesztosci
i aktualnych osiggniec sztuki. Nigdy jednak nie traktowatem tworzonych
przez siebie realizacji jako , dostownych ilustracji” okreslonych tez czy
przekonan teoretycznych. Uwazam bowiem, Ze interesujaca
wypowiedz artystyczna, kreujgca rozwazania o sztuce, powinna by¢
wieloznaczna, niedogmatyczna, a nawet, niejako przy okazji, otwierac
winna przed odbiorcami dodatkowe, pozaautotematyczne znaczenia
i tresci. Istotny jest dla mnie réwniez ewidentny dystans wobec
cynicznych sposobdw odniesien do dziedzictwa sztuki dawnej.
Zartobliwo-ironiczne, ubiegtowieczne ,postmodernistyczne pastisze”
nie stanowia dla mnie obszaru artystycznych fascynacji, co wiecej
jestem im zazwyczaj ewidentnie niechetny. Istotne jest bowiem dla
mnie refleksyjne i nacechowane powagg odnoszenie sie do dziedzictwa
i watkdw rozmaitych tradycji artystycznych sztuki dawnej i XX-wiecznej,
po to, zeby na nowo je ,ozywiaé” i reinterpretowaé oraz za pomoca
wspomnianych odniesiert zaprasza¢ odbiorcéw do podejmowania
réznorodnych przemyslen i rozwazan. W przypadku niektérych moich
realizacji zauwazytem réwniez, ze moga one stawac sie takze swoistym
,komentarzem” do catosci moich poszukiwan artystycznych.
Wspomniana sytuacja miata miejsce np. w kontekscie mojej pracy
pt.,Pytania bez odpowiedzi”, prezentowanej w Galerii Sztuki Wozownia
w Toruniu w 2013 roku. Tytutowe pytania, cho¢ dotyczyly praktyki
umieszczania na opakowaniach produktéw zywnosciowych reprodukcji
dziet muzealnych, mogty réwniez odnosi¢ sie do specyfiki wielu moich
wtasnych poszukiwan tworczych czy tez do charakteru pracy, w ktérej
zostaly one same osadzone. Podobna sytuacja, cho¢ sprowokowana
W nieco inny sposéb, zaistniata réwniez w moich najnowszych
realizacjach, stworzonych przeze mnie w latach 2017-2018, co uwazam
za dosc intrygujacy ,splot autotematyczny”, ktéry pojawit sie w mojej
wiasnej twadrczosci. Wspomniane powyzej prace, pochodzg z projektu



artystyczno-badawczego pt. ,Rozwazania autotematyczne” i uwazam je
za natyle wazne w moim dorobku artystycznym, ze chciatbym poswiecic¢
im nieco uwagi w kolejnej czesci niniejszego tekstu. Projekt ten
nawigzuje do moich wczesniejszych doswiadczern i poszukiwan
artystycznych, co wiecej: odnosi sie on réwniez do konkretnych,
zrealizowanych przeze w przesztosci prac — np. do realizacji ,Hommage
a Ingres: wizerunki quasi-klasyczne” z 2011 roku czy do nieco nowszych
praczserii ,Hommage aux ready-mades (?)” zlat 2014-2015, w ktérych
konfrontowatem ze soba wybrane, znalezione przedmioty retro
z ptaszczyznami quasimuzealnych kameralnych pejzazy. W omawianym
projekcie, ktory realizowany byt pod patronatem Wydziatu Edukacji
Artystycznej i Kuratorstwa Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu,
istotnym celem byto stworzenie serii prac pt. ,A propos du ready-
made”, ktéra miata stanowic zbidr, zaréwno kameralnych, jak i wielko-
formatowych artefaktéw, stawiajacych pytania o rozmaite sposoby
pojmowania wskazanej w tytule wspomnianego cyklu kategorii
przedmiotow, funkcjonujacych od bardzo dtugiego juz czasu w Swiecie
wspotczesnejinajnowszej sztuki.

Pierwszg odstona omawianej serii byta monumentalna realizacja
przestrzenna zatytutowana ,Hommage a l'objet (?) ou Hommage
a Brancusi (?)”. Wykorzystatem w niej quasi-klasyczne, kobiece
wizerunki z brazu, pochodzace z mojej wczesniejszej realizacji pt.
,Hommage a Ingres”, oraz specyficzne ,przedmioty gotowe” -
dekoracyjne, seryjnie produkowane misy ceramiczne, kojarzace sie
zauwazalnie z niektérymi rzezbami Constantina Brancusiego. Wizerunki
z brazu, osadzone w opisanych powyzej ceramicznych naczyniach,
sprawiaty wrazenie, jakby zostaty w nich ,pogrzebane” lub wrecz
przeciwnie, jakby miaty sie z nich dopiero wytoni¢, narodzic.
Prowokowato to nieco ,surrealistyczne” wrazenie, mogto réwniez
zaskakiwac¢ lub wptywac na emocje potencjalnych odbiorcéw. Mogto
réwniez zapraszac ich do rozmaitych przemyslen, np. na temat pewnych
zagadnien sztuki. Nalezy jednak podkresli¢, ze istotnym, mozna
by rzec, dominujagcym akcentem w omawianej tu realizacji byta
obecno$¢ mojego autorskiego, krotkiego tekstu, zaprezentowanego

na wielkoformatowym wydruku, umieszczonym w odpowiedniej relacji
przestrzennej wobec pozostatych elementéw sktadowych instalacji
,Hommage a I'objet (?) ou Hommage a Brancusi (?)”. Tekst ten zawierat
nastepujgce informacje: ,Aranzacja przestrzenna pt. «Hommage
al'objet (?) ou Hommage a Brancusi (?)» odnosi sie do moich wczesniej-
szych prac, takich jak: «<Hommage a Brancusi (?)» z 2000 roku czy
«Hommage a l'objet (?) ou Hommage a Bouguereau (?)» z roku 2008.
Zawiera ona takze wizerunki odlane z brazu, wykorzystane przeze mnie
w 2011 roku w serii moich prac zatytutowanych «Hommage a Ingres:
wizerunki quasi-klasyczne». Wizerunki te, osadzone obecnie w nowym
kontekscie, zostaty skonfrontowane przeze mnie z przedmiotami
uzytkowymi, produkowanymi seryjnie, dostepnymi w sklepach
z artykutami przeznaczonymi do dekoracji wnetrz — ceramicznymi
misami, kojarzagcymi sie z niektérymi rzezbami Constantina
Brancusiego. Czy zestawienie takie jest w stanie wykreowac refleksje
o sztuce, o wybranych wspotczesnych przedmiotach, czy tez zupetnie
innych kwestiach? Odpowiedzi na powyzsze pytania pozostawiam

”

Odbiorcom...”. Catos$¢ przytoczonej powyzej autorskiej deklaracji
opatrzona zostata moim podpisem: Rafat Boettner-tubowski. Silna
ekspozycja tekstu odwracata typowe relacje pomiedzy elementem
wizualnym i werbalnym. Catos$¢ aranzacji sprawiata ,,neokonceptualne
wrazenie”, a pierwiastki obiektywne i subiektywne mieszaty sie w niej
w do$¢ nietypowy sposdb. Praca ta odnosita sie do mojej wtasnej
tworczosci, mogta by¢ postrzegana jako aluzyjna refleksja na temat
wielu jej przejawdw, ale z drugiej strony mogta tez potencjalnie
uruchamiac bardziej ogdlne przemyslenia na temat sztuki. Pozostawiata
jednak Odbiorcom wolnos¢ wyboru, jesli chodzi o zakresy
indywidualnych interpretacji, jak rowniez ich ewentualnego... braku.
Omawiana realizacja zostata zaprezentowana po raz pierwszy na
wystawie zbiorowej pt. ,,Subiektywnie / Obiektywnie”, zorganizowanej
w siedzibie Biura Wystaw Artystycznych w Pile, w lutym 2018 roku, jako
podsumowanie ,41. Interdyscyplinarnych Spotkan Twdércow”, ktére
odbyty sie rok wczesniej, takze pod patronatem wspomnianej instytucji.
Na wystawie tej, jako swego rodzaju ,uzupetnienie” instalacji



=

Elementy przedmiotowe pracy pt. Hommage a I'objet (?) ou Hommage a Brancusi (?) oraz Hommage a l'objet (?) ou Hommage a Brancusi (?) — Realizacja potencjalna,
fotografia modyfikowana cyfrowo, emitowana na monitorze, BWA i UP w Pile, 2018



A propos du ready-made (?),
obiekt autotematyczny: przedmiot
cytowany (pamigtkowa statuetka
muzealna), ramy-gabloty, czarny

karton, wys. ok. 40 cm, 2018



,Hommage a l'objet (?) ou Hommage a Brancusi (?)”, zaprezentowatem
réwniez odnoszacg sie do niej ,Realizacje potencjalng”. Byfla to
fotografia cyfrowa, emitowana na ekranie monitora, bedaca tak
naprawde zmodyfikowang wersj3 zdjecia, dokumentujacego pierwotna
wersje pracy ,Hommage a l'objet (?) ou Hommage a Brancusi (?)”,
wykonanego przeze mnie w przestrzeni pilskiej galerii. Tym razem
jednak, zamiast wizerunku wielkoformatowego wydruku z moim
autorskim tekstem, umieszczony zostat na nowej, ,symulowanej”
fotografii fotogram mojego autorstwa, ukazujgcy w nietypowym ujeciu
jedng z zacytowanych przeze mnie mis ceramicznych, przypomina-
jacych niektére z rzeib Constantina Brancusiego. ,Realizacja
potencjalna” stanowita dodatkowy kontekst dla swego pierwotnego
punktu odniesienia i mogta go w autotematyczny sposdb sugestywnie
,komentowac” i dookreslac.

Kolejne odstony cyklu ,, A propos du ready-made”, tym razem kameralne
w charakterze, zrealizowane zostaty przeze mnie w kwietniu 2018 roku,
w zwigzku z organizacja mojej zagranicznej wystawy indywidualnej pt.
,Redefinicje i Reminiscencje” w Galerii ,PUda” w Cieszynie Czeskim.
Wspomniana instytucja artystyczna posiada swoja ciekawa historie
i legende. Jej niestrudzonym animatorem i wspoétzatozycielem byt
Wiadystaw Szpyrc — obecny kurator programowy wspomnianej
placowki. W latach 80. ubiegtego wieku w Galerii ,,Plida” prezentowali
swoje prace czescy konceptualisci oraz inni artysci, podejmujgcy w tym
czasie alternatywne poszukiwania twdrcze, ktérych prezentacja na
oficjalnej czeskiej scenie artystycznej byta wéwczas niemozliwa, przede
wszystkim ze wzgledéw politycznych i ideologicznych. Na wystawie
,Redefinicje i Reminiscencje” zaprezentowatem zaréwno niektére
swoje wczesniejsze prace, jak i prace specjalnie stworzone na omawiany
pokaz. W ramach wspomnianego wydarzenia bardzo ciekawym
doswiadczeniem artystycznym byta dla mnie konfrontacja moich
realizacji ,redefiniujacych istote przytaczanych przedmiotéw”
z wybranymi dzietami czeskiej artystki neokonceptualnej — Dasy
Lasotovej, z ktérymi kameralne obiekty z serii ,A propos du ready-
made” nawigzaly bardzo interesujgce relacje dialogiczne. Obiekty te

stworzone zostaty przeze mnie, miedzy innymi, z pamigtkowych
gadzetdw muzealnych, ,reprodukujacych” okreslone dzieta sztuki,
np. figure starozytnej, greckiej kariatydy. Statuetka tego rodzaju,
poddana wizualnej, dostownie pojmowanej inwersji, zostata przeze
mnie skonfrontowana z geometryczng ,brytg”, zbudowang z dwdch
kasetonowych ram, w taki sposdb, ze spreparowana forma mogta
budzi¢ pewne skojarzenia z dzietem stworzonym przez Kazimierza
Malewicza. Powstaty na zasadzie wspomnianych integracji obiekt,
przewrotnie nazwany tytutem serii, do ktérej nalezat, tyle tylko,
ze z dodatkowo dodanym do wspomnianego tytutu znakiem
zapytania, mogt inicjowaé zaréwno refleksje o sztuce, jej radykalnych
ubiegtowiecznych przemianach, jak i o niejednoznacznej roli
zacytowanego w nim przedmiotu, jak réwniez o swej wtasnej istocie
i sposobie wtasnego, artystycznego skonstruowania. Inna z kolei praca
mojego autorstwa zaprezentowana na cieszynskiej wystawie
eksponowata w niewielkiej ramie-gablocie fragment cyfrowej grafiki,
przedstawiajgcej mdj autoportret, stylizowany na starg, XIX-wieczng
fotografie i antykwaryczng grawiure zarazem. Co wazne jednak,
fotograficznej odbitce ,wycinka” mojego graficznego autoportretu
towarzyszyt réwniez, zamkniety w wykorzystanej przeze mnie ramie-
gablocie, pendrive z zapisang na nim digitalng wersja wspomnianej
cyfrowej kompozycji. Zacytowany, fabrycznie produkowany przedmiot,
poprzez okreslony kontekst swego zestawienia w nowej sytuacji
artystycznej, nabierat w tym przypadku mocy kreowania auto-
tematycznych senséw i znaczen i stawat sie tym samym ,czyms$”
znacznie wiecej, niz tylko i wytacznie konwencjonalnie pojmowany
ready-made. Wystawa ,Redefinicje i Reminiscencje” udowodnita
réwniez, ze z nowymi kameralnymi pracami z cyklu ,, A propos du ready-
made” konstruktywnie korespondowa¢ mogg moje wczesniejsze
realizacje typu combine painting z lat 2014-2015 pt. ,Hommage aux
ready-mades (?)”. Zestawione w nich przedmioty retro z ptaszczyznami
namalowanych przeze mnie quasimuzealnych kameralnych pejzazy
nawigzywaly interesujacy dialog z pdzniejszymi moimi kompozycjami
z lat 2017-2018, co sktania mnie do ich wtaczania do planowanych,



kolejnych wystaw, na ktdrych prezentowane majg by¢ moje realizacje,
stworzone w ramach projektu ,Rozwazania autotematyczne”. Kilka
tygodni po powrocie z Cieszyna Czeskiego wykonatem kolejny
kameralny obiekt, w ktérym wykorzystatem gadzet muzealny — tym
razem, zakupiong w Muzeum Archeologicznym w Poznaniu figurke,
kopiujaca staroegipski posag bogini Sechmet. Statuetka ta jest w moim
posiadaniu od kilku juz lat — swego czasu tak silnie zafascynowata mnie
podczas jednej z wizyt w poznanskim muzeum, ze musiatem ja zakupic,
W przeczuciu, ze pewnego dnia postuzy mi jako komponent jakiego$
wymyslonego przeze mnie obiektu przestrzennego. Warty uwagi
pomyst na tego rodzaju obiekt pojawit sie dopiero na przetomie 2017
i 2018 roku. Polegat on na zestawieniu, w odpowiednim porzadku
przestrzennym, wspomnianej powyzej statuetki z czescig geometry-
cznego w ksztatcie, czarnego, lakowego pudetka. Zestawienie to byto
na tyle intrygujace, ze postanowitem wykonac kilka dokumentujacych
jego efekt fotografii. Fotografie, wykonane aparatem telefonu
komdrkowego, odpowiednio przeze mnie obrobione, zaczety
przypominac ,symulacje”, starych, archiwalnych zdjeé, uwieczniajacych
jakies starozytne znalezisko archeologiczne. Okazato sig, ze zestawienie
wspomnianych fotografii z samym opisanym powyzej obiektem moze
prowokowac ciekawe interakcje znaczen oraz interesujgco wpisuje sie
w aure i specyfike catosci cyklu ,A propos du ready-made”. Podobnie
jednak jak opisywany nieco wczesniej ,,obiekt z kariatyda” — nalezato go
tytutowaé, dodajac na koncu tytutu omawianej serii wieloznaczny
znak zapytania. Warto podkresli¢, ze praca, ktéra stanowi swoiste
zwienczenie oraz treéciowy i artystyczny ,,zwornik” cyklu ,A propos du
ready-made”, jest z kolei wielkoformatowa aranzacja przestrzenna, po
raz wtéry konfrontujaca obiekt przestrzenny z wyraznie zaznaczajaca
swojg obecnosé partig tekstu. Element przestrzenny zostat w tym
przypadku stworzony z odwréconej do géry nogami biatej umywalki,
z ktérej w irracjonalny sposdéb ,wytania sie” klasyczna grecka maska
z brazu, z przytroczonymi do niej fragmentami, odlanego takze z brazu,
paska. Kompozycja ta sprawia wrazenie zamierzonej umownosci.

Obiekt ustawiony jest dodatkowo na dwdch prostopadtosciennych

geometrycznych podestach — biatym i czarnym, usytuowanych wobec
siebie w okreslonej, wywazonej relacji, co moze wzbudza¢ skojarzenia
z pewnymi reprezentacjami XX-wiecznej awangardowej ,tradycji”
abstrakcji geometrycznej. Z kolei tekst towarzyszacy opisanym powyzej
elementom ma nieco inny charakter niz ,akcent werbalny”,
eksponowany w przypadku opisywanej nieco wczesniej aranzacji pt.
,Hommage a l'objet (?) ou Hommage a Brancusi (?)”. Rdznica polega
w tym przypadku na tym, ze do ,obiektu z umywalky” przyporza-
dkowany zostat rozbudowany napis, w ktérym pierwsza jego czesc jest
cytatem definicji ready-made, zaczerpnietym z popularnego w Polsce
,Stownika terminologicznego sztuk pieknych”, natomiast tuz pod nig
usytuowana zostata nazwa pojecia definiowanego, z towarzyszacymi
mu po mysiniku, kilkoma wersami znakéw zapytania. Wspomniana
konstrukcja partii tekstowej zacheca do tworzenia indywidualnych
sposobéw pojmowania istoty ,przedmiotu gotowego”, wykorzysty-
wanego w rozmaitych dziataniach artystycznych, oraz wskazuje na
ograniczenia implikowane przez jego wasko pojmowang definicje
stownikowa. Definicje wszelkiego rodzaju nie zawsze bowiem dajg sie
tatwo i bezproblemowo pogodzi¢ z rozmaitymi przejawami
réznorodnych praktyk artystycznych, powigzanych z poszukiwaniami
twdrczymi wspotczesnych artystéw. Poza tym pewne ,zakrzepte” lub
zbyt jednoznaczne definicje okreslonych poje¢, dotyczacych zagadnien
sztuki — z cata pewnoscia warto ,co jaki$ czas” poddawac
,uaktualniajgcym” je prébom redefinicji czy modyfikacji. Warto
zauwazyc¢ rowniez, ze kazdy z twércow moze takze pojmowac na swoj
wtasny, indywidualny sposéb okreslone, wydawatoby sie, doskonale
nam znane lub powszechnie wykorzystywane przez innych, rozwigzania
artystyczne lub, co wydaje sie perspektywga jeszcze bardziej godna
uwagi, nadawa¢ im poprzez wiasng twdrczos¢ odmiennych, od
zazwyczaj przyjetych norm, znaczen i zakreséw oddziatywania. Kiedy
staram sie zdystansowa¢ wobec emocji towarzyszacych mi podczas
realizacji prac z cyklu ,A propos du ready-made”, w tym réwniez
kluczowej dla jego wymowy wielkoformatowej aranzacji przestrzennej
— dochodze do wniosku, ze cykl ten jest bardzo wazny dla mnie jako



autora, takze z tego powodu, ze ja sam jako twodrca bardzo czesto
postugiwatem sie w przesztosci, oraz postuguje sie nadal, strategig
wykorzystania rozmaitych w charakterze przedmiotéw. Zaréwno tych
o wspotczesnej proweniencji, produkowanych fabrycznie, ale réwniez
rozmaitych ,znalezionych przedmiotéw retro” lub takich obiektow,
ktérych tozsamosci i istoty nie sposéb po prostu okresli¢ w sposéb
jednoznaczny i ostateczny. Tak tez seria ,A propos du ready-made”
moze uruchamiac refleksje autotematyczne, ukierunkowane réwniez
na przejawy mojej wtasnej tworczosci, nie mowiac juz o tym, ze moze
ona takze aluzyjnie , komentowac sama siebie” — szczegdlnie poprzez
oddziatywanie swojego kluczowego, tekstowo-obiektowego elementu.
Seria ta wazna jest dla mnie takze z innego jeszcze powodu. Ot6z
zaprasza ona odbiorcow do ewentualnego podwazania stereotypdw,
mieszczacych sie w ramach schematycznych i co za tym idzie
ograniczajgcych inwencje twdrcza uogdlnien. Z uogdlnieniami
i stereotypami tego rodzaju staram sie zazwyczaj usilnie polemizowac,
zaréowno w mojej twdrczosci, jak i w mojej dziatalnosci badawczej,
i czuje ogromna satysfakcje, ze podjatem tego rodzaju probe rowniez
i tym razem. Zamierzenie takie wptyneto takze w znaczacym stopniu na
opracowywanie przeze mnie kolejnej realizacji z omawianego
w niniejszym tekscie projektu. W tym przypadku chodzito mi
o wskazanie na istnienie ,wzglednej prawdziwosci” pewnych twierdzen
dotyczacych sztuki, co stato sie dla mnie istotnym impulsem do
stworzenia aranzacji przestrzennej pt. ,Contra Kobro & Moore”,
stanowigacej, jak juz to zaznaczytem nieco wczesniej, druga wazna
reprezentacje moich ,Rozwazan autotematycznych” z lat 2017-2018.
Ogdlny zamyst koncepcyjny wspomnianej pracy zaktadat konfrontacje
wybranych cytatéw — wypowiedzi ,ikon nowoczesnosci”: Katarzyny
Kobro i Henry’ego Moore’a z zaproponowang i stworzong przeze mnie
wieloznaczna figura rzezbiarska, bedacag w pewnym sensie ,,antytezg”
przytaczanych cytatéw werbalnych. Towarzyszaca im forma rzezbiarska
byta z kolei niewielka przerdbka figury wykorzystanej przeze mnie
w 2016 roku w swoistej probie rzezbiarsko-koncepcyjnej, opatrzonej
przez mnie dwoma, wymiennie stosowanymi tytutami: ,Alegoria

Muzyki (?)” badz ,,Kompozycja autotematyczna 1/2016”. Wspomniana
figura zawierata w sobie dwa wizerunki kobiece, utrzymane
w starogreckiej stylistyce klasycznej, usytuowane wzgledem siebie tak,
jak prezentowane bywaja zazwyczaj poszczegdlne popiersia postaci
w tradycyjnych opracowaniach graficznych talii do gry w Kkarty.
Zestawienie klasycznego wizerunku i jego inwersji, kojarzacej sie
z odbiciem danego motywu w tafli nieistniejacej wody czy lustrzanej,
potyskliwej ptaszczyzny, sprowokowato powstanie ,rzezbiarskiego
przedstawienia” zawierajgcego w sobie spory potencjat znaczen, ktére
mogly by¢ odpowiednio uaktywniane w zaleznosci od kontekstu,
w ktérym miatyby zosta¢ osadzone. Dla potrzeb realizacji,,Contra Kobro
& Moore” stworzytem nowga wersje figury wykorzystanej w , Alegorii
Muzyki (?)” w 2016 roku, minimalnie sie od niej réznigca pewnymi
drobnymi szczegétami — istotnymi dla mnie ze wzgledu na cheé
uzyskania jeszcze bardziej adekwatnej rzezbiarskiej harmonii nowo
wymodelowanej bryty. Finalnie zostata ona odlana w kilku
egzemplarzach w zywicy syntetycznej i odpowiednio spolichromowana
na ciemny, niemalze czarny braz. Przede wszystkim postuzyta mi ona do
stworzenia zamierzonego kontekstu pracy ,,Contra Kobro & Moore”, ale
jak sie pdiniej okazato, stata sie ona réwniez cennym komponentem
innych, tym razem skulpto-malarskich, obiektéw autotematycznych.
Powracajac jednak do zasadniczego watku niniejszych rozwazan, warto
podkresli¢, ze kluczowe dla pracy ,Contra Kobro & Moore” byly jej
akcenty werbalne. Jednym z nich byta znana wypowiedZ Katarzyny
Kobro, opublikowana przez autorke w 1929 roku, na famach czasopisma
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,Europa”, w ktérej artystka stwierdzata bezkompromisowo, ze: ,rzezba
jest wytacznie ksztattowaniem formy w przestrzeni. (...) [a] jej mowa jest
forma i przestrzen (...) rzezba stanowi cze$¢ przestrzeni, w jakiej sie
znajduje. (...) przestrzennos¢ budowy, tacznosé rzezby z przestrzenig
wydobywa z rzezby szczerg prawde jej istnienia. (..) bryta jest
ktamstwem wobec istoty rzezby. (...) Obecnie bryta nalezy juz do historii
i jest piekna bajka przesztosci” (cyt. za: Matgorzata Kitowska-tysiak,
,Katarzyna Kobro”, tekst dostepny na stronie internetowej
o nastepujagcym adresie: https://culture.pl/pl/tworca/katarzyna-
kobro). Drugim z istotnych akcentéw werbalnych pracy ,,Contra Kobro &
Moore” byta z kolei ,sentencja” autorstwa stynnego brytyjskiego
rzezbiarza — Henry’ego Moore’a, ,zrekonstruowana” przez Elzbiete
Grabska i Hanne Morawska w latach 60. ubiegtego wieku w klasycznym
juz dzi$ opracowaniu zatytutowanym ,Artysci o sztuce. Od van Gogha
do Picassa”, w ktorym mozemy odnalezé takg oto wypowiedz,
przypisywang Moore’owi: ,przed nowoczesnym rzezbiarzem otwiera
sie nieograniczone pole dziatania. (...) jego prace moga by¢ w jakims
stopniu przedstawiajgce lub nieprzedstawiajace, jak muzyka
i architektura, ale mechaniczne kopiowanie przedmiotéw i zycia, ktére
go otacza, nigdy nie da mu satysfakcji — kamera fotograficzna
unicestwita kopiowanie jako cel artystyczny, czynigc je swym wtasnym
celem” (,Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa”, PWN, Warszawa
1969, ss. 148-149). Pomimo mojego ogromnego szacunku zaréwno
wobec dokonan artystycznych Katarzyny Kobro, jak i Henrego Moore’a
oraz ,wspofczujgcego zainteresowania” tragicznym zyciem prywatnym
Kobro, zacytowane powyzej wypowiedzi wspomnianej artystki
i wspomnianego artysty budza mdj wielki niepokdj. Cho¢ rozumiem
sens ich sformutowania w kontekscie okreslonego czasu i okreslonych
preferencji awangardowej sztuki ubiegtego wieku oraz w kontekscie
poszukiwan twérczych obojga z wymienionych powyzej twdrcow,
wydaja mi sie one w jakim$ sensie ,nietolerancyjne” i radykalnie
wykluczajgce wszystko to, co nie miesci sie w ramach formutowanych
przez nie negacyjnych i utopijnych zarazem , doktryn” artystycznych.
Moéj niepokéj wobec wspomnianego stanu rzeczy staratem sie, miedzy

innymi, zasygnalizowa¢ w pracy pt. ,Contra Kobro & Moore” — nie
dokonujac jednak bezpardonowej krytyki wspomnianych powyzej
modernistycznych w rodowodzie przekonan. By¢ moze dla niektérych
z nas s3 one nadal ,prawdziwe” i warte czynnego, artystycznego
urzeczywistniania... Wydrukowane na wielkoformatowych planszach
cytaty z wypowiedzi Kobro i Moore’a, zestawione z podwdjng, pseudo-
grecka figurg, ,odczytywa¢” mozna na rozmaitych ptaszczyznach,
a wiec zaréwno jako posrednig, aluzyjng i dyskretng zarazem
manifestacje moich wtasnych pogladéw artystycznych, jak i jako
zasugerowang probe charakterystyki przywotanych przeze mnie
radykalnych i antytradycyjnych, autorskich stanowisk ,ikon
nowoczesnosci” oraz kontekstualne ukazanie zawartego w nich
,potencjalnego fatszu”. Jestem przekonany o tym, ze wobec twierdzen
autorytarnych i dogmatycznych nalezy wspdtczesnie zachowywac sporg
ostroznos¢ oraz zdawac sobie sprawe z niebezpieczenstw, jakie wynikac
mogg z ich sztucznej ,uniwersalizacji” oraz narzucania ich innym jako
norm powszechnie obowigzujacych. Z drugiej jednak strony, osoby
Moore’a i Kobro oraz ich osiggniecia twdrcze moga dzi$ takze silnie nas
fascynowad, poprzez wykazywana przez nich konsekwencje i radykalizm
podejmowanych poszukiwan twdérczych. Takie odczucia nie sg takze
i mi obce, sytuujgc mdj stosunek wobec wspomnianych twdrcéw
w przestrzeniach emocjonalnej niejednoznacznosci i pewnej trudnej do
racjonalnego wyttumaczenia ambiwalencji.

Pomimo ze z catg pewnoscig najistotniejszymi dla mnie realizacjami,
stworzonymi przeze mnie w latach 2017-2018 w ramach projektu
,Rozwazania autotematyczne”, byly prace mieszczace sie w serii
A propos du ready-made” oraz aranzacja przestrzenna ,Contra Kobro
& Moore”, na obrzezach wspomnianego projektu pojawito sie takze
kilka innych doswiadczenn i kameralnych artefaktéw, o ktérych
chciatbym krétko wspomniec w niniejszym tekscie. | tak na przyktad, na
pewng uwage zastuguja moim zdaniem kameralne prace fotograficzne
lub kompozycje z dziedziny grafiki digitalnej, bazujace na okreslonym
pierwowzorze danego, autorskiego zdjecia cyfrowego. Niektére z nich,
o czym mowa byfa wczesniej, mogly stanowi¢ swoiste ,zapisy



Contra Kobro & Moore, aranzacja przestrzenna,
2 x wydruk (dibond), 120 x 120 cm, forma rzezbiarska: zywica polichromowana, wys. ok. 60 cm, 2018
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Rafat Boettner-tubowski, Obraz — Pejzaz — Przedmiot, akryl, ptyta, przedmioty cytowane, rama, czarny ekran, 55 x 55 cm, 2018
oraz Edmund tubowski (1918-1993), Staw w parku, olej na ptdtnie, 100 x 120 cm, 1984
— wystawa: Pejzaz w przestrzeniach interpretacji, Galeria Sztuki Wspotczesnej ,Profil" w Poznaniu, marzec—kwiecien 2018
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koncepcyjne” do realizacji szczegétowo opisanych powyzej
artystycznych efektéw omawianego projektu, inne z kolei stanowity
bardziej autonomiczne, kameralne artefakty, w wielu przypadkach
o zauwazalnym charakterze autotematycznym, np. typu: ,fotografia
o fotografii”. Poza tym, bardzo ciekawym doswiadczeniem twérczym,
zaistniatym na obrzezach realizacji mojego projektu badawczego
pt. ,Rozwazania autotematyczne”, stato sie dla mnie uczestnictwo
w zbiorowej wystawie zatytutowanej ,Pejzaz w przestrzeniach
interpretacji”, ktérej pomystodawca i kuratorem byt Waldemar
Idzikowski. Wystawa ta, zorganizowana na przetomie marca i kwietnia
2018 roku w poznanskiej Galerii Sztuki Wspdtczesnej ,Profil”,
prezentowata wybrane obrazy i grafiki o tematyce pejzazowej —w tym:
kompozycje malarskie mojego niezyjacego od wielu juz lat bliskiego
krewnego — Edmunda tubowskiego (1918-1993). Artysta ten byt
malarzem neotradycjonalista, ktéry potrafit poftaczyé w swojej
tworczosci nawigzania do kolorystycznych i luministycznych osiggniec
Starych Mistrzow i malarzy XIX-wiecznych z oszczedng i syntetyczng
prezentacja przedstawianych motywow, w wielu przypadkach
zblizajaca wykreowane dzieto niemalze do granic malarskiej abstrakcji.
Oprdcz tego jednak bliskie byty mu réwniez pewne tropy realistycznego
malarstwa pejzazowego XIX wieku. Malarstwo Edmunda tubowskiego
oraz wspomnienia o jego osobie sg dla mnie bardzo waznym, osobistym
i artystycznym zarazem, obszarem reminiscencji. Na wystawie ,Pejzaz
w przestrzeniach interpretacji” miatem szanse pokaza¢ w bezposre-
dnim sasiedztwie kilku jego obrazéw mojg witasna, kameralng prace,
kontynuujaca tropy i rozstrzygniecia akcentowane przeze mnie we
wspominanych juz w niniejszym tekscie przedmiotowo-pikturalnych
kompozycjach pt. ,,Hommage aux ready-mades (?)”. Tym razem jednak
moja praca zatytutowana zostata ,Obraz — Pejzaz — Przedmiot”
i stanowita konfrontacje kameralnego quasimuzealnego pejzazu,
oprawionego w ztotg rame i eksponowanego dodatkowo na czarnym
ekranie, z metalowg, naktadka retro na zamek szuflady, umieszczong na
ptaszczyznie obrazu w taki sposdb, ze zakrywata ona jego centralng
czes¢. Mdj pejzaz posiadat pewne cechy, charakterystyczne dla obrazéw

Edmunda tubowskiego: malarskie sfumato, werniksowang powie-
rzchnie, zawezong game kolorystyczng i spore nasycenie walorowe, lecz
nie byt on dostowng imitacja stylu prac mojego krewnego. Pojawiaty sie
w jego przypadku i w przypadku dziet Edmunda tubowskiego pewne
podobienstwa, ale i znaczace rdznice. Moja praca miata kameralny
charakter i wydawata sie kontynuacja pewnych preferencji
ubiegtowiecznej tradycji surrealistycznej — tradycji, ktéra Edmundowi
tubowskiemu byta zdecydowanie obca i raczej nie stanowita dla niego
cennego zrddta inspiracji. Powracajagc jednak do samej wystawy,
zaskakujgce byto to, Ze zaprezentowana na niej przedmiotowo-
malarska kompozycja mojego autorstwa akcentowata pewng
,alternatywng” mozliwosé artystycznego odnoszenia sie do tematu
i motywu pejzazu, co w przypadku pokazu, na ktérym dominowaty
,czyste” pod wzgledem dyscyplinarnym dzieta graficzne i malarskie,
stanowito intrygujgce i ,odswiezajgce” zarazem kontekstualne
urozmaicenie przedstawianych tam artefaktdw. Dyskretnie pojawiata
sie jednak jeszcze jedna mozliwos¢ kontekstualnej interpretacji mojej
kameralnej wypowiedzi artystycznej. Prace te mozna byto bowiem
takze ,,odczytywac” jako zapraszajacy do refleksji ,,komentarz” na temat
specyfiki i swoistej tajemnicy obrazéw Edmunda tubowskiego, na co
zwrdcito mi uwage kilka os6b odwiedzajacych omawiang tu ekspozycje.
Sytuacja tego rodzaju byta dla mnie sporym zaskoczeniem, ale rowniez
ciekawym ,odkryciem”, zaréwno natury artystycznej, jak i czysto
prywatnej. Co ciekawe jednak, mdéj osobisty dialog z reminiscencjami
dotyczacymi malarstwa Edmunda tubowskiego pojawit sie raz jeszcze
w 2018 roku, owocujac w efekcie finalnym pracami o zauwazalnym
charakterze autotematycznym, tym razem jednak ukierunkowanym na
inne zagadnienia niz proba sugerowania rozmaitych tropéw rozwazan
na temat twdrczosci niezyjgcego juz od wielu lat reprezentanta mojej
rodziny. Jest to o tyle zaskakujace, ze wspomniane prace powstaty
w ramach wydarzenia, podczas ktérego rzadko kiedy zdarza sie
kreowanie tego rodzaju wypowiedzi artystycznych. Chodzi w tym
przypadku o ,tradycyjny” plener malarski, podczas ktérego maja
powstawaé prace malowane z natury, ewentualnie ze szkicu lub
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fotografii, lub kompozycje, bedace interpretacjg motywow pejza-
zowych w oparciu o pewne popularne obecnie, lecz takze niestety silnie
skonwencjonalizowane wspdtczesne konwencje obrazowania. Formuta
tego rodzaju pleneréw jest mi raczej dos¢ obca, wole bowiem o wiele
bardziej ,plenery-sympozja” lub plenery, na ktérych wolnos¢ wyboru
artystycznych srodkéw ma bardziej interdyscyplinarny i intermedialny
zarazem charakter. Paradoksalnie jednak lubie, od czasu do czasu,
namalowaé takze tradycyjny, kameralny pejzaz. Przyjatem zatem
odnosnie do pleneru, w ktdrym przyszto mi uczestniczyé, szczegding
strategie: postanowitem namalowa¢ na nim kameralne pejzaze,
w niedostowny sposdb podejmujace mdj prywatny dialog zaréwno
z nastrojem malarstwa Edmunda tubowskiego, jak i z pewnymi
malarskimi konwencjami z przetomu XIX i XX wieku. Nie chodzito mi
w tym przypadku o osigganie jakiegokolwiek nowatorstwa czy
oryginalnosci w dziedzinie rozwigzan stylistycznych, bowiem, moim
zdaniem, oryginalnos¢ tego rodzaju nie musi by¢ absolutnym
priorytetem wspodtczesnych poszukiwan artystycznych. Co wazne
jednak, stworzenie sentymentalnych, kameralnych pejzazy retro nie
byta dla mnie w tym przypadku celem samym w sobie, lecz raczej tylko
i wytacznie pewnym etapem mego zaplanowanego dziatania
twérczego. Finalnie chodzito mi bowiem o to, zeby namalowane pejzaze
,potraktowa¢ jak przedmioty” i usytuowac je w zaskakujgcych
kontekstach, w relacji z innymi elementami, w pewnym sensie wobec
wspomnianych pejzazy, obcymi medialnie badZ ontologicznie. Jednym
z owych obcych, ,zacytowanych” elementéw miata sie sta¢, miedzy
innymi, wspominana juz w niniejszym tekscie forma rzezbiarska,
przedstawiajgca podwadjny klasyczny wizerunek — figura, wykorzystana
przeze mnie w aranzacji przestrzennej pt. ,Contra Kobro & Moore”,
o czym byta juz mowa nieco wczesniej. Potgczenie nietypowej rzezby
z jednym z kameralnych, paseistycznych pejzazy zaowocowato, miedzy
innymi, skonstruowaniem skulpto-malarskiego ,Obiektu autotema-
tycznego”, ktéry mogt prowokowac rozmaite rozwazania na temat
kameralnego, konwencjonalnego i sentymentalnego zarazem obrazu

retro, stajacego sie jego istotng czescig. Cato$¢ obiektu sprawiata

wrazenie obalonej quasiklasycznej rzezby lub pseudokolumny, ktéra
ujawniata na odwrociu swej ,podstawy” kameralng kompozycje
malarskg. Omawiany obiekt byt niejednoznaczny w swej wymowie
i mogt zaprasza¢ do rozmaitych interpretacji. Uzyskanie daleko
posunietej niejednoznacznosci czy tez wieloznacznosci ,plenerowego
artefaktu” byto moim celem, ale réwniez swoistg, zakamuflowang
i nieco przewrotng gra z zatozeniami pleneru, w ktérym uczestniczytem.
Oprécz opisanego powyzej obiektu autotematycznego, stworzytem
takze na omawianym plenerze rodzaj ,rzezbiarsko-malarskiej
instalacji”, ktéra takze dokonywata ,,uprzedmiotowienia” i ,kontekstu-
alnego” potraktowania zaprezentowanych przeze mnie kompozycji
malarskich i ktdéra zaprasza¢ mogta odbiorcédw do rozmaitych
przemyslen na temat kondycji i kontekstéw ewentualnego
funkcjonowania kameralnego, tradycyjnego obrazu malarskiego.
Przedstawione powyzej dwojakiego rodzaju doswiadczenia
artystyczne, w ktdrych staratem sie w nietypowy sposéb wykorzystac
elementy ,inwencji malarskiej” w celu sugerowania rozmaitych tropéw
rozwazan autotematycznych, nie byty byé moze bezposrednio
zwigzane z tworzeniem zaplanowanych przeze mnie, najwazniejszych
reprezentacji projektu omawianego w niniejszym tekscie, niemniej
jednak byty one z projektem tym powigzane merytorycznie oraz
stanowity bardzo istotne dla mnie, jako dla artysty i dla cztowieka,
przezycia tworcze. Pozostajac jednak w obrebie bardziej uchwytnych
efektéw i ustalen, warto zastanowic¢ sie, jak mozna by krétko
podsumowac ogdét moich doswiadczen, zwigzanych z podejmowanymi
przeze mnie poszukiwaniami artystycznymiw ramach moich ,Rozwazan
autotematycznych” z1at 2017-2018?

Z cata pewnoscig podsumowanie takie wypada rozpoczaé¢ od
stwierdzenia, podkreslajacego raz jeszcze fakt, ze kreowanie refleksji
typu ,sztuka o sztuce” moze dawaé wspoétczesnemu artyscie zaréwno
wiele perspektyw wtasnego rozwoju, jak i odkrywaé przed nim
niezwykle fascynujace obszary poszukiwan tworczych. Praca na
wspomnianych obszarach wymaga jednak sporo zaangazowania,
nie wystarczy bowiem w jej przypadku otwierac sie tylko i wytgcznie



Obiekt autotematyczny,
akryl na ptycie (18 x 24 cm),
rama, rzezba: zywica poli-
chromowana, dt. ok. 60 cm,
2018
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na ,podszepty” artystycznej intuicji, ale nalezy rowniez podejmowac
wysitek badawczy, dotyczacy, miedzy innymi, gromadzenia, a nieraz
takze ,odkrywania” okreslonych danych czy zrédet, ktére nalezatoby
wykorzystaé przy realizacji wtasnego, autorskiego artefaktu,
inicjujgcego rozwazania o sztuce. Tego typu inwencja poznawcza
i zwigzana z nig dyscyplina intelektualna jest nieodzowna w przypadku
realizacji omawianych powyzej zadan. Z drugiej jednak strony,
refleksyjne dzieto wizualne inicjujace ,rozwazania o sztuce” rézni sie
zdecydowanie od naukowego tekstu z dziedziny teorii czy historii
sztuki i w zwigzku z tym tworzacy je artysta powinien zachowywac
swoistg otwartosc i ,elastycznos¢”, w celu stworzenia wieloznacznej
i interesujacej, takze w warstwie ,czysto” wizualnej, wypowiedzi
tworczej. W przypadku wspomnianych dziatan czyha na autora wiele
potencjalnych putapek takich, jak np.: zbytnie przeintelektualizowanie
dziefa i traktowanie go jako zbyt dostownej ilustracji okreslonej tezy
teoretycznej czy tez nieadekwatne skonstruowanie tworzonego
artefaktu pod wzgledem formalnym czy stylistycznym, ktére to
,zasadzki” powinien on rozwaznie omija¢, konstruujac i realizujac
wtasne wypowiedzi twdrcze. Paradoksalnie jednak, wbrew wszelkim
pozorom, i w przypadku tworzenia ,sztuki o sztuce” nalezy umieé
otwierac sie na to, co ,nieznane” i intuicyjne, oraz konstruktywnie
faczy¢ wspomniane pierwiastki z bardziej racjonalnymi i zdyscypli-
nowanymi intelektualnie przejawami wtasnych dziatan i decyzji
koncepcyjnych. Warto réwniez zauwazy¢, ze w przypadku ,wypowiedzi
autotematycznych”, ktére podejmujg rozwazania na temat konkretnych
prac samego ich autora lub okreslonych, szerzej rozumianych
przejawow jego wiasnej twdrczosci, realne staje sie jeszcze jedno
potencjalne niebezpieczenstwo: zagrozenie zbyt silnego i zarazem
skrajnie subiektywnego ,zanurzenia” sie artysty w ,,otchtaniach” swych
osobistych, autorskich poszukiwan twdérczych. Na cate szczescie jednak
wielu autoréw, uprawiajgcych sztuke o charakterze autotematycznym,
z powodzeniem unika tego rodzaju artystycznych ,mirazy” i ,putapek”.
Odchodzac jednak od przedstawionej powyzej dygresji i starajac sie
zarazem powrdci¢ do préb podsumowan moich najnowszych

doswiadczen tworczych, dochodze do wniosku, ze rozwazania
autotematyczne mogg w wymiarze mojej tworczosci rozgrywac sie na
kilku ptaszczyznach, lecz ptaszczyzny te moga w pewnych przypadkach
wchodzi¢ ze sobg w zaskakujgce interakcje. Z jednej strony ,,rozwazania
o sztuce” moga dotyczy¢ w mojej dziatalnosci twodrczej pewnych
,080Inych”, wybranych przeze mnie zagadnien sztuki oraz stosowanych
w niej praktyk i szeroko pojmowanych strategii artystycznych. Z drugiej
strony, niektére z moich ostatnich prac moga stawac sie réwniez swego
rodzaju aluzyjnym, dyskretnym ,manifestem”, deklarujagcym moje
poglady na temat sztuki, jej przemian, rozwoju czy sposobdw jej
pojmowania. Mysle rowniez, ze gdyby znalazt sie rzeczywiscie silnie
zainteresowany/zainteresowana mojg tworczosciag badacz lub
badaczka, poszczegdlne moje prace, takze te zrealizowane w latach
2017-2018, mogtyby sie stac dla niej / dla niego cenng wskazéwka do
interpretacji i zrozumienia specyfiki innych, na przyktad znacznie
wczesniejszych, przejawdéw mojej tworczosci. Sta¢ by sie mogto tak
dlatego, ze w pewnych moich pracach ,ukryte” sg ,aluzje auto-
tematyczne”, dotyczace zaréwno catej mojej tworczosci, jaki jej bardziej
konkretnych reprezentacji. W przypadku omawianego w niniejszym
tekscie projektu pojawity sie z catg pewnoscig tropy, ktére zamierzam
rozwing¢ w przysztosci. Tropem takim jest przede wszystkim
,dominujace” wykorzystanie partii tekstu w realizacji podejmujacej
rozwazania typu ,sztuka o sztuce”. Tekst moze w tym przypadku
przyjmowac rozmaitg postac: cytatu czyjej$ wypowiedzi, autorskiego,
krétkiego komentarza, ale réwnie dobrze moze by¢ to na przyktad
innego rodzaju struktura semantyczna — np. lapidarna forma quasi-
poetycka. Operowanie tekstem w przypadku prezentacji wypowiedzi
artystycznych w przestrzeni muzealnej badz galeryjnej nie jest
zadaniem tatwym. Z reguty bowiem, jak dowodzg tego rézne badania,
zwiedzajacy muzea i galerie niechetnie chcg czytal zapisane
i zaprezentowane w nich informacje i opisy. Dlatego tez, zeby ,,akcenty
tekstowe” miaty szanse zwrdci¢ uwage odbiorcéw, szczegdlnie kiedy s
one integralng czescig wypowiedzi artystycznej, nalezy adekwatnie
je opracowad i osadzi¢ w niekonwencjonalnej strukturze realizowanej



aranzacji wizualnej, biorac takie pod uwage dtugos¢ tekstu oraz
wielkos$¢ prezentujgcej go formy wizualnej oraz jej odpowiednia relacje
zelementem ewentualnego obiektu artystycznego, rzezby badz obrazu,
jesli takowe elementy majg wystepowaé w naszej wypowiedzi
artystycznej. Innym watkiem, ktéry w kontekscie rozwazan auto-
tematycznych o sztuce wydaje sie niezwykle interesujacym i raczej nie
czesto anektowanym obszarem, sg potencjalne ,rozwazania
o sztuce”, akcentujgce zarazem wymiar powigzan rodzinnych czy
osobistych. Dzieta realizowane na takim obszarze mogga otwiera¢ wiele
interesujacych, dodatkowych perspektyw, takze tych, dotyczacych
kwestii: pamieci, odkrywania rozmaitych zapomnianych konwencji
tworczych i komentowania ich istoty czy ,badania” emocjonalnych
relacji, faczacych reprezentantéw danej rodziny, czy oséb powigzanych
nieco bardziej odlegtym Iub tez niekonwencjonalnym zwigzkiem
osobistych czy uczuciowych zaleznosci. Jest wielce prawdopodobne,
ze i ten wymiar stanie sie w swoim czasie polem moich kolejnych
poszukiwan artystycznych. Z catg pewnoscia zamierzam nadal
kontynuowac¢ moje dociekania, dotyczace kreowania rozwazan typu
,sztuka o sztuce”, wykorzystujac zabiegi artystycznego cytatu
| autocytatu oraz reinterpretujgc bliskie mi przejawy rozmaitych,
szeroko pojmowanych tradycji twérczych. Dociekania te pragne jednak
sytuowa¢ w ramach bliskich mi pogladéw i preferencji, w ktérych
kwestie tolerancji oraz niezgody na dyktat artystycznych dogmatéw
i stereotypdw, szczegdlnie tych o modernistyczno-awangardowym
rodowodzie, stajg sie dla mnie najwazniejszymi powodami inicjowania
okreslonych moich dziatan i badan twérczych, takze tych o charakterze
autotematycznym. Na zakoriczenie niniejszego tekstu, chciatem jednak
powtdrzyc raz jeszcze, ze naprawde interesujace artefakty, zapraszajace
do rozwazan o sztuce, posiadajg w sobie wieloznacznos¢ i dajg swym
odbiorcom wiele drég potencjalnych konkretyzacji danych znaczen
i tresci, nie narzucajagc im zarazem ,ortodoksyjnego” przymusu
,0bowigzkowych” interpretacji. Mysle, ze taki efekt w znacznym
stopniu udato mi sie osiggna¢ w moich ostatnich pracach,
zrealizowanych przeze mnie w latach 2017-2018, w ramach projektu

,Rozwazania autotematyczne”. Mam nadzieje réwniez, ze dane mi
bedzie osiggac tego typu efekty takze w kolejnych podejmowanych
przeze mnie w przysztoscibadaniach i poszukiwaniach tworczych.

,Contra Kobro & Moore”, detal, 2018
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Contra Kobro & Moore, aranzacja przestrzenna, 2 x wydruk (dibond), 120 x 120 cm, forma rzezbiarska: zywica polichromowana, wys. ok. 60 cm, 2018
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ROZWAZANIA AUTOTEMATYCZNE
2017-2018



Contra Kobro & Moore, aranzacja przestrzenna, 2 x wydruk (dibond), 120 x 120 cm, forma rzezbiarska: zywica polichromowana,
wys. ok. 60 cm, 2018

22



PRZED NOWOCZESNYM RZEZBIARZEM OTWIERA SIE NIEOGRA-
NICZONE POLE DZIAEANIA. (..) JEGO PRACE MOGA BYC W JA-
KIMS STOPNIU PRZEDSTAWIAJACE LUB NIEPRZEDSTAWIAJACE,
JAK MUZYKA I ARCHITEKTURA, ALE MECHANICZNE KOPIOWA-
NIE PRZEDMIOTOW I ZYCIA, KTORE GO OTACZA, NIGDY NIE DA

MU SATYSFAKCJI - KAMERA FOTOGRAFICZNA UNICESTWILA
KOPIOWANIE JAKO CEL ARTYSTYCZNY, CZYNIAC JE SWYM WLA-
SNYM CELEM. HENRY MOORE
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RZEZBA JEST WYLACZNIE KSZTALTOWANIEM FORMY W PRZE-
STRZENIL (...) JE] MOWA JEST FORMA I PRZESRZEN (...) RZEZBA
STANOWI CZESC PRZESTRZENI, W JAKIE] SIE ZNAJDUJE. (..)
PRZESTRZENNOSC BUDOWY, £EACZNOSC RZEZBY Z PRZESTRZE-

NIA WYDOBYWA Z RZEZBY SZCZERA PRAWDE JEJ ISTNIENIA.
(..} BRYEA JEST KEAMSTWEM WOBEC ISTOTY RZIEZBY. (..)
OBECNIE BRYEA NALEZY JUZ DO HISTORII I JEST PIEKNA BAJKA
PRZESZLOSCL. KATARZYNA KOBRO




A propos du ready-made (?),
przedmiot cytowany (pamigtkowa
statuetka muzealna), przedmiot
cytowany z czarnej laki, wys. ok.
25cm, 2018
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A propos du ready-made, detal — obiekt: przedmiot cytowany (biata umywalka), braz, 2 podesty, wys. ok. 40 cm, wymiary podstawy: 90 x 90 cm, 2018
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DY MADE - termin iny przez Mar
wym, fabrycznym przedmiotom, podniesionym do rangi sztuki
przez artyste, ktory pozbawia je zwyktej racjonalnoéci i celowo-
Gl przez umieszczemie w nowym, artystycenym konteldcie.
Plerwsz reqdy made bylo «Kolo rowerowes Duchampa z 1912
rokw. Rozpowsrechnione w dadaizmie. Jako typ dziatania popu-
larne w latach 60, w Kregu pop-ario. (ang, sprzedmioty gotowes)”,

Slosnik irvein lighceny crak pigkaych”,

READY MADE -7

L1}




Autoportet wanitatywny, grafika cyfrowa, odbitka na papierze fotograficznym, 10 x 20 cm, 2018
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A propos du ready-made (?),
obiekt autotematyczny: przed-
miot cytowany (pendrive), grafika
cyfrowa, rama-gablota, 25 x 25 cm,
grubos¢: 10 cm, 2018




Hommage a I'objet (?) ou Hommage a Brancusi (?), z serii A propos du ready-made,
przedmioty cytowane: seryjnie produkowane dekoracyjne misy ceramiczne,
braz, 3 x czarne podesty, wydruk wielkoformatowy: 180 x 180 cm, 2017
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Kompozycje I/ll: kompozycje autotematyczne,
fotografie modyfikowane cyfrowo, wymiar catosci
w oprawie: 110 x 55 cm, 2018
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+~READY MADE - termin nadany przez Marcela Duchampa goto-
wym, fabrycznym przedmiotom, podniesionym do rangi sztuki
przez artyste, ktory pozbawia je zwyklej racjonalnosci i celowo-
sci przez umieszczenie w nowym, artystycznym kontekscie.
Pierwszym ready made bylo «Kolo rowerowe» Duchampa z 1912
roku. Rozpowszechnione w dadaizmie. Jako typ dziatania popu-
larne w latach 60. w kregu pop-artu. (ang. «przedmioty gotowe»)",

HSlownik terminologiceny satuk pigknych”, wydanie IV, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2003, 5. 343

READY MADE -
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Obraz — Pejzaz — Przedmiot, akryl, ptyta, przedmioty cytowane, rama, czarny ekran, wym. catosci 55 x 55 cm, 2018
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Fragment widoku wystawy Pejzaz w przestrzeniach interpretacji, Galeria Sztuki Wspétczesnej ,,Profil” w Poznaniu, marzec—kwiecien 2018,
praca Rafata Boettnera-tubowskiego oraz obrazy Edmunda tubowskiego
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KAROLINA PRYMAS-JOZWIAK / SZTUKA BUDOWANIA WIEZI

2Wszystkie dzieta sztuki s opanowane przezinne jej wytwory” —napisat
w 1978 roku Leo Steinberg w katalogu do gtosnej wystawy ,Sztuka
o sztuce” zorganizowanej w nowojorskim Muzeum Whitney." Czas
mija, a przytoczone stowa zdaja sie by¢ nadal w mocy. Tezie tej
wychodzi naprzeciw kolekcja dziet Rafata Boettnera-tubowskiego
z lat 2017-2018 prezentowanych na wystawie pt. ,Rozwazania
autotematyczne”. Zespo6t prac ostatnich to nie tylko zwienczenie
projektu badawczego prowadzonego przez artyste. Nade wszystko sg
dojrzatg i spéjng artystyczng wypowiedzig na temat sztuki, ktéra mowi
o sobie samej, poddaje sie refleksji, niczym mitologiczny Narcyz
przyglada sie swemu odbiciu w nowych technologiach, odkrywa
frapujace napiecia na styku réznorodnych dziedzin, ktére poddawane sg
konfrontacji. Jest otwarta na tworzenie nowych znaczen, nieoczy-
wistych skojarzen, na gtos widza z zewnatrz, ktérego z szacunkiem
prowadzi proponujac mu drogi rozwazan. Juz krétkie przyjrzenie sie
prezentowanym pracom ujawnia imponujacg konsekwencje artysty
i jego wiernos¢ obranemu kierunkowi twdrczych poszukiwan. Autor
tropi potencjat wybranych form zaréwno w obszarze ich estetyki, jak
i w mozliwosciach generowania frapujacych skojarzen i tematéw,
wpisujacych sie w artystyczne teorie. Autoreferencyjnos¢ prezento-
wanego zespotu koresponduje z wybitnie erudycyjnym podejsciem
artysty do sztuki wspotczesnej, ktdra karmi sie artefaktami i konwen-
cjami z odlegtej i nieco blizszej przesztosci — tej uniwersalnej, jak i tej
osobistej, jednostkowe;j.

' W.JT. Mitchell, Metaobrazy, w: ,Sztuka w sztuce. Art in art”, katalog wystawy,
MOCAK, Karkéw 2017, s. 12.

Szeroki repertuar motywodw, cytatéw, technik artystycznych przyczynia
sie do zaistnienia niezmiernie interesujgcego zjawiska migracji
watkéw i tresci w obrebie catego oeuvre Rafata Boettnera-
tubowskiego. To samo dotyczy zmieniajacych sie kontekstéw
ukazywania wybranego motywu o proweniencji nie tylko tradycyjnej,
ale i awangardowej, co w potgczeniu z odwaga eksperymentowania
i ciekawoscia poznawcza twdrcy prowadzi do nieortodoksyjnej
wieloznacznosci i ksztaftowania otwartej postawy wobec sztuki.
Przyktadem tego zjawiska jest niezmiernie interesujgca wczesniejsza
praca pt. ,Rozwazania o réznicy” (2014 r.). Instalacja sktadata sie
zoryginalnego pejzazuijego fotograficznej reprodukcji, wykonanej przy
uzyciu druku wielkoformatowego. Elementy kompozycji zostaty
umieszone na ekspozycji zgodnie ze strategig czytania tekstu od lewej
do prawej. Po lewej stronie znajdowat sie kameralny obraz pejzazowy
o niewielkich rozmiarach, namalowany w technice akrylu, oprawiony
w ztotg rame i opatrzony metalowym przedmiotem retro w centrum.
Jest to zegarek o otwartej pokrywie, ktéra ujawnia skomplikowany
mechanizm urzgdzenia. Cata kompozycja — wraz z jej ramg,
prezentowata wysokie walory estetyczne i przywodzita na mysl
poetyckie krajobrazy o wyszukanej tonacji barwnej, przesycone
malarskim sfumato i uszlachetnione warstwg werniksu. Dzieto
odwotywato sie do jednostkowych doswiadczen egzystencjalnych
cztowieka zmagajagcego sie z uptywajacym czasem. Widz zostat
wprowadzony w bardzo bliski, niemal intymny kontakt z pejzazem,
ktérego format i aura luksusowego ready-made przymocowanego do
ptaszczyzny pola obrazowego decydowata o unikatowej, niemal
koneserskiej relacji miedzy nim a widzem. Ta misterna zaleznos¢ miedzy
uczestnikami procesu poddana byta zaburzeniu (?) (wzbogaceniu?,
wystawieniu na probe?), bowiem tuz obok prezentowany byt
wielkoformatowy wydruk z fotograficznym odtworzeniem obiektu,
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osadzony na czarnym tle. Ukazany w wielokrotnym powiekszeniu
przedmiot wysublimowanej i niemal poufnej kontemplacji stawat sie
bilbordem, ktéry moze nie wymagac juz takiej uwaznosci w odbiorze.
Z drugiej strony generowat nowe jakosci i dziatat jak abstrakcyjny uktad
ptaszczyzn, z ktérych zadna nie rosci sobie prawa do bycia dominujaca.
Mozna tez w procesie percepcji odwrdci¢ kolejnos¢ odkrywania
poszczegdlnych elementéw kompozycji i postawi¢ na tytutowe
,Rozwazania o réznicy” miedzy doswiadczeniem oryginatu i repro-
dukcji. Eksploracja procesu percepcji od ogétu do szczegétu wydaje
narzucac sie sama. W nim reprodukcja prowadzi widza ku oryginatowi.
Zatem jest to wspotczesnie sytuacja niemal powszechna — czesto
zaposredniczone przedstawienie obrazu, sytuacji staje sie pierwszym
z nimi kontaktem, dopiero pdzniej moze (cho¢ nie musi) dojs¢ do
konfrontacji w $wiecie rzeczywistym. Dotyczy to zwtaszcza odbioru dziet
sztuki.
Zestawienie zespotu prac ujawnia jeszcze jeden dyskurs w obrebie
samych dziet. Przez powracajace w kolejnych kompozycjach te same
elementy takie jak klasyczny kobiecy wizerunek (,Hommage a Ingres:
wizerunki quasi-klasyczne” z 2011 r, ,Hommage a I'objet (?) ou
Hommage a Brancusi (?)” z 2018 r.), czy powtdrzenie motywu
autoportretu w tym samym dziele przy pomocy innego medium
(,Autoportret wanitatywny” w kompozycji pt. ,A propos du ready-
made” z 2018 r.), artysta kreuje sytuacje, w ktérej — za posrednictwem
autocytatu — dzieto skupia sie na sobie samym. Jak zywy byt, ktdry jest
W nieustannym procesie rozrostu i przemijania, powraca do
wczesniejszych rozstrzygnieé, otwiera sie na reminiscencje uktadéw
minionych, eksploruje nowe mozliwosci (auto)reinterpretacji.
Intrygujacy jest sam zabieg tego rodzaju multiplikacji, poniewaz daje
poczatek serii mozliwych opiséw nowych kontekstow dla
zwielokrotnionej obecnosci artystycznych przedmiotdw, a takze samej
decyzji tworcy, ktory sposrod wielu wybiera obiekty te, a nie
inne— iwokét nich konstruuje sie¢ poszerzonych senséw i znaczen.

Sam wybor artystyczny nacechowany jest tu dwojako. Podaza
szlakiem duchampowskiego dziatania potwierdzajagcego niczym
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nieskrepowang wolnos¢ artysty do podejmowania decyzji dotyczacych
wtasnych projektéw. Réwnoczesnie prowokuje widza do podjecia
wysitku intelektualnego, rozbudzenia wyobrazni i odkrycia wtasnej
strategii znajdowania powigzan pomiedzy artefaktami prezentowanymi
w zmiennych — takze teoretycznych — kontekstach. Ten autotematyczny
powrét lezy u poczatkdw kolejnych mozliwych odczytan, wyszukiwania
odmiennych odston znanego juz przedmiotu. Pozwala na zblizenie sie
do genezy procesu koncepcyjnego, do zamystow artystycznej kreacji —
najpierw w wymiarze mentalnym, pézniej w jego materialnej odstonie.
Szczegdlnie frapujacy wydaje sie proces rekonstruowania obrazu,
jaki ujawnia sie oczom widza za sprawg ,Autoportretu wanitatywnego”,
ktéry wykonany zostat przy pomocy natozenia na siebie dwdch
fotograficznych odbitek — odpowiednio stylizowanego wizerunku
artysty i fotografii przedstawiajacej reprodukcje kompozycji Rafaela
Santi pt. ,,Ztozenie do grobu”. Juz pierwsze spotkanie ze wspomnianym
autoportretem Rafata Boettnera-tubowskiego powoduje, ze widz nie
poprzestaje na odbiorze estetycznej warstwy ksztattow i sepiowanych
odcieni, ktére przywotujg na myslantykwaryczna pamiatke, ale wchodzi
na droge skupionej percepcji. Jej owocem jest szlachetna gra form. Te
wspotegzystujace wizerunki, dajace rézne mozliwosci odbioru, wpisuja
sie w zjawisko zwane ,wielostabilnoscig”. Definiuje ono obrazy, ktére
pokazujg same siebie i zmierzaja do poznania samych siebie.
,Cokolwiek obrazy te znacza jako catosci, jako metaobrazy, nie jest
redukowalne do jednego lub drugiego sposobu interpretacji, ale tworzy
sie poprzez konfrontacje i dialog miedzy nimi” > — pisze W.J.T. Mitchell
w rozwazaniach o metaobrazach. Uwazna i skoncentrowana na
procesie percepcja wizerunku artysty prowadzi do poszerzenia pola
Swiadomosci widza, ktéry wchodzi w dialog z ujawnionymi obszarami
znaczen, przy czym te obszary raz to zdaja sie by¢ podpowiedziane przez
artyste (Boettner-tubowski nie kryje swego podziwu dla sztuki dawnej),
innym razem to wymykajg sie interpretacjom. Odbiorca przeciez nie
moze zignorowac faktu, ze ,Autoportret waninatywny” jest czescia

* Mitchell, s. 24.



wiekszej instalacji, na ktdra sktada sie biata gablota z umieszczonym
w niej gotowym przedmiotem — pendrive’em zawierajacym digitalng
wersje omawianego fotogramu.

Metaobrazy wprowadzaja do dialogu z widzem niebywaty potencjat
za sprawg osadzenia w réznych konwencjach i dyscyplinach. Niekiedy
pozwalajg na przekroczenie granic tych dyskurséw. Zdaniem Mitchella,
,metaobraz jest przyktadem mobilnego wytworu kultury, ktéry moze
mie¢ marginalne znaczenie jako narzedzie ilustrujace lub odgrywac
zasadnicza role jako rodzaj wizerunku podsumowujacego, czegos, co
nazywam ,hiperikong”, ktéra miesci w sobie cato$¢ poznania, teorie
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wiedzy.” Status hiperikonicznosci ujawnia kompozycja ,A propos du
ready-made” (2018 r.), o ktdérej twodrca pisze, ze jest swoistym
zwienczeniem cyklu, ,,zwornikiem” zaréwno tresci, jak i rozwigzan
formalnych. Ta przestrzenna instalacja zostata stworzona na zasadzie
konfrontacji elementéw o wyraznie awangardowych konotacjach
i wartosci klasycznych sztuki — przywotanych za posrednictwem
,greckiej” maskiz brazu, ktéra wytania sie zodwrdconej biatej umywalki
ceramicznej (echo ,Fontanny” Duchampa?). Swoistym dopetnieniem
maski jest element, ktéry moégtby byé kolejnym, po umywalkowym
ready-made, gdyby nie byt wykonany z tworzywa rzezbiarskiego —
brazu. Materiat ten decyduje o bliskim artystycznym pokrewieristwie
obu elementdw. Zespdt ptynnych form, jakie tworzg umywalka i maska
wraz z paskiem, osadzony zostat na geometrycznej biato-czarnej
podstawie. Jej rygorystycznie rozplanowany w przestrzeni instalacji
uktad, otwiera kolejny obszar mozliwych dociekann prowadzac widza
w strone tradycji abstrakcji geometrycznej XX wieku. Dyskurs wizualny
zostaje przekroczony za sprawg napisu dobitnie zaznaczajgcego swa
obecnos¢ na czarnym kwadracie ptyty zawieszonej na Scianie. Istotng
role w budowaniu hiperikonicznosci przekazu pracy Rafata Boettnera-
tubowskiego odgrywa tekst, ktéry z jednej strony jest definicja
stownikowa terminu ready-made, z drugiej — w miejsce rozwiniecia
terminu pojawia sie mocna, graficzna w wyrazie sekwencja

*Idem, s. 26.

kilkudziesieciu znakéw zapytania. Na poziomie stowa, a zarazem
W wymiarze wizualnym, artysta kreuje przestrzen dla widza, ktéry
zostaje zaproszony do budowania wiasnych definicji i szukania okreslen
adekwatnych do nazwania wieloznacznej kreacji, ktdrej jest
wspotuczestnikiem. Tworczy proces teoretyczno-rzezbiarskich
dociekan twdrcy przenika sie w procesie odbioru dzieta, na drodze
wielotorowej refleksji widza. Ten ma szanse niejako stapac po Sladach
artysty, w mentalnym dialogu poddaé rekonstrukcji sekwencje
wiasnych skojarzen i teoretycznych kontekstow. Artysta zostawia jednak
komfortowy margines dla mozliwych interpretacji.

Erudycja Rafata Boettnera-tubowskiego jest niezaprzeczalnym
walorem projektow, ktére realizuje. Doswiadczy¢ jej mozna zaréwno
w kontakcie z dzietami sztuki, jak i za posrednictwem lektury jego
autorskich tekstéw i wypowiedzi o sztuce. Charakterystyczny dla artysty
kod komunikacji z widzem opiera sie tak na obrazie, jak i na stowie.
Wydaje sie jednak, ze nie bez znaczenia dla tej wypowiedzi jest owa
szczelina ,pomiedzy” oboma rejestrami, w ktdorej istniejg
niezdefiniowane wzruszenia, przeczucia i intuicje. Autotematyczne
kompozycje Boettnera-tubowskiego prowokujg uniwersalne pytania
o sens sztuki i jako$¢ jej jezyka (,Contra Kobro & Moore” z 2018 r.).
Wprowadzaja w osobisty $wiat prywatnych ,obszaréw reminiscencji”
autora (,,Obraz — Pejzaz — Przedmiot”, 2018 r.). Napiecie, jakie rodzi sie
na ich styku, zdaje sie by¢ strategicznym narzedziem ekspresji
artystycznej. Moze by¢ takze odbierane jako swego rodzaju ,,gramatyka
widzenia”, w ktdrej krzyzuja sie kody i konwencje. Heterogeniczna
przestrzern instalacji czy asamblazu staje sie obrazem-tekstem,
w ktérym réznorodne motywy oddziatujg na siebie wzajemnie takze
za sprawg naszych skojarzen, mysli, wgladéw mentalnych, strzepéw
przypomnien, a te rodza sie w umysle pod wptywem tego, co widzimy
i staramy sie werbalizowa¢ w dialogu — tak wewnetrznym, jak
i prowadzonym wobec rozmdéwcy. Michael Foucault pisze, ze ,,stosunek
jezyka do obrazu jest stosunkiem nieskoriczonym. Stowo i to, co
dostepne oku — s3 nawzajem do siebie niesprowadzalne: na prézno
opowiadamy, co widzimy; to, co widzimy, nie miesci sie nigdy w tym, co
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méwimy, i nadaremno ukazujemy przez obrazy, metafory, poréwnania—
to, co moéwimy; miejsce, w jakim rozbtyskujg, nie jest miejscem
rozposcieranym przez oczy, lecz miejscem okreslanym przez nastepstwo
syntaktyczne”.* Czemu zatem ma stuzy¢ ta powszechna daremnosé, jak
ja nazywa Mitchell, ktéra jest wedtug niego normalnym zadaniem
historii i teorii sztuki? Mozna, rzecz jasna, podkresla¢ owg luke miedzy
wizualnym artefaktem a jego stownym opisem, ale mozna tez — tak jak
czyni to Rafat Boettner-tubowski — pofgczy¢ ich potencjat, wykorzystac
polassit, jaki oba rejestry generuja. A tym samym sprowokowac namyst,
wykreowaé ramy dla refleksji, cho¢by i mentalnego dialogu widza
i artysty, widza i obrazu, wreszcie widza i kultury wizualnej, w ktorej
uczestniczg wszyscy zainteresowani szeroko rozumianym artystycznym
doswiadczeniem. Mozna osadzi¢ ich w Swiecie autorefleksyjnej kultury,
ktérej dorobek wptywa na nich samych.

Rafat Boettner-tubowski nie proponuje prostych fraz-kluczy do
natychmiastowego zastosowania przez widza, ale wcigga w rozwazania
— mentalne i werbalne, proponuje $ciezki, ujawnia sploty znaczen,
zaktadajac odpowiedni poziom intelektualny swego odbiorcy, status
pozwalajacy mu podazy¢ sladem proponowanych podpowiedzi lub
wspotuczestniczyé w rozwazaniach. Proponuje ten szczegdlny jezyk,
ktéry umozliwia widzom zbudowanie relacji przynaleznosci do
okreslonego srodowiska. Wspdttworzenia wiezi miedzy uczestnikami
spotecznosci odbiorcéw sztuki, ktéra dostrzega wartos¢ inwestowania
czasu w doskonalenie tego zasobu stow i obrazéw, tym ciekawszego, im
bogatszego w wieloznacznos¢, metafory i niedostownosci. Bez tego
jezyka, co ksztattuje nasze umysty, tak literatura, jak sztuka — zdaniem
Robina Dunbara — i wiele codziennych kontaktéw spotecznych bytoby
niemozliwe. Egzystowalibysmy w nudnym i intelektualnie ubogim
$wiecie. Zycie bytoby pozbawione wiekszosci tego, co czyni je tak
interesujagcym. No i prawdopodobnie nie bytoby po co z kimkolwiek
rozmawiaé.”® m

* M. Foucault, Stowa i rzeczy, Archeologia nauk humanistycznych, Gdarisk 2005,
s. 22, cyt. za: WJ.T. Mitchell, dz. cyt., s. 46.
* R. Dunbar, Nowa historia ewolucji cztowieka, Krakéw 2017, s. 153.
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Sztuka moze w pewnych przypadkach kreowac refleksje o swoich wtasnych
problemach, a wiec o rozmaitych istniejgcych w jej kregu dzietach, ich
konwencjach, zawartych w nich motywach, sposobach ich stylistycznych
artykulacji czy potencjalnych formach ich kulturowych zakresow oddziatywania.
Moze tym samym obala¢ pewne stereotypy i mity, naroste wokét wspomnianych
zagadnien, lecz rownie dobrze moze takze stuzy¢ wzmacnianiu poczucia naszej
tozsamosci kulturowej i zwiqzkéw z artystycznym dziedzictwem przesztosci.
Dowodzg tego sugestywnie zarowno wybrane dzieta sztuki dawnej, jak i tej jak
najbardziej nam wspdtczesnej. Niewgtpliwie jest to fascynujgcy obszar twdrczych
doswiadczen, umoZliwiajgcy formutowanie niezwykle ciekawych autorskich
przekazow, sugestii i spostrzezer, wykraczajgcych zdecydowanie poza tylko
i wytgcznie subiektywne wizje i preferencje twdrcze. Jako artysta i cztowiek nie
zamierzam wynosi¢ na piedestat jakichkolwiek ideologii, zarowno tych skrajnie
liberalnych, jak i tych ewidentnie konserwatywnych, wrecz przeciwnie, staram sie
tworzy¢ artefakty, przepojone interpretacyjng otwartosciq oraz tolerancjg na
rozmaite sposoby odczuwania i pojmowania zagadnien sztuki i zycia. Z drugiej
jednak strony, jestem zagorzatym przeciwnikiem cynicznych i negacyjnych
jednoczesnie barbarzyniskich aktéw deprecjonowania dziedzictwa dawnych
tradycji artystycznych — aktéw, ktdre ciggle jeszcze dajg o sobie silnie znac,
zarowno pod sztandarem niedojrzale pojmowanych neonowoczesnych, jak
i ponowoczesnych ideologii. Osobiscie jestem gteboko przekonany o tym, Ze sq to
bezdroza Swiata najnowszej sztuki i sktaniam sie ku przekonaniu, ze tylko mgdre,
refleksyjne powroty do tradycji, czynione jednak poprzez pryzmat wspétczesnych
doswiadczeri twdrczych, zapewni¢ mogq konstruktywne pokonanie swoistego
kryzysu, w ktorych wiele przyczotkéw dzisiejszego art worldu zdaje sie by¢ niestety
zauwazalnie uwiktanych. Jako profesor Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu
oraz pomystodawca i animator Pracowni Otwartych Interpretacji Sztuki
wspomnianej Uczelni, od kilku lat staram sie réwniez zacheca¢ moich studentéw
i studentki do préb refleksyjnego reinterpretowania zagadnien sztuki i wyrazania
ich w wypowiedziach z dziedziny wspdtczesnych poetyk wizualnych. Przynosi to
czesto bardzo ciekawe i intrygujgce zarazem efekty, dowodzgc tym samym, ze
wspomniany obszar moze stawac sie fascynujgcy takze dla najmtfodszego
pokolenia twdrcow.

Rafat Boettner-tubowski



RAFAL BOETTNER-LUBOWSKI (ur. 1974) — rzezbiarz i artysta sztuk
wizualnych. Zajmuje sie réwniez dziatalnoscig z dziedziny teorii,
krytyki i promocji sztuki. Doktor habilitowany w dziedzinie sztuk
plastycznych w dyscyplinie artystycznej: sztuki piekne. Profesor
nadzwyczajny Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Studia
w latach 1994-2000 w Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu na
Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby oraz na Wydziale Edukacji
Artystycznej. Doktorat na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku w 2006 roku. Habilitacja na Wydziale Rzezby
i Intermedidw ASP w Gdansku w 2014 roku. Tworzy instalacje,
obiekty i kompozycje rzezbiarskie oraz prace z dziedziny malarstwa,
podejmujace relacje dialogiczne i polemiczne z istniejacymi juz
dzietami, postawamii poetykamitwdrczymi. W swojej sztuce odnosi
sie takze do wybranych mozliwosci technik cyfrowych. Bardzo czesto
inspiracja dla jego wypowiedzi twdrczych jest szeroko rozumiana
tradycja artystyczna: antyczna, nowozytna i XIX-wieczna oraz sztuka
wspotczesna, z ktorg Rafat Boettner-tubowski koresponduje, ale
iw rozmaity sposéb polemizuje. Autor ponad stu tekstdw z dziedziny
teorii, krytyki i promociji sztuki. Jako teoretyk sztuki Rafat Boettner-
tubowski przede wszystkim poswieca sie refleksji na temat estetyki
i historii rzezby oraz wspétczesnych interdyscyplinarnych praktyk
artystycznych. Swoje rozwazania od 2002 roku publikowat na tamach
,Kwartalnika Rzezby. Ororisko”. Poza tym bardzo waznym tematem
jego teoretycznych rozwazan jest problematyka cytatu i praktyk
tworczego artystycznego nasladownictwa w sztuce. Obecnie pracuje
na stanowisku profesora nadzwyczajnego na Wydziale Edukacji
Artystycznej i Kuratorstwa Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu
jako kierownik Pracowni Otwartych Interpretacji Sztuki. Od
pazdziernika 2016 roku — kierownik Katedry Interdyscyplinarnej
Wydziatu Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu. Dziatalno$¢ dydaktyczng na Uniwersy-
tecie Artystycznym w Poznaniu prowadzi jako Rafat tubowski.
Teksty, wystawy i autorskie wystgpienia naukowe publikuje pod
pseudonimem Rafat Boettner-tubowski.
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Wystawa pod patronatem Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Niniejszy katalog jest czesciowo finansowany ze Srodkéw
Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego w roku 2018,
jako efekt projektu badawczego dr. hab. Rafata [Boettnera]-tubowskiego — pracownika
Wydziatu Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Praca pt. ,Contra Kobro & Moore" oraz seria prac pt. ,,A propos du ready-made"
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