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| kanin
 Obiekty — moj?a/
twOrczodé czyli
ajemnica (_zasu
. Cztowieka

Moja tworczosc¢ sktada sie z wielu umownosci, symboli oraz znakow plastycznych po-
faczonych w jedna cato$¢. W tkaninach symboliczna figura czowieka przejawiajaca sie
w formie znaku na tkaninie, w przestrzeni, odbiciu i projekcji Swiatet aranzacji wyzwala
wizje tajemnicy cztowieka i jego ostatecznej drogi. Ta postacia z poduszka pod pacha
powofuje nowe Swiaty, przywotuje stare, wynajduje wrazenia niemozliwe do zwer-
balizowania. Stwarzam z nig iluzje, z ktdrej rodzi sie kolejna rzeczywistosc. Dlategy
niezmiennie}'estem pod wrazeniem tekstu Waldemara tysiaka z ksiazki pt. /{f @l
z.‘ﬂw/ saloes: Czy my wiemy wszystko o sobie z tamtego miesiaca? W zbytwielkie]
goraczce polykalismy kontynent [...] Nie wiem, jaki ty przywiozle$ sobie talizman z tej
podrézy. Ja zabratem te matg poduszke wyprodukowana przez Modern Pillow Company,
na ktdrej spatem podczas nocy spedzonych w samochodzie. Trudno uwierzyc ile moze
sie zmiesci¢ w takim jasku. Kilka rezerwatow, kilkadziesiat miast i osad, forty i domy,
rzeki, lasy i kasyna, Disneyland i Hollywood, wigzienie w Yumie, El Alamo, Smier¢ Elvisa,
rewolwerowcy i czerwonoskérzy, najwieksza rzezba Swiata i mata ksiegarnia w Nowym
Orleanie. Wszystko. Czasami przyktadam do niej gtowe i zasypiam z tym spokojem czto-
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wieka, ktory pielgrzymka do Mekki sptacit czeS¢ swego dtugu Allachowi. Ta wypchana
wspomnieniami poduszka po latach przypomni mi, ze byfem miody. MiodoS¢ ma sie
tylko raz. Ale jesli zostaja z niej.takie poduszki — raz wyS//,zy” . )

Ten rozdzial pt. /2duss //[ frrmy /Wedern (idlear O stat sie dla mnie
pieknym przyktadem ponadczasowego przenikania sie sensow i sztuk. Bo tez intere-
suje mnie tkanina od strony przekazu tresci, nastroju i emocji, jakich one dostarczaja.
Interesuje mnie cato$¢ przekazu zamierzonego powotania — taka totalna wizja zycia.
Zapisana i przekazana w momencie poszukiwan nie pozwalajgcych stwierdzi¢, kiedy
wiasciwie to szukanie mozna uznac za zakonczone. Pokazuje bowiem zakres dokonan,
bedacych etapem z owej podrézy w tajemnice, ktorej cztowiek z poduszka tak wiele
skrywa. Ta symboliczna figura cztowieka, ktorg sytuuje w labiryntach, przestrzeniach
otwartych i zamknietych siega gteboko do podSwiadomosci archetypu miejsca. Przenosi
ona relacje odwiecznie dotykajace cztowieka a ja symbolicznie sygnalizuje to w tytutach
moich kolejnych prac tkanin unikatowych czy mstaIaCJl kS/(lz‘//M(c L ccdsem /-
1983 rok, C fﬁam/ LG USE /{[ 1983 rok, . Ssody Kanie., & C r(sc/// // 1991
rok, ey cmuis /LZ‘/[/[/ — 1992 rok, /< (ec. wieke /\//\/ 1997 rok,
/ {//w/ &2 uw*{u(*f —1999 rok, St cer Qe @‘s/{c/ 2002 rok czy (: Z?‘ -
mcK L/ {/z//zc/zz‘a — 2005 rok. Ta/ostaCJak narrator, jezykiem metafory i ﬁguracu,
czesto w sposob liryczny przeprowadza nas przez granice realnego $wiata ku odwiecz-
nej tajemnicy drugiego bytu. I jak sadze w zadnej z moich tkanin tozsamo$¢ postaci
nigdy nie zostaje ujawniona odbiorcy. Jego wyobraznie bardziej oSmielam do pytania
— Jakie aspekty opowiesci wolno nam zobaczy¢? Cztowiek uwiktany w rzeczywistosé,
cztowiek obserwowany wtasnie TERAZ moze przezy€ z ta ponadczasowq postacia
podro6z od pierwszego impulsu utrwalonego swojego $wiadectwa do swobodnej zmy-
stowej gry form i przestrzeni. Swiadomos¢ Jego czasu | przezy¢ jest decydujaca, gdyz
nie mozna doktadnie opisac tajemnicy zycia, ona zawsze pozostanie nieprzenikniona
badz zaledwie przeczuwalna. Cho¢ pomaga nam w tym zabieg powtarzalnosci — postac
jak wedrowiec obecny w wielu czasach, odchodzacy aczkolwiek jeszcze pozostawiajacy
swoj Slad. Tak, jak w ostatniej tkaninie z 2007 roku pt. // scee; gdzie do te
powtarzalnosci i jej Sladu, a przez to do drugiego bytu chyba ?[m?[jbIIZEJ. Bytu, ktory
skrywa cienie istnien, aure tego, co byto wczoraj, odzwierciedla dzi§ | antycypuje jutro.
Bytu, ktory pojawia sie na chwile, by potem znikna¢ i powracac... ponownie. Ale nade

I W.Lysiak: Asfaltowy saloon, Warszawa 1986, s. 251,
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wszystko teskni za wyzwoleniem sie z nieuchronnosci losu, bo tym wtasnie jest tole-
rowanie ciagtej otwartosci tego pojecia i trwanie z upodobaniem w braku pewnosci.
A ta cykliczno$¢, wrecz permanentno$c¢ czyz nie jest ukryta potrzeba kazdego cztowie-
ka, aby w tym przemijaniu, w tej postaci zobaczy¢ to, co zostaje po zyciu? Ja wiem,
ze ta spokojna posta¢ nosi w sobie wrecz zywiot epicki, stuzacy zakomunikowaniu
pewnej prawdy o nim samym oraz ludzkiej egzystencji w ogole. Poprzez ta postac dziele
sie z widzem wtasnymi refleksjami i doznaniami, jakich doSwiadcza mi Swiat z catym
bogactwem swojego istnienia. Bez recept dla owego widza i tatwych odpowiedzi, raczej
dzielenie sie procesem oraz coraz bardziej bogatszymi refleksjami. Chciatem bowiem,
zawsze chciatem Swiadomie uczestniczy¢ w odczytywaniu kolejnych znakéw 1 odciskow
pamigci. Tak jak w 1665 roku uczynit to Jan Vermeer w wielce wymownym obrazie pt.
AZ e malarsteranawiazujacym do owego przenikania sie sztuk, jakby ,teatru
w teatrze”. Gdzie draperia po lewe] stronie obrazu, niczym uniesiona kurtyna, odstania
zalane Swiattem wnetrze pracowni, w ktorej kazdy szczegdt ma znaczenie symboliczne
I wprowadza tajemniczy nastroj. Gdzie otwarta ksiega na stole oznacza zapewne po-
rownanie sztuk 1 aluzji do studidw nad architektura, a maska na stole przenosi symbol
rzezby, ale tez i komedii i tragedii. Gdzie kobiete z ksiega i trabka z wawrzynowym
wiencem utozsamiamy z jedng z muz sztuk i nauk lub ze stawa, ktora osiaga sie przez
sztuke. Poprzez powyzsza analogie do mojej tkaniny z tg moja postacia z poduszka
tez z wnetrzem pracowni — pierwsza z drogi z 1983 roku pt. Shothanie & csasent
I, tak jak przed wiekami Vermeer odkrywam wspélnote odrébnych i zréznicowanych
form istnienia sztuki. Postrzegam ciagle zwiazki pomiedzy pozornie odlegtymi rzecza-
mi, nastuchuje i pracuje w milczeniu. Tak jak wiasnie teraz w realizowanej malarskiej
tkaninie pt. / Jl/ﬂ;{//u' veat /Vare {oncndi gdzie w owym morzu uwielbienia
W ciszy tacze sie- asT(a... tajemnicy istnienia cztowieka i jego ostatniej drogi.

Czuje sie bowiem czeScig Swiata artystow szeroko rozumianej tkaniny artystyczne;.
Artystow, ktorzy poszukujg w swoich kulturach, swoich technikach i swojej wyobrazni,
swojej poetyce. Zapisujg synteze tresci, wyrazaja pojecia metaforyczne oraz umow-
nosci — swoje $wiaty. One to staja sie zbiorem wielu jezykéw artystycznych i réznych
mediéw. Ja poprzez symboliczng figure cztowieka przenikam przez czas przeszly i przy-
szty. Zawieram tradycje tkaniny epickiej nawiazujac do opon pontyfikalnych Swiatyn
I dworéw dawnej Polski. Z drugiej strony poprzez oszczedno$é formalna, kolorystyczna
I symholiczng zhlizam jg do wspétczesnosci. Dlatego coraz wiecej milcze, abym maégt
ustyszec. Nastuchuje, aby zblizy¢ sie do nieodkrytych myéli. Poza zasiegiem wizji zda-
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rzaja sie mi mosty, ktore wzmacniam sitg przedmiotu i energig pytan. Po drugiej stronie
czesto wyczuwam odpowiedZ na zewngtrzne | wewngtrzne konteksty cztowieka. Takze
na poetyke cztowieka z poduszka. Ten przechadzajacy sie po tkaninach cztowiek ma swe
$lady w moich ksiegach — obiektach — rzezbach, korzysta z madrosci pokolen, czasami
coé do niej doda, pojawia sie na chwilg, by potem zniknac | powracac ponownie w in-
nych woluminach. W cyklu owych woluminéw pozostawiam dalej nie do okreSlenia dla
widza — odbiorcy, ktory odczytuje strony pozbawiony gotowego, doskonatego stownika.
Odczytywanie takie jest jednak jak sadze zrodtem przyjemnosci, a czasem nawet roz-
koszy, oraz wymaga odpowiedniej postawy: ,Pora przestac potykac i pozerac, a zaczac
skubac i drobiazgowo przezuwac, powroci€ przy czytaniu dzisiejszych autorow do nie-
préznujacego proznowania dawniejszych lektur, wstapic¢ do klanu arystokratycznych
czytelnikow... Tekst jest jak tkanina [ ...] tekst tworzy sie, wypracowuje przez nieustan-
ne splatanie” 2. Owe analogie pomiedzy tymi monumentalnymi tkaninami unikatowymi
| kameralnymi obiektami sa dla mnie spdjne, nierozerwalne i przenikajace sie w swoich
znakach, ladach i treSciach — razem otwierajg kanaty porozumienia. Woluminy — ksie-
gi oprawiam w kamienie, fragmenty drewna, ze stronicami z folii i tkanin, oplecione
paciorkami. Skiadaja sie z elementéw znalezionych przypadkiem, zbieranych z pasja
kolekcjonera osobliwosci: piorek, koralikow I guzikow. QO ile wiec tkaniny stanowig
efekt mojej wielomiesiecznej mréwczej pracy, o tyle obiekty — rzezby powstajg szybko,
czesto z zestawienia przedmiotow, ktore sg akurat ,pod reka”. Jesli tkaniny operuja
jedynie iluzjg przestrzeni i wymagaja wczes$niejszego starannego szkicu i przemyslenia
rodzaju uzytego materiatu, to obiekty zagarniajg przestrzen rzeczywista. Dla mnie jest
jasne, ze paradoksalnie to wtasnie te przeciwiefnstwa i réznice stanowia o ich spojnosci
i przenikaniu sie tresci i idei. To wiasnie je taczy! Jako twdrca tkanin panuje jak ,inzy-
nier” w catoéci nad zaplanowana wczeséniej wizja tkaniny, by nagle objawi¢ sie obok
jako rzezbiarz igrajacy ze $wiatem rzeczywistych przedmiotéw, ktére wprowadzam
w ten szcze plny rodzaj plastycznego dialogu. Réwniez w tkaninach spoza cyklu, takich
jak: /1 e /[(}-sa /'L 7o / ke /o S ey Obtwdr ar brsestrsene ndar =
stwrienygch ¢ c//{( dotykam tego gtéwnego przestania tafemnicy czasu i cztowieka.
W tych wszystklch pracach ciaggle odkrywam wspdlnote odrebnych i zréznicowanych
form istnienia sztuki i zapraszam odbiorce do wejscia w najistotniejsze tresci. Odnosl
sie to do tradycyjnych cech tkaniny, jak i do sposobéw traktowania i oswojenia roznych

2 R Barthes: Przyjemnosdd tekstu. Warszawa 1997
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struktur. Plastyczny watek, cieply i zmystowy przenika sie z twardg materia, ceramika,
szktem, a inne materiaty splataja sie w jedyny stan trwania mojej idei. To, co migkkie
i ulegajace rozpadowi zostaje skonfrontowane z trwatymi, np. folig i ceramicznymi
paciorkami. Ta zasada kontrastu i analogii biegnie dalej. W tkaninach iluzja przestrzeni
to rowniez przestrzefi pamieci, to splot nie tyle nici, co watkbw wspomnien, snucie
opowiesci, jak w ksiegach z kartkami bez liter, stron i zda#, z treScia dla wyobrazni.
Tekst jak tkanina” — pisat Roland Barthes w ksiegach, staje sie dziennikiem podrozy
odkrywanej nie tylko w przestrzeni, lecz przede wszystkim w czasie. Obiekty sg zatem
w pewien sposob ,utkane” jak wakacyjny album dzieci, ktére wklejajg do nich muszle,
liScie roslin czy skasowane bilety autobusowe. Karty woluminéw sktadajg sie zatem nie
tyle ze stow wdrukowanych w papier, ile zostajg w nie wplecione stowa wypowiedziane
przy lekturze, jakby pisane na gtos, tak jak w pracy C{g;‘mu.'c < Kseegt: Caytelnik
wypowiada je i sam staje sie kolejnym watkiem, wplem’f)nym W osnowe-ianiny. Taka
lektura ksiag —woluminéw bedzie powtarzaniem na gtos wtasnego tekstu istniejacego
w wyobrazni czytelnika. Moze tak jak w innych moich obiektach — gtowach o tytutach:
i [f”f{([é'(&fff/- /4/{,((}/14'(@){{()- (btima /;q{ czy 72/;8/}[/{.(:66’/ /\/z’é Opowies¢
nie wymaga ksiegi skfadajacejée z réwno utozonych kartek... Moga by¢ podarte
| zniszczone, a narracja potoczy sie i tak wtasnym torem. Zatrzyma sie na peronie
z napisem ,Koniec wieku XIX”, gdzie zobaczymy ,Szkice techniczne” maszyn rewolucji
przemystowe|. Czasu, ktory popchnat tak szybko Swiat do przodu, wprowadzit produkt
masowy i migracje ludnosci. Czy to ten cztowiek z poduszka pochodzi z tego okresu
unifikacji ubioru typowego cztowieka w marynarce i kapeluszu? Czy?... Tak, jak rowniez
w tkaninach z watkéw wspomnief zawiera sie w nim jak sgdze cata ponowoczesnosé
| wielokulturowo$¢ pojecia sztuki? Wielokulturowosé, o ktorej my$latem takze tworzac
takie obiekty jak: Z)(}f-’&ﬁ"/{((» YTt e Bets, Zﬂfx‘(}f w smd ézz, E&if/ﬁéfml
|/ /{fa;{mzfm o Clue “7/2{1’@/ Tajemnica, ktéra jak wielu z Paﬁlj{wa, ciagle
zgtebiam, tajemnica, ktéra ciagle jest czas i cztowiek. Cztowiek, ktory tak jak my teraz
doSwiadcza zanim zabierze Go ,0twér w przestrzeni nawarstwionych czerni.

A skoro dziatamy w $wiecie tzw. sztuk pieknych, to na tym drugim, jak méwia
»lepszym ze Swiatdw” mozemy zgtebiajac tajemnice czasu i cztowieka stwierdzi¢ filo-
zoficznie i optymistycznie, ze piekno dazy do... pieknego.
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ROzWdazdania o (me) oortrecie

seduska

Odnoszac sie do historii 1 definicji portretu, usankcjonowane] tradycja ikonografii o okre-
Slonych kryteriach pozwalajacych stwierdzi¢ odrebnosc tego gatunku wobec na przykfad
wizerunku czy studium fizjongjnicznego, uzasadnione zdaje sig przypuszczenie, ze £ -
z’f///'/m/, (/;:’5('(’r///'/(/f/ dla ycd, Liarnes b ;;4{'{////}//zz veed) i( ;,;[;‘-{gr/c/c g
}’(vr"k.»q@/ﬂ\nd?zeja Banachoticza raczej (z naiskiem na raczej) portretami nie sa.
/ Mozna wszak zapytaé, dlaczego miatyby byé? Nie dos¢, ze rozwazamy tworczosé artysty,
ktory ,uprawia wolna sztuke plastyczna nie martwiac sie o klasyfikowanie obiektow” !,
to jeszcze przychodzi nam o nich orzeka¢ w kontekscie kryteriow historycznie zoriento-
wanych, a tylko z tej perspektywy przypuszczenie to wydaje sie uzasadnione.
Rozumienie sensow pojecia oraz wtasnosci dystynktywnych portretu jako gatunku
sztuki przebiega nieodmiennie w kontekscie kulturowo uwarunkowanej infrastruktury
poznawcze)’, w tym przede wszystkim w systemie artystycznych reprezentacji, zgod-
nie z tradycja za takowe uznanych. Rozstrzygamy tym samym o portrecie wewnatrz
horyzontu jego historycznych manifestacji, przyjetych autorytetem historii sztuki czy

1 Wypowiedz artysty przywolujg z: Andrzej Banachowicz Tkaninv 1 obickty. Katalog wystawy. Instytut Sztuki. Uniwersytet Slgski w Ka-
towcach Cieszyn 2003, s, 20

2 Zagadmenie kulturowo determinowanych sposobow postrzegama 1 poznania oraz zwigzanej z tym odmiennosci nawykow inferencyjnych od-

najdujemy migdzy innymiw- B L Whor Jezvk myst i rzeezywistosé Przel T.Holowka, Warszawa 1982, M Foucau It Archeologia
h = o B - 5

wiedzy Przel A Stemek Warszawa 1997; Ten ze : Historia szolensovea w dobie klasyevzinu. Przel. H Kgszycka. Warszawa 1987



estetyki. Niewiele réwniez w tym przypadku zmienia fakt, ze pojeciem tym obdarzamy
nrzedsiewziecia niezwykle réznorodne w czasie i w przestrzeni, podlegajace rozmaitym
kontekstowym wptywom i przeksztatceniom. Cho¢ mozna domniemywac, uwzglednia-
jac zakres tej réznorodnosci, szczegblnie za$ nieograniczong ekspansywnosc dwu-
dziestowiecznej praktyki artystycznej, ze odnajdziemy tam realizacje wykraczajace
poza tradycyjnie ustalone i uznane kodyfikacje gatunku. Niemniej wbrew historycznym
waloryzacjom i zmianom, rodzajowa odrebnoS¢ portretu w dfugim trwaniu historii
zwyczajowo okreslaty, jak sie wydaje, przypisywane mu cechy i funkcje. Niewatpliwie
decydujace znaczenie zyskiwat réwniez osobowy konkret przedstawienia; portret nie-
zaleznie od czasu i miejsca zdawat sie by¢ Swiadectwem obecnosSci niepowtarzalnego.
Byt ,obecnoscia imienna”. Jego sens ujawniat sig wigc przede wszystkim w relacji
do sportretowanego, ktérej to zaleznoSci — co podkreéla/Hans-Georg Gadamer — nie
powinniSmy postrzegac jedynie ¢ Sost lecz g ¢ {;44*[{1’ w portrecie zaktadac®.
Znaczenie gatunku warunkowaty réwniez przynale%e don funkcje: prezentacji, upa-
mietnienia oraz przedstawienia portretowanego jako ucielesnienia cnot; jawnosc toz-
samosci okazywata sie tym samym nieodzowna, a nierzadko wzmacnialy jq jeszcze
intencjonalnie dobrane atrybuty.

Zwazywszy na kryteria wyodrebnienia gatunku oraz fakt, ze nic z tego (w sensie for-
malnym) nie znajdziemy w obiektach Andrzeja Banachowicza, oczywistoSc konstatacyi
z poczatku tekstu wydaje sie przekonujaca. A zatem co decyduje, ze w swej odmienno-
§ci przedsiewziecia te zostaly pomieszczone w publikacji podejmujace] problematyke
portretu i dlaczego kategoryczno$¢ stwierdzenia podlegta ostabieniu w dopowiedze-
niu raczej? Przeciez ujmujac problem w kategoriach parametréw ,stownikowych?,
| pozostajac w, obrebie-tylka tego doswiadczenia, raczej ustepuje miejsca pewnosci.

( l;_m.rz'c/c & pek 5Ky (niezaleznie od wersji), a tym bardziej Eéz'z‘z{ﬁmﬁ nie
mieszcza sie Wérzyjetej, utarte] kategoryzacji portretu. Nie spefniaja/sie W kategorii
typu. Ale czy nie mieszczg sie w przestrzeni doSwiadczenia, jakie portret soba niesie?
Czy nie uzupetniaja | wspottworza tego doswiadczenia, wykroczywszy poza ustabilizo-
wane ,wtadza ujmowania” rozumienie interesujacego nas gatunku sztuki? Absolutnie
tak. Sprobujmy pojs¢ tym sladem. Rozwazmy dylematy orzekania.

Myslac portret wyzwalam pewne nieuchronne sensy pojecia, uwarunkowane ho-

ryzontem przesztoSci i ikonograficzng tradycja. Podobny mechanizm ujawnia namyst

3 H G Guadameor Pravda i mcioda Zarvs hermenennoke fdozopczmo Preel 3 Baran Kiahow W93 4 s
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nad sztuka. Myslac — sztuka — wykraczam poza stowo, ktére domaga sie wypetnie-
nia. Uruchamiam ,wyczuwalny [ ...] zapach kontekstu lub kontekstéw, w ktérych
przezywalo ono swoje pelne napigcia spoteczne istnienie” . Wykraczam pozo stowo
w demistyfikujacej neutralnoSc pojecia wspoétzaleznosci postrzezenia i interpretacji. Pa-
miec | interpretacja, przezwyciezajac biernosc pojecia, przywotuja réznopostaciowosé
manifestacji i skojarzen ksztattowanych wewnatrz horyzontu kultury i doSwiadczenia.
Jesli bedzie to doSwiadczenie zorientowane na przesziosS¢ okreslanos¢ gatunku podda
w watpliwoSc¢ portretowy charakter [i}fr'/(////wi ( L-\wa'c%z{ y ,ér‘z_zz.f:\/("{(. Rola
tradycji i historycznosc to determinanty znaczace. Z tych samych jez\ak wzgledow nie
powinnismy bagatelizowac doSwiadczenia wspotczesnosci, szczegdlnie dwudziesto-
wiecznej praktyki artystycznej sklonnej do zawlaszczen, dekonstrukeji i transgres;ji°.
Zwlaszcza, gdy uSwiadomimy sobie, ze rozumienie sztuki przeobraza sie wtasnie wraz
z praktyka rozposcierajaca sie na kolejne obszary artystycznych eksploracji, a takze
z reorientacjg zwyczajow koncepcyjnych ksztattowanych i nieodwotalnie reinterpre-
towanych w historii. Musimy bowiem pamietac, ,ze mySlenie jest historig, ze normy
argumentatywne waznosci, ewidencji, potwierdzenia i zaprzeczenia, prawdy | wiedzy,
prawomocnosci, racjonalnosci [ ... ] nie mogg by¢ uchwycone abstrakcyjnie [...],
ale tylko w ramach poddanego regutom interpretowanego dyskursu, ktory sam jest
historycznie formowany i przeksztatcany” ©. Nie zapominajmy wiec o kontekstualnie
zmiennym, nie uniwersalnym znaczeniu sztuki (w tym takze gatunkéw artystycznych),
stanowiacym odbicie senséw reinterpretowanych w procesach historii.

Co to oznacza dla prowadzonych tutaj rozwazan? Przede wszystkim dopuszczalng
nieadekwatnosc niekwestionowanych niegdy$ przestanek wobec wspaétczesnych re-
alizacji tworczych. Ponowoczesna, nierzadko ontologicznie niestabilna sztuka poddata
rewizji tradycyjne ustalenia, niejednokrotnie uniemozliwiajac wskazanie racjonalnie
wyselekcjonowanych granic doSwiadczenia artystycznego, wzglednie nawet obiektu
sztuki”. Z tej przyczyny — mySlac portret — trzeba uznac i dopuscic rozlegtosé interpre-
tacji przekraczajacych terytorium i tradycyjne konotacje gatunku. Rowniez te realizacje
| przedsiewziecia artystyczne, ktore portretem sensu stricte nie bedac, pozostaja z nim

4 M.Bachtin: Problemy literatury i estetyki Preel W. Grajewski. Warszawa 1982, s, 123,
S Por M.Swierkocki- Postmodernizm — paradvgmat nowes kultury. Lodi 1997

6 L. Marpgolis Czvm w gruncie rzecay, jest deielo sztuki? Wykiady z filozofii sziuki, Red. navkowa K. Wilkoszewska.

Prack. W Chojna, K. Guezalski, M. Jakubczak, K Wilkoszewska Krakow 2004, s. 20,
Q ot
.'/

7 Por A Kepinska: Sztuka w kulturze plynnosci. Poznai 2003,



W stycznosci zarowno w aspekcie materialnym, jak i pojeciowym. Symptomatyczny
wyraz tych zmian odnajdziemy juz w niektérych reinterpretacjach portretu z przetomu
XIX i XX wieku, Ponadto Swiadomos¢, iz rozpoznanie przesztosci jest nieodmiennie
formutowane z perspektywy naszej aktualnosci i naszej historycznoéci, czyni te per-
spektywe podobnie nieodzowng wobec wszystkiego, co wspéiczesne. Nie zapominajmy:
»aktualnos¢ stanowi szczegodlnie doniosta warto$¢ prawdy” 8. Wspotczesne procesy
kontaminacji i zawtaszczenia, zgodne z postmodernistyczna skionno$cig do transgres;i
I dekonstrukcji, ustanawiaja zjawiska, o ktoérych nie sposéb orzekaé z przeSwiadcze-
niem pewnosci, ze tu oto sie zaczynajg badz koncza, ze sg tym, a nie czym zgota innym.
Portret nie Jest tutaj wyjatkiem. ByC moze nie podlegt reinterpretacji i transgresji tak
dalece jak inne obszary sztuki i tradycji, z pewnoéci; j/dnaknie zostat wykluczony
z obszaru ich wptywow (por. P Picasso, [ tvitrel ) 'zli{n/x{; M. Hartley, /2v¢s¢f
HEEn LCCRLedet ¢frcerd; S. Spencer, {z{z’(l_‘;ﬁ(‘/*/zz’/ \l/?’(//'z}j,'g [ecce, I -
((/(L'r(‘/'//// ﬁé/i:z’ ,”‘?‘/2//2'{ &I/ driosta ¢ /ia%{‘ a’//'//.//{ ‘\}"///( o /(‘ fM:/ %f{/'///ﬂr(’/‘;
//(t/z';'M.(Iﬁp{fenberger,:f {z/{zf,ﬁzl/'//z'[,id. M. Basquiat, , {utesertrvt wrdust
751’('/('(‘ rcase; A Warchol, /ﬁ/@’//{/(.s‘/u‘a'f/{//ﬁ /{/z/{}ﬁ.«‘-/*//z'/)./Wspéiczesnoéé obfi-
/tuje w gatunki zmacone®. Zjawiska synkretyczne ujaWPﬁaja ekspansywnoS¢ nawet tam,
gdzie niedawno jeszcze widniaty czytelne granice 1 horyzonty.

Dostrzegamy to takze w twaorczosci Andrzeja Banachowicza, w formie i w materi
dziet, ,Swiadomie stawiajacego kreacje, poetycki jezyk i nastroj ponad splot i warsztat,
surowiec i narzedzie” V. Tutaj tkanina przekracza wiasna dostownos$¢ i materialnosc,
taczy sie z instalacja, koresponduje ze sztuka obiektow, sztuka rzeczy zawtaszczonych
z potocznosci, staje sie czescia zroznicowanego 1 ztozonego doSwiadczenia tworczego.
,Banachowicz — pisze Valerie Kirk —z ogromna wprawa zajmuje sie tkaning o klasycz-
nej formie Sciennej, tkaning jako czesciq instalacji nowego formatu oraz tworzeniem
obiektéw za pomoca technik eksperymentalnych™'. Rozwazajac z perspektywy aktu-
alnoSci relacje X;i’?z'/z//z'z//;/i /)\_/m._-w}’/(zf Iy A do portretu jako obszaru
prezentacjl | spe‘tkankia z niepowtarzalnym, nidwatpliwie wykraczamy poza uznana,

8 J.Banka Traktat o czaste Czas a poczucie dziegowoscl isomeimia w koncepcgach receniywizn 1 prezennzme Katowiee 1991, 5 69

9 Por T. W. Adorno Sztwka 1 sztukt. Wybor eserow. Preel Ko Krzemien-Ojak Warszawa 1990 (2w laszeza tytulowy ese) Sztike
t szhuki).

10 Wypowiedzartysty. Cyt., . Andrze¢j Banachowicz Tkaniny i obicksy. Katalog wystawy Instytut Szwukr. Uniwersytet Slaskir w Katow icach
Cieszyn 2003, s. 20.

11 Tamze, s. 36.
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tradycyjna rodzajowos¢ gatunku. Niemniej jednak w doSwiadczeniu ,wyzwalajacym
wizje tajemnicy cztowieka i jego ostatecznej drogi” ** odnajdujemy semioprzestrzen
istotnych z portretem powiazan i stycznosci. A te odstaniaja sie chocby — jak pisze An-
drzej Banachowicz — w charakteryzujacym jego sztuke doSwiadczeniu ,tajemnicy czasu
i czlowieka”, tajemnicy, ktorg portret z pewnoscig podejmowat i odstanial. Intrygujacy
obszar « rebeurs pojetej relacji do sztuki portretu mozna dostrzec w kontekScie
nieobecnosci ,twarzy”. Twarz, a zwtaszcza ,nagosc” twarzy, poddana indywidualizacji,
stanowita niegdys zasadnicza strukture okreslajaca gatunkowq odrebnoS¢ portretu.
Kontakt z portretem (przedstawieniem, prezentacjq) byt/jest rodzajem spotkania twa-
rza w twarz. Tymczasem Banachowicz, tak w Z}—_’f('/f{/z’?(///, jakiw Colewrieka
S s A 7 twarzy” rezygnuje. W tym pierwsZym nie sposéb nawet mowic o postaci,
W dostownym bowiem przekazie realizacja ta odnosi sie do zyciodajnej symboliki ziarna.
W tym konteksScie rozwazania o twarzy wydajq sie ewidentnym nieporozumieniem.
/ drugiej jednak strony nie mozna tez wykluczyc, ze w swoim ksztatcie przedsiewziecie
to (mysle zwtaszcza o wczesniejszym wcieleniu, choc nie sposéb podobnych skoja-
rzen wyeliminowac w przypadku zmonumentalizowanej rzezby z poznanskiej Cyta-
dell) wyzwala jednak pewne asocjacje z portretem. Tym bardziej, ze ,kazda prawda
0 rzeczywistosci zawarta w tej rzezbie — podkresla artysta — moze zosta¢ poddana
dekonstrukcji, dajac dzieki temu mozliwos¢ »nowego otwarcia«” . Niegdysiejszy
konkret przedstawienia ustepuje w tym przypadku miejsca osobowej nieokreslonosci.
Pozbawione twarzy” obiekty zatracajg charakter prezentacji niepowtarzalnej postaci,
zdajq sie uniewazniac 1 reinterpretowac osobowy pewnik gatunku (do ktorego zreszta
nie aspiruja). W przyjete) bezosobowosci nie upamietniaja indywidualnosci, albowiem
Jfozsamosc postaci nigdy nie zostaje ujawniona odbiorcy” *. Z drugiej jednak strony
bezosobowosSc i ,beztwarzowosSc” taczy artysta z epitafium, ktorego znaczenie polega
przede wszystkim na tym, ze — podobnie jak portret — ,oddane pamieci” uobecnia
| upamietnia. Zresztg dylemat obecnosci, wyznaczane) indeksami ,tajemnicy czasu
I czfowieka” formuje fundamentalny rys podejmowanej przez Andrzeja Banachowicza

problematyki. Podobnie w //\;\/mu/}',w led s e artysta wykracza poza inten-

/

12 A Banachowicz Fkamny 1 obtekny — mopa tworczosd cxvli tpemnica ezasu 1 czfowieka Autokomentarz. [kanmna 2008, Australiyski
Narodowy Umwersytet. Szkola Sztuki. Canberra Australia.

13 Komentarz Andrzeja Banachowicza zwigzany 2 prezentacyy dziela na poznanskie) Cytadeli. Cytuje korzystayge 2 matenalow udostgp-
nionych przezs Autora

14 A Banachowice Thamny i obickty - moja tworczose 5.2



cjonalng okreslonoSc prezentacji jednostki. Pozbawiony tozsamoéci, odwr6cony tyterm
do ogladajacego, uposazony w przedmiot ,nostalgiczny” (;‘\Z?fcrr}% fﬂ,,{,f/,;‘{‘\,/tf{(

,nosi w sobie wrecz zywiot epicki, stuzgcy zakomunikowaniu pewnej pfawdy o nim

samym oraz ludzkiej egzystencji w ogéle” *°.

Portret sytuowat odbiorce wobec opowiesci ,spersonalizowanej”, opowieéci o kims,

dopuszczajgc ewentualnosc, iz bedace udziatem portretowanego doswiadczenie mo-
glismy w jakim$ stopniu uczyniC czeScig naszego rozumienia siebie i Swiata. Sens
portretu ujawniaf sie wiec w gtownej mierze w relacji do portretowanego. Tymczasem
pozbawione ,tozsamosci” | twarzy, niemal antyindywidualistyczne obiekty Andrzeja
Banachowicza zatracajg ow jednostkowy charakter hycia prezentacjg niepowtarzalne)
osoby, przestaja by¢ swiadectwem historii o kims konkretnym. Lecz w tym pozornie ne-
gatywnym stwierdzeniu odnajdujemy niebagatelne przestanie. Zatozona bezimiennosc
obdarza cato$¢ aurg uniwersalnej otwartosSci | tajemniczosci, a ,to, co nieznane, jest
rozbudowywane za pomocg wyobrazni i obserwowane z wiekszg uwagg niz zwykla rze-
czywisto$¢” 1, ponadto odbiorca moze odnalezc tutaj ten rodza) doSwiadczenia, ktdry
idee i sens reprezentacji przeksztaica w autoprezentacje ogladajaceqo. /./L\/(rft-rzg-,y
. ;5,,1;///5:\/{{/ »[...] jak wedrowiec obecny w wielu czasach, odchodzacy aczkolwiek
jészcze pozostawiajacy swoj Slad” ¥ niegdysiejszg opowiesc o kims przeobraza w opo-
wies¢ o mnie, o kazdym z nas.

15 Tamze, 5.3

16 G Simmel: The sccres and the secret sociere W, The Soctology of Georg Stmmef Red Jvpreel KO Wo i New York 1950, o 333
cyt,za U Eco,R Rorty,} Culler,Ch Brooke-Rose. fnrerpretacia s nadinterpretaca Przel T Bieron Rrdhow 1996 . 39

17 A Bunachowicz: Thanmy  obrekiy - meopa tworczose s 2
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