Osiem

Osiem —wystawa prac grupy artystow zwigzanych programowo z Uniwersytetem Artystycznym
w Poznaniu — rozwija sie na osi przeciecia mikronarracji, ktére pozostajg w ukrytej opozycji
do ujednolicajgcej presji, towarzyszgcej dostownemu odbiorowi tytutowej cyfry. Polityka
ta funduje podstawy polifonicznego chronotopu, zakorzenionego w intencji twoércéw tej
oddolnej inicjatywy. Uksztattowana w ten sposéb sie¢ powigzan obnaza przekonanie
0 niezmiennosci zastanego fadu, stajgc sie zarazem refleksem heterogenicznego porzadku. Sie¢
ta faczy prace Filipa Wierzbickiego-Nowaka, Adam Gillerta, Sebastiana Trzoski, Mateusza
Pietrowskiego, Anny Kotackiej, Kingi Popieli, Dawida Marszewskiego oraz Leili Moosavi

Filtry pamieci Filipa Wierzbickiego-Nowaka stanowig linearne odbicie przezy¢, ktore towarzysza
doswiadczeniu mijanych obiektow. Zapisem tego doswiadczenia staje sie ruch markera na szkle,
ktéry podagza za forma sledzonego przedmiotu. Dzieki filtrujgcemu dziataniu pamieci droga
ta nie ulega presji sledzonego wzoru a uzyskany obraz przenosi sie z pola swiata obiektywnego
do $wiata subiektywnego. Tropem tego procesu podgazajg Obszary zapamietane, odnajdujac
w artefaktach poznanskiej tawicy impuls do ucieczki w korytarze labiryntu wspomnien, ktorej
odbiciem staje sie prezentowany asamblaz.

Prace Adam Gillerta dokonujg plastycznej dekonstrukcji cyklicznego wymiaru, ktorym podlega
zycie kazdej materii. Studium to bazuje na zestawieniu reprezentacji architektury sakralnej
z detalami obserwowanych proceséw, ktorych odbiorowi towarzyszy poszukiwanie nowego
znaczenia. Znaczenie to lokuje sie w polu semantycznym ,cyklu”, ukazujac zarazem droge
kazdego z analizowanych obiektéw swiata kulturowego i biologicznego ku zmianie, ktéra dotyka
kazdej z ich tkanek.

No signal Sebastiana Trzoski stanowi wyraz poszukiwania przestrzeni wolnej od komunikacyjnej
nadprodukcji kultury konwergencji. Przestrzen te uosabia tytutowy brak sygnatu, ktory wigze
on z pustky szkicowanych pojemnikéw. Ten gtuchy dZwiek przerwy w nadaniu towarzyszy
plastycznej diagnozie autora, uwalniajgc zarazem spod dziatania anestetycznego letargu.

Projekt Mateusza Pietrowskiego wykorzystuje ptaszczyzne papieru milimetrowego, adaptujgc
j3 na potrzeby malarskiego studium z teorii widzenia. Studium to przyjmuje postac trzech
plastycznych mikronarracji, ktérych niewielki format 3 x 4 cm, stuzy za miare pozwalajaca
na ocene przyjetego dystansu.

Stan rzeczy Anny Kotackiej to zbiér malarskich klisz, ktére pozwalajg na uchwycenie momentéw
dialektycznego zderzenia. Klisze te charakteryzuje tytutowe powigzanie, ktdre staje sie zarazem
uosobieniem czasoprzestrzennego zawieszenia. Temu dialektycznemu obrazowi stanu rzeczy
towarzyszy analiza opozycyjnych kategorii pojeciowych, ktdra czyni to zestawienie elementem
plastycznej narracji.

Swiat przedstawiony w plastycznej dyfuzji Kingi Popieli to obrazowa ilustracja ruchu czastek
tworzagcych materie o réznym pochodzeniu. Tytutowa dyfuzja znajduje odzwierciedlenie
w artystycznym roztworze, ktéry powstaje w wyniku zderzenia elementédw tgczonych
substancji. Ta chemiczna metaforyka odstania podwdjne znaczenie proponowanego ujecia



procesu tworczego, ktéry przedstawiony zostaje w czasowym zawieszeniu pomiedzy
zapamietang przesztoscig a wyobrazong przysztoscia. Pierwsze wskazuje na wymiar materialny,
ktéry identyfikuje z uzytg formg. Drugi natomiast podkresla sens mentalny, ktéry wigze
z przenikaniem tresci, towarzyszacych pracy nad dzietem.

Zblizenie 1 Dawida Marszewskiego lokuje ptétno z obrazem tongcej todzi, przewozgcej
uchodzcow posrodku panoramicznego blejtramu tworzacego horyzont. Scena ta staje sie
widoczna dzieki wielokrotnemu powiekszeniu, ktéore wydobywa migracyjng odyseje
z oceanicznej toni. Przyjety zabieg wptywa jednak na utrate jakosci obrazu tworzgc kontrast,
ktory opisuje druga z prezentowanych prac autora, bazujgca na formalnym zestawieniu
sztywno wyrysowanej rozowej siatki z ptynng materig zo6ttej i czarnej farby.

Prace Leili Moosavi odwotujg sie to literackiej figury Doliny cuddw przywotujac zarazem dylemat
postmodernistycznej  chronologii.  Temu  fotograficzno-malarskiemu  studium  —
wykorzystujgcemu gre powtdrzen —towarzyszy analiza ponowoczesnego pytania ,,czy wszystko
juz byto?”. Analiza ta przyjmuje posta¢ fotograficznej kopii, ktorej tekstura do ztudzenia
przypomina fakture malarskiego pierwowzoru, prowadzac jednoczes$nie odbiorce
po labiryncie Doliny cuddw.



