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Opinia nt. dorobku twérczego, artystycznego, dydaktycznego i organizacyjnego

dra hab. Macieja Kuraka, prof. nadzw. Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu,
sporzadzona w zwiazku z postepowaniem w sprawie nadania Mu tytulu profesora

w dyscyplinie sztuk plastycznych i konserwacji dziel sztuki.

Maciej Kurak, prof. nadzw. Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu ze SW0j3
uczelnig jest zwigzany poprzez wszystkie szczeble kwalifikacji zawodowych, poczynajac
od magisterium w 1998 roku, doktorat w roku 2003 i habilitacje w 2009, uzyskane jeszcze
pod historyczna nazwa w Akademii Sztuk Pigknych. Réwniez jego praca pedagogiczna trwa
w tej uczelni od ukofczenia studidw nieprzerwanie do dzis. Jest wiec przykladem rozwoju
osobistej kariery tworczej i akademickiej, biegnacego réwnolegle z przemianami,
zachodzacymi przez 21 lat w uczelni artystycznej, ktorej stuzy. Rok 2019 jest rokiem
jubileuszu 100-lecia UAM. Stwarza to wszystkim zapewne pracownikom UAP rozmaite
okazje do historycznych wspomnies, refleksji osobistych i krytycznych analiz. Réwniez
tegoroczne przeksztalcenia strukturalne, awanse i problemy UAP, w szczegdlny sposob
wpisujg si¢ w ta ,,okragla” rocznice, tworzgce tlo historyczne dla kolejnych rocznic,

Dokumentacja przygotowana przez kandydata do tytutu naukowego profesora, jest
wzorowa; obejmuje wymagane dokumenty w formie drukowej i elektronicznej, podane przy
tym na sposob przypominajacy obiekt sztuki — recznie zeszyte pudetko, w ktorym Maciej
Kurak ztozyt, jak w sejfie, przemyslenia zawarte w autoreferacie, swoj dorobek twérczy,
opisy i zapisy dziatan artystycznych i ich wizualizacje oraz dokumentacje dorobku
dydaktycznego, kuratorskiego i organizacyjnego. Recenzentowi pozwala to na stwierdzenie
otrzymania dokumentacji kompletnej i satysfakc jonujacej, bez potrzeby szczegolowego
wyliczania jej zawartosci. Natomiast recenzencki obowigzek ,,szczegolowego uzasadnienia”
ocen, zawartych w opinii oraz koricowego jej wniosku, wynikajacy z przepiséw prawa,
wymaga w tej sytuacji podejscia w nie mniej rzetelny sposéb do przedstawionego dorobku.



Autoreferat Macieja Kuraka to oryginalny, logiczny tekst, bedacy zaréwno
przewodnikiem po artystycznych wedréwkach autora, przydatnym dla sporzadzenia opinii,
Jjak swoistym manifestem artystyczno-filozoficznym, ktérego autor formutuje podstawy

i zrédta swojego $wiatopogladu tworczego. Postuguje si¢ przy tym swobodnie jezykiem
krytyki artystycznej, dystansujac sie tym (zapewne swiadomie) od emocjonalnosci

i nieprzewidywalnosci aktu tworzenia. W Przedmowie Autoreferatu, podzielonego

(Jak na filozoficzny traktat przystato) na Wstep, 6 rozdzialow, Zakonczenie, Zdarzenia

i Literaturg, Maciej Kurak wprowadza stworzone przez siebie pojecie realizmu materialnego,
ktére nalezatoby uznac z klucz do jego tworczosci, ale zarazem za intelektualne wyzwanie
dla interpretatorow jego artystycznych dokonan. Realizm materialny, czyli realizm
przymiotnikowy, jest bowiem zrédtem i zacheta do nieuchronnych (i jak si¢ wydaje,
cenionych bardzo przez jego twérce i propagatora) paradoksow i gier jezykowych,

ktore odnajdujemy takze w tytutach jego prac.

W jaki spos6b stowo, zapisane jako wyraz, a za jego pomoca utworzone pojecie, moze
ksztattowa¢ i wywiera¢ wplyw na twérczos¢ plastyczna? Zastanawia mnie, jak mogtby
wygladac i brzmiec¢ antonim realizmu materialnego — i jakie moglby mie¢ artystyczne
konsekwencje. Realizm ideainy — idealizim materialny — a moze jeszcze inaczej?

Co bylo na poczatku? Obraz czy Stowo?

Nie zamierzam podejmowa¢ polemiki z autorem tego ,,neologizmu filozoficznego”.

Lubi¢ wprawdzie slowne gry, lecz znajac historie rozmaitych -izméw w sztuce, nie
przywiazuje sie zbytnio ani do nich, ani do doktryn, powstajgcych z ich wykorzystaniem.
Po prostu w tym miejscu, juz na wstepnym etapie lektury autoreferatu, wylania sie zen
sylwetka artysty o wysokiej samo$wiadomosci podejmowanych dziatan, sktonnego i zdolnego
do ich werbalizacji i wyrafinowanej analizy na poziomie nieczgsto spotykanym w sztukach
plastycznych. Dla nauczyciela akademickiego to cenna wlasciwosé — i zapewne réwniez
wyzwanie intelektualne dla jego studentéw. Skoro jednak sam autor sztuke wspolczesna
opisuje jako areng walk ideowych, w ktorej scieraja si¢ reprezentacje artystycznych doktryn
a dzieta sztuki pelnia rolg gladiatorow, pozwole sobie zauwazyc¢, ze w pieknych gmachach,
ktore przeznaczmy na muzea sztuki, cichnie szczgk orgza. Uwazam to za wazny moment

w spolecznym odbiorze sztuki, gdy Widz zyskuje miejsce i wyjatkowy czas na bliskie
spotkanie z dzietem. Spotkanie w ciszy.

Co jednak z dzielem, ktére ma ambicje oddziatywaé ,tu i teraz”? Dzietem, ktore wybiega,
wymyka si¢ z aktualnie ptynacego, szerokiego nurtu? Ktére pragnie by¢ awangardowe?
Gdzie jest jego — i dla niego miejsce? Artysci ,,radza sobie” rozmaicie, a poniewaz w sztuce
nic nie jest proste i oczywiste, dziela sztuki, nawet ulotne, nietrwale jak performance a nawet
bezpowrotnie zniszczone, trafiaja do wciaz rosnacych zbiorow publicznych i przeznaczonych
dlan efektownych gmachéw. Takze sztuka awangardowa oraz sztuka buntu i sprzeciwu ma
w nich od dawna zagwarantowane miejsce, ktorego jednak nie starczy dla wszystkich
pretendentow. Naktada to na twércow aktywnych w nurtach tego strumienia dziatan
artystycznych obciazenia, nieznane (jak sie wydaje) apologetom i kontynuatorom -izméw
obecnych w polu sztuki, oswojonych przez jej historykéw i teoretykéw i zaakceptowanych
juz przez szerokg publiczno$é.

Sztuka Macieja Kuraka wyrosta z grafiki, ktorej poswigcit swoj dyplom a nastepnie
doktorat — i ktérg w pewnym stopniu uprawia nadal, korzystajac czasem z linorytniczego
diuta. Graficzny element, $lad narzedzia rysunkowego pozostaje obecny w jego tworczosci
I uzyty w manifestacjach artystycznych o odmiennych od klasycznej grafiki charakterze,
jak Czerwony Katechizm, instalacja graficzna z listopada 2018 roku w Galerii Politycznej



w Poznaniu. Instalacja ta, cytujac autora, ,.swoim zalozeniu (...) prezentowala pewien model
mysli, przekonan, norm dziafania oraz nawykow spolecznych”. Szezegélowo opisana

w autoreferacie a w ankiecie dorobku wymieniona w czgsci B jako osiagniecie najwazniejsze,
instalacja ta, w przenosnym graniastostupie o minimalistycznej lecz wyrafinowanej zarazem
formie architektonicznej, zwiera 12 metaforycznych, precyzyjnie namalowanych akwarel,
spelniajgcych zapewne rygory realizmu materialnego, ktore az ,,prosza sie” o dhuto
miedziorytnika. Praca wskazuje na uwiklanie twérczosci — a wiec takze tworcow rozmaitych
»produktow i wartoéci duchowych, ideowych i artystycznych” — w kulture i obyczaj,
podtrzymujace funkcjonowanie zorientowanego rynkowo spoleczenstwa. Przypominaja sie
tu populame przez wieki, graficzne cykle danse macabre z ich egalitarnym przestaniem

1 przestroga, aktualnymi zawsze — i wcigz zastugujace na przypomnienie.

W mojej ocenie, wybor instalacji Czerwony Katechizm Jako najwazniejszego osiqgniecia
wskazuje, ze ewolucja, ktdrej po studiach ulegla tworczo$¢ artysty, czerpie odzywcze
substancje glebokimi korzeniami, siggajacymi tradycji. Tradycji i historii, wyrazonej rowniez
W ostentacyjnym szacunku, jakim Maciej Kurak darzy stuletni artystyczny BUNT poznanski
z lat 1917-22, zapewniajac mu wspotczesna, ideowa i pedagogiczng kontynuacje.

Z perspektywy Krakowa moge jedynie pozazdro$cic poznanskiej uczelni i pracujacym w niej
tworcom takiej tradycji oraz z niej wynikajacej regionalnej odmiennosci.

Najsilniejszym nurtem twérczosci Macieja Kuraka sg realizacje przestrzenne,
obejmujace czas od ukonczenia studiéw do dzis, realizowane indywidualne badz we
wspolpracy z innymi artystami. Wspolpraca z innymi twércami, ktéra wydaje sie niezbyt
czgsto w sztukach plastycznych wystepowac, dla Macieja Kuraka jest naturalna, wrecz
oczywista. Umiejetnos¢ ,,uspolecznienia procesu tworczego” jest cenng i warta podkreslenia
cecha tego artysty i pedagoga, ktory dzieki niej wlasnym przykladem moze zapewne wplywaé
na ksztaltowanie nawykow tworcze; wspolpracy u swoich studentéw i dyplomantéw, ponad
naturalng dla artysty potrzeba indywidualizmu.

Pierwszg przedstawiona w autoreferacie praca jest Dekonstrukcja, instalacja
artystyczna zrealizowana /n sini w prywatnej Galerii Wschodniej w Lodzi w grudniu 2002
roku. Tworzy ja zdeformowana pod wplywem wilgoci powierzchnia parkietu, tworzaca swa
krzywizng harmonijng forme przestrzenna. Artysta umiescit w jej wnetrzu postanie,
umozliwiajace schronienie i odpoczynek. W dokumentacji dzialan artystycznych pozycje
pierwszg zajmuje natomiast Praktiker, instalacja zbudowana w Centrum Sztuki Wspolczesnej
Inner Spaces w Poznaniu w lutym 2000 r.. a wigc dwa lata przed todzka Dekonstrukcig.

To swoisty dyptyk, ktorego realistycznomaterialng ,martwa nature” tworzy tekturowe
opakowanie herbaty Lipton, mieszczace w swoim wnetrzu stot 1 krzesta. Zastosowanie efektu
skali pozwala arty$cie na umieszczenie rzeczywistych mebli w gigantycznej replice pudetka
po herbacie i przeciwnie — miniaturowych mebli wewnatrz rzeczywistego pudelka.

Ponad wszelkimi interpretacjami znawcow i krytykéw sztuki, w tym bardzo interesujacych'

i profesjonalnych, prace te moga i powinny wywolywac zaciekawienie, poczucie niepokoju
lub dyskomfortu, ale réwniez — mam nadzieje — usmiech i intelektualne zadowolenie,
przynajmniej u niektérych widzow.

Nie negujac w najmniejszym stopniu interpretacyjnych rozwazan i spostrzezen znawcow
1 profesjonalnych obserwatorow sztuki wspolczesnej, skupionych zazwyczaj na spolecznych,
humanistycznych i krytycznych aspektach prac Macieja Kuraka, ani by¢ moze intencji
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samego autora, pozwalam sobie na interpretacj¢ wlasna. W obu tych instalacjach dostrzegam
intuicyjny, artystyczny komentarz do lezacych poza obszarem sztuki naukowych odkry¢

I badait Wszechswiata w makro- i w mikro skali. Instalacja Prakiker, cho¢ ograniczona do
naszej, ludzkiej skali, ujawnia obrazowo, ze pozorne analogie i podobietistwa kryja zgola
odmienne tresci i procesy. Opisywana rownaniami matematycznymi rzeczywistosé
materialna, w skali kosmicznej, biologicznej a nawet w skali elementarnych czastek materii,
odslania analogie pozorne oraz fundamentalne réznice zjawisk, zachodzacych w réznych
skalach. Pozostawia to nauce, jak i sztuce nieustannie otwarta droge dla nowych badan i
interpretacji Uniwersum, ktérego ewolucji jestesmy owocami a takze obserwatorami.
Dekonstrukcja natomiast przywoluje problem geometrii Wszechswiata®, wynikajacy z rownan
rosyjskiego matematyka Aleksandra Friedmana. Delikatna, nieznana i niezbadana do dzig
krzywizna przestrzeni, w ktérej istniejemy, daje nam i wszystkim istotom zywym schronienie,
na podobienistwo artystycznej niszy wypoczynkowej Macieja Kuraka w Galerii Wschodniej
w Lodzi, przypominajacej wariant tej krzywizny z parametrem k<0.

Cho¢ moze wydac sie to dziwne, jestem prze$wiadczony, ze intuicje matematyka,
filozofa, kosmologa a takze artysty maja wspdlne podstawy w elementarnych wlasnosciach
ludzkiego umyslu; pozwala mi to na odnajdywanie takich i podobnych interpretaciji
w miejscach nieoczekiwanych. Pamigtam przy tym, ze wybitni uczeni, Mikotaj Kopernik,
Johannes Kepler i Izaak Newton, ktorzy w kategoriach rownan matematycznych opisywali
coraz precyzyjnej ruch planet i rzadzace nim prawa, byli nie tylko astronomami, ale
astrologami, mistykami i wierzacymi glteboko chrzescijanami. Wspélczesny podzial na
odrebne domeny nauki, filozofii, teologii i sztuki jest rzadko dzi§ kwestionowany.

Jednak sztuka, ktora w swej istocie weigz potrafi unika¢ obciazen ideologicznych, pozwala na
przekraczanie granic i barier, ktore ludziom matej wyobrazni wydawac sie moga
nieprzekraczalne. Te bariery artysci pokonuja w rozmaity sposéb, angazujac w tym celu nowe
materialy i procedury wczesniej nie stosowane i nieznane. Stosuja, uzywaja, wykorzystuja
rozmaite media, nazywane czgsto nowymi, niezaleznie od ich rzeczywistego wieku lub
poruszajg si¢ z gracja pomiedzy nimi, co nazywaja zazwyczaj dziataniem intermedialiym.

Strategig t¢ zna i pomyslnie stosuje Maciej Kurak, tworzac w 2001 roku poetycka Serenade
na obnazonej rozbiorkg fasadzie kamienicy przy ul. Zydowskiej w Poznaniu. Mimetyczna
rekonstrukcja przestrzenna nieistniejacej ludzkiej siedziby, piekna, monumentalna w swej
prostocie i zarazem poruszajaca nawet na skromnej reprodukcji, nie daje pola do
paranaukowych kosmologicznych interpretacji, co bez zalu stwierdzam. Jednak jej
humanistyczne przeslanie, chociaz w tym przypadku pozbawione autorskiego komentarza,
nie wymaga szczegolnej wykladni. Zatuje jedynie, ze nie widziatem tej pracy w ulicznej
galerii Poznania.

Artysta uzywa stow jako tworzywa dla trafnych, lapidarnych jedno- badz dwuwyrazowych
tytutéw prac i wystaw indywidualnych. Te stowa, tytuly i nagtéwki pobudzaja wyobraznie,
zwlaszcza po zobaczeniu, co autor zawarl byl pod nimi jako ich artystyczne desygnaty.
Poniewaz oméwienie ich wszystkich rozsadziloby ramy niniejszej opinii, skupie sie na
pracach wybranych, zwracajacych moja uwage w sposob szczegolny. Posrod nich SPOEKA
z 0. 0.z 2013 roku to wyrafinowany konceptualny obiekt, opisany w autoreferacie jako
parabola, czyli w literackim jezyku przypowiesé o alegorycznym charakterze, ktéry zarazem
niefrasobliwym jezykiem ,,geometrii artystycznej” nazwany zostal cytuje, ,, figura
geometryczna — krzywa zagieta pélowalnie”. Wyobraznie recenzenta porusza jednak nie

? https://pl.wikipedia.org/wiki/Wszechéwiat Friedmana




drobny klopot z definicja paraboli (krzywa nie Jest figura), lecz fakt, ze przez dwa punkty
instalacji SPOEKA Z O. O. odlegte 0 253 km, poprowadzi¢ mozna pod powierzchnig Ziemi
nie tylko dowolng krzywa, ale réwniez linie prosta. Biorgc pod uwage krzywizne kuli
ziemskiej, bytaby ona cieciwa odcinka kola, faczaca te punkty.

Wyobraznia artysty stworzyta niezwykly obiekt, ktorego istota wykracza poza codzienne
doswiadczenie a mozliwe interpretacje moga przyprawi¢ o zawrét glowy widza, ktory
zechcialby wyobrazi¢ sobie ten matematycznie i fizycznie mozliwy do wykonania, a przy
tym metaforyczny i alegoryczny przedmiot sztuki. Autorska interpretacja tego obiektu jest
szeroka i dobrze uargumentowana a widok krancowych , stanowisk roboczych” Spolki

z 0. 0. - krzepiacy i optymistyczny. Zaproszenie do tego niezwyklego stolu modnego obecnie
ekonomisty francuskiego Thomasa Piketty’ego (ktorego analizom serce przyznaé chcialoby
racjg, ale doswiadczenie , realnego socjalizmu” nakazuje daleko idaca ostroznosé dla jego,
by¢ moze utopijnych badz mozliwych lecz doktrynalnych aplikacji) stwarza dla ludzi sztuki
i nauki miejsce, okazje i nastréj dla swobodnej i przyjaznej rozmowy. Chcialoby sie takie
stoly dla swobodnej wymiany mysli, ktére podziemna, niewidoczna sieé taczy moca badz
magig realizmu materialnego, zobaczyé rozsiane po swiecie. Jest to artystyczna, lecz jak
najbardziej realna fizycznie a przy tym fascynujaca uniwersalnym przestaniem koncepcja.

Podobnie konceptualng idee i ,,ukryt” konstrukcje posiadaja tez inne prace Macieja Kuraka,
czasem niezaleznie od jego wlasnych interpretacji i opisow. To ich artystyczna , wartos¢
dodana” i pozytywna sita, ktéra uruchamia wyobraznig widza poprzez to, co wprawdzie
niewidoczne, ale obecne, tkwiace w dziele. Prace w przestrzeni publicznej, takie jak
SYMULACJA AUTENTYCZNOSCI w ramach wystawy Precedens 02 w Zielonej Gérze

w kwietniu 2002; instalacja BEZ TYTULU, powstala na Targach Sztuki w Poznaniu

»Art Poznan 20057, Stara Rzeznia czy MAJSTERSZTYK z czerwca 2012 roku, zrealizowany
podczas festiwalu Open City w Lublinie te dyskretng ,,wartos¢ dodana”, uruchamiajaca
wyobraznig¢ widza, skrywaja za fasada lub pod ziemia. Za dzietami artysty wydaje sie rowniez
ukrywaé wyrafinowana kalkulacja i przemyslana koncepcja, wsparta jawnym, teoretycznym,
kuratorskim wywodem. Ale na zakoniczenie autoreferatu Maciej Kurak dodaje, jako
nieoczekiwany bonus, trzy kapitalne, ulotne obserwacje .z zycia”. Dostrzezone, lecz nie
zarejestrowane; odnotowane, lecz jeszcze nie przetworzone w »,materig sztuki”, mowia wiele
0 tworcy —naocznym $wiadku chwil, w ktorych rodzi sie Sztuka.

Rosyjski filmowiec-dokumentalista Viktor Aleksandrovitch Kossakovski w filmie Tume!
(Ciszal)’ z 2002 roku, punktem obserwacyjnym takich chwil uczynit okno swojego
mieszkania w Leningradzie/Petersburgu. Jego ponad godzing trwajacy film, ktory widziatem
bylem wiele lat temu we Francji, przynidst tworcy nagrody i miedzynarodowe uznanie.
,.Zdarzenia” Macieja Kuraka, ktére wywolaly w mojej pamieci ten obraz, maja podobna site
1 autentycznos¢. Realizm materialny zdaje si¢ mie¢ solidne podstawy historyczne, i by¢ moze,
terytorialno-polityczne.

Nie sposéb w recenzji nawet pobieznie omowié, ani chocby podda¢ prébie
klasyfikowania instalacji, obiektow, rozmaitych dzialan w przestrzeni otwartej i galeryjnej
autorstwa Macieja Kuraka. Naliczylem ich okoto szes¢dziesigciu. Wystaw indywidualnych
w latach 2010-18, a wigc po uzyskaniu habilitacji w 2009 roku, mozemy na podstawie
dokumentacji odnotowa¢ osiem; wybranych wystaw zbiorowych dwadziescia jeden;
realizacji w przestrzeni publicznej szesnascie. Posréd nich sg rowniez liczne artystyczne
przedsigwzigcia za granica: w Sligo w Irlandii, Dreznie w Niemczech, Bazylei w Szwajcarii,

3 https://www youtube.com/watch?v=E9dxaKF Yxul




Amsterdamie w Holandii, Tallinnie na Lotwie, Franfurkcie n/M w Niemczech, Lieverpoolu

w W. Brytanii, Dundee w Szkocji oraz Halle w Niemczech — do 2009 roku. Nastepnie, juz po
habilitacji, Maciej Kurak prezentowal od 2011 roku swoje prace w New Delhii w Indiach,
Tajpej na Tajwanie, Porto w Portugalii; w Berlinie, Paryzu, Leverkusen w Niemczech oraz

w stolicy Belgii i zarazem siedzibie Unii Europejskiej — Brukseli. Buduje to wizerunek artysty
aktywnego i obecnego w migdzynarodowym obiegu sztuki, co w jego przypadku nie jest
tatwe, ze wzgledu na zlozony charakter i spore rozmiary wiekszosci jego prac, zwlaszcza
instalacji.

Dynamiczna twérczos¢ tego artysty wzbudza zywe zainteresowanie teoretykow sztuki,
piszacych na jego temat artykuly w periodykach o sztuce i bardziej ambitnych tygodnikach
oraz kuratordw waznych instytucji publicznych, prezentujacych sztuke wspotczesna. Pozwala
to Maciejowi Kurakowi na docieranie do szerokiego spektrum odbiorcoéw; zaréwno do
przechodniow na ulicach, jak tez do lepiej przygotowanych czytelnikéw pism kulturalnych
oraz do widz6w, ktérzy §wiadomie sztuki poszukuja, poswiecajac jej wolny czas a nawet
placa za bilety. To sztuka aktualna, komentowana rozmaicie, ale co dla niniejszej opinii
rowniez wazne, dostrzegana, doceniana i nagradzana. Zdobyte nagrody odzwierciedlaja
szeroki zakres dzialan tworczych Macieja Kuraka, obejmuja bowiem realizacje o charakterze
graficznym — nagrody na 5 i 6 Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach w 2003 i 2006 roku
(Zaczarowany ofdwek, 6 serigrafii) jak tez Nagrode Fundacji Deutsche Bank, przyznana
w konkursie ,,Spojrzenia” w 2005 roku za, jak uznalo Jury, ,,wniesienie nowych jakosci do
sposobu postrzegania, do$wiadczania i ujmowania przestrzeni, polgczone z oryginalng
refleksjq nad strategiami pokazu artystycznego”'. Nagrodzona instalacja Parergon wskazujaca
swym tytulem na marginalia w tworczosci, chociaz nie ,,zastuzyla” ani na autorski opis, ani
reprodukcje w dokumentacji, jednak zaprezentowana w prestizowym gmachu warszawskiej
Zachety, w ocenie wymagajacego jury konkursu oraz w konfrontacji z przepychem tej
budowli wyszta calo, z nagroda Deutsche Bank Foundation. Kolejna nagroda, przyznana
Maciejowi Kurakowi przez tygodnik ,,Polityka™ w 2009 roku, byt Paszport Polityki za, cytuje:
wtworezy dyskurs z architekturq i doskonale lgczenie ironicznych form z wazkimi spolecznymi
tresciami”.

Humor, ironig, przewrotno$¢, architektoniczne inspiracje i skalg jak réwniez spoteczne
zaangazowanie prac artysty podkreslaja rozmaici komentatorzy i krytycy; nizej podpisany
dostrzega ponadto kontekstowe mozliwosci tych jego instalacji i dziet, ktore mogtyby zostaé
przeniesione w nowg przestrzen, do innych miast i krajéw, zachowujac pierwotna site wyrazu
i zdolnos¢ do artystycznego metaforyzowania otoczenia; moglyby réwniez staé sie trwatymi
pomnikami artystycznej swobody, wolnosci i niepodleglosci sztuki wobec tatwych i zbyt
oczywistych a czgsto tendencyjnych jej interpretacji. Nie wiem, czy tak sie stalo, ale mam
nadzieje, ze niektore z prac artysty zachowaly sie dotychczas w miejskiej przestrzeni;
chciatbym odwiedzajgc dzi$ Poznan zobaczy¢ choéby mural ,,Banksego™ na ulicy Ogrodowej
po jedenastu latach od jego powstania, badz gigantyczny NESESER, | pozostawiony bez
opieki” przez Macieja Kuraka w porcie lotniczym Poznan-Lawica w 2009 roku.

Interpretacje dziet sztuki, nawet najbardziej przekonujace i profesjonalne, nie zamykaja
katalogu mozliwych doznai i odczytan dzieta w , przestrzeni wrazliwosci” widza.
Podatnos$¢ na indywidualny, niezalezny kontakt z publicznoscia i jej reakcje maja prace
Macieja Kuraka niejako wbudowane zaréwno w swoja ideg pierwotna, jak w bezpoérednie
spotkanie z widzem. W konfrontacji z ,,automatem” do kawy z wystawy ,,Asia-Europe
Mediations” z czerwca 2007 roku, az korci, by tej ,,sztucznej inteligencji” przeprowadzié
XX-wieczny , test Turinga” albo zamowi¢ herbate, zamiast kawy — 1 zdemaskowad, jak



Mechanicznego Turka — stynny automat szachowy, zdumiewajacy wiele lat XVIII-wieczna
publicznos¢. Takie gry wyobrazni wobec intelektualnych prowokacji, jaka stanowia instalacje,
obiekty i dzialania uliczne; manifestacje i zarazem niedopowiedzenia prac Macieja Kuraka
to ich artystyczna ,,warto$¢ dodana™, ktéra odnajduje i ktérg odezuwam nawet poprzez suchy,
formalny jezyk, styl i formute dokumentacji kandydata do tytutu naukowego. Kandydat jest
przy tym ,artysta spolecznym”, ktéry czyni wiele dla innych twércéw. Jako kurator Maciej
Kurak zrealizowal szereg przedsiewzie¢, ktorych wybor, przedstawiony w dokumentacji
obejmuje lata 2012 — 2019 i liczy 12 pozycji. S to zardwno wystawy zbiorowe z udzialem
znanych artystow, jak réwniez 36, 37 i 38 edycja Konkursu im. Marii Dokowicz
przeznaczonego dla studentéw i ich prace dyplomowe. Nie jest mi trudno wyobrazi¢ sobie
ogrom pracy, niezb¢dnej do zrealizowania tych czaso- i energochtonnych przedsiewzieé,
ktorych znaczenia dla sztuki i dydaktyki nie sposob przecenid.

Maciej Kurak jako dydaktyk, zaangazowany jest ponadto w rozmaite inicjatywy,
wykraczajace poza obowigzkowe dzialania w pracowni uczelnianej. Nawoluje przy tym
artystyczng modziez akademicka do buntu, jako sztandaru uzZywajac przetworzonego
ekspresjonistycznego linorytu poznanskiego zrzeszenia artystow BUNT z lat 1917-22.
Haslem 100 lat Buntu opatrzone s wystawy prac studentow, jak rowniez 11 edycja Biennale
Grafiki Studenckiej, prezentowana w Galerii M iejskiej Arsenat w Poznaniu w kwietniu-maju
2019 roku. Zamyka ona przedstawiong przez kandydata dokumentacje w charakterystyczny
dla niego dwuznaczny i ironiczny sposéb.

Bunt — pracowicie zorganizowany i przeprowadzony w akademii sztuki przez jej wladze

W osobie urzgdujacego prorektora, przywoluje w mojej pamigei przewrotny i przezabawny
wiersz Juliana Tuwima z czaséw poznanskiego Buntu, zatytulowany Rewolucja w Niemczech,
z ilustracjami Artura Szyka, wydany w 1919 roku naktadem autora w bibliofilskim nakladzie
50 egz. Warto przeczytaé¢ go w calosci®

Ciekaw jestem kontr-buntu poznanskie] miodziezy artystycznej, ktora nie powinna latwo
pozwoli¢ na odebranie sobie buntu, jako przywileju mtodosci. Wiem jednak, ze do
wyzwolenia studenckiej inicjatywy potrzeba czasem bardzo radykalnych srodkow.,

Program graficznego buntu, wznieconego poznanskim konkursem i wystawg, wpisuje si¢

w misje dydaktyczng UAP na ogdlnopolska skale. Maciej Kurak w analogiczny sposdb
inicjuje, animuje, organizuje projekty Miejskich Galerii UAP oraz Poznan Art Week. Powotat
takze w 2019 roku Galerig Polityczng na Wydziale Nauk Politycznych i Dziennikarstwa
UAM. To doprawdy imponujaca rozmachem i zastugujaca na uznanie aktywnosc.

W zakresie promocji miodej kadry naukowej, Maciej Kurak jest promotorem pracy
doktorskiej ,,W niepamigci” Agnieszki Jankiewicz, pomyslnie zakoficzonej nadaniem tytutu
oraz dopuszczonej do obrony pracy doktorskiej Witolda Modrzejewskiego ,,Grafika cyfrowa
1 wspolczesne formy Archiwéw”. Jest ponadto promotorem kolejnych, procedowanych prac
doktorskich, ,,Ramowanie — grafika w kontekscie komunikatu wizualnego” Tomasza Jurka
oraz ,,Fotomontaz a procesy modernizacji” Radostawa Whodarskiego.

4huns:/#wikésourcc.or,mz.‘-’wiki!File:T uwim_-_Rewolucia_w_Niemcrzech.djvu




Pora na podsumowanie.

Przedstawione do oceny osiggniecia dra hab. Macieja Kuraka, prof. nadzw.
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, jako artysty i wnikliwego obserwatora a zarazem
interpretatora rzeczywistosci i sztuki wspolczesnej; jego tworczosé artystyczna, imponujaca
szerokim zakresem 1 roznorodnoscia; doswiadczenie 1 sukcesy jako pedagoga; jego partnerska
wspolpraca z wieloma wybitnymi artystami w kraju i za granica, przedsigwziecia i osiagniecia
kuratorskie; jego wkiad w rozwoj mlodej kadry naukowej; zaangazowanie spoteczne oraz
praca organizacyjna na rzecz macierzystej Uczelni, tworzg bogaty w odcienie obraz twércy
dynamicznego, spetniajacego wysokie wymagania do uzyskania tytuhi naukowego.

Wkiad Macieja Kuraka w rozwoj sztuk plastycznych uwazam za znaczacy.
W konkluzji, jednoznacznie popieram wniosek o nadanie doktorowi hab. Maciejowi
Kurakowi tytutu profesora w dyscyplinie sztuk plastycznych i konserwacji dziet sztuki.
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Opinia nt. dorobku tworczego, artystycznego, dydaktycznego i organizacyjnego

dra hab. Macieja Kuraka, prof. nadzw. Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu,
sporzadzona w zwigzku z postepowaniem w sprawie nadania Mu tytutu profesora

w dyscyplinie sztuk plastycznych i konserwacji dziet sztuki.

Maciej Kurak, prof. nadzw. Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu ze swoja
uczelnig jest zwigzany poprzez wszystkie szczeble kwalifikacji zawodowych, poczynajac
od magisterium w 1998 roku, doktorat w roku 2003 i habilitacje w 2009, uzyskane jeszcze
pod historyczna nazwa w Akademii Sztuk Pigknych. Rowniez jego praca pedagogiczna trwa
w tej uczelni od ukonczenia studiow nieprzerwanie do dzis. Jest wigc przykladem rozwoju
osobistej kariery tworczej i akademickiej, biegnacego réwnolegle z przemianami,
zachodzacymi przez 21 lat w uczelni artystycznej, ktorej shuzy. Rok 2019 jest rokiem
jubileuszu 100-lecia UAM. Stwarza to wszystkim zapewne pracownikom UAP rozmaite
okazje do historycznych wspomnien, refleksji osobistych i krytycznych analiz. Rowniez
tegoroczne przeksztalcenia strukturalne, awanse i problemy UAP, w szczegdlny sposob
wpisujg sie w tg ,,okragla” rocznice, tworzac tlo historyczne dla kolejnych rocznic.

Dokumentacja przygotowana przez kandydata do tytutu naukowego profesora, jest
wzorowa; obejmuje wymagane dokumenty w formie drukowe;j i elektronicznej, podane przy
tym na sposob przypominajacy obiekt sztuki — recznie zeszyte pudetko, w ktérym Maciej
Kurak zlozyl, jak w sejfie, przemyslenia zawarte w autoreferacie, swoj dorobek tworczy,
opisy i zapisy dzialan artystycznych i ich wizualizacje oraz dokumentacj¢ dorobku
dydaktycznego, kuratorskiego i organizacyjnego. Recenzentowi pozwala to na stwierdzenie
otrzymania dokumentacji kompletnej i satysfakcjonujgcej, bez potrzeby szczegolowego
wyliczania jej zawartosci. Natomiast recenzencki obowiazek ,szczegdlowego uzasadnienia”
ocen, zawartych w opinii oraz koncowego jej wniosku, wynikajacy z przepisow prawa,
wymaga w tej sytuacji podej$cia w nie mniej rzetelny sposéb do przedstawionego dorobku.



Autoreferat Macieja Kuraka to oryginalny, logiczny tekst, bedacy zarowno
przewodnikiem po artystycznych wedréwkach autora, przydatnym dla sporzadzenia opinii,
jak swoistym manifestem artystyczno-filozoficznym, ktoérego autor formutuje podstawy

i zrédta swojego $wiatopogladu tworczego. Postuguje sie przy tym swobodnie jezykiem
krytyki artystycznej, dystansujac sie tym (zapewne $wiadomie) od emocjonalnosci

1 nieprzewidywalnosci aktu tworzenia. W Przedmowie Autoreferatu, podzielonego

(Jak na filozoficzny traktat przystalo) na Wstep, 6 rozdzialow, Zakonczenie, Zdarzenia

i Literature, Maciej Kurak wprowadza stworzone przez siebie pojecie realizmu materialnego,
ktore nalezatoby uzna¢ z klucz do jego twoérczosci, ale zarazem za intelektualne wyzwanie
dla interpretatorow jego artystycznych dokonan. Realizm materialny, czyli realizm
przymiotnikowy, jest bowiem zrodtem i zacheta do nieuchronnych (i jak sie wydaje,
cenionych bardzo przez jego tworce i propagatora) paradoksow 1 gier jezykowych,

ktére odnajdujemy takze w tytutach jego prac.

W jaki sposob stowo, zapisane jako wyraz, a za jego pomoca utworzone pojecie, moze
ksztaltowa¢ 1 wywiera¢ wplyw na tworczosé plastyczng? Zastanawia mnie, jak mogtby
wygladac i1 brzmie¢ antonim realizmu materialnego — i jakie moglby mie¢ artystyczne
konsekwencje. Realizim idealny — idealizm materialny — a moze jeszcze inaczej?

Co bylo na poczatku? Obraz czy Stowo?

Nie zamierzam podejmowa¢ polemiki z autorem tego ,,neologizmu filozoficznego”.

Lubig¢ wprawdzie stowne gry, lecz znajac historie rozmaitych -izméw w sztuce, nie
przywigzuje sie zbytnio ani do nich, ani do doktryn, powstajacych z ich wykorzystaniem.
Po prostu w tym miejscu, juz na wstgpnym etapie lektury autoreferatu, wylania sie zen
sylwetka artysty o wysokiej samoswiadomosci podejmowanych dziatan, sktonnego 1 zdolnego
do ich werbalizacji i wyrafinowanej analizy na poziomie nieczesto spotykanym w sztukach
plastycznych. Dla nauczyciela akademickiego to cenna wiasciwosc — i zapewne rowniez
wyzwanie intelektualne dla jego studentow. Skoro jednak sam autor sztukg wspolczesna
opisuje jako arene walk ideowych, w ktdrej $cieraja sie reprezentacje artystycznych doktryn
a dziela sztuki pelnig role gladiatordw, pozwole sobie zauwazy¢, ze w pieknych gmachach,
ktore przeznaczmy na muzea sztuki, cichnie szczgk orgza. Uwazam to za wazny moment

w spotecznym odbiorze sztuki, gdy Widz zyskuje miejsce i wyjatkowy czas na bliskie
spotkanie z dzielem. Spotkanie w ciszy.

Co jednak z dzietem, ktore ma ambicje oddziatywac ,tu 1 teraz”? Dzietem, ktére wybiega,
wymyka sig z aktualnie plynacego, szerokiego nurtu? Ktore pragnie by¢ awangardowe?
Gdzie jest jego — i dla niego miejsce? Artysci ,,radzg sobie” rozmaicie, a poniewaz w sztuce
nic nie jest proste 1 oczywiste, dziela sztuki, nawet ulotne, nietrwale jak performance a nawet
bezpowrotnie zniszczone, trafiajg do wciaz rosngcych zbioréw publicznych i przeznaczonych
dlan efektownych gmachéw. Takze sztuka awangardowa oraz sztuka buntu 1 sprzeciwu ma
w nich od dawna zagwarantowane miejsce, ktorego jednak nie starczy dla wszystkich
pretendentow. Naklada to na tworcéw aktywnych w nurtach tego strumienia dziatan
artystycznych obcigzenia, nieznane (jak si¢ wydaje) apologetom i kontynuatorom -izimdw
obecnych w polu sztuki, oswojonych przez jej historvkow 1 teoretykow i zaakceptowanych
juz przez szeroka publicznosé.

Sztuka Macieja Kuraka wyrosta z grafiki, ktorej poswigcit swoj dyplom a nastgpnie
doktorat — 1 ktérg w pewnym stopniu uprawia nadal, korzystajac czasem z linorytniczego
dhuta. Graficzny element, §lad narzedzia rysunkowego pozostaje obecny w jego tworczosci
1 uzyty w manifestacjach artystycznych o odmiennych od klasycznej grafiki charakterze,
jak Czerwony Katechizm, instalacja graficzna z listopada 2018 roku w Galerii Politycznej



w Poznaniu. Instalacja ta, cytujac autora, ,,swoim zatozeniu (...) prezentowata pewien model
mysli, przekonan, norm dziatania oraz nawykow spolecznych”. Szczegdlowo opisana

w autoreferacie a w ankiecie dorobku wymieniona w czesci B jako osiagniecie najwazniejsze,
instalacja ta, w przenosnym graniastostupie o minimalistycznej lecz wyrafinowanej zarazem
formie architektonicznej, zwiera 12 metaforycznych, precyzyjnie namalowanych akwarel,
spehniajacych zapewne rygory realizmu materialnego, ktore az ,,prosza sie” o dtuto
miedziorytnika. Praca wskazuje na uwiklanie tworczosci — a wigc takze tworcoéw rozmaitych
,»produktow i wartosci duchowych, ideowych i artystycznych™ — w kulture i obyczaj,
podtrzymujace funkcjonowanie zorientowanego rynkowo spoteczenstwa. Przypominajg sie
tu popularne przez wieki, graficzne cykle danse macabre z ich egalitarnym przestaniem

i przestroga, aktualnymi zawsze — 1 wciaz zaslugujace na przypomnienie.

W mojej ocenie, wybor instalacji (zerwony Katechizm jako najwazniejszego osiggniecia
wskazuje, ze ewolucja, ktorej po studiach ulegta tworczosé artysty, czerpie odzywcze
substancje glebokimi korzeniami, siegajgcymi tradycji. Tradycji 1 historii, wyrazonej rowniez
w ostentacyjnym szacunku, jakim Maciej Kurak darzy stuletni artystyczny BUNT poznanski
z lat 1917-22, zapewniajac mu wspolczesna, ideowa i pedagogiczna kontynuacje.

Z perspektywy Krakowa moge jedynie pozazdrosci¢ poznanskiej uczelni i pracujacym w niej
tworcom takiej tradycji oraz z niej wynikajgcej regionalnej odmiennosci.

Najsilniejszym nurtem tworczosci Macieja Kuraka sg realizacje przestrzenne,
obejmujace czas od ukonczenia studidw do dzis, realizowane indywidualne badz we
wspoltpracy z innymi artystami. Wspolpraca z innymi tworcami, ktora wydaje sie niezbyt
czesto w sztukach plastycznych wystepowac, dla Macieja Kuraka jest naturalna, wrecz
oczywista. Umiejetnosc¢ ,,uspolecznienia procesu tworczego” jest cenng i warta podkreslenia
cecha tego artysty 1 pedagoga, ktory dzieki niej wlasnym przyktadem moze zapewne wplywac
na ksztaltowanie nawykow tworczej wspdlpracy u swoich studentow i dyplomantéw, ponad
naturalng dla artysty potrzeba indywidualizmu.

Pierwsza przedstawiona w autoreferacie praca jest Dekonstrukcja, instalacja
artystyczna zrealizowana in sifu w prywatnej Galerii Wschodniej w Lodzi w grudniu 2002
roku. Tworzy ja zdeformowana pod wplywem wilgoci powierzchnia parkietu, tworzgca swa
krzywizna harmonijng forme przestrzenng. Artysta umiescit w jej wnetrzu postanie,
umozliwiajace schronienie i odpoczynek. W dokumentacji dziatan artystycznych pozycje
pierwsza zajmuje natomiast Praktiker, instalacja zbudowana w Centrum Sztuki Wspélczesnej
Inner Spaces w Poznaniu w lutym 2000 r., a wigc dwa lata przed Yodzka Dekonstrukejq.

To swoisty dyptyk, ktorego realistveznomaterialng ,martwa nature” tworzy tekturowe
opakowanie herbaty Lipton, mieszczace w swoim wnetrzu stot i krzesta. Zastosowanie efektu
skali pozwala artyscie na umieszczenie rzeczywistych mebli w gigantycznej replice pudetka
po herbacie i przeciwnie — miniaturowych mebli wewnatrz rzeczywistego pudelka.

Ponad wszelkimi interpretacjami znawcdw i krytykow sztuki, w tym bardzo interesujacych’

1 profesjonalnych, prace te moga i powinny wywolywac zaciekawienie, poczucie niepokoju
lub dyskomfortu, ale réwniez — mam nadziej¢ — usmiech i intelektualne zadowolenie,
przynajmniej u niektorych widzow.

Nie negujac w najmniejszym stopniu interpretacyjnych rozwazan i spostrzezen znawcow
i profesjonalnych obserwatoréw sztuki wspdlczesnej, skupionych zazwyczaj na spolecznych,
humanistycznych 1 krytycznych aspektach prac Macieja Kuraka, ani by¢ moze intencji

'Justyna Gorzkowicz, Falsyfikaty Macieja Kuraka,
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samego autora, pozwalam sobie na interpretacje wlasna. W obu tych instalacjach dostrzegam
intuicyjny, artystyczny komentarz do lezacych poza obszarem sztuki naukowych odkry¢

i badan Wszechswiata w makro- 1 w mikro skali. Instalacja Praktiker, cho¢ ograniczona do
naszej, ludzkiej skali, ujawnia obrazowo, ze pozorne analogie i podobienstwa kryja zgota
odmienne tresci i procesy. Opisywana rownaniami matematycznymi rzeczywistosé
materialna, w skali kosmicznej, biologicznej a nawet w skali elementarnych czgstek materii,
odstania analogie pozorne oraz fundamentalne réznice zjawisk, zachodzacych w réznych
skalach. Pozostawia to nauce, jak 1 sztuce nieustannie otwarta droge dla nowych badan i
interpretacji Uniwersum, ktdrego ewolucji jesteSmy owocami a takze obserwatorami.
Dekonsirukeja natomiast przywoluje problem geometrii Wszechséwiata’, wynikajacy z rownan
rosyjskiego matematyka Aleksandra Friedmana. Delikatna, nieznana i niezbadana do dzi$
krzywizna przestrzeni, w ktorej istniejemy, daje nam i wszystkim istotom zywym schronienie,
na podobienstwo artystycznej niszy wypoczynkowej Macieja Kuraka w Galerii Wschodniej

w Lodzi, przypominajacej wariant tej krzywizny z parametrem k<0.

Cho¢ moze wydac sie to dziwne, jestem przeswiadczony, ze intuicje matematyka,
filozofa, kosmologa a takze artysty maja wspdlne podstawy w elementarnych wlasnosciach
ludzkiego umystu; pozwala mi to na odnajdywanie takich i podobnych interpretacji
w miejscach nieoczekiwanych. Pamigtam przy tym, ze wybitni uczeni, Mikotaj Kopernik,
Johannes Kepler 1 Izaak Newton, ktorzy w kategoriach réwnan matematycznych opisywali
coraz precyzyjnej ruch planet i rzadzace nim prawa, byli nie tylko astronomami, ale
astrologami, mistykami 1 wierzacymi gleboko chrzescijanami. Wspolczesny podzial na
odrgbne domeny nauki, filozofii, teologii 1 sztuki jest rzadko dzi§ kwestionowany.

Jednak sztuka, ktora w swej istocie wcigz potrafi unika¢ obciazen ideologicznych, pozwala na
przekraczanie granic i barier, ktore ludziom malej wyobrazni wydawac si¢ moga
nieprzekraczalne. Te bariery artysci pokonujg w rozmaity sposob, angazujac w tym celu nowe
materialy 1 procedury wczesniej nie stosowane 1 nieznane. Stosuja, uzywaja, wykorzystuja
rozmaite media, nazywane czgsto nowymi, niezaleznie od ich rzeczywistego wieku lub
poruszajg si¢ z gracja pomiedzy nimi, co nazywaja zazwyczaj dziataniem intermedialnym.

Strategie te zna i pomyslnie stosuje Maciej Kurak, tworzac w 2001 roku poetycka Serenade
na obnazonej rozbiorka fasadzie kamienicy przy ul. Zydowskiej w Poznaniu. Mimetyczna
rekonstrukcja przestrzenna nieistniejacej ludzkiej siedziby, pigkna, monumentalna w swej
prostocie i zarazem poruszajaca nawet na skromnej reprodukcji, nie daje pola do
paranaukowych kosmologicznych interpretacji, co bez zalu stwierdzam. Jednak jej
humanistyczne przestanie, chociaz w tym przypadku pozbawione autorskiego komentarza,
nie wymaga szczegdlnej wyktadni. Zahije jedynie, Zze nie widzialem tej pracy w ulicznej
galerii Poznania.

Artysta uzywa stow jako tworzywa dla trafnych, lapidarnych jedno- badz dwuwyrazowych
tytutow prac i wystaw indywidualnych. Te stowa, tytuly 1 naglowki pobudzaja wyobraznig,
zwlaszcza po zobaczeniu, co autor zawarl byl pod nimi jako ich artystyczne desygnaty.
Poniewaz oméwienie ich wszystkich rozsadzitoby ramy niniejszej opinii, skupi¢ si¢ na
pracach wybranych, zwracajgcych mojg uwage w sposéb szczegdlny. Posrdd nich SPOLKA
z 0. 0. z 2013 roku to wyrafinowany konceptualny obiekt, opisany w autoreferacie jako
parabola, czyli w literackim jezyku przypowiesc o alegorycznym charakterze, ktory zarazem
niefrasobliwym jezykiem , geometrii artystycznej” nazwany zostal cytuje, ,, figura
geomelyyczna — krzywa zagigta pélowalnie . Wyobraznig recenzenta porusza jednak nie
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drobny klopot z definicja paraboli (krzywa nie jest figura), lecz fakt, ze przez dwa punkty
instalacji SPOEKA Z O. O. odlegte 0 253 km, poprowadzi¢ mozna pod powierzchnia Ziemi
nie tylko dowolna krzywa, ale rowniez linig prosta. Biorac pod uwage krzywizng kuli
ziemskiej, bytaby ona cigciwa odcinka kota, laczaca te punkty.

Wyobraznia artysty stworzyta niezwykty obiekt, ktorego istota wykracza poza codzienne
do$wiadczenie a mozliwe interpretacje moga przyprawi¢ o zawrot gtowy widza, ktory
zechcialby wyobrazi¢ sobie ten matematycznie i fizycznie mozliwy do wykonania, a przy
tym metaforyczny i alegoryczny przedmiot sztuki. Autorska interpretacja tego obiektu jest
szeroka i dobrze uargumentowana a widok krancowych , stanowisk roboczych” Spotki

z 0. 0. — krzepiacy i optymistyczny. Zaproszenie do tego niezwyklego stotu modnego obecnie
ekonomisty francuskiego Thomasa Piketty’ego (ktérego analizom serce przyzna¢ chcialoby
racje, ale doswiadczenie ,,realnego socjalizmu” nakazuje daleko idaca ostroznos¢ dla jego,
by¢ moze utopijnych badz mozliwych lecz doktrynalnych aplikacji) stwarza dla ludzi sztuki
i nauki miejsce, okazje i nastréj dla swobodnej i przyjaznej rozmowy. Cheialoby sig takie
stoly dla swobodnej wymiany mysli, ktére podziemna, niewidoczna siec faczy mocg badz
magig realizmu materialnego, zobaczy¢ rozsiane po Swiecie. Jest to artystyczna, lecz jak
najbardziej realna fizycznie a przy tym fascynujaca uniwersalnym przestaniem koncepcja.

Podobnie konceptualna ideg i ,,ukryta” konstrukcje posiadaja tez inne prace Macieja Kuraka,
czasem niezaleznie od jego wlasnych interpretacji i opisow. To ich artystyczna ,,wartos¢
dodana” i pozytywna sila, ktéra uruchamia wyobrazni¢ widza poprzez to, o wprawdzie
niewidoczne, ale obecne, tkwiace w dziele. Prace w przestrzeni publicznej, takie jak
SYMULACJA AUTENTYCZNOSCI w ramach wystawy Precedens 02 w Zielonej Gorze

w kwietniu 2002: instalacja BEZ TYTULU, powstala na Targach Sztuki w Poznaniu

_Art Poznan 20057, Stara Rzeznia czy MAJSTERSZTYK z czerwca 2012 roku, zrealizowany
podczas festiwalu Open City w Lublinie t¢ dyskretng ,,wartos¢ dodang”, uruchamiajaca
wyobraznie widza, skrywaja za fasada lub pod ziemia. Za dzielami artysty wydaje sig rowniez
ukrywa¢ wyrafinowana kalkulacja i przemyslana koncepcja, wsparta jawnym, teoretycznym,
kuratorskim wywodem. Ale na zakonczenie autoreferatu Maciej Kurak dodaje, jako
nieoczekiwany bonus, trzy kapitalne, ulotne obserwacje ,,z zycia”. Dostrzezone, lecz nie
zarejestrowane; odnotowane, lecz jeszcze nie przetworzone w ,,materie sztuki”, mowia wiele
o tworcy —naocznym $wiadku chwil, w ktérych rodzi sig Sztuka.

Rosyjski filmowiec-dokumentalista Viktor Aleksandrovitch Kossakovski w filmie Tuiue!
(Cisza!)’ z 2002 roku, punktem obserwacyjnym takich chwil uczynit okno swojego
mieszkania w Leningradzie/Petersburgu. Jego ponad godzing trwajacy film, ktory widzialem
bylem wiele lat temu we Francji, przyniost tworcy nagrody i miedzynarodowe uznanie.
_Zdarzenia” Macieja Kuraka, ktore wywotaly w mojej pamieci ten obraz, maja podobna sile
i autentyczno$é. Realizm materialny zdaje si¢ miec solidne podstawy historyczne, i by¢ moze,
terytorialno-polityczne.

Nie sposob w recenzji nawet pobieznie omowic, ani chocby poddac¢ probie
klasyfikowania instalacji, obiektow, rozmaitych dziatan w przestrzeni otwartej i galeryjne;
autorstwa Macieja Kuraka. Naliczytem ich okoto szes¢dziesigcin. Wystaw indywidualnych
w latach 2010-18, a wiec po uzyskaniu habilitacji w 2009 roku, mozemy na podstawie
dokumentacji odnotowac osiem; wybranych wystaw zbiorowych dwadziescia jeden;
realizacji w przestrzeni publicznej szesnascie. Posrod nich sa rowniez liczne artystyczne
przedsigwziecia za granica: w Sligo w Irlandii, Dreznie w Niemczech, Bazylei w Szwajcarii,
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Amsterdamie w Holandii, Tallinnie na Lotwie, Franfurkcie n/M w Niemczech, Lieverpoolu

w W. Brytanii, Dundee w Szkocji oraz Halle w Niemczech — do 2009 roku. Nastepnie, juz po
habilitacji, Maciej Kurak prezentowat od 2011 roku swoje prace w New Delhii w Indiach,
Tajpej na Tajwanie, Porto w Portugalii; w Berlinie, Paryzu, Leverkusen w Niemczech oraz

w stolicy Belgii i zarazem siedzibie Unii Europejskiej — Brukseli. Buduje to wizerunek artysty
aktywnego i1 obecnego w miedzynarodowym obiegu sztuki, co w jego przypadku nie jest
latwe, ze wzgledu na zlozony charakter i spore rozmiary wigkszosci jego prac, zwlaszcza
instalacji.

Dynamiczna twérczosc¢ tego artysty wzbudza zywe zainteresowanie teoretykow sztuki,
piszacych na jego temat artykuty w periodykach o sztuce i bardziej ambitnych tygodnikach
oraz kuratoréw waznych instytucji publicznych, prezentujgcych sztuke wspotczesng. Pozwala
to Maciejowi Kurakowi na docieranie do szerokiego spektrum odbiorcow; zaréwno do
przechodniow na ulicach, jak tez do lepiej przygotowanych czytelnikéw pism kulturalnych
oraz do widzow, ktorzy swiadomie sztuki poszukuja, poswigcajac jej wolny czas a nawet
placa za bilety. To sztuka aktualna, komentowana rozmaicie, ale co dla niniejszej opinii
rowniez wazne, dostrzegana, doceniana i nagradzana. Zdobyte nagrody odzwierciedlaja
szeroki zakres dzialan tworczych Macieja Kuraka, obejmuja bowiem realizacje o charakterze
graficznym — nagrody na 5 i 6 Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach w 2003 i 2006 roku
(Zaczarowany ofdéwek, 6 serigrafii) jak tez Nagrode Fundacji Deutsche Bank, przyznana
w konkursie ,,Spojrzenia” w 2005 roku za, jak uznato Jury, ,,wniesienie nowych jakosci do
sposobu postr=egania, doswiadczania i ujmowania przestrzeni, polgczone z oryginalng
refleksjq nad strategiami pokazu artystycznego . Nagrodzona instalacja Parergon wskazujaca
swym tytutem na marginalia w tworczosci, chociaz nie ,,zastuzyla” ani na autorski opis, ani
reprodukcje w dokumentacji, jednak zaprezentowana w prestizowym gmachu warszawskiej
Zachety, w ocenie wymagajacego jury konkursu oraz w konfrontacji z przepychem tej
budowli wyszla calo, z nagroda Deutsche Bank Foundation. Kolejna nagroda, przyznana
Maciejowi Kurakowi przez tygodnik ,,Polityka” w 2009 roku, byt Paszport Polityki za, cytujg:
. tworezy dyskurs z architekturg i doskonale fqczenie ironicznych form z wazkimi spolecznymi
tresciami”.

Humor, ironig, przewrotnos¢, architektoniczne inspiracje i skale jak rowniez spoleczne
zaangazowanie prac artysty podkreslaja rozmaici komentatorzy 1 krytycy; nizej podpisany
dostrzega ponadto kontekstowe mozliwosci tych jego instalacji 1 dziet, ktore moglyby zostac
przeniesione w nowa przestrzen, do innych miast 1 krajow, zachowujac pierwotna site¢ wyrazu
i zdolno$¢ do artystycznego metaforyzowania otoczenia, moglyby réwniez staé sig trwalymi
pomnikami artystycznej swobody, wolnosci i niepodlegtosci sztuki wobec tatwych 1 zbyt
oczywistych a czesto tendencyjnych jej interpretacji. Nie wiem, czy tak si¢ stalo, ale mam
nadzieje, ze niektére z prac artysty zachowaty sie dotychczas w miejskiej przestrzeni;
chcialbym odwiedzajac dzis Poznan zobaczy¢ choc¢by mural ,,Banksego” na ulicy Ogrodowe;j
po jedenastu latach od jego powstania, badz gigantyczny NESESER, ,pozostawiony bez
opieki” przez Macieja Kuraka w porcie lotniczym Poznan-ELawica w 2009 roku.

Interpretacje dziel sztuki, nawet najbardziej przekonujace i profesjonalne, nie zamykaja
katalogu mozliwych doznan i odczytan dziela w ,,przestrzeni wrazliwosci” widza.
Podatno$¢ na indywidualny, niezalezny kontakt z publicznoscia 1 jej reakcje maja prace
Macieja Kuraka niejako wbudowane zaréwno w swoja ide¢ pierwotna, jak w bezposrednie
spotkanie z widzem. W konfrontacji z ,,automatem” do kawy z wystawy ,,Asia-Europe
Mediations” z czerwca 2007 roku, az korci, by tej ,,sztucznej inteligencji” przeprowadzi¢
XX-wieczny ,,test Turinga” albo zamowic herbate, zamiast kawy — i zdemaskowac, jak



Mechanicznego Turka — stynny automat szachowy, zdumiewajacy wiele lat XVIII-wieczna
publicznoé¢. Takie gry wyobrazni wobec intelektualnych prowokacji, jaka stanowia instalacje,
obiekty i dziatania uliczne; manifestacje i zarazem niedopowiedzenia prac Macieja Kuraka
to ich artystyczna ,,wartos¢ dodana”, ktorg odnajduje i ktora odczuwam nawet poprzez suchy,
formalny jezyk, styl i formule dokumentacji kandydata do tytutu naukowego. Kandydat jest
przy tym ,artysta spotecznym”, ktory czyni wiele dla innych tworcow. J ako kurator Maciej
Kurak zrealizowal szereg przedsiewzigé, ktorych wybor, przedstawiony w dokumentacji
obejmuje lata 2012 — 2019 1 liczy 12 pozycji. Sa to zardwno wystawy zbiorowe z udzialem
znanych artystow, jak rowniez 36, 37 i 38 edycja Konkursu im. Marii Dokowicz
przeznaczonego dla studentow 1 ich prace dyplomowe. Nie jest mi trudno wyobrazi¢ sobie
ogrom pracy, niezbednej do zrealizowania tych czaso- i energochlonnych przedsigwzigg,
ktorych znaczenia dla sztuki i dydaktyki nie sposob przeceni.

Maciej Kurak jako dydaktyk, zaangazowany jest ponadto w rozmaite inicjatywy,
wykraczajace poza obowigzkowe dziatania w pracowni uczelnianej. Nawoluje przy tym
artystyczna mtodziez akademicka do buntu, jako sztandaru uzywajac przetworzonego
ekspresjonistycznego linorytu poznariskiego zrzeszenia artystow BUNT z lat 1917-22.
Hastem 100 lat Buntu opatrzone s3 wystawy prac studentow, jak rowniez 11 edycja Biennale
Grafiki Studenckiej, prezentowana w Galerii Mie;] skiej Arsenal w Poznaniu w kwietniu-maju
2019 roku. Zamyka ona przedstawiong przez kandydata dokumentacj¢ w charakterystyczny
dla niego dwuznaczny i ironiczny sposob.

Bunt — pracowicie zorganizowany i przeprowadzony w akademii sztuki przez jej wiadze

w osobie urzedujacego prorektora, przywoluje w mojej pamigci przewrotny i przezabawny
wiersz Juliana Tuwima z czasow poznafiskiego Buntu, zatytwlowany Rewolucja w Niemczech,
z ilustracjami Artura Szyka, wydany w 1919 roku naktadem autora w bibliofilskim nakladzie
50 egz. Warto przeczyta¢ go w catosci

Ciekaw jestem kontr-buntu poznanskiej mtodziezy artystycznej, ktora nie powinna latwo
pozwoli¢ na odebranie sobie buntu, jako przywileju miodosci. Wiem jednak, ze do
wyzwolenia studenckiej inicjatywy potrzeba czasem bardzo radykalnych srodkow.

Program graficznego buntu, wznieconego poznanskim konkursem i wystawa, wpisuje si¢

w misje dydaktyczng UAP na ogdlnopolska skale. Macie] Kurak w analogiczny sposob
inicjuje, animuje, organizuje projekty Miejskich Galerii UAP oraz Poznan Art Week. Powolal
takze w 2019 roku Galerie Polityczng na Wydziale Nauk Politycznych i Dziennikarstwa
UAM. To doprawdy imponujaca rozmachem i zashugujaca na uznanie aktywnosc.

W zakresie promocji miodej kadry naukowej, Maciej Kurak jest promotorem pracy
doktorskiej ,,W niepamigci” Agnieszki Jankiewicz, pomyslnie zakonczonej nadaniem tytutu
oraz dopuszczonej do obrony pracy doktorskiej Witolda Modrzejewskiego ,,Grafika cyfrowa
i wspotczesne formy Archiwow”. Jest ponadto promotorem kolejnych, procedowanych prac
doktorskich, . Ramowanie — grafika w kontekscie komunikatu wizualnego” Tomasza Jurka
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oraz ,,Fotomontaz a procesy modernizacji” Radoslawa Whodarskiego.
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Pora na podsumowanie.

Przedstawione do oceny osiagniecia dra hab. Macieja Kuraka, prof. nadzw.
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, jako artysty 1 wnikliwego obserwatora a zarazem
interpretatora rzeczywistosci 1 sztuki wspolczesnej; jego tworczosé artystyczna, imponujgca
szerokim zakresem 1 réznorodnoscia; doswiadczenie 1 sukcesy jako pedagoga; jego partnerska
wspolpraca z wieloma wybitnymi artystami w kraju 1 za granica, przedsigwzigcia 1 osiagnigcia
kuratorskie; jego wklad w rozwoj mlodej kadry naukowej; zaangazowanie spoteczne oraz
praca organizacyjna na rzecz macierzystej Uczelni, tworzg bogaty w odcienie obraz tworcy
dynamicznego, spetniajgcego wysokie wymagania do uzyskania tytutu naukowego.

Wktad Macieja Kuraka w rozwoj sztuk plastycznych uwazam za znaczacy.
W konkluzji, jednoznacznie popieram wniosek o nadanie doktorowi hab. Maciejowi
Kurakowi tytutu profesora w dyscyplinie sztuk plastycznych i konserwacji dziet sztuki.
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