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Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje osiagniecie artystyczne w postaci autorskiej
prezentacji cyklu rzezb, prac pod wspdlnym tytutem : Errare. Na marginesie. , ktore odbyto
sie w roku 2015 w Nowohuckim Centrum Kultury w Krakowie, jako aspirujacy do spetnienia
warunkow okreslonych w art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach

naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.



WSTEP

Kilkanascie lat uprawiania twdrczosci i zarazem zamkniecie rozdziatu z obrong pracy
doktorskiej, pozwala szerzej spojrze¢ na moje dotychczasowe twdrcze poszukiwania.
W owym czasie krazyty one wokdt zachowania w rzezbie naleznych proporcji pomiedzy
trescig i zwieztg formg wypowiedzi, a zakres inspiracji, mimo zmieniajgcej sie tworczej
wypowiedzi, jest ten sam. Niezmiennie jako geneze natchnienia w mojej dziatalnosci
tworczej, wyrdznit bym cztowieka i jego srodowisko.

To on jest najistotniejszy we wskazanym okresie poszukiwan, badan i dociekan.
Uzmystowitem sobie wage pewnych sytuacji doswiadczanych w przesztosci, ktére okazujg sie
kluczowe dla rozwoju i podejmowania decyzji i postawy. Zwtaszcza w kontekscie cyklu prac
rzezbiarskich : Errare. Na marginesie.

Dwa podtytuty w jednym, swiadczg o gtéwnych tematach w dorobku, jakim poswiecitem
swoje tworcze zycie i Etymologii zdarzen w postepowaniu twdrczym, ktére zaprezentowatem

w wydawnictwie, towarzyszgcemu wystawie Rzezby w Nowohuckim Centrum Kultury (2015).



ERRARE

Jak pisze Seneka, ,Errare humanum est” (Btadzi¢ jest rzeczg ludzka). Ta fraza zastanawia
i oddaje ztozonos¢ problemdw w zyciu ludzkim. Bedac przekonany o znajomosci tematu,
o ktorym pisze antyczny filozof, znalaztem dla siebie w tym stwierdzeniu takie znaczenie
pojecia btadzenia, ktére mogtem wykorzysta¢ na wtasne potrzeby. Majac na uwadze moje
wieloletnie dos$wiadczenie w renowacji zabytkdw, nauczytem sie szacunku i cierpliwosci do
kamienia. Poznatem wtym tworzywie rozwazania na temat ukrytych symboli, zjakimi
kojarzona jest uparta materia skaty. Pracujgc, przekonatem sie o wartosciach tkwigcych
w systematycznosci w pracy i umiejetnym eliminowaniu pomytek, po to by odnalez¢ dobre
rozwigzanie dla wartosci wtasnej rzezby.

Zbtgkany gtaz narzutowy, inaczej czesto zwany eratykiem, to fragment skaty litej
przyniesiony przez ladoldd, ktéry zawsze budzit moje zainteresowanie. Obecnie
posadowiony na zawsze i nieruchomy jest swiadkiem globalnych ruchéw polodowcowych.
Pozbawiona tresci formacja skalna to bryta bardziej lub mniej uksztattowana przez sity
natury. Ten pomnik przyrody budzit w mojej wyobrazni rdézne skojarzenia, byt skatg
plastyczng, uksztattowang przez lodowiec w rdézinych rozmiarach. Przypatrujgc sie mu
z wtasnej perspektywy, odkrywatem bardziej kameralne, przystosowane do witasnych
potrzeb refleksje.

Kiedy staratem sie natozy¢ na obraz skaty kalke wtasnych skojarzen i wspomnien, doznatem
przyjemnosci szlachetnych inspiracji. Projekcji na wfasne potrzeby— twércze. W tym
znaczeniu postawa twadrcza powinna byé szczera, pozbawiona checi $lepego nasladowania.
Analizujgc temat, uprawiam dialog z inspiracjg i biore najbardziej potrzebne mi cechy, by
skoncentrowac sie w wypowiedzi plastycznej o wtasnym charakterze pracy.

Otworzytem sie na poszukiwania, na jakie wskazuje francuski filozof Jacques Derrida’.
Podejmuje on trud ukazania , poktaddéw nieswiadomosci” tkwigcych w stowach przez nas
uzywanych, podczas gdy ich znaczenie pozostaje ,w uspieniu”. Dotyczy to réwniez wedtug
autora podstawowych poje¢ filozofii odnoszgcych sie do ,prawdy” i,obecnosci”.
Tu musiatem przyjrzeé¢ sie Srodowisku, w jakim zyje. Cztowiek, ogdlnie mdwigc, czesto
wyrzuca z pamieci stowa, o ktérych wspomina Derrida, i nie zastanawiajgc sie nad tym,

przybiera coraz to bardziej ,wyptowiatg” zgode z rzeczywistoscig. Tylko na tym traci, tym

' Tadeusz Rachwal, Tadeusz Stawek, Maszyna do pisania: o dekonstruktywistycznej teorii literatury
Jacquesa Derridy, ,,R0j”, Warszawa 1992.



bardziej ze kryje sie za tym wiarygodnos$¢ bycia prawdziwym. Coraz czesciej i wiecej jest
w tym pozy, coraz mniej skromnosci i szczerosci. Kryzys tradycji i duchowosci w naszym zyciu
powoduje, ze u wspotczesnego cztowieka daje sie zauwazy¢ trudnos¢ w ustaleniu swojej
pozycji. Staje sie przez to niepewny i peten leku. Potwierdza to réwniez przyktad, ktéry na
podstawie stéw wybitnego polskiego psychologa, Antoniego Kepiriskiego®, pokazuje, ze lek
w Srodowisku ludzkich przezy¢ jest zjawiskiem codziennym ima wiele odcieni. Gdy
prébujemy nazwac pojecia ukryte za lekiem, myslimy na przyktad o strachu, grozie, bojazni,
trwodze. Mimo ze czasami odczuwamy znamiona uzytego terminu, trudno go jasno okreslic.
Mozemy je odczuwac, ale trudno nam je zdefiniowaé. Przede wszystkim kiedy sie boimy,
przestajemy by¢ pewni siebie, przeczekujemy iwpadamy w stan rozbicia osobowosci.
Zrozumienie tego stanu zainspirowato mnie do pracy nad modelowaniem serii prac z gliny
ceramicznej. Pragnatem ksztattowac¢ niechciane stany lekowe, obawy i postuzy¢ sie w tym
celu figurg stylistyczng mogacag udzwigngé ten temat. ,,Pojemng” formg dla mnie okazat sie
ksztatt gtowy na podobienstwo naczynia ceramicznego, lecz niebedacy nim dostownie. Skoro
to wizerunek gtowy, musiat sie odwotywa¢ nie tylko do archetypu portretu
psychologicznego, ale rdwniez materiatu, jakim jest terakota powstajgca z wypalonej ziemi.
Powstato siedem obiektow rzezbiarskich, w ktdrych zachowatem konsekwencje, nie nadajgc
im tytutéw, jedynie numerujgc rzezby. Stad krétki tytut dla wszystkich form: Eratyk od nr 1
do 7 (rok 2011).

Kazda z prac ma przeznaczony dla siebie drewniany postument w kolorze zgodnym z mojg
koncepcjg wystawienniczg — w barwie ,szarej”. Azurowy charakter podpory dla prac nadaje
im lekkosci ipozwala na uniesienie na wtasciwg wysokos¢. Zmiana perspektywy
dostosowana do widza umozliwia dodatkowy, intymny charakter w relacji widz—Eratyk.
Obiekty z terakoty majg czarng angobe wypalang w temperaturze do 1170°C. Przyznaje, ze
efekt potozenia wifasciwego szkliwa jest trudny iczesto nieprzewidywalny, lecz w tym
przypadku moje proby ostatecznie skonczyty sie pomysinie. Nasycenie koloru od czerni do
szaro$ci w sposoéb niezaktdcajacy czytelnosci bryty doskonale podkreslito ksztatt kazdej

z siedmiu prac.

2 Antoni Kepinski, Rytm zycia, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2012.



PAPIER

Papier jest oczywistym elementem naszego zycia, jednak zapominamy, ze przez wieksza
czes$¢ swojej historii, zanim stat sie popularnym nosnikiem naszych mysli i wydarzen, byt
trudno dostepny i drogi. Jego historia mowi, ze zostat wynaleziony w Chinach, lecz
ostatecznie technologia wytwarzania papieru, przedostata sie do Europy i reszty swiata.
Najlepszy gatunkowo papier otrzymujemy z roslin, gdzie zazwyczaj swdj zywot zaczyna jako
drzewo. Duzg zawartos$¢ wtdkien, zwanych celulozg spaja organiczny klej, zwany ligning
i w potgczeniu, tworzy odporng i trwatg strukture kompozytowa.

Zanim jednak papier, jaki znamy z codziennych praktyk, byt gtadki i ptaski, musimy go podda¢
procesowi oddzielenia celulozy od ligniny. To skomplikowana technologia. Obecnie papier
jest otrzymywany wytgcznie w procesach zmechanizowanych. Najego jakos¢ wptywajg
gtéwnie surowce z jakich zostat wytworzony. Nie wytwarzam papieru sam, zaopatruje sie
w celuloze w ogélnodostepnych miejscach.

Dla wifasnych potrzeb — twdrczych, korzystam z papieru wytworzonego w procesie
przemystowym, sg to zgrabnie zrobione szkicowniki lub luzne kartki papieru, to na nich,
opowiadam kreskg i plamg wtasne spostrzezenia. Inspiracje znajduje w zwyczajnych rzeczach
codziennego zycia, bowiem w nich drzemie szczegdlna moc, musze tylko dostatecznie dtugo
patrze¢, by jg dostrzec i zrozumied.

Zapis jaki tworze, na papierze przypomina rodzaj barwnego obtoku, sktadajacy sie z mniej lub
bardziej metnych metafor i iluzji. Ostatecznie delektuje sie nimi, ale trudno jest je pofaczy¢
z obowigzujgcym oglagdem s$wiata. Niemniej daje sie prowadzi¢ zapamietanym obrazom
i nastrojom, ktére cechuje przekonanie i otucha, jak gdyby méwity do mnie: ,wfasnie tak
bedzie”.

Synteza pracy w brulionach, stuzy mi do bezposredniego przetozenia w forme pracy
rzezbiarskiej. Warsztat akademika, nie jest wytgcznie zbiorem narzedzi i wiedzy o materiale
i sposobach na przykfad: jego ciecia czy formowania. To prywatny, wewnetrzny obszar
w ktérym powstaje rzezba zanim dotknie sie materiatu. Eksperymentu badan pod katem
fizyczno-technicznych uwarunkowan, to proces podczas ktérego postuguje sie narzedziami
i materig pulpy papierowej, by jednoczesnie dotkngé¢ prawdy o fizycznym ksztatcie pracy.

Potgczone razem, zdecydowanie poszerzajg pierwotne znaczenie i miejsce warsztatu.



Chodzi o te srodki i wartosci, ktére nie do korica okreslajg piekno, natomiast jednoznacznie
prezentuja dzieto innym.

Przekonany o tym co pisatem wczesniej, potagczytem doswiadczenia z préb i dociekarn nad
papierem i chciatem zrealizowac projekt pracy, tgcznika pomiedzy materiatami. Uzycia pulpy
papierowej (celulozy), ksztattujac rzezby nalezgce do cyklu Eratyk.

Wczesniej jednak musiatem przewidzie¢ skale i model gipsowego pot dysku, ktéry postuzytby
do bezposredniego wykonania formy negatywowej. Stworzytem grupe na ksztatt tryptyku,
gdzie kazda z prac byta mocowana na drewnianym, ptaskim podescie. W zestawieniu
materiatdw zalezato mi na duzym kontrascie pomiedzy papierem a pomalowanym drewnem.
Kolor podestu miat ten sam, szary odcien co inne postumenty, ktérych uzytem pod rzezby
z terakoty. W mojej monografii, figuruja, jako cykl pod tytutem: Eratyk 8-9-10 (rok 2015).
W podziniejszym czasie, juz po wystawie w NCK Krakéw, powstata praca o podwdjnej

koegzystencji pod jednym tytutem : Eratyk 10 ( rok 2015).

Prywatny swiat zamkniety w pracowni, pozwala czerpac z wtasnych doswiadczen. Niechetnie
dzielimy sie pierwotnymi doswiadczeniami, ale powréce w tym miejscu do czasu, gdy
postanowitem sprobowac zrealizowac cykl prac pod wspdlnym tytutem: Znaki natury (rok
2006).

Krazytem wokdét kompozycji opartych na wyabstrahowanych czesciach natury. Inspirowany
poszczegdlnymi fragmentami postanowitem potgczyé je z elementami pewnych ksztattéw
geometrycznych, ktére razem stanowityby o strukturze ptaskorzezb. Kadrowatem, uzywajac
duzych powiekszen, gdzie Swiadomie zastosowatem naturalnie tgczgce sie formy. Odniostem
sie do pojecia ,rytm kontra pauza”. Pracowatem nad wspodtbrzmieniem pomiedzy
zageszczonymi formami w relacji do pfaskich powierzchni. To cel pokazania harmonii
i zwrocenia uwagi na skomplikowang analogie do proceséw wegetacyjnych. W moich
przyktadach dochodzitem do rozwigzania przy pomocy tradycyjnego warsztatu
rzezbiarskiego. Ostatecznie w glinie powstato dziewie¢ prac.

Byty to pierwsze proby utrwalenia z negatywéw gipsowych niekonwencjonalnej formy

w papierze. Od poczatku pomyslatem o pofaczeniu rzezby z rysunkiem.



W tym ujeciu miatem na uwadze dostowne ksztattowanie papieru o takiej strukturze, by byt
bezposrednim budulcem i przestrzenig podatng na to, co chce uzyska¢. W owym okresie
bytem w trakcie poszukiwan technologicznych, uczytem sie modelowania papieru na
wilasnych btedach. Matryce wypetniatem coraz to inng pulpg papierowg iw koricu
wielokrotne préby doprowadzity mnie ostatecznie do takiego wygladu, jaki chciatem
uzyskaé. Na poczatku ksztatt pozytywédw wykazywat rdoznice w gradacji wyschnietej pulpy.
Zmuszony bytem zastosowaé scalenie powierzchni prac i zdecydowatem sie potozy¢ kolor, na
pierwszy rzut oka ,blady i wyptowiaty”. Neutralnos¢ ta jednak to koniecznos$¢, ktéra miata
podkresli¢ gre $wiatta icienia. W ostatecznym wygladzie prezentujg sie jako smukte
i wertykalne ptaskorzezby, aich forma moze narzuca¢ widzowi obraz, ktéry kojarzy sie
z kluczami. Na powierzchni ptaszczyzn wprowadzitem rysunek otéwkiem, jest on obecny we
wszystkich dziewieciu formach. Wprowadzony dodatkowo gest plastyczny, jakim jest grafika,
uzupetnia relacje ptaskich powierzchni wobec rzezbionej materii. Znaki natury nie wziety
udziatu w wystawie w Nowohuckim Centrum Kultury, niemniej miaty duze znaczenie,
przektadajgc sie bezposrednio na doswiadczenia rzezbiarskie i materiatoznawcze. Miaty swaj

wkfad w powstanie przysztych prac, stad ich miejsce w moim opisie.

Nastepnie zajagtem sie cyklem prac Rewizja—- Znaki natury (rok 2008). Bazujgc na
doswiadczeniach z poprzednich relieféw, chciatem stopniowo bada¢ na nowo mozliwosci
papieru. Postaratem sie jednak odmiennie ksztattowac swoje prace. Trudno wyttumaczy¢
powody, jakimi sie kierowatem. Zazwyczaj podczas wtasnych poszukiwan, mimo trudu
i uporu potagczonego zciekawoscig, nie jest fatwo znalez¢ krétkie wyjasnienie.
Zawsze w takiej sytuacji staje sie dla mnie pomocna mysl o kompozycji w przysztej pracy. Od
niej zaczynam. W tym przypadku pomyslatem o formacie pracy, w ktérym upatrywatem
i znalaztem przyszte rozwigzanie plastyczne. Kwadrat to bardzo wymierne pofaczenie
czterech bokow, to powierzchnia, jakg dostatem po odrzuceniu mniejszego prostokata
z figury zwanej ,,ztotym prostokatem”.

Wczesniej w notatniku ,obrysowatem” koncepcje, nadajgc pomystom forme szkicow.
Podczas modelowania w glinie na ptaszczyznie kwadratu zastosowatem powiekszenie

w relacji wymiaréw plakiet do rysunkow.



Majac na uwadze poprzednie prace, w nowych projektach uzytem jeszcze wiekszego
kontrastu pomiedzy figurami geometrycznymi aich naturalnymi fragmentami z natury.
Zastosowatem odciski elementéw przyrody, ktére po przetworzeniu wstawitem we wtasne
kompozycje. Relacja gtebokosci pomiedzy ptaszczyzng a ksztattami modelowanymi w glinie
miata na celu jeszcze trafniejsze pokazanie waloréw przestrzeni ibudujacego sie
Swiattocienia. Szczegdlng uwage w kompozycjach odgrywat asymetryczny uktad, ktory

wymusit na mnie kwadrat.

Ostatecznie zdecydowatem zamkng¢ realizacje plakiet w liczbie pieciu sztuk. Zdobyte
doswiadczenia przetozytem, odciskajgc papier w negatywie gipsowym. Tym razem chciatem
oprawi¢ prace w gtebokie, biate ramy. Pomiedzy szktem a pracg stworzyly sie ciekawy
dystans igtebia, ktéra zbudowata dodatkowg tres¢ estetyczng. Dopracowana mieszanka
pulpy papieru po wyjeciu z negatywéw dawata przewidywalny, surowy kolor ,ztamanej”
bieli. Oprawa biatych ram nadata pracom , kruchosci” i delikatnosci. Ten unikalny charakter,
jaki data rama, i przyjemne odczucia z tym zwigzane przekonaty mnie o pewnej, istotnej dla
mnie sprawie. Odtgd wszystkim moim pracom pragnagtem nadawac poszczegdlne numery.
Zapisywane chronologicznie porzadkowaty serie i podkreslaty oryginalnos¢ jedynej sztuki.

Wyrdzniaty sie wspdlnym tytutem.



NA MARGINESIE.

Moja praca (w latach 2008-2009) to zaangazowanie sie w projekty o réznych Zrédtach
inspiracji. W szkicownikach, prowadzonych jak ,sprawozdania roczne”, zrealizowatem nie
tylko szkice irysunki, ale rowniez wypisy fragmentéw tekstu z ksigzek i tomikéw wierszy.
Notatki i inspiracje nie w kazdym przypadku posiadajg swoje lustrzane odbicie w realizacji.
Szkicownik jest jak dziennik, gdzie zapiski z danego dnia mieszajg sie z rysunkami. Pomysty
z wiasnej pracy ,na brudno” chciatem przetozy¢ bezposrednio w zapis zycia. W zapis na
podobienstwo kalendarza.

W tym miejscu chciatbym wspomnieé¢ o artyscie, ktdéry tworzyt tradycje polskiego
medalierstwa i zapisat sie w jej historii, tworzgc urzekajgce prace. To na nich zobaczytem
mistrzostwo operowania metaforg, wykraczania poza bariery sztuki figuratywnej.
Adolf Ryszka poprzez swoje dzieta osmielit mnie do wtasnych préb taczenia rzeczy
»,widzialnych” z ,niewidzialnymi”, do podejmowania préb notowania rzeczy ulotnych.
W moim odczuciu tradycyjna sztuka medalu to jak stawianie na jednej szali ,,zycia i Smierci”.
Awers irewers to dwaj ,bracia zjednej matki”, ale oinnych charakterach, to prdba
spojrzenia na zycie poprzez podziat dwdch odmiennych postaw w jednej osobie. Ja jednak
jako forme wypowiedzi plastycznej wybratem plakiete. Czesto musi by¢ jedyna i samotna,
cho¢ moze tez posiadac ,siostry”. Kiedy bowiem widze mozliwos¢ kontynuowania pracy,
robie to, tworzgc serie uzupetniajgcych sie plakiet. W tym duchu we wspomnianych latach
podjgtem sie poprowadzenia witasnych tematdéw, dzielac je na dwa zasadnicze nurty:
Siedlisko i Dedykacje.

Temat Siedlisko dotyczy spostrzezen dotyczgcych spraw codziennych, chwytania strzepkow
zycia, tych najistotniejszych. To chwile chwalebne ibolesne. Dotyczg rodziny i przyjaciot.
Prace podejmujg czesto temat portretu.

Temat Dedykacje to zazwyczaj inspiracje utworami literackimi, zdarzajg sie tu rowniez
reminiscencje z natury. Zrédta tych inspiracji spiatem jedna klamrg i zatytutowatem:

Na marginesie — 365.

Pozniej tytut przyjat sie dla wszystkich prac o tym samym charakterze czy formacie.

Na plakietach w kwadracie tworzytem zapis codziennosci, wspomnien i przemijania.
Po czynnosci odbijania form pozytywowych w papierze nalezato je uporzadkowacd

i wyeksponowac. W pierwszej kolejnosci pomyslatem o ramach dla kazdej pracy z osobna,



przekonatem sie jednak, ze o charakterze tych prac powinien $wiadczy¢ zbiér. Mogtem to
jedynie osiggngé, rozktadajgc biate reliefy na ptachcie papieru mielonego w kolorze
szarym. Zamocowatem je na powierzchni w sposéb niechronologiczny. Na kompozycje
sktada sie mieszanka tematéw, tworzaca wrazenie pulsowania iakcentowania
poszczegdlnych punktéw na ptaszczyznie. Tlumacze te kompozycje zbiorem imetaforg
fragmentdéw zycia, na ktére zwracamy uwage, oraz tych dni, ktére sg ttem dla reszty.

Zawsze podpatrywatem zduzg ciekawoscia warsztat pracy holenderskich mistrzow
malarstwa z XV i XVII wieku: Breughla, Vermeera czy Torrentiusa.

Whpatrujgc sie wich obrazy, za kazdym razem odkrywatem co$ nowego, nieraz pragnatem
zanurzy¢ sie wtych ptétnach i,rozgladngé po bokach”. Wspaniate kompozycje: martwe
natury, wnetrza domow, pejzaze czy sceny rodzajowe urzekaty mnie iintrygowaty na
przemian. Dodatkowo te epoke malarstwa okraszata spostrzezeniami twoérczos¢ Zbigniewa
Herberta, jako krytyka i pisarza. Po przeczytaniu Martwej natury z wedzidtem ujawnit sie dla
mnie na nowo S$wiat sztuki peten ciekawostek. Pisarz zapewne odkrywat je podczas
prywatnych podrézy po holenderskich muzeach i archiwach. Zapragnatem jako twodrca usigsé
do pracy i na wtasne potrzeby stworzy¢ co$ do dyskus;ji z klasycznymi przedstawieniami. Nie
mogtem malowaé, ale mogtem podazy¢ drogg, jakg wyznaczajg w tych obrazach tad
i harmonia. Tematem do rozwigzania mogt sta¢ sie projekt, ktory chciatem zrealizowac
w zwigzku z zaproszeniem do udziatu w dwunastej edycji Aukcji Dziet Sztuki z okazji

trzydziestolecia Towarzystwa Pomocy im. $w. Brata Alberta.

Zaczynatem poszukiwania od kompozycji, poniewaz — jak wczesniej wspominatem — powinna
ona odgrywaé w przysztej realizacji najistotniejszg role. Ponownie chciatem wykorzystaé
ptaszczyzne kwadratu, zakomponowac i poddac¢ te powierzchnie rygorom trzech proporcji:
nieba, ziemi i tacznika pomiedzy nimi. W klasycznym rozwigzaniu scena na Golgocie zawsze
odgrywa kluczowg role izajmuje centralne miejsce na obrazie. Ja wtym przypadku
pragnatem przedstawi¢ kadr bez obrazowania figuratywnego. Gdy popatrzymy na te
kompozycje pierwszy raz, zauwazymy, ze zainteresowata mnie tajemniczo$¢. Dlatego moje
komponowanie byto skupione wokdt posadowienia punktu pionowej belki krzyza.
Umiejscowitem jg w takiej proporcji iw takim miejscu wobec tta, by oming¢ centrum
plakiety. Celem stata sie prezentacja mojego misterium zpowodu cech, jakie moga

opowiadaé o ideale piekna poprzez proporcje, moich spostrzezed w zestawieniu profanum
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wobec sacrum. Zrealizowatem tryptyk, ktéry oprawitem ponownie w biate, sprawdzone juz
wczesniej ramy. Tu jeszcze petniej sprawdzit sie dystans plakiety do szyby oraz biaty papier,
w jakim tryptyk zostat odbity. Pracom nadatem tytut : Na marginesie — Zdjecie z krzyia
(rok 2011).

Po zakonczeniu realizacji moge smiato powiedzie¢: mam gtebokie przekonanie o tym, iz w tej
sprawie nie wypowiedziatem sie wyczerpujgco. Wrecz przeciwnie, na ptaszczyznie tej waznej

powierzchni twdérczej postaram sie w przysztosci umiescic kolejne pomysty.

We wskazanym roku znalaztem czas na prace o zdecydowanie innym charakterze i wiekszym
wymiarze. Podjatem sie tematu, by sprostat zadaniu w pieciu formatach.

Ich wspdlny tytut : Na marginesie — Portret (rok 2011), to wiasciwie rozwiniecie koncepcji
kameralnych. Gdy modelowatem w glinie plakiety, zageszczatem je, pracujac nad
wyrazistoscig i doktadnoscig przedstawienia reliefu. Przekonatem sie niebawem do dalszych
krokédw w tym temacie, wytamujac sie z dotychczasowego zatozenia, ze prace kameralne s3
jedynym swiadomym wyborem. Stato sie dla mnie zrozumiate, ze nie jestem pewien na
zawsze, ciggle musze sie upewniac i badaé... dlatego podjgtem probe zastosowania duzej
skali zjeszcze wiekszg syntezg. Uzycie tego S$rodka wyrazowego jako narzedzia
bezposredniego pomogto mi zbudowac przy pomocy redukcji szczegdtéw prace o innym
rozmiarze. Zapis powstatych ptaskorzezb jest dla mnie peten refleksji i kontemplacji.
Wiosenna pora zdecydowata otym, Zze na nowo zauwazytem przesilenie, mogtem
intensywnie doswiadczy¢ zmiany proporcji w dtugosci dnia. Gdy zmieniaty sie pory roku,
poréwnatem uptywajgce miesigce do cyklu rozwojowego cztowieka, do czasu narodzin,
mtodosci, wieku dojrzatego, starosci i w koricu — $mierci.

Przyroda ma wtasny porzadek, a cztowiek, ktéry zapomina o tym i prébuje sie oderwaé od
niej, zyje niestety w swiecie technicznym i trudniej mu zachowac wtasng tozsamos¢ niz temu,
ktdry pozostat w srodowisku naturalnym. Myslgc o cztowieku w tym kontekscie, postuzytem
sie portretem jako wizerunkiem o niepowtarzalnym charakterze. Twarzg, ktoéra
odzwierciedla wiek iprzezycia. We wtasnym otoczeniu obserwowatem ludzi, ktérych
zapamietatem ze wzgledu na te cechy. Podczas rysowania wydobywatem z pamieci twarze
widziane juz oczami wyobrazni, korzystajgc wtym celu z przerysowan, ktére Swiadczyty
o najwazniejszych cechach. Na tym etapie wazniejszy stat sie fakt, ze tworzytem zapis

rysunkowy. Chciatem, aby projekt byt istotnym etapem dla mojej dalszej pracy.
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W zadaniu tym przenositem najwazniejsze rysy w modelunek maski, pozostawiajac w glinie
wartosci znacznie wazniejsze niz sama pamiec twarzy. W koricowym etapie na wyglad prac
miat wptyw proces ubijania papieru w matrycy gipsowej. Przyczynita sie do tego technika
utrwalenia dwdch proporcji w sylwetce ,maski”. Biata konta szara masa papieru. Ugniatajgc
pulpe szarego papieru, wiedziatem, w ktérym miejscu chce jg zastosowac. Ta kolejnosé
okazata sie wazna, poniewaz szary papier przez te ceche jest papierem drugiego gatunku,
mniej podatnym na odwzorowanie niz papier biaty. Z czasem masa papierowa dostatecznie
wyschta i odprowadzita swg wilgo¢ w matryce gipsowg, po uptywie mniej wiecej trzech,
czterech dni otworzyta sie mozliwos¢ dalszej pracy.

Teraz, juz przy pomocy introligatorskiego ciecia, stworzytem przysztg granice zetkniecia sie
dwéch kolorow. Na pustych czesciach negatywu gipsowego ubijatem mieszanke papieru
biatego i po zrownaniu sie do grubosci pulpy szarej potozytem pare warstw, ktdére potaczyty
obydwie kolorystyczne masy. W rezultacie tyt plakiet widzimy jako potaczony, o jednolitej,
biatej barwie. Na awersach prac pozostata widoczna fragmentacja dwodch barw.
Z perspektywy czasu musze powiedzieé, ze gdy mam przed sobg opisywany cykl, nie moge
wskaza¢ jednoznacznie wyrdzniajacych sie plakiet. Dla mnie wszystkie z takg samg uwaga
zgtebiajg temat i budujg catos¢. Niemniej wsrdd nich jest kilka odrdzniajgcych sie od reszty
ksztattem wychodzacym poza tradycyjny, scalony format maski. Dla niektorych prac wieksze
znaczenie miat azur — to méj celowy zabieg plastyczny, stuzgcy pokazaniu skomplikowanej
i rozchwianej psychiki ludzkiej przy pomocy odstonietej konstrukcji. W pozostatych
plakietach z cyklu pozostawitem powierzchnie o owalu spdéjnym i foremnym, zblizonym do
sylwety maski. Powstata kolejna w serii ptachta z,wfasnego kalendarza”, na ktorej

umiescitem prace pod wspdélnym tytutem: Na marginesie — 365 (rok 2012).

W kolejnych latach, pracowatem nad innymi tematami prac. Powstato trzydziesci szes¢
plakiet zaprezentowanych na duzych ptachtach papieru. Plakiety nalezg réwniez do

wspolnego cyklu : Na marginesie — 365 (lata 2013-2014).

Do wyzwania w tym zadaniu przyjatem klasyczne podtoze o ksztatcie okregu. Wspomne, ze
w wiekszosci prac korzystatem z miarowych okregdw, lecz w niektdrych plakietach wybratem
specjalne wyjscie poza figure okregu. W tym miejscu musze jeszcze raz wrdci¢ pamiecig do

postaci Antoniego Kepinskiego, poniewaz poglady cytowane w jego ksigice sg zbieine
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z moimi i miaty swoje bezposrednie odbicie w inspiracjach rzezbiarskich. Autor twierdzit, ze
na ksztatt wspoétczesnej sztuki ma wptyw szukanie nowosci. Jak mozna sgdzi¢, to wyraz buntu
przeciw monotonii. Wptyw na te sytuacje ma wzrost szybkosci otoczenia, a tym samym —
wieksza ilo$¢ bodzcédw docierajgcych w danej chwili.

Pospiech wptywa na dysproporcje miedzy systemem wewnetrznym cztowieka
a srodowiskiem, w jakim zyje. Ludzie coraz czesciej spieszg sie w pracy, dlatego niedbale jg
wykonujg, spieszg sie w odpoczynku, nie wypoczywajac. Znuzenie i pospiech to cechy majgce
ze sobg wiele wspdlnego. W obu tych przypadkach czas jest przeszkodg, chce sie go jak
najszybciej pokonaé. Mysle, ze niepotrzebnie. Zwalniajagc, mamy wiekszg szanse na
ustabilizowany plan i perspektywe osobistego sukcesu we witasnej pracy. Podgzajac tym
tropem, kolejny raz mogtem sie przekonaé o sile i wartosciach natury. Nalezy mie¢ umyst
otwarty, nie ma bowiem w przyrodzie dwéch identycznych przyktadéw, zawsze moge odkry¢
cos$ oryginalnego w bogactwie otaczajgcego mnie srodowiska.

Zwazajac na szacunek do natury, moje doswiadczenia iodktadane wspomnienia,
przekonatem sie, ze nadszedt czas ponownego wyrzucenia z siebie reminiscencji — z korzyscia
dla przysztych prac. Trzydziesci szes¢ plakiet to zbidr, na ktéry sktadaja sie dwa cykle.
Pierwszy cykl to Dedykacja inspirowana sztuka komediowa Jak wam si¢ podoba Williama
Shakespeare’a. Nawigzuje do charakterystycznych fragmentéw tekstu odnoszacych sie do
rangi symboli, do znamiennych w owym czasie relacji miedzy intrygami dworu iswiata
natury, do roli natury jako uzdrowicielki. W dziele literackim zepsuty dwér przedstawiony
jest jako jej przeciwienstwo. Ktokolwiek przybyt zdworu do lasu, poddany zostawat
oczyszczajgcej mocy i nawrdceniu sie. Natura leczy nienawis¢ izgdze, obdarza w zamian

spokojem i szczesciem.

...Caly swiat to scena,
a ludzie na nim to tylko aktorzy.
Kazdy z nich wchodzi na sceng i znika,

A kiedy na niej jest, grarozne role. ..’

Ujecie sztuki zycia jako sztuki teatralnej zainspirowato mnie, by zastosowac¢ w niektérych
pracach podziat w kole na dwie odrebne strefy ,wptywow” — odgrywanie za pomocg sceny

teatralnej podziatu na dwa odrebne byty. To, co jest przestrzenig ,przed” kurtyng, mogtoby

3 William Shakespeare, Jak wam si¢ podoba, [w:] tenze, Komedie, thum. Stanistaw Baranczak, Znak, Krakow
2012, s. 763.
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”

stanowi¢ symbolicznie o zyciu iproblemach miasta, ato, czym jest przestrzen ,za”,
prezentowatoby umowne miejsce podporzagdkowane prawom natury. Po drugiej stronie
kurtyny jest tajemniczo, ale prawa tu panujgce pomagajg uspokoi¢ rozdarcie i dylematy
cztowieka. Pozwalam rozwija¢ wtasng wyobraznie, przyblizajgc sie w niektérych pracach
bardzo blisko, a w innych przechodzac zdecydowanie poza kulisy sceny. Staram sie zgtebiaé
temat nastrojowo, na reliefach pojawiajg sie wyjete z kontekstu lasu — obiekty. Ptaszczyzne
okregu zestawiam podczas modelowania z fragmentami natury, dbajac o relacje pomiedzy
nimi, by powstat ciekawie zréwnowazony, asymetryczny uktad kompozycyjny. Cztowiek jako
temat w symbolicznym portrecie powraca w ,teatrze zycia”. W nowej odstonie jest
przedstawiony blizej widza, jako ,aktor” na pierwszym planie.

Wsréd plakiet nalezgcych do cyklu Siedlisko znajdujg sie prace, w ktorych zastosowatem
elementy portretu. Postuzytem sie nimi, by pokazac cierpienie, rozdarcie i b6l wewnetrzny.
Powstawaty w czasie, kiedy czutem sie przyttoczony przewlekta chorobg mojego syna.
Zadawatem pytania bez odpowiedzi, zyjac z niestusznym poczuciem winy rodzica.
Rzeczywistos¢ docierata do mnie w utamkach zdarzen, w pamieci przechowywatem uczucia,
ktore wptywaty zbyt mocno na codziennosc.

Stosujgc powiekszong skale fragmentéw portretowanej osoby, probowatem im nadaé
charakter przeskalowany do formatu okregu, postugiwatem sie gtebokimi reliefami
w stosunku do ptaskiego tta. W symbolicznym portrecie strukture budowatem
z zaplanowanym uzyciem warstw zachodzgcych na siebie. Pragnac, by odzwierciedlaty
skojarzenia z destrukcjg, zestawitem je zczesciami ,twardych” figur. Ich zdecydowane
kierunki czesto wychodzg poza obszar okregu, podkreslajac dynamike i rozpad materii. Brak
zwartej konstrukcji budowat nowa wartos¢, znamionujgcg przykre chwile w zyciu, préby
znalezienia sie w osobistych i trudnych sprawach.

Zastosowatem wielokrotne formy potkul, symbolizujagcy obraz, zagrozenie w ukfadzie
odpornosciowym organizmu ludzkiego. Okrgg prac stat sie dla mnie areng walki,
podejmowaniem  proby pokazania ingerencji choroby w krucho$¢ organizmu.
Pretekstem w postepowaniu plastycznym byty kompozycje oparte na prébie rownowagi lub
rewersie -braku, bez uzycia figuracji cztowieka. Pojawiajg sie tajemnicze przestrzenie,

wnetrza, w ktérych nie przebywa cztowiek, lecz jest obecny.
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Prébujac zreasumowacd swojg dziatalnosé na polu rzezby, dotartem do roku 2015, w ktérym
zaprezentowatem wystawe indywidualng w Galerii Centrum NCK w Krakowie, potocznie
wsrod pracownikéw jest ona nazywang - Galerig ,,Czarnqg”.

Wracajagc do ekspozycji, chciatem nie tylko zaprezentowaé rzezby w kontekscie
artystycznym, ale réwniez pokazaé, przynajmniej we fragmencie, czes¢ o charakterze
edukacyjnym. Postanowienie wykonania baneréw z fotografig ilustrujgcg kulisy powstawania
dzieta, miato na celu propagowanie wsrdd publicznosci osgdu na temat znaczenia warsztatu
w sztuce. Narracja na zdjeciach ilustruje jedynie fragmenty pracy, natomiast powiekszenie
wiarygodnie miato podkresli¢ prace rak zestawiong z detalami rzezb. Wielkoformatowe
zdjecia i ich miejsce na wystawie, oraz aranzacja powierzchni wystawienniczej rzezb,
postawito przede mng wyzwanie poprowadzenia widza w interesujgce strefy. Przestrzenie
pokazujgce proces: od inspiracji do dzieta. Nawigzatem do niezbednych elementéw pracy
tworczej, do zaakcentowania, czym jest mdj warsztat i tworzywo, w ktérym pracuje.
W tych okolicznosciach prezentacja materii papieru odkryta nowe mozliwosci dla warsztatu
rzezbiarza, mogtem ugruntowac¢ wtasne przekonanie na temat naczelnej zasady jakg sie
kieruje- prostoty i znaczeniu niedopowiedzen oraz wyraznej sugestii kilku detali, ktore

pozwalajg idei przemawiac samodzielnie.
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Omowienie pozostatych osiggnie¢ naukowo- badawczych

Na poczatku...powinienem wspomnieé¢ o wydawnictwach, jakie przygotowatem w ramach

postepowania habilitacyjnego, wchodzg w zakres prac o charakterze popularyzatorskim.

RZEZBA, to album monograficzny opracowany od roku 2006 do 2015. Jest to autorski projekt
wydawniczy zawierajgcy recenzje moich dokonan twdrczych, napisang przez dr hab. Marka
Brauna. Pozycja jest przygotowana do druku duzym naktadzie, jesli znajdg sie S$rodki
finansowe.

DYDAKTYKA 2005-2016, to pozycja rowniez wchodzaca w skfad dokumentacji
zaprezentowanej w postepowaniu habilitacyjnym. Jej charakter jest jeszcze nie uzupetniony
o recenzje, ktére spetnity by wymaog petnej pozycji wydawniczej. Mysle, ze jest to kwestia
czasu i moze sprzyjajgcych okolicznosci, np. jubileuszu dziatalnosci | Pracowni Rzezby na
Wydziale Architektury Wnetrz, ASP Krakéw.

ERRARE. NA MARGINESIE, to gtdwny temat, jaki zostat przeze mnie zaproponowany
w postepowaniu przewodowym. Dotyczy wystawy w Nowohuckim Centrum Kultury
w Krakowie, w roku 2015. Jest to wydawnictwo o nadanym nr ISBN 978-83-64448-53-9.
Posiada wstep do albumu, napisany przez rzezbiarza prof. Stanistawa Hrynia, oraz recenzje

wystawy i prac- piora pani prof. dr hab. Grazyny Brylewskiej, oraz dr hab. Stanistawa Bracha.

Na ,stole” mam koncepcje, ktéra bedzie dotyczyta pracy wydawniczej, dotyczacej wagi i roli
Rysunku w pracowni rzezbiarskiej. Szkicu jako konceptu, a moze przede wszystkim studium,
jako preludium do modelunku rzezbiarskiego. Swoje miejsce w tej pozycji wydawniczej
znajdzie rozdziat dotyczacy Kursu dla kandydatéow na studia ASP-WAW Krakéw, bowiem od
paru lat prowadze przedmiot Rysunek na tym kursie, jak i koordynuje reszte przedmiotow.
Mozna to zobaczy¢ na :FB/ kurs dla kandydatéw na asp-waw krakéw

Myslac o przysztych realizacjach rzezbiarskich moge wskaza¢ kierunek wtasnych badan, ktéry
bedzie rozwijat koncepcje pracy w pulpie papierowej (celulozie). Pozostane wierny
inspiracjom o ktdrych juz wspominatem, jedynie nadam rozwijajgcym sie seriom prac-nowy
tytut.

Wytrwam przy rzezbach, ktérych natchnieniem bedzie najblizsze otoczenie, Swiat
organicznych form, przewartosciowany w kierunku abstraktu. Dla witasnych potrzeb,

nadatem serii nowych prac tytut: Signum Natura.
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O innym znamieniu, ktdre nurtuje moje wnetrze, jest dalsze badanie ludzkiej natury,
podpatrywanie siedliska bliskich mi oséb. To Zrédto nie konczacej sie podrdzy w gtgb samego
siebie i relacjonowania na nowo, w nowej formie i innej skali.

Signum Temporis — bo, o nim wspominam, bedzie mogto juz mie¢ swojg premiere w drugiej
potowie lutego 2017 roku. Pokaz bedzie miat miejsce w Krakowie w Centrum Szkfa

i Ceramiki, przy ul. Lipowej, vis a vis MOCAK-u.
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INTRODUCTION

A dozen of years of artistic creation and defending the doctoral thesis, allow me to see my
previous creative experiments in a wider perspective. At that time, my search was focused
on maintaining proper balance between the content and the concise form of expression, and
the scope of inspiration remains the same despite the changes in the creative message.
| would say that the human and his environment is my constant source of artistic inspiration.
It is the human that is the most important element within the scope of my inspiration,
search and experimentation. | realised the importance of some situations | experienced in
the past, which turn out to be crucial for the development and for making the decisions,
as well as for the attitude. The above is true especially in the context of sculpture series
under the title: Errare. A Side Note.

Two subtitles in one indicate the main topics in my artistic output that | dedicated my life to,
and in Etymologia zdarzeri w postepowaniu twdrczym (‘Etymology of Events in the Creative
Process’), which | presented in a publication accompanying the exhibition of Sculpture in

Nowa Huta Cultural Centre (2015).
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ERRARE

According to Seneka, Errare humanum est (‘To err is human’). The quotation make us
wonder, reflecting the complexity of problems in the life of a human. Convinced as | am that
| know what the ancient philosopher had in mind, | found in the above quotation a meaning
of error that | could use for my own purpose. Taking it into consideration that | have a long
experience of renovating the historical remains, | learned how to respect the stone and how
to be patient when working with it. | discovered in this material the contemplation of the
hidden symbols, associated with the persistent matter of the rock. When working with
stone, | discovered the value of systematic effort and eliminating the errors with skill,
in order to find a proper solution for the unique value of an individual sculpture.

‘Errant’ stones or solid rocks carried by an ice sheet, glacial erratics have always been
attracting my attention. Standing at its place forever, such a rock is a witness to the global
postglacial movements. Shaped to some extent by the forces of nature, the rock itself
contains no message. This natural monument evoked a multitude of pictures in my mind’s
eye. It is a rock that can assume various shapes, and these rocks had been shaped by the
glacier in various sizes. Observing them from my own point of view, | discovered more
private ideas, more suitable for my own needs.

Trying to reflect my own associations and memories in the rock, | experienced the pleasure
of noble inspirations. | was projecting my own ideas for my own creative needs. In this
regard, a creative attitude should be honest, free from the urge to imitate others without
independent thought. When | analyse something, | am in touch with the inspiration, and
| take the features | need most, to focus on the artistic message about the unique qualities
of an individual piece of art.

| opened up to the search described by a French philosopher Jacques Derrida®. He strives for
showing ‘the unconscious’ content in the words we use, when their meaning remains
‘latent’. According to the philosopher, the above is true also in case of the basic terms of
philosophy such as ‘truth’ or ‘presence’. This is when | realised | have to take a closer look at

my environment. Generally, a human often deletes the words Derrida writes about from his

* Tadeusz Rachwat, Tadeusz Stawek, Maszyna do pisania: o dekonstruktywistycznej teorii literatury Jacquesa
Derridy, R6j, Warszawa 1992.
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memory, and not taking them into consideration, he accepts more and more ‘faded’
agreement with the present reality. It is a loss for him, especially because he neglects the
reliability of being true. There is more and more pretending in all of this, and less and less
humility and honesty. The crisis of tradition and spirituality in our lives makes it difficult for
the contemporary human to make a stand. This is why we become more uncertain and full
of anxiety. The above is also proven by the example which shows, on the basis of statements
made by a great Polish psychologist, Antoni Kepifiski’>, that anxiety is our common
experience, and it comes in many different shapes. When we try to name the terms hidden
in anxiety, we can think for example about fear, fright, horror or terror. Despite the fact that
we somehow feel what are the qualities of the term we use, we find it hard to describe them
in detail. We can feel it, but it is still difficult for us to define them. First of all, when we are
afraid, we lose our self-confidence and wait until the fear passes away, and during that time
our personality is broken into pieces. Understanding these conditions inspired me to work
on modelling a series of pieces of art made of ceramic. | wanted to shape the unwanted
anxieties and fears, using a form that would convey this meaning. | found the shape of
a head quite ‘capable’ for my purpose, resembling a ceramic vessel. Depicting a head, the
shape had to reflect not only the archetype of a psychological portrait but also the material
which is terracotta, a ‘baked earth’. Seven sculptures were made. | was consistent in using
numbers instead of titles. This is why there was only one, short title for all the forms: Erratic
from No. 1 to No. 7 (2011).

Each of the pieces has its own wooden pedestal with a colour in accordance with my
concept of presentation, that is ‘grey’. The open-work form of the support for the sculptures
make them lighter and allows for rising them up to a proper height. The change in
perspective and adjusting it to the viewer makes the relation between the viewer and the
Erratic more intimate. The objects made of terracotta are covered with black slip, fired in the
temperature up to 1170°C. | have to admit that the effect of placing a proper glaze on the
surface is difficult and the results are often unpredictable but in this case my experiments
proved successful. The saturation of colour from black to grey was a perfect way to bring out

the shape of each of the seven pieces, without making the sculptures less ‘legible’.

> Antoni Kepinski, Rytm Zycia, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2012.
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PAPER

Paper is an obvious element of our lives but we forget that throughout the majority of its
history, before it became a popular medium of communicating our thoughts and events,
it was expensive and difficult to acquire. The history of paper begins in China, where it was
invented, but then the technology of making paper reached Europe and the rest of the
world. Paper with the best quality is made of plants, and usually it starts its life as a tree.
A high content of cellulose fibres is bonded with an organic glue called lignin, and this is how
a durable and long-lasting composite structure is made.

However, before the paper we use every day becomes smooth and flat, we have to separate
cellulose from lignin. It is a complex technology. Nowadays, paper is always made with the
use of mechanized processes. The quality of the paper depends mainly on the materials used
in production. | do not produce paper on my own; | get cellulose from widely accessible
providers.

For my own creative purposes, | use paper manufactured on a mass scale, i.e. fine
sketchbooks or separate sheets, and | use this medium to communicate my ideas with
strokes or brushes. | find inspiration in the ordinary objects of everyday life. There is some
power hidden in all of them and all we have to do is to look at them carefully, long enough
to discover and understand this hidden potential.

The record | make on paper is a kind of colourful cloud, consisting of metaphors and illusions
of varying degrees of vagueness. At the end, | take pleasure in those images, but it is difficult
to connect them with the vision of the world which is imposed upon us. Nevertheless, | let
the images and feelings | remember guide me if they are reassuring and comforting, as if

they were saying: “this is exactly how it will be”.

Synthesising my work in a rough sketch allows me to translate it directly into a sculpture.
The resources of an artist-academician are not limited to his tools and knowledge on the
material and the ways in which it can be e.g. cut or shaped. It is his or her inner world, where
the sculpture comes into being even before he or she starts working with the material.
When using my tools and paper pulp, | experiment with the physical and technical qualities
of the material, in order to touch the truth about the physical aspect of my work. Combined

together, those qualities significantly widen the original meaning and place of the workshop.
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It is all about those values and means which do not completely define the beauty, but which
unequivocally present the piece of art to others.

Believing in the above, | combined the experience of my experimentation and search
connected with paper, and | wanted to implement a project of work, a link between the
materials. | used the paper pulp (cellulose) to make the sculptures of Erratic series.

Before that, | had to find a proper scale and model of a gypsum half-disk, with which | could
make a negative mould. | created a group of pieces, like a triptych, where each sculpture was
mounted on a flat wooden pedestal. When combining the materials, | wanted to create
a visible contrast between the paper and the painted wood. The pedestal is of the same,
grey colour, as the other pedestals | used to support the terracotta sculptures. The group is
included in my monography under the title: Erratic 8-9-10 (2015). Later, after the exhibition
at Nowa Huta Cultural Centre, a work on double coexistence was created, under one title:
Eratyk 10 (2015).

My own world, contained in the studio, allows me to benefit from my own experience.
We are reluctant to share our first experiences, but let me now return to the time when
| decided to try creating a series of works under one title:

Signs of Nature (Znaki natury) (2006).

| was creating various compositions based on abstracted elements of nature. Inspired by
individual fragments, | decided to combine them with the elements of some geometrical
shapes, which would together make the structure of the bas-reliefs. | magnified the
elements where | created naturally combining forms on purpose. | was referring to the term
‘rhythm versus rest’. | was working on harmony and proper balance between concentrated
form against flat surfaces. This is the purpose of showing harmony and focusing on the
complex analogy with the processes of vegetation. In my examples, | was solving the
problems with traditional sculpting techniques. Finally, nine clay sculptures were made.
Those were the first attempts to make an unconventional form in paper with the use of
gypsum negative moulds. | have been thinking about combining the sculpture with painting
since the very beginning.

In this regard, | literally wanted to shape the paper with such a structure, so that it would be
a direct construction material, and the space that could later be transformed according to
my needs. At that time | was searching for a proper technology and | was learning from my

own mistakes how to shape the paper. | was filling the moulds with various kinds of paper
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pulp, and only by my numerous attempts | finally achieved the shape | wanted. At the
beginning, the shape of the positives was nonhomogeneous with regard to the structure of
the dried pulp. | was forced to combine the surfaces of the works, and | decided to colour it
so that they look, at the first glance, ‘pale and faded’. However, this neutrality was necessary
to bring out the play of light and shadow. Finally, | created slender, vertical bas-reliefs, the
form of which can be associated by the viewer with an image that bring keys to mind. | made
a drawing with a pencil on the surface of the plains, which is present in case of all the nine
forms. The graphics completes the relation of the flat surfaces with the matter shaped by
sculpting. The Signs of Nature were not exhibited in Nowa Huta Cultural Centre but they
were important because they contributed to my experience with sculpture and materials
science. Those works allowed for the creation of later works and this is why | took them into
account in this description.

Subsequently, | started working on the series Revision — Signs of Nature (Rewizja — Znaki
natury) (2008). Basing on my experiences with the previous reliefs, | wanted to discover new
possibilities of the use of paper. However, | wanted to shape my works differently this time.
It is hard for me to explain the exact reason of my research. Generally, apart from effort and
persistence, as well as curiosity, one finds it hard to find a simple explanation when he does
his research.

In such a situation, thinking about the composition of the future work helps me. This is
where | begin. In this case | was thinking about the shapes | will use, and this is where
| expected the solution to be and this is where | found it. A square is a fine combination of
four sides, it is the area | got after | removed the smaller rectangle in the figure called
a ‘golden rectangle’.

| had already sketched a general idea of my work. Modelling in clay on the plain of the
square, | made the plaques bigger than in the drawings.

Taking the previous works into consideration, | increased the contrast between the
geometric figures and their natural fragments in nature. | used the impressions of the
elements of nature, and after transforming them, | included them in my compositions. The
relation of depth between the surface and the elements shaped in clay was supposed to
bring out the qualities of the space and the play of light and shadow. The main role in the

compositions is played by the asymmetric arrangement forced by the square.
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Finally, | decided to make five plaques. | drew from my experience to impress the paper on
the gypsum negative. This time | wanted to put the works into deep, white frames. An
interesting space and depth were created between the work and the glass, making an
additional aesthetic value. After being taken out of the negatives, carefully prepared mixture
of paper pulp had the expected, ‘rough’ off-white colour. White framing made the works
‘fragile’ and delicate. The unique character created by the frame, and the resulting pleasant
feelings, convinced me of something important for me. From then on, | wanted to identify all
my works with numbers. Put in chronological order, the numbers made the series more
orderly, making the unique art even more uncommon. One title allowed for identifying the

whole series.
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A SIDE NOTE.

My work (in 2008-2009) involved engaging in projects with various sources of inspiration.
In the sketchbooks, kept like ‘annual reports’, | not only made sketches and drawings but
also quoted fragments of books and poetry volumes. Notes and inspirations are not always
reflected completely in the final work. The sketchbook is like a diary, where the entries for
a given day are mixed with drawings. | wanted to turn my ideas, recorded in a rough draft,
into a record of my life. A record that would be something of a calendar.

Now | want to write something about the artist who created the tradition of Polish medallic
art and found his place in its history, making magnificent works. This is where | saw
a mastery in using the metaphor, reaching out of the limits of the figurative art. The works
by Adolf Ryszka encouraged me to make my own attempts at combining ‘the visible’ with
‘the invisible’, to try noting the ephemeral phenomena down. | think that the traditional art
of medal is putting life and death at one stake.

The obverse and reverse are like brothers, but with different characters; it is an attempt to
see two different attitudes in the life of one person. However, | chose a plaque to be my
form of artistic expression. Often it has to be alone but sometimes it can have ‘sisters’. This
is because when | see the possibility of continuing my work, | do this, making a series of
plagues, complementing each other. With this idea in mind, | focused on my own topics in
those years, dividing them into two main categories: The Habitat (Siedlisko) and Dedications
(Dedykacje).

The Habitat is about observations regarding everyday matters and grasping the most
important elements of life. It is about glorious and painful moments in life. It is about family
and friends. The works of the series are often about portraits.

Dedications are inspired mainly by literary works but there are also some recollections of
nature. | put the sources of those inspirations together, and called it: A Side Note — 365 (Na
marginesie — 365).

Later, the title proved to be suitable for all the works of similar type or form. | recorded
everyday life, memories and evanescence on the plaques in a square. After impressing the
positive moulds in the paper, they had to be arranged properly and exposed. At first, |
thought about the rights of each individual work, but then | realised that the character of

those works should be expressed by the series as a whole. The only way | could do it was to
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arrange white reliefs on a large sheet of grey ground paper. | mounted the reliefs on the
surface in a non-chronological order. The composition consists of a mixture of topics which
creates an impression of pulsation and brings out individual points on the surface. | explain
that the composition is a collection and metaphor of those elements of life we do not notice,
and of those days which are a mere background for the rest.

| was fascinated by the techniques used by 15" and 17 century masters of Dutch painting:
Breugel, Vermeer or Torrentius. Every time | looked at the pictures, | discovered something
new. Many times | wanted to ‘dive’ into those paintings and ‘look around’. Great
compositions: still life, house interiors, landscapes or genre scenes mesmerised me one
time, and another time made me curious. After reading Still Life with a Bridle, | discovered
anew the world of art, full of curiosities. | suppose the facts described in the book were
discovered when the author was visiting Dutch museums and archives. As an artist, | wanted
to start working and create for my own purposes a piece that would be in dialogue with the
classical images. | could not paint but | wanted to choose my own path, inspired by the order
and harmony of those paintings. | could find the solution in the project | wanted to run in
connection with the invitation to participate in the 12" Art Auction on the 30" anniversary
of the St. Brother Albert Aid Society.

| began the search with the composition, because — as | have already mentioned — it should
play the most important role in the future work. Once again | wanted to use the plain of the
square, arrange it and organise around three proportions: heaven, earth, and a link between
them. In the classical solution, the Calvary scene always plays the key role and it is put in the
central place in the painting. In this case, | wanted to present a perspective with no
figurative imaging. When we look at this composition for the first time, we will see that
| have always been fascinated by mystery. This is why my composing was focused on the
point where the post of the cross touches the ground. My goal was to present my mystery
properly with regard to the qualities that can convey the message about the ideal of beauty
with suitable proportions, and about my observations in the juxtaposition of the sacred and
the profane. | made a triptych which | once again framed in white. This is where placing the
plague in some distance from the glass, as well as the white paper, in which the triptych was
impressed, proved even more useful. | called the works: A Side Note — The Descent from the

Cross (Na marginesie — Zdjecie z krzyza) (2011).
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After the series is completed, | can safely say that | deeply believe that | have not said
everything about the matter. Quite the contrary — | will try to put new ideas in this important
area of artistic creation.

That year, | found some time to work on something entirely different and bigger. | chose
a topic that would be suitable for a task with five forms.

The common title is: A Side Note — The Portrait (Na marginesie — Portret) (2011).
It is actually an extension of more humble concepts. When | was shaping the plaques in clay,
| made them denser, working on the clarity and details on the relief. | soon realised that
| should do more in this regard, rejecting the previous assumption that small work is the only
conscious choice. It became clear to me that | will never be sure but | always have to make
sure anew, and continue my search... this is why | tried to make it on a large scale, with even
more synthesis. Using this means of expression as a tool that can be used directly helped me
make works of different size with reduced detail. | find the record of the sculptures, created
in the manner described above, full of contemplation.

The spring made me rediscover the solstice; | could have an intensive experience of changes
in the proportions regarding the length of the day. With the seasons changing, | compared
the passing months with the life cycle of a human, from the birth, through the youth,
maturity, old age, to the very end in death.

The nature has its own order, and a human who forgets about it and tries to exist
independently, unfortunately lives in the world of technique, and it is more difficult for him
to preserve his identity than it is for the one who still lives in the natural environment.
Thinking about human in this context, | used a portrait as an image with unique qualities.
| observed people around me, who | remembered because of those qualities. When drawing,
| recovered the faces | could see only in my mind’s eye from my memory, overdrawing some
of the most important features. At that stage of my work, creating a drawn record was most
important for me. | wanted the project to be a step that would be important for my future
work.

In this task, | conveyed the most important facial lines in the model of a mask, leaving in the
clay qualities much more important that the mere memory of the face. In the end phase, the
process of pressing the paper in the gypsum mould was most important. It was caused by
the technique of impressing two proportions in the shape of the ‘mask’. The white mass of

the paper versus the grey one. When | was pressing the pulp of grey paper, | knew where
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| wanted to apply it. The order proved important because, with this quality, the grey paper is
a paper of worse quality, which is less suitable for shaping than the white paper. After some
time, the paper mass was dry enough, and the water sank into the gypsum mould; after
more or less three or four days, it was possible to continue the work.

Then, with a binder’s cut, | marked the future line where the two colours meet. | pressed the
mixture of white paper, and when the thickness of the grey pulp was the same, | put a few
layers, which combined the two colour masses. As a result, the back of the plaques is one-
coloured, white. On the obverses of the works, fragmentation of the two colours is still
visible.

In retrospect, | have to admit that with the series before my eyes, | cannot see any plaques
that would be different from the others. For me, all of them are equally focused on the
topic, and equally contribute to the whole series. Nevertheless, there are some with
different shape, which is more than a mere traditional, solid form of a mask. The open-work
was more important for some works — | made it on purpose, in order to show the
complicated and unstable human psyche with the exposed structure. In the rest of the
plaques of the series, | left a shapely, oval and solid surface, with a shape similar to the
mask. A new sheet of ‘my own calendar’ was created, where | put works with the common
title: A Side Note — 365 (2012).

In the following years, | worked on the other topics of work. Thirty-six plaques were created,
presented on large sheets of paper. The plagues make one cycle: A Side Note — 365
(2013-2014).

In this task, | accepted a challenge of a traditional, circular foundation. | used circles with
proper dimensions but | decided to leave the circle in case of some plaques. This is where
| have to return once again to the memory of Antoni Kepiniski because the opinions
presented in his book are similar to mine, and they were directly reflected in the sculpture
inspirations. He wrote that the search for novelty is important in contemporary art. It seems
to be an expression of a rebellion against monotony. The situation is caused partly by the
increase in the speed of the world that surrounds us, increasing the number of stimuli
reaching us simultaneously.

The rush results is a disproportion between the inner system of a human and the

environment in which he lives. People are more and more often in a hurry when they work

29



and this is why they do their tasks without paying attention to details. Moreover, they are
also in hurry when taking a rest, so they do not really rest.

Being tired and being in a hurry have many common qualities. In both cases time is an
obstacle that has to be overcome as soon as possible. | think we do not have to overcome
the time. When we slow down, we have a higher chance of following a more stable plan and
of a personal success in our work. Following this path, | had a chance to experience the
power and value of nature once again. You have to be open-minded because there are no
identical elements in nature, and you always can discover something unique in the richness
of the environment that surrounds us.

Taking into account the respect | have for nature, my experience and valuable memories,
| realised that the time had come to express some recollections once again to the benefit of
the future works. Thirty-six plaques is a collection, consisting of two series.

Inspired by As You Like It, a comedy by Shakespeare, Dedication is the first of the series.
| refer to the classical fragments of the text, which became symbols, to the relations
between the court intrigues and the world of nature, significant at that time, to the role of
nature as the healer. In the comedy, a corrupted court is presented as opposite to the
nature. All those who came from the court to the forest were subjected to the purifying

power and conversion. Nature heals hatred and lust, giving peace and happiness in return.

..All the world’s a stage,
And all the men and women merely players;
They have their exits and their entrances,

And one man in his time plays many parts...6

Depicting life as a theatrical play inspired me to divide a circle in some of the works into two
separate ‘spheres of influence’ — a division into two separate beings, presented with the
stage. The space ‘in front of’ the stage curtain could be a symbol of the life and problems of
the city, whereas the space ‘behind’ would represent an imaginary place, subjected to the

law of nature. There is a mystery on the other side of the curtain, but the laws in force there

® William Shakespeare, As You Like It, lines 139-142
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help easing the inner conflict and dilemmas of a human mind. | try to exercise my
imagination, coming in some works very close, and in other totally into the backstage. | try
to analyse the matter from the perspective of mood, and the objects brought out from the
context of the wood appear. While modelling, | combine the plain of the circle with the
elements of nature, taking care of the relation between them, so that an interestingly
balanced, asymmetrical arrangement is created. As a topic in the symbolic portrait, the
human returns in the ‘theatre of life’. In his new perspective, the human is closer to the
viewer, as actor in the foreground.

Among the plaques of The habitat series, there are works in case of which | decided to
include the elements of a portrait. | used those elements to show the suffering, internal
conflict and pain. They were made in the time where | felt crushed by disease of my son.
| left questions without answers, living with an unjustified feeling of guilt as a parent. The
reality was reaching me in fragments of events. | kept in my memory all the feelings that
were difficult to cope with on a daily basis.

Magnifying the fragments of a person portrayed, | tried to rescale them into a shape of
a circle with reliefs that were deep against the flat surface of the background. | created
a structure in this symbolic portrait with a planned use of overlapping layers. | combined
them the fragments of ‘hard’ figures, because | wanted them to be associated with
destruction. Their bold directions often come out of the circle, emphasizing the dynamism
and dissolution of matter. Lack of open construction resulted in a new quality, associated
with a difficult moments in life and attempts at making sense of personal problems.

| used multiple hemispheres, a symbol of a danger in the immune system of a human
organism. That made the ring of works a fighting ring, an attempt at showing how the
disease interferes with a fragile organism. In my artistic proceedings, | used compositions as
a pretext, based on attempts at reaching equilibrium or the reverse — lack, with no actual
use of a human. Mysterious spaces appear, interiors where is no human, but still there is
some kind of his presence.

Trying to sum up my activity in the field of sculpture, | reached 2015, when | presented an
individual exhibition in the Gallery of Nowa Huta Cultural Centre in Krakow, called a Black
Gallery by the people who work there.

Coming back to the exposition, | did not only want to present the sculptures in as a form of

art, but | also wanted to include some educational message, at least in part of my work.
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Decision to make exhibition banners with photographs showing how the work was created
was made to educate the public about the importance of the techniques in art. The story
shown in the photographs covers only some fragments of the work, whereas magnifying was
to be a reliable way to tell about the importance of the work of hands, combined with the
details of the sculptures. Large-format photographs and their place at the exhibition, as well
as the arrangement of the exhibition area of the sculptures, combined together, resulted in
a challenge to show the viewer to the interesting spheres. Spaces showing the whole
process: from inspiration to the final work. | referred to the necessary elements of artistic
work, to the emphasis on my techniques and material | work with. Under those
circumstances, presenting the paper resulted in new possibilities for the sculptor. | could
confirm my belief in my main principle — simplicity and importance of allusions and clear

suggestions regarding a few details which make it possible for an idea to speak on its own.
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Overview of the other academic and research achievements

In the beginning... | should mention the publications that | wrote as a part of my habilitation
proceedings; they are included within the publications of a popularising character.
SCULPTURE (Rzezba) — a monographic album, compiled between 2006 and 2015. It is
an independent publishing project, including a review of my artistic achievements, written
by Assistant Professor Marek Braun, Ph.D. The album is prepared to be printed in a large
number of copies if sufficient funds are found.

DIDACTICS 2005-2016 (Dydaktyka 2005-2016) — a work included in the documentation
submitted in the habilitation proceedings. The work does not include a review that would
make it possible for it to meet the requirements of a complete publication. | think it is a
matter of time, and maybe we have to wait until some favourable conditions occur, e.g.
anniversary of the activity of | Sculpture Studio at the Academy of Fine Arts in Krakow,
Faculty of Interior Design.

ERRARE. A SIDE NOTE (Errare. Na Marginesie) — my main topic proposed in the habilitation
proceedings. The publication is a description of an exhibition at Nowa Huta Cultural Centre
in Krakow held in 2015. ISBN number of the publication: 978-83-64448-53-9.

The album includes an introduction, written by Professor Stanistaw Hryn, a sculptor, and
a review of the exhibition and works, written by Professor Grazyna Brylewska, Ph.D., and

Associate Professor Stanistaw Brach.

I am currently working on a concept regarding a publication on the importance and role of
Drawing (Rysunek) in a sculpture studio. | mean sketch as a concept, or maybe rather
a study, as a prelude to sculpture modelling. The publication will include a chapter on the
course for the candidates willing to study at the Faculty of Interior Design of the Academy of
Fine Arts in Krakow because | have been running Drawing classes as part of the course for
several years, and | coordinate the rest of the subjects of the course. More information on:
FB/kurs dla kandydatéw na asp-waw krakow

When | think about future sculpture work, | can define the direction of my own research,
which will focus on the idea of working with paper pulp (cellulose). | will still draw from the
inspirations | mentioned above; | will just give the series of works, | am developing, a new

title. | will still work on the sculptures inspired by my surroundings, a world of organic forms,
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revaluated towards the abstract. For my own needs, | called the series of new works Signum
Natura.

Another issue that inspires my research is studying the human nature, observing the habitats
of those people who are dear to me. This is a source of never ending journey inside myself,
and reporting what | found anew, with new form and different scale. Signum Temporis —
because | mention it, it would be possible to hold the exhibition in the second half of
February 2017. The exhibition will be held in Krakow, in Centrum Szkfa

i Ceramiki (‘Glass and Ceramics Centre’), at Lipowa Street, opposite to MOCAK.
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