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Prawda jest zarazem, ze Swiat jest tym, co widzimy, i ze musimy wszelako
uczy¢ sie go widziec.

Merleau-Ponty, Widzialne i niewidzialne

. Wstep

Mozna postawi¢ pytanie, czy pojawienie sie medium cyfrowego po-
siada wymiar rewolucyjny podobnie jak upowszechnienie sie fotografii
na pocz. XX stulecia. Cyfrowe narzedzia technologiczne z pewnoscia
przyspieszyly zjawisko masowej produkcji obrazéw i w tym sensie sg prze-
dtuzeniem roli fotografii.

Osobliwoscia mozna nazwac¢ matryce cyfrowa, ktéra spetia kryteria
matrycy tradycyjnej, czyli jest forma do powielania kopii, ale zarazem po-
zostaje obrazem wyswietlanym na monitorze. Obraz cyfrowy natomiast
staje sie konwencjonalnym obrazem po dokonaniu wydruku (fizycznej
odbitki).

Istnieja wyrdzniajgce cechy nowego medium: jest generatorem nad-
produkcji znakdw tworzgcych nieprzezroczystg monolityczng strukture;
posiada zdolnos¢ wytwarzania idealnych imitacji; zdolno$¢ nieograni-
czonego kopiowania; zdolno$¢ do kreowania iluzji optycznej czyli wy-
wotywania obrazu za pomocag algorytméw do momentu przeniesienia go
na fizyczny nosnik; mozliwos¢ wielokrotnego edytowania tego samego
obrazu.

Mozna zaobserwowac wiec pewng efemerycznosc obrazéw o prowe-
niencji cyfrowej i ich zdolno$¢ do chaotycznego reprodukowania sie. Na

tym gruncie zrodzito sie pojecie alfabetyzmu wizualnego czyli pozyskiwania
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odpowiednich kompetenciji wizualnych w celu utatwiania komunikowania
sie w erze postepujacej cyfryzacijil'l.

Matryca cyfrowa spetnia wiec kryteria matrycy tradycyjnej, lecz jed-
noczesnie jest fragmentem i przyczynkiem zmedializowanej ptynnej
rzeczywistosci.

Medium cyfrowe powiela przypadek fotografii jako zjawiska w prze-
strzeni worldartu powodujgcego zamet i trudnosci z rozpoznaniem jego
statusu usankcjonowanej dziedziny sztuki, jednak w zasadniczy sposéb
nie zmienia gramatyki wizualnej obrazu. Mozna uznag¢, ze jest kontynuacja
badz wzmocnieniem rewolucyjnych przemian dekompozycji wizerunku
zapoczatkowanych przez fotografie. Jakkolwiek jego potencjat do ge-
nerowania imitacji wymusza przyjecie okreslonego stanowiska wobec
niejednoznacznosci obrazu cyfrowego.

Odrzucitam imitacje jako narzucajgce sie najprostsze techniczne
wykorzystanie medium. ldee imitacji wiaczytam w proces ksztattowania
jezyka wizualnego adekwatnego dla medium. Na korcu moich poszukiwan
formalnych i ideowych imitacja pojawia sie jako rewers powstatej struk-
tury graficznej. Fragmentaryzacja natomiast jest konsekwencja procesu
unicestwienia integralnosci obrazu zapoczatkowanego przez fotografie

eksperymentalna.

1 Wikipedia, Alfabetyzm wizualny, https://pl.wikipedia.org/wiki/Alfabe-
tyzm_wizualny, 22.01.2018, (dostep: 13.03.2018).
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Il. Ambiwalencja medium. Reprezentacje
graficzne na podstawie tworczosci innych
artystow.

» [Walter Benjamin] pisze, ze przestankg doswiadczenia utraty stanowi — jak

to okresla - »$wiat w stanie podobienstwa...«"?

.»---XX wiek roztrzaskat catkowicie poczucie catosci i integralnosci”

1. Podobienstwo

Ambiwalencja medium cyfrowego przejawia sie w jego réznicujgcych
sie, czesto sprzecznych funkcjach. Medium cyfrowe usprawnia komunika-
cje i jest nosnikiem informacji posrdd wielu innych, ale zarazem poteguije
ilos¢ informacji do granicy zdolnosci jej percypowania. Niestabngcy potok
komunikatow werbalnych i wizualnych wzmacnia potrzebe uruchamiania
samozachowawczych praktyk podejmowanych przez jednostke w obro-
nie przed ,roztopieniem sie”. lluzorycznos$¢, utrata fundamentu i statego
punktu odniesienia do zewnetrza sg znamienne dla dekonstruktywizmu® —
horyzontalnej wymiany tekstéw. Jacques Derrida opisat to zjawisko wy-

powiadajgc stowa: ,,Nie ma wszak nic na zewnatrz tekstu”®.

2 A.Kuczynska, Zobaczone, zapomniane, przywrécone, w: J.Michalik (red.),
Nieswiadomos¢ i transcendencja. Teksty dedykowane Profesor Zofii Rosinskiej,
Warszawa 2011 s. 193.

3 A.Szyjkowska, Portret, w: J.Michalik (red.), Nieswiadomos¢...,op. cit, s.
181.

4 Dekonstruktywizm — pojecie ukute przez Jacquesa Derride ok. 1960
roku. Teksty wzajemnie odsytajg do siebie i zaden z nich nie jest uprzywilejowa-
ny. Zob. Wikipedia, Dekonstrukcja, https://pl.wikipedia.org/wiki/Dekonstrukcja,
18.10.2017, (dostep: 20.03.2018).

5 J.Derrida, Freud i scena pisma, cyt. za: A.Bielik-Robson, Sfowo i trauma,
w: J.Michalik (red.), Nieswiadomo$c¢...,op.cit., s. 250.
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Gra tekstowa jest swoistg atrapg obecnosci, wehikutem pozorowa-
nych emocji. Wymiana tekstowa modyfikuje proces percepcji w rzeczy-
wistosci spektaklu. Dezorientacja pojawia sie w polu utraty mozliwosci
przyswajania nadmiaru znakow. Pojawia sie iluzorycznos¢ cielesnosci.

Dialektyczng strategig formutowania komunikatu o braku indywiduali-
zmu i roztapianiu sie jednostki w rzeczywistosci nadmiaru jest tworzenie
jej zunifikowanej podobizny.

Takg strategie twérczg wybrali niektorzy wspotczesni graficy zajmujgcy
sie rowniez grafikg cyfrowa. Mirostaw Pawtowski i Waldemar Wegrzyn
tworzg wizerunki humanoidalnych istot, badz postaci pozbawionych
wyrdzniajgcych je cech. Niejednokrotnie graficy zapetniajg kompozycje
bezosobowym ttumem, ktéry jest zaledwie cieniem, sladem swej niepew-

nej obecnosci (Marek Sibinsky — Ostrawa).

2. Odstanianie podobrazia.

Ambiwalencja pojawia sie rowniez w perspektywie koniecznosci obec-
nosci medium obrazuf®.

Medium cyfrowe jest fantomowe, nie daje poczucia obcowania z ma-
terig. W malarstwie i grafice warsztatowej materialne podobrazie jest
organiczng czescig dzieta. Niedoskonato$¢ podobrazia tworzy wartos¢
dodang, a niekiedy staje sie autonomicznym komunikatem. Wydobywa-
nie ,na wierzch” splotoéw ptétna bywa czesto zamierzonym dziataniem

majacym na celu ,uobecnienie” medium poprzez wskazanie na jego

6 O uobecnianiu medium obrazu pisze w swoim eseju |. Lorenc. Zob. |.Lo-
renc, Obraz jako doswiadczenie $wiata, w: J.Michalik (red.), Nieswiadomosc¢... ,op.
cit., s.127.
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nieprzezroczysto$s¢ uwarunkowang technologicznie, wiec zewnetrznie
zalezna. Artysta poprzez forme w obrazie ewokuije tres¢, ale réwniez gdy
pozostawia $lad gestu malarskiego, fakture i manifestuje niedoskonato$é
podobrazia, wskazuje na jego materialny byt. Zapis cyfrowy catkowicie
eliminuje ten drugi czynnik.

Artysci Swiadomie wydobywali materialno$¢ uzywanego przez siebie
medium, kiedy stosowali w swej pracy stare matryce drukarskie, druki,
tapety gazety i nanosili na nie nowe warstwy malatury i druku. Odkrywali
proces powstawania dzieta, co stanowito czes¢ idei opisujgcej cyrkulacje
materii — jej rozpadu, butwienia, korozji i nastepujacej potem wegetacji.
Tym samym niedoskonato$¢ podobrazia stawata sie organiczng czescia
dzieta, a potrzeba terapeutycznego artykutowania przejawow tymcza-
sowosci istnienia zaspokojona. W przypadku medium cyfrowego takie
procesy mozna jedynie imitowac.

Mozliwym procesem nieimitujgcym, wiec immanentnym dla medium
cyfrowego jest ,wyjmowanie na wierzch” algorytméw. Jan Pamuta , ktéry
jeszcze w 1.80. we wczesnej erze cyfryzacji wraz z programistami tworzyt
specjalne algorytmy generujace obraz odkrywat proces, tym samym odsta-
niat podobrazie. Natomiast wczesniej Ryszard Winiarski w obszarze sztuki
perfomatywnej zajmowat sie problematyka gier losowych, statystyka,
btedem systemowym. W obu przypadkach mozna mowic o wprzegnieciu
w strategie tworcza roli determinizmu.

Procedury matematyczne, a wiec czysto abstrakcyjne operacje al-
gorytmiczne sg negatywowa strong obrazu cyfrowego, moga wiec by¢

cyfrowym podobraziem.
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3. Fragmentaryzacja

Nadmiar i nadprodukcja, ktére przyczyniajg sie do uszczelnienia zme-
dializowanej rzeczywisto$ci moga znalez¢ ujscie i ostabi¢ wzrastajgce
napiecie poprzez jeszcze inng strategie tworczg — fragmentaryzacje. Frag-
mentaryzacja pozwala réwniez umkna¢ przed ,,stanem podobienstwa”,
inaczej imitacja.

,Swiat w stanie podobierstwa” umozliwia wszak terapig zastepcza
z petnym zestawem $rodkédw nasennych. "Swiat w stanie podobieristwa”
moze zastgpi¢ badz odcig¢ od ,,skarbu rzeczywistosci”®. Stopien podo-
bienstwa podpowiada rozmiar utraty Rzeczywistego. Jesli podobienstwo
jest idealnym odwzorowaniem wszystkich aspektow jawigcej sie rzeczy-
wistosci wéwczas dostep do niej zostaje odciety i pozostaje utkniecie
w imitacji. Czym doskonalsza imitacja, tym odleglejsza rzeczywistosé.

Medium cyfrowe stwarza imitacje, wiec wykorzystywanie go jako
narzedzia do powiekszania obszaru imitacji, na przyktad poprzez mecha-
niczne stosowanie filtrow Photoshopa nasladujgcych techniki tradycyjne,

moim zadniem jest bezcelowe. Imitowanie jako krytyczna strategia wobec

7 A.Kuczynska przywotuje w swoim eseju analize dzieta Prousta dokonang
przez Waltera Benjamina.”Przestankg doswiadczenia utraty stanowi (...) »$wiat
w stanie podobienstwa« ( Benjamin 1975, s.288)”, cyt. za: A.Kuczynska, Zoba-
czone...w: J.Michalik (red.), Nieswiadomos¢..., op. cit., s.193.

8 Skarb rzeczywistosci jest to termin przywotany przez A.Bielik-Robson
za Jacques Lacanem. “Trauma realnego znaczyta dlan bowiem tyle samo co skarb
rzeczywistosci: to, co »pierwotnie niechciane« (... ) niosto ze sobg site razenia
poréwnywalng z religijnym objawieniem.”, cyt. za: A.Bielik-Robson, Sfowo...,
op.cit., w: J.Michalik (red.), NieSwiadomo$c¢...,op.cit., s. 249.
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symulakrum® jest niekiedy podejmowana przez wspotczesne malarstwo
wykorzystujgce spuscizne hiperrealizmu (na przyktad malarstwo Marcina
Zawickiego).

Rozbijanie obrazu — fragmentaryzacje — mozna wiec uznac za prébe
odzyskiwania utraconego. Rozbijanie natomiast uruchamia odruch sca-
lania, co angazuje zdolnosci imaginacyjne odbiorcy.

Fragmentaryzacja jest wiec kolejnym przyktadem zajmowania przez
artystow krytycznego stanowiska wobec medium cyfrowego. Mozna jg
uznac réwniez za inny wariant uobecniania medium opisowy, nie fizyczny.

Przedstawiciele | awangardy utorowali droge do fragmentaryzaciji.
,Roztrzaskali” wizerunek i odstonili gre fikcji i autentycznosci w obrazie.
Stajac sie filozofami malarstwa wskazali na doswiadczanie “faktycznosci
i zarazem pozornosci $wiata™%. Pozostata jedynie mozliwo$¢ kontynuaciji
ich myslenia o obrazie przy uwzglednieniu konsekwencji technologicznych

uwarunkowan.

9 Symulakrum — termin filozoficzny spopularyzowany zostat przez Jeana
Baudrillarda. Odnosi sie do kluczowej dla filozofii Baudrillarda koncepcji ewolucji
znakow, tzw. teorii symulacji. Wedtug autora wraz z rozwojem systemdw znako-
wych granica miedzy $wiatem rzeczywistym a jego przedstawieniami stopniowo
zacierata sie, prowadzac do wzrastajgcego uniezaleznienia znaku. Poszczegdl-
ne fazy emancypacyjne tego procesu nazywa precesjg symulakréw. Gtéwna
tendencja towarzyszaca symulacji jest odejscie od referencyjnego charakteru
znaku — zamiast skrywac za sobg rzeczywisto$c¢, skrywajg, ze rzeczywistosé
nie istnieje. Zob. Wikipedia, Symulakr, symulakrum, https://pl.wikipedia.org/wiki/
Symulakr, 20.01.2018, (dostep: 13.03.2018).

10 I.Lorenc, Obraz jako doswiadczenie Swiata. Czym sg powierzchnia i
podfoze obrazu?, w: J. Michalik (red.), NieSwiadomos¢..., op.cit., s.127.
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4. Metafora - peryferia. Ucieczka przed imitacja

»Istniejg wiec stowa graniczne, umiejscowione na kranicach porzadku
symbolicznego: stowa okazjonalne, pozbawione tresci, ozywiajgce dopiero

w mowie”l",

Wspodtczesnie niekoriczaey sie korowdd obrazéw imitujgcych kazdy
przejaw aktywnosci wyzwala samoobronny mechanizm poszukiwania
niejednoznacznosci.

Znaki do niczego juz nie odsytajg poza sobg, wedruja po powierzchni
i nawet sg zdolne imitowa¢ doswiadczanie traumy tworzac traumy pozorne,
tym dotkliwiej odcinajg od rzeczywistoscil'?. Spreparowany ze znakéw
nierowny scieg moze by¢ na tyle zwodniczy dla ludzkiego Ja, ze Ja przy-
lega do przygodnych imitacji biorac je za godne zaufania kontinuum
Rzeczywistego. Tymczasem kontinuum to hiperrzeczywista powtoka.
Powtoka, ktora staje sie oswojona skoéra, jakby wtasng. Ja pozostanie
wiec w zamknietym kregu jednolitej struktury utkanej tekstem zaposred-
niczonym i imitujgcym.

Metafora moze by¢é odpowiedzig, gdyz poprzez uruchomienie ima-
ginacji ostabia site razenia imitacji. Ruch wertykalny wyobrazni do gteb-

szych warstw swiadomosci, wbrew beztadnemu poruszaniu sie w linii

11 A.Bielik-Robson opisuje znaczenie stéw granicznych majgcych moc zmia-
ny porzadku znakdéw. cyt. za: A. Bielik-Robson, Stowo..., op.cit., w: J. Michalik
(red.), Nieswiadomos¢...,op.cit., s. 246.

12 A.Bielik-Robson opisuje Derridiariska wymiane tekstéw z wmontowanym
mechanizmem ,,samozacinajace;j sie ptyty”. Mechanizm éw jest trauma fatszywa
wprojektowang w dyskurs: ,,Nic bowiem tak nie sprzyja niedocieraniu do rzeczy-
wistej traumy jak zastona stworzona z traum fatszywych, urazéw markowanych,
cierpien a priori wpisanych w machine jezykowa.”, cyt. za: A.Bielik-Robson,
Stowo..., op.cit., w: J.Michalik (red.), Nieswiadomosc¢...,op.cit., s. 252.
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horyzontalnej po powierzchni, jest trybem myslenia, ktéry James Hillman
nazwat trybem ,,nawilzania duszy”!'?.

Metafora jest Scisle powigzana z imaginacjg i moze powstac z przy-
padkowych znakow istniejgcych na obrzezach, ,,stdéw granicznych”, odnaj-
dywanych kgtem oka, mimochodem. ,,Skarb rzeczywistosci” jest w zasiegu
o ile tekstualna wata nie zdota go ponownie przestonic.

Nalezy wiec by¢ uwaznym na dotkliwe egzystencjalne wtargniecie
przypadku Tyche!, ktéry poucza o istnieniu Swiata bez imitacji. Trauma-
tyzujacy przypadek daje sposobnos¢ wydobycia sie z kolein myslenia,
by za posrednictwem metafory odbudowac peten szczelin i przeswitow
metaforyczny obraz rzeczywistosci.

Przyktadem uzycia metafory w grafice cyfrowej moga by¢ dzieta

Ryszarda Horowitza.

13 ~Stwarzanie surowca duszy wymaga Snienia, fantazjowania, imagino-
wania”, cyt. za: J.Hillman, Re-wizja psychologii, Warszawa 2016, s. 79.

14 A.Bielik-Robson opisuje opozycje w ujeciu Lacanowskim pomiedzy Ary-
stotelowskim Tyche (przypadkiem) a Automatonem — szczelng wymiang tekstow.
Zob. A.Bielik-Robson, Sfowo..., op.cit., w: J.Michalik (red.), NieSwiadomos¢...,op.
cit., s. 244.
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lll. Poszukiwanie jezyka wizualnego dla medium
cyfrowego. Dorobek artystyczny.

W technice linorytu powstat cykl dyplomowy pod tytutem: ,Pomiedzy”.
Stworzytam wéwczas, poszukujgc desygnatéw dla filozoficznej ,,nieokre-
slonosci”, pseudo alfabet sktadajgcy sie ze znakdéw uktadajgcych sie
w szyfrowany zapis. Obecnie do tego konceptu powracam w najnowszych
pracach tworzonych technikg cyfrowg (cykl Rosetta Stone).

P&zniejszy cykl rowniez w technice linorytu ,Interferencje” odno-
sit sie do zjawisk fizycznych. Zaimplementowatam wéwczas do grafiki
wyodrebnione przeze mnie formy wizualne o pochodzeniu cyfrowym.
Najbardziej wtasciwe wydaty mi sie formy fraktali.

Wykonatam prace w wiekszym formacie i uproscitam abstrakcyjne
ksztatty pozbywajgc sie detali. Odwzorowatam wizualny aspekt zjawiska
interferenciji, wiec naktadania sie fal i powstawania prazkéw interferencyj-
nych, natomiast metode zdolnosci do chaotycznego przeksztatcania sie
form zaczerpnetam z ,,zycia fraktali”. Fraktale kojarza mi sie ze swoistym
biologizmem, osobliwym, poniewaz sztucznie generowanym. Ow biolo-
gizm bedzie charakterystyczny dla moich pozniejszych prac tworzonych
technikg cyfrowa. Byt to réwniez wstep do zainteresowan problematyka
wizualnych reprezentacji dla zjawisk wywodzgca sie z matematycznego
uniwersum.

Pierwszy cyfrowy cykl prac pod tytutem ,,Defekt” byt cyklem dok-
torskiem. Tematem prac byta préba symulowania defektu i ukazanie psy-

chologicznego przymusu uporczywego poszukiwania btedu w idealnie
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wymodelowanym Swiecie. W hiperrzeczywistoscil'® wszak, czyli w owym
Swiecie odgradzajgcym od rzeczywistosci, kazdy wizerunek mozna ,,prze-
mieni¢” nieznacznym przesunieciem danych w algorytmie, tym samym
mozna sobie go projektowac i inscenizowac. Jean Baudrillard pisat: ,,Ob-
raz nie jest juz jednak w stanie zobrazowac rzeczywistosci, sam bowiem
obrécit sie w rzeczywistos¢. Nie jest juz w stanie jej wyobrazi¢, sam bo-
wiem jest rzeczywistosciag wirtualng.”!"® Wedtug teorii postmodernistycz-
nych znaki wymieniajg sie horyzontalnie i buduja szczelne symulakrum.
Implikujace sie znaki powoduja odciecie od ,,zrodta” tego co w gtebi i nie
pozostawiajg przestrzeni do wgladoéw, a jedynie gtadkg powierzchnie
z zastepcza mozliwoscig dotkniecie naskérka uwodzacego ,,pieknem”.
Naturalnym odruchem psychologicznym jest proba przebicia powtoki,
ale tak jak wedtug teorii postmodernistycznych mozna wmontowac¢ do
systemu wymienialnych znakow (tekstualnosci) ,mechanizm zacinajgcej
sie ptyty”, tak w przypadku moich prac z cyklu ,,Defekt” mogtam zaprojek-
towac defekt pozorowany. lluzoryczno$é podejmowanego dziatania, czyli
rozbijania monolitu symulakry pociaga psychologiczne konsekwencje -
potrzebe doswiadczenia pustki w obliczu idealnej hiperrzeczywistosci.
A. Szyjkowska w eseju ,,Portret” przywotuje problem wspétczesnego
portretu skonstatowany przez Jean-Luc Mariona: ,,Marion opisuje rdznice

miedzy ikong i idolem nastepujgco: »W idolu spojrzenie cztowieka zastyga

15 Hiperrzeczywistos¢ — w filozofii Jeana Baudrillarda, rzeczywisto$¢ zapo-
Sredniczona przez symulacje, dla odbiorcéw bardziej rzeczywista od samej
rzeczywistosci, powstajgca w efekcie zastgpienia elementow $wiata realnego
znakami. Zob. Wikipedia, Hiperrzeczywistos¢, https://pl.wikipedia.org/wiki/Hiper-
rzeczywistosé, 09.02.1018, (dostep: 13.03.2018).

16 J. Baudrillard, Zrodnia doskonata, Warszawa 2008, s. 12.
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w swoim zwierciadle, w ikonie spojrzenie cztowieka ginie w niewidzialnym
spojrzeniu, ktdre zwraca ku niemu niewidzialng twarz«""". Oslepienie wiec
nowoczesnym idolem uniemozliwia patrzenie w gtab i dojrzenie pustki
poprzez ikone. Jednak tesknota za ,widzeniem”, za metafizyka, wymusza
przesuwanie sie na peryferia i uskok przed oslepiajgcym swiattem. W tych
rozwazaniach poprzewdzajgcych powstanie cyklu ,Defekt” ujawnity sie
juz pewne moje intuicje, ktére rozwijam w cyklach habilitacyjnych.

W drodze na owe peryferia powstat cykl prac ,,Cielesno$¢” rozwija-
jacy temat osaczenia. Zmienitam repertuar Srodkow ekspresji w poszuki-
waniu takich cech jezyka wizualnego, by zawierat w sobie slad medium
cyfrowego. Efekt ,,cyfrowosci” jezyka w pewnym stopniu udato mi sie
uzyskac poprzez mozolny proces pracy na warstwach programu graficz-
nego. Ow proces nazwatam roboczo ,lepieniem cyfrowym”. Kompozycje
w pracach z cyklu ,,Cielesnos$¢” wypetnitam formami mogacymi kojarzyc¢
sie z archeologicznymi reliktami wydobytymi na powierzchnie i zareje-
strowanymi tuz przed ich rozpadem, badz z biologicznymi formacjami
sugerujgcymi jakis proces beztadnego reprodukowania sie wedtug nie
sprecyzowanego kodu. Ponownie w moich pracach pojawit sie pseudo
biologizm wzmocniony jeszcze czerwienig, dominujgca barwg we wszyst-
kich kompozycjach. Czerwona fatamorgana cielesnosci bez odniesienia
do konkretnego ciata byta kolejnym wytyczonym polem zmagania sie
z brakiem dostepu do zmystowosci w obszarze chtodnych technologii,
z symulakrum bronigcym dostepu do rzeczywistych doznan.

W ostatnim cyklu poprzedzajgcym wskazane osiggniecie artystyczne,

17 A.Szyjkowska, Portret, w: J.Michalik (red.), Nieswiadomos¢...,op.cit.,
Warszawa 2011, s. 185.
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w cyklu ,As...If...”, po raz pierwszy odnosze sie do literatury. Przy ana-
lizowaniu metaforycznego trybu myslenia w literaturze Herty Muller!'®
positkuje sie perspektywg As If Jamesa Hillmana.

~Albowiem dom, ktdry rzeczywiscie zamieszkuje psyche, jest skom-
plikowang budowlg sktadajgcych sie z licznych fgczgcych sie ze sobg ko-
rytarzy, wielopoziomowag konstrukcjg, w ktdrej petno jest okien i roznego
rodzaju nieustannie rozbudowywanych i przebudowywanych segmentow
opatrzonych tabliczkg informacyjng »w budowie«, petno niespodziewa-
nych slepych zautkdw i niebezpiecznych dziur w podfodze. Na dodatek
caly dom jest juz zamieszkany, peten »innych gtosow w innych pokojach«,
odzwierciadlajgcych tetnigcg zyciem nature...”"?

Hilmanowska perspektywa As If jest twdrczym doswiadczaniem wie-
lowymiarowosci istnienia poprzez imaginowanie swiata. Muller bedac
pisarka naturalnie wykorzystuje perspektywe As If. R6znicuje widzenie
traumatycznych doznan w swojej opowiesci i udostepnia przestrzen nie-
jednoznacznag, trudng, ale przez metaforycznag narracje niejako odkupiona.
Wydawatoby sie martwg przez ,,spopielenie” bezlitosnym doswiadczeniem
traumy, jednak ozywajgca, ozywiajgca ja sama jako istote ludzkg majaca
moc podzwigniecia sie z popiotow. Zejscie na peryferia, w przypadku Mil-
ler, to literacki dobor znakéw ulokowanych na obrzezach, wiec incydental-

nych, ktore sg ,,stowami granicznymi”. Znaki te nie uktadajg sie w centralne

18 Herta Muller — niemiecka pisarka urodzona w rumunskim Banacie w
1963r., laureatka literackiej Nagrody Nobla (2009). W swojej literaturze opisuje
traumatyczne przezycia czaséw rezmu Nicolae Ceausescu w Rumuni. Przeslado-
wana przez Securitate, rumunska stuzbe bezpieczenstwa. W 1987 wyemigrowata
do Berlina Zachodniego.

19 J.Hillman, Re-wizja..., op.cit., s. 112.
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uogdlnione pojecia badz banalne opisy, ale pozostajg nieprzezroczyste
i proste, transponujgc skomplikowane tresci trudnego do wypowiedzenia
pierwotnego doswiadczenia. Za tak skonfigurowanymi znakami mozna
sie ukry¢ przed oslepieniem hiperrzeczywistoscig, jak réwniez mozna po-
zwoli¢ rzeczywistosci sie ujawni¢ w sposoéb mozliwy do zaakceptowania.
Mdller jako czestag figure literackg wykorzystuje personifikacje i animizacje.
James Hillman pisat o personifikowaniu jako o zabiegu nadawania imion,
ktéry czyni mito$¢ mozliwg??,parafrazujgc, czyni rzeczywisto$¢ mozliwa.
Muller aktem czutosci dokonuje przymierza z przesztoscia.

Centralng osig tekstu przemowy noblowskiej®'! Miller uczynita wta-
$nie banalny znak, chusteczke, ktorg ,0zywita” i jak w soczewce skupita
w niej psychiczng traume i proces poskramiania traumy. Udostepnita pole
dziataniu demonom przesztosci, by odpracowaty swojg wine.

Inspirujgc sie zardwno trescia jak i forma literatury Muller wybratam
chusteczke jako gtéwny motyw mojej wystawy — As...If... Byta ona wste-
pem do kolejnych moich dziatan artystycznych uwienczonych wskazanym
osiggnieciem artystycznym. Uznatam, ze moge podja¢ prébe implemen-
towania klasycznej tematyki do nieklasycznej rzeczywistosci cyfrowej, przy
czym pozostatam jeszcze w sferze opisowosci, czy inaczej, relacyjnosci.

Przestankg ku dazeniu ku peryferium jest ktopot z symulakrum.

20 Personifikowanie (...) stwarza rowniez inng mozliwos¢ darzenia mitoscia,
imaginowania rzeczy w formie osobowej, tak bysmy mogli zdoby¢ do nich dostep
i zblizy¢ sie do nich naszym sercem.”, cyt. za: J.Hillman, Re-wizja... op.cit., s. 63.

21 H.Muller, Kazde stowo zna diabelski krag. Mowa noblowska Herty Mil-
ler, 08.12.2009, http://wyborcza.pl//1,75410,7341654,Kazde_slowo_zna_diabel-
ski_krag.html, (dostep: 20.03.2017).
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Przezwyciezenie ulagania uwodzaczej hiperrzeczywistosci moze stano-
wi¢ metaforycznie ,,oswojona” trauma i na nowo odkrywana metafizyka.
Uznatam, ze tak prosty i plastyczny przedmiot, jakim jest chusteczka,
umozliwia subtelne przesuwanie znaczen.
Dramaturgii stuzy jej potencjat odgrywania réznych rél. Sugestywnosé
znaku zawiera sie w szerokim, wiasciwie nielimitowanym repertuarze

komplikujgcych sie ksztattdéw i upostaciowien.
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IV. Graficzno$¢é medium cyfrowego. Wystawy
»Chusteczka Herty Miiller” i ,Rosetta Stone”.

Opis osiagniecia artystycznego.

1. Zapis mentalnej pamieci. Chusteczka Herty Miiller.

»Zawarte w wyobrazni wspomnienie rzeczywistego ksztattu konkuruje nieustan-
nie z jego zmiennym w czasie i przestrzeni wyobrazeniem, poddawanym stale
trwajacym korektom i transfiguracjom. (...) Kruchosci tworzywa towarzyszy
migotliwy, zmienny, z trudem poddajgcy sie kontroli czas trwania, otulajacy
mglistg przestong pojawiajgce sie odtamki myslowego obrazu przesztosci,
na ktory sktadaja sie jednorazowe przeswity, btyski oraz ich wzajemne

relacje.?2”

Cykle tworzace wystawe ,,Chusteczka Herty Muller”: recycling struc-
ture, holographic structure, transforming structure i material structure, sa
transpozycjg motywu chusteczki podobnie jak w cyklu As.../f ..., jednak
przedstawiajg nowg idee, idee transmutacji formy i tresci ,rewitalizujgcg”
realno$¢ w obszarze medium cyfrowego. Problem pamieci ustawitam
w centrum moich rozwazan, poniewaz uznatam, ze struktura pamieci
moze byé mostem pomiedzy realnym a zmedializowanym $wiatem. Chus-
teczke bedaca monada pamieci i fizycznym przedmiotem sentymentalnym
uczynitam elementem wyzwalajgcym caty proces poszukiwania korelacji
formy i treSci w przestrzeni medium cyfrowego, przy uwzglednieniu jego

immanentnej ambiwalenciji.

2. Dwie narracje - dwa porzadki liniowosci i nieliniowosci.

22 A.Kuczynska, Zobaczone... op. cit.,, w: J.Michalik (red.), Nieswiado-
mos¢..., op. cit., s.191.
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Badajgc proces powstawania znakéw na réznych nosnikach, w tym
przypadku medium cyfrowym, rodzi sie pytanie o wptyw medium na ksztat-
towanie przekazu i formy. Czy medium cyfrowe, ktére z racji predyspozycii
moze powodowac¢ manipulacje obrazem i komunikatem w przestrzeni
zmedializowanej, jest réwnorzedne wobec medidéw klasycznych. Moim
zdaniem moze by¢ klasycznym medium i rownoczesnie jego imitacja,
a jest to tylko jeden z aspektéw problematyzujgcych medium cyfrowe,
juz weczesniej przeze mnie opisanych. Sieganie po filtry Photoshopa uta-
twiajgce imitacje jest praktycznym przyktadem zdolnosci upodobniania
formy generowanej cyfrowo do analogowych form graficznych.

Media klasyczne i cyfrowe rdznig sie wiec z perspektywy swego po-
tencjalnego wptywu na forme i przekaz — przejawiajg sktonnosci do sze-
regowania znakéw liniowo bgdz nieliniowo, czyli do narracji liniowej badz

nieliniowej.

3. Obrazy z porzadku cyfrowego. Obraz cyfrowy.

Obrazy z porzadku cyfrowego majg tendencje do liniowosci. Sg zazwy-
czaj jednoznacznymi wizualnymi komunikatami z jawng intencjg nadawcy.
Obrazkowos¢ wspétczenej kultury przejawia sie produkowaniem memow,
infografik, reklam. Lancuch szeregowanych liniowo znakéw jest bezkoli-
zyjnie transmitowany, przekaz jednoznaczny i oczywisty.

Natomiast z drugiej strony obrazy cyfrowe przejawiajg cechy nie-
liniowosci. Posiadajg zdolno$é do imitacji i samo reprodukowania sie.

To wptywa na zaburzenie dystrybucji znakdw, ktore sie nawarstwiajg
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i przenikajg powodujgc szum i przerywanie tancucha znaczacego®®l. Nara-
stajgca ilo$¢ bodzcow rozprasza uwage i informacje gromadzone sg przy-
padkowo, wychwytywane w pierwszej kolejnosci te w zasiegu widzenia.

Postmodernistyczna teoria o symulakrum wskazuje na nieumocowa-
nie wymienialnych tekstéw w rzeczywistosci. Daje to sposobnosé dowol-
nego manipulowania tekstem i przerywanie ciggtosci narracji. Wystarczy
uruchomi¢ wiec proces dystrybucji znakéw, by zyty one swoim zyciem
beztadnie sie konfigurujgc na podobienstwo nieobliczalnosci zjawisk

atmosferycznych.

4. Obrazy z porzadku natury. Obraz analogowy.

Do tego porzadku mozna przypisa¢ wizerunki, ktére sg upodobnione
do natury, odwzorowujg Swiat postrzezeniowy.

Klasyczne ksztattowanie obrazu jest narracja linowa, rejestracjg rze-
czy takimi, jakie sie je widzi w odpowiednim porzgadku. Jest wiernym
zapisem danych. Wspotczesna nieeksperymentalna fotografia jest prze-
dtuzeniem tej funkcji obrazu. Jej celem jest reporterskie uchwycenie chwili,
przedtuzenie pamieci o ludziach i zdarzeniach. Narracja przyczynowo
skutkowa w tego typu fotografii przebiega bez zaktécen

Tradycyjna funkcja obrazu jako liniowego zapisu rzeczywistych uwa-

runkowan przestrzennych staje sie wszakze problematyczna, kiedy te

23 Ferdinand de Saussure badajgc istote znaku wprowadzit rozréznienie na
element znaczony (fr. signifié) i znaczacy (fr. signifiant). Znaczony jest pojeciem,
do ktorego odsyta znak, natomiast znaczacy ,jest samym, surowym ciggiem
gtosek lub znakéw graficznych”, Zob. Wikipedia, Element znaczony, https://
pl.wikipedia.org/wiki/Element_znaczony, 19.01.1018, (dostep: 20.03.1018).
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funkcje przejmuje fotografia na poczatku XX stulecia, co mozna uznac
za okoliczno$¢ sprzyjajaca rozbiciu spojnosci obrazu.

Nowoczesny obraz skupiony na sobie samym odstania podobrazie,
deformuije i rozbija wizerunek oraz nie odsyta juz wprost do rzeczywisto-
Sci. Wizualne struktury w nowoczesnym obrazie formowane sg poprzez
analogie ksztattow, ktére zawierajg w sobie zaréowno podobienstwo jak
i niepodobienstwo do pierwowzoru.

Uobecnione medium jest reprezentacjg skomplikowanych idei takich
jak pozornosc¢ swiata, gra fikcji i autentycznosci. Mozna mowic juz o nie-

liniowosci narraciji i nieliniowym porzgdkowaniu znakow.

5. kaczenie porzadkéw - transmutacja
» Iransmutacja dzielita sie na trzy czesci: zrozumienie materii, roztozenie jej
i stworzenie innej materii”?4.

Mieszanie liniowosci z nieliniowoscig powoduje dezorientacje i za-
ciemnia przekaz. Swiadome transmitowanie nieprzejrzystego komunikatu
moze by¢ ideg dzieta, ale wéwczas idea winna by¢ okreslona.

Moim wyborem jest naturalne tgczenie dwdch nieliniowosci przy
jednoczesnym ukazaniu faktu, ze jeden z porzadkéw ma zdolnos¢ do
»Spontanicznego” zamieniania sie w liniowos$¢. Konsekwencje tego uswia-
domione w trakcie pracy znalazty swoje odzwierciedlenie w formie moich

prac.

Przedstawie te komplikacja postugujac sie metodologig zapozyczona

od Hillmana, ktérg on z kolei przejat od Carla Gustava Junga do badania

24 Wikipedia, Transmutacja, https://pl.wikipedia.org/wiki/Transmutacja,
01.03.2018, (dostep: 20.03.2018).
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psychiki ludzkiej powotujgc sie na alchemiczne procedury. Dla alchemii

najistotniejsza byta transmutacja, czyli przemiana jednej materii w druga.

6. Materia.
»Personifikowanie pomaga ulokowac¢ subiektywne doswiadczenia ,,tam na
zewnatrz”,

Muiller uczynita chusteczke symbolem osobistych doswiadczen z cza-
séw dyktatury Nicolae Ceausescu. W drobnym rekwizycie z przeszto-
sci zamykneta wiec osobisty wszechswiat, wytyczyta miejsca i kierunki,
okreslita czas, naniosta slady zdarzen i ludzi. Chusteczka Miller stata sie
wyrazem smiertelnosci i jednoczesnego trwania.

Motywem moich prac, ktéry w korncowej fazie ulega dekompozycji
i ,rozprasza sie” w amorficzng materie graficzng, jest skrawek materiatu
nawigzujgcy do chusteczki.

Materie graficzng modeluje za pomoca podstawowego narzedzia
peryferyjnego komputerowego — myszy komputerowej. Nie korzystam
z fotografii, filtréw czy programoéw generujacych ksztatt, wszystkich udo-
godnien imitujgcych inne techniki. Zaczynam od komplikowania motywu
tkaniny. ,Lepiona cyfrowo” tkanina moze przybiera¢ formy dynamiczne
badz statyczne zaleznie od stopnia jej zrytmizowania, kontrastowania
ptaszczyzn i kierunkoéw. Formowane ksztatty mogg przywodzi¢ rézne
skojarzenia od pejzazu po postac ludzka. Tkanina zaleznie od kontekstu
ma wiec zdolnosci upodobniania sie i przyjmowania wizualnych cech

postaci, przedmiotow, przestrzeni. Kiedy przykrywa stot staje sie stotem,

25 J.Hillman, Re-wizja..., op.cit., s. 93.

88



Wersja w jez. polskim

moze tez by¢ osobnym szescianem przypominajgcym stét, kiedy przy-
krywa ciato staje sie tym ciatem, bgdZ dynamicznie pofatdowang strukturg
przypominajgca ciato.

W pierwszej fazie pracy odwzorowuje powierzchnie rekwizytu, jak
rébwniez jego wiasciwosci fizyczne, funkcje czyli rézne zastosowania,
cechy wizualne wyrdzniajace.

Zwyczajny przedmiot jak chusteczka, ktéra pochtania wilgoc¢ i drobiny
kurzu, ostfania i przykrywa, utrwala czas w postaci $ladow, ulega znisz-
czeniu, jest modelowym odpryskiem rzeczywistosci dogodnym do pod-
dawania go eksperymentom wizualnym. W koncowej fazie, po catej serii
transmutacji, owe ,,zmutowane” juz motywy niosg znamiona czasowosci

przejawiajgce sie rozpadem i degradacja. Staja sie efemeryczng materia.

7. Proces dekompozycji — separatio.

»Najpierw rozdzielenie. W ten sposob uzyskuje sie dystans. Owo separatio
(tak wyrazane w jezyku alchemii) oferuje wewnetrzne oderwanie, tak jakby

teraz pojawito sie wiecej wewnetrznej przestrzeni dla ruchu...”?°,

Wspomnienie dyktatury Ceausescu, jak w przypadku Miiller, jest do-
Swiadczeniem jednostkowym, natomiast towarzyszgace mu doznania psy-
chiczne sg uniwersalne dla cztowieka zyjgcego w rzeczywistosci opresiji.

Cierpienie jako nieredukowalny fakt, po czasie, za sprawg imaginacji

»otorbia sie” opowiescig. Dobdr znakéw budujgcych narracje i wtasciwa
metoda ich komponowania moze dziata¢ terapeutyczne. Ten niedoczas

jest zbawienny dla Ja i udostepnia przestrzen dla aktywnosci wyobrazni.

26 J.Hillman, Re-wizja..., op.cit., s. 93.
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»---ludzkie Ja istnieje w stanie desynchronizacji, w wiecznej kondycji opdz-
nienia, kiedy nic sie nie dzieje »w czas«"?". A (nieuswiadomiong) rolg
filozofii byto zawsze ,zatuszowa¢ ow skandal nierdwnosci czasowej”?8.
Proces tworzenia artefaktéw w sztukach wizualnych mozna rowniez uznaé
za nieuswiadomione tuszowanie w sposéb praktyczny owej nieciggtosci.

Pamie¢ Mller jest repozytorium motywdw ktdre powracajg obsesyjnie
przetwarzane az do zaniku. Repetycja motywow i przez to ich dzielenie,
moze stuzyé¢ ,osfabieniu bodzca pierwotnego”??, ktérym jest dziatanie
przypadku. Mechanizm ,,opdZnionego powtdrzenia™*® ma moc zbawcza
dla Ja. Psychika uruchamia mechanizmy obronne w postaci zbawczej
repetycji i innych technik imaginacyjnych, by zminimalizowac¢ wstrzas
wtargniecia przypadku.

Opowies¢ Miller to snucie wspomnien zanurzonych w formalinie
nieokreslonego czasu i przestrzeni, to rekonstruowanie psychicznego kra-
jobrazu zapetnionego rekwizytami przesztosci. Narracja w jej powiesciach
jest tkana luznym splotem. Z pomiedzy rwacych sie splotow wytaniajg
sie zdarzenia nie powigzane chronologicznie, tworzgce niepewne $lady
przesztosci. Jej opowiadania zamieniajg sie niepostrzezenie w uniwersalne
przypowiesci o uwiktaniu cztowieka, o grozie jego przeznaczenia. Sg mi-
gotliwie wytaniajgca sie i zanikajgca strukturg snu. ,Zdarzenie psychiczne

nie tylko zatem jest powtdrzeniem, ale takze oswojeniem wydarzenia

27 A.Bielik-Robson, Sfowo..., op.cit., w: J.Michalik (red.), NieSwiadomos¢
...,op.cit., s. 241.

28 Tamze.
29 Freud 1994b:64, cyt. za: Tamze, s. 243

30 Tamze.
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w dwojakim sensie tego sfowa: jako ztagodzenie urazu i wprowadzenie
go w uniwersum form symbolicznych”B,

Bedac w stanie zagrozenia i niepewnosci, bgdz rownie trujgcej sta-
gnacji, ludzkie Ja potrzebuje dla siebie nowej perspektywy, by rozpoznaé
wiasne idee, dokonaé wgladow i ol$nien, ztagodzi¢ pierwotng traume.

Podpowiedzig moze by¢ Hillmanowska metoda rozdzielania i scalania
zaczerpnieta z alchemicznych praktyk. Byt to psychiczny tryb konsty-
tuowania rzeczywistego Ja za pomoca archetypéw. Wedtug Hillmana
w fazie rozdzielenia powstaje przestrzen dla wgladéw. Imaginacja zyskuje
podglebie do dziatania. Przemieszcza, pomnaza, przemienia tworzywo
wspomnien .

~Jednoczesnie jednak stowo, jak to wyraznie podkresla Lacan (...),
nie jest tylko czystym signifiant, lecz materialnym aktem mowy (parole),
wypowiedzig o chropawej fakturze, w cieniu ktorej zawsze stychac krzyk:
niewystawialng, cho¢ nie catkiem niema, ciemng obecnos¢ rzeczywi-
stego Ja, Ja, ktdra szarpie wiezy narzucone jej przez zwodniczg gtadkosc
opowiesci”?,

Docieranie do rzeczywistego Ja dokonuje sie wiec przez ominiecie
zwodniczej gtadkosci opowiesci. Na przeciw gtadkosci staje chropawosc.
Poprzez fragmentaryzacje czyli rozdzielanie, separatio, mozna nawigzaé
do struktury snu, ktéry podobnie jak pamieé nie wymaga spojnosci. Na-
tomiast 6w brak spéjnosci pozwala odsuna¢ sie od literalizmu poprzez

tworzenie luk i przeswitow. Wyjscie poza zbanalizowany tekst jest, jak

31 Tamze.

32 Tamze, s. 247.
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u Mdiller, probg przywracania znaczenia znaczonemu. Mozna odnies¢
wrazenie, ze Muller uzywa niewyszukanych rzeczownikow, by je relokowac
dowolnie za pomocg czasownikow. Rozbijajgc gtadkg opowies¢, ktéra
przez to staje sie gesta i chropawa, rzeczywistos¢ wypowiada sie niejako
sama, w przeswicie, pomiedzy prowizorycznymi dekoracjami.

W moich pracach procesowi rozktadu podlegajg motywy cyfrowo
uksztattowanej. tkaniny. W konsekwencji powstaje nowa materia bedaca
reminescencja pierwowzoru. Cyklom nadatam tytuty przywotujgce stan
sekwencyjnosci i zarazem tymczasowosci materii: recycling structure,

holographic structure, transforming structure | material structure.

8. Transmutacja na poziomie przekazu.
Perspektywa liniowosci i nieliniowosci.

»Choc¢ alchemia pracowata z konkretnymi, naturalnymi materiatami takimi
jak uryna, rte¢ czy antymon, dokonywata przemiany tych substancji

w fantazje”?d .

Potgczenie dwdch narracji tego samego typu, wiec narracji nielino-
wych w warstwie ideowej i warstwie wizualnej nie powoduje wiekszych
probleméw komunikacyjnych i dzieto przejawia cechy logicznej cato-
Sci. Trudnosci pojawiajg sie, kiedy jedna z narracji ma niejednoznaczny
charakter.

W przypadku splatania sie narracji przy niepomijaniu specyfiki medium
cyfrowego narracje wykazujg sktonno$é do zamieniania sie miejscami

i raz sg liniowe raz nieliniowe.

33 J.Hillman, Re-wizja..., op. cit., s. 192.
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Wprowadzanie nieliniowej pamieci psychicznej w cyfrowe uniwer-
sum narzuca skorzystanie z predyspozycji medium cyfrowego do nie-
liniowosci, wiec niehierarchicznego uktadania sie znakéw. Naturalnym
wyborem jest rowniez wybor narracji nieliniowej dla oddania samej natury
pamieci, czyli do opowiedzenia dekomponujgcej sie w swiadomosci
przesztosci. kgczac te dwie nieliniowosci narzuca sie jednak immanentna
ambiwalencja medium cyfrowego. Stad jego obcos¢ i draznigcy charakter
pewnego niedostosowania.

Medium cyfrowe, mimo ze przejawia cechy nieliniowosci, przyczynia
sie do powstawania horyzontalnej wymiany znakéw za sprawg wmonto-
wanego ,wygtadzacza narracji”, co uniemozliwia ruch wertykalny wgtab
rzeczywistosci. Ponownie pojawia sie problem ambiwalencji medium
cyfrowego. Wymiana znakdw jest zarazem nieliniowa i liniowa.

Tekstualny swiat wedtug koncepcji Derridy® jest swiatem samo-
reprodukujgcych sie imitacji, ktére uszczelniajg sie i przez to wyrywajg

»uzebienie” opowiesci nieliniowej mogacej dziata¢ prawdziwie terapeu-
tycznie. Udostepniona terapia staje sie zwodniczym ,$wiatem w stanie
podobienstwa”.i

Spreparowany scieg o nieréwnej fakturze jest w istocie kolejng imita-
Cja. Ja pozostaje uwiezione w kregu jednolitej struktury utkanej tekstem
zaposredniczonym, nieumocowanym w doswiadczeniu i odciete od rze-
czywistosci. Mozna uznaé wiec, ze nieliniowos$c¢ jako terapia dla duszy
staje sie niedostepna.

Wtargniecie przypadku wywotujacego traume wytrgca Ja z uspienia

34 Zob. s. 79 niniejszej pracy, przypis nr 17
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i przypomina o rzeczywistosci poza monolitem znakow i poza zwodniczym
tekstualnym swiatem. Dlatego tez strategicznie niejako wykorzystatam
motyw chusteczki bedgcej symbolem traumatycznych przezyc.

Mozna spojrze¢ na medium cyfrowe jak na nieprzenikniong dzungle,
ktérej ,»bezruch ani troche nie kojarzyt sie z pokojem«, lecz »przygladat sie
cztowiekowi z 2adzg zemsty«"8% | postuzy¢ sie (za J. Conradem) ,jezykiem
wewnetrznego doswiadczenia, ktdry z braku lepszego rozwigzania trzyma
sie bardzo blisko faktow i cielesnych doswiadczen®®. Po przedarciu sie
przez tekstualng znieruchomiatg dzungle mozna pozostawi¢ slad tego
przedzierania sie. Innymi stowy umozliwi¢ dziatanie pamieci psychicznej
w nieprzyjaznych warunkach cyfrowych i pozwoli¢ na wygenerowanie sie
odmienionego obrazu, niejako odwréconego zapisu pamieci, ktéry natu-
ralnie sie dekomponuje. Podobnie jak w procesie transmutacji zamiany

jednej materii w druga.

9. Transmutacja na poziomie formy .

Poszukiwania formy oscylowaty wokét proby zerwanie ,,zwodniczej
gtadkosci opowiesci” poprzez rozbicie znaku i potem zbadanie na ile jego
substancjalnos¢ ulega rozrzedzeniu i jaka materia sie wytoni na koncu
procesu.

Wykorzystatam fragmentaryzacje do budowania jezyka wizualnego.
Szukajac metody dekonstrukcji wzietam pod uwage binarng nature ma-

trycy medium, wiec jej zapis algorytmiczny, ktéry symbolicznie ujety

35 M.Heydel, Do kresu doswiadczenia. O czytaniu Jgdra ciemnosci, w:
J.Conrad, Jadro ciemnosci, Krakéw 2011, s. 115.

36 Tamze, s. 113.
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w jezyku wizualnym powinien zawiera¢ elementy geometrii oraz pikselowy
charakter obrazu wyswietlanego na monitorze. Symboliczng reprezenta-
cja pikseli w moich pracach stanowig multiplikowane drobne elementy
graficzne rozbijajgce jednos¢ wizerunku. Mozna je uznac za odpowiedniki
pikseli.

Proces fragmentaryzacji wczesniej wymodelowanych cyfrowo mo-
tywow przebiega w moich pracach wedtug wczesniej wypracowane;j
warsztatowej metody recyklingu. Powtarzanie i przemieszczanie rozbitych
czastek graficznych ma na celu wzmacnianie symptomatycznej niespoj-
nosci wspomnien.

Natomiast przyjeta metoda nawarstwiania sie motywdéw odsyta do zja-
wiska chaotycznego naktadania sie obrazéw w przestrzeni zmedializowanej.

Analogicznie jak w psychologicznym modelu pamieci, w ktérym pa-
mie¢ ma sktonnos¢ do repetyciji, postuguje sie repetycja doprowadza-
jac do zaniku wyjsciowych motywéw graficznych, lub czesciowego ich
zniwelowania.

Po rozbiciu cyfrowo wymodelowanych obiektéw pozwalam im ,po-
wstac¢” na nowo. ,Drastyczny” gest fragmentaryzacji formy doprowadza
do wytaniania sie struktur ledwo przypominajgcych swoj pierwowzor. Tym
samym jedna materia zamienia sie w inng materie jak w alchemicznym
procesie transmutaciji.

Efekt zazwyczaj czesciowo jest nieprzewidywalny, mimo ze cel ewo-
lucji materii sprecyzowany na poczatku pracy. To podobienstwo i niepo-
dobienstwo do motywow wyjsciowych w jednym obrazie stoi w korelacji
z nieliniowa natura narracji wspomnieniowej. Dwie nieliniowosci wiec sie

spotykajg — nieliniowos$¢ wizualna wynikajgca z dezintegracji motywow
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i nieliniowosc¢ przekazu ujmujacego obszary wspomnien. Jakkolwiek jedna
z tych nieliniowosci za sprawa ,samozacianajacej sie ptyty”, czyli ,wygta-
dzacza narracji”, moze niepostrzezenie przemieniac sie w hierarchiczng
narracje liniowa zaledwie imitujgc nieliniowosg¢.

W jaki sposéb owo ujawniajgce sie sprzezenie zwrotne dwoch nie-
liniowosci, z ktorych jedna wykazuje cechy liniowosci, manifestuje sie
w formie moich prac i jak przeformowuje przekaz? Jest to wedtug mnie
moment istotnego napiecia pomiedzy forma i trescia.

Dtugi proces rozbijania, nawarstwiania, rekonstruowania i ponownego
dzielenia w pewnym momencie zatrzymuje, gdy powstajaca materia
poddana owemu recyklingowi zaczyna wykazywac¢ specyficzne cechy.
Pierwotne ksztatty tkaniny zanikajg pozostajgc sladem wyraznym badz
ledwo dostrzegalnym w zaleznosci od czasu trwania pracy.

Uzyskana materia jest niejako produktem koncowym, albo nawet
produktem ubocznym manipulacji na matrycy, a jej charakter wizualny
jest uwarunkowany momentem zatrzymania catego procesu. Powstata
materia graficzna jest zatomizowang ,,migotliwg” strukturg, jej velum
budujg drobne czgstki o réznej skali i przezroczystosci. Stopien gestosci
materii roznicuje prace miedzy soba i wskazuje na dtugosc¢ procesu. Prace
wzajemnie wiec tworzg rytmiczny pulsujgcy uktad. Réznig sie formatami
i sg utozone w cykle odpowiednio skonfigurowane, tak by pozwoli¢ prze-
strzeni wystawienniczej wspdtoddziatywac.

Forma w poszczegdlnych kompozycjach zawiera wizualne cechy za-
réwno pozytywu i negatywu. Ten zabieg formalny powoduje powstawanie
w niektorych kompozycjach ztudzenia holograficznosci i trojwymiarowosci

faktury. Ztudzenie optyczne zostato empirycznie potwierdzone przez gosci
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podczas wernisazu. Kazdy z gosci podchodzit by dotknaé¢ prac i ku ich

zaskoczeniu okazywaly sie one ptaskim wydrukiem.

10. Problem komunikacji — Rosetta Stone.

Ostatnim wskazanym przeze mnie cyklem graficznym jest cykl ,,Ro-
setta Stone” upubliczniony w jednej z sal galerii Dom Stow w Lublinie.
Projekt zrealizowatam w ramach stypendium Prezydenta Miasta Lublin.
Wystawa byta kontynuacjg analizy ambiwalencji medium cyfrowego, jak
rowniez powodowanego przez medium szumu komunikacyjnego. Tytut
wystawy nawigzuje do Kamienia z Rosetty, ktérego odkrycie dato spo-
sobnos¢ roszyfrowania hieroglifow. Wystawa miata charakter instalaciji,
a zaprezentowane prace wspdétoddziatywaty z wnetrzem sali tworzac wie-
logtos z istniejgcymi sladami wczesniejszych akcji artystycznych. Trudny
do odczytania zapis nawigzuje do wspotczesnie istniejgcych trudnosci
dekodowania przekazu werbalno-wizualnego w przestrzeni medialne;.
Ekpsozycje tworzyty réznej wielkosci prace od wielkoformatowych do
matoformatowych. Wystawa jest krokiem w kierunku dalszej eksploracji

medium z przesunieciem akcentéw na problem komunikacji.

V. Podsumowanie

Powziete taktyki i strategie budowania formy i jezyka przez przeno-
szenie obszardéw wspomnien na grunt medium cyfrowego zaowocowaty
transpozycjg materii graficznej, ktora jest zapisem pamieci i jednoczesnie

oryginalnym sladem procesu transmutacji materii psychicznej w materie
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fizyczna przy uwzglednieniu niejednoznacznosci materii z porzadku cyfro-
wego. Wykorzystatam kategorie transpasywnosci®®”!, przyjmujac doswiad-
czenia Mller jako reprezentatywne doswiadczanie traumy w rzeczywistosci
opresji. Jednak nie tylko perspektywa psychologiczna miata znaczenie,
ktéra niosta ze sobg liczne komplikacje dialektycznego szeregowania
znakow - liniowo i nieliniowo. Wybdr na literature Miller padt rowniez
ze wzgledu na plastyczno$¢ obrazowania. Jej ksiazki bardziej ,,sie widzi”
niz ,sie czyta”. Z perspektywy plastycznosci obrazu literackiego mozna
zatozy¢, ze wszystko jest teraz medium graficznym. Sztuka Miller jest
rowniez obrazem. Jej twdrczosé nie jest jedynie inspiracjg i transpasywnym
przezyciem psychicznym, ale jest komponentem mojej pracy.

Chusteczka przez autorke wyniesiona w przemowie noblowskiej do
symbolu skupiajgcego cato$¢ doswiadczen stata sie idealnym desygna-
tem dla ujecia cato$ciowego obszaru doswiadczenia, bez rozdrabniania
na desygnaty posrednie, ktérych mozna odnalez¢ bardzo wiele w jej
literaturze. Dokonatam wiec skrétu formalnego poprzez wyboér jednego
symbolu, ktéry pozwolit mi na ujednolicenie i doprecyzowanie alfabetu
dajgc jednoczesnie szerokie pole do budowania narracji za pomoca arbi-
tralnie skonstruowanego jezyka. Okreslony alfabet pozwolit mi swobodnie
postugiwac sie jezykiem.

Miiller rowniez podpowiedziata idee wspomnieniowosci stajgca sie
fundamentem dla poszukiwan przemieniania sie formy w korelacji z naturg

pamieci, z jej najbardziej uchwytnym przejawem — fragmentarycznoscia.

37 Kategorie Lacanowskiej transpasywnosci opisuje A.Leder: ,,Mdwi ona
o tym, ze pewne dziatania i przezycia Innego moga by¢ doswiadczane jak wtasne,
generujgc stany emocjonalne, zwykle przypisywane wtasnej aktywnosci.”, cyt. za:
A.Leder, Przesniona rewolucja, Warszawa 2014, s. 21.
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Fragmentarycznosc¢ przettumaczytam na fragmentaryzacje motywow.
Wybratam wiec jedng z reprezentaciji grafiki cyfrowej. Okazata sie najbar-
dziej wtasciwa dla zapisu obszaru wspomnien.

Chusteczka jako monada pamieci, ktora ulega dekompozycji i za-
mienia sie w mgtawicowg materie bardzo dobrze oddaje sposoéb, w jaki
zapisuje sie przesztos¢ na matrycy wspomnien. Rozproszone wspomnie-
nia wszak sg jak $wiatto, ktore ,odciska (obraz) na $wiattoczutej ptycie 8.
Nielinowy tryb narracyjny uruchomiony zawsze po czasie pozwala zo-
baczy¢ rewers tajemniczej rzeczywistosci. Pozostawiony slad graficzny
chusteczki bedacy produktem transmutacji odpowiada strukturze wspo-
mnien. Tutaj dostrzegam spojnos¢ formy i przekazu.

Spojnosc¢ uzewnetrznia sie rowniez w efekcie hologramu. Dezorien-
tacje odbiorcy wynikajaca z tego, ze materia graficzna nie jest tym, czym
sie wydaje w pierwszym ogladzie, uwazam za sukces.

Holograficzno$¢ materii to odkrycie uzyskane poprzez pogtebienie
warsztatu i wzbogacajgce jezyk wizualny adekwatny dla medium cyfro-
wego. Poszukiwanie jezyka byto jednym z moich celéw i po wielu eks-
perymentach udato mi sie go sprecyzowaé. Materia graficzna o takich
wiasciwosciach rowniez bardzo dobrze koreluje z osobliwoscig mieszania
sie narracji w obszarze mediow cyfrowych. Hologram jest z porzadku
iluzji, jak rowniez w tym przypadku mozna go uznaé za iluzje nielinio-
wosci narracji zmedializowanej rzeczywistosci. Stat sie wiec swoistym

komentarzem zamieniania sie miejscami nieliniowosci i liniowosci. Rozbita

38 W.Benjamin, Pasaze, Krakow 2006, s. 531.
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faktura przypomina gestg malature w klasycznym obrazie. Jest w istocie
cyfrowa iluzja.

Zachowatam w moich pracach réwniez pseudo biologizm jezyka
graficznego charakteryzujgcy moje poprzednie cykle. Tak wiec méj jezyk
graficzny i forma graficzna naturalnie ewoluowaty.

Przyjete na wstepie przez mnie motto, ze ,,Prawdg jest zarazem,
ze swiat jest tym, co widzimy, i ze musimy wszelako uczy¢ sie go wi-
dzie¢” uznaje za otwierajgce i zarazem zamykajgce moje poszukiwania
na tym etapie dziatan artystycznych. Moja praca wymagata pogtebionej
uwaznosci i uczenia poprzez eksperymentowanie z formg graficzng oraz

sieganie do zrddet literackich.
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