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Recenzja rozprawy habilitacyjnej oraz ocena dorobku artystycznego
i naukowego doktora Krzysztofa Pijarskiego, sporzadzona w zwiazku
z postepowaniem habilitacyjnym wszczetym w dniu 30 sierpnia 2018 roku

w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuki piekne.

1. Ocena merytoryczna rozprawy

Doktor Krzysztof Pijarski przedstawit do merytorycznej oceny przez komisj¢ habilitacyjna
cykl fotograficzny pod tytutem sztos [ftos]. Premiera wyzej wspomnianej pracy miata
miejsce w Galerii Bunkier Sztuki w Krakowie podczas wystawy Aurélien Froment / Rrzysztof
Pyarski Morré, a cksponowana byta od 4. czerwca do 21. sierpnia 2016 roku. Wskazane przez
kandydata dzieto zyskato ponadto, Juz po wspomnianej wystawie, forme publikacji, w postaci
trzydziestostronicowego eseju wizualnego. Autor traktuje zaréwno Jedna 1 druga wersje pracy
Jjako autonomiczne Jjednostki wypowiedzi, kazda z nich posiada odrgbng, autorska forme; nie
mamy tu do czynienia z podporzadkowaniem jednego elementu drugiemu, zasada
nadrz¢dnoscei 1 podleglosci, z jakimi mamy do czynienia na przyktad w przypadku realizacji
artystycznej 1 jej dokumentacji. Stan ten warty jest podkreslenia, jako Ze jedna z
wyrdzniajacych twérczos¢ autora cech Jest traktowanie medium fotograficznego jako
aktywnego posrednika pomiedzy rzeczami a sposobami myslenia o rzeczywistosci. Rzecz
jasna, w takim sposobie interpretacji roli fotografii i pokrewnych jej sktadnikéw wspolczesne;
ikonosfery, trudne do utrzymania jest przeswiadcezenie o biernej, odzwierciedlajacej jedynie
roh obrazéw. Pytanie o dokumentacyjny charakter fotografii, jej sprawozdawcza moc, zostaje
w pracy Pijarskiego zadane w wieloaspektowy sposéb, a co wazniejsze, zostaje zadane

Jjezykiem sztuki.



Wydaje sie, ze nadal nie wyciggneliSmy w petni konsekwencji z mechanicznej istoty zapisu
fotograficznego” ' , deklaruje Pijarski w autoreferacie przygotowanym na potrzeby
postepowania habilitacyjnego. Fotografia, a pézniej inne §rodki mechanicznej i elektroniczne;j
rejestracji wprowadzily na niespotykang dotad skale mozliwosci nowego, wizualnego
myslenia. Myélenia pozwalajacego, jak pisze autor ,na laczenie dowolnego obrazu z
dowolnym obiektem”. Tak szeroko dyskutowane dzi§ w sztuce i szerzej, w catej kulturze
wizualnej zagadnienia autorstwa, zawlaszczania, remiksu, nowego pojecia uzytkownika,
tozsamosci obrazu czy rewizji pojecia autentycznosci to wlasnie ujawniajace si¢ stopniowo,
pod wplywem nowych narz¢dzi komunikacji, konsekwencje mechanicznej 1 elektroniczne;
istoty wszystkich niemal obrazéw. Wage tych zmian odczuwamy dzi§ w coraz wigkszym
stopniu, jednak ich konsekwencje w sposobach komunikowania pozostaja nadal do odkrycia.
Swiat nowych mediéw zapoczatkowat przetomowe zmiany w kulturze, i choé¢ proces ten trwa
juz ponad wiek, stusznie wskazuje tu Pijarski rolg na przyktad readymade Marcela Duchampa
jako swoistego dziecka fotografii, to zadaniem sztuki pozostaje, wobec ciggle przeksztatcajace]
sie ikonosfery, odkrywanie nowych funkeji, mozliwosci 1 znaczen obrazéw. Realizacja sztos
[ftos] jest w moim przekonaniu warto§ciowym przykladem tego typu dziatan w obszarze
sztuki.

Na recenzowana prace sklada sie cykl 36 fotografii o zréznicowanych formatach, precyzyjnie
pogrupowanych w dziesie¢ dyptykoéw, dwa tryptyki, zestaw czterech prac oraz szes$¢ prac
pojedynczych. Realizacja ta posiada takze inng, réownorzedna forme w postaci eseju
wizualnego, wydrukowanego wedlug autorskiego projektu w technice duotone za pomocy
czarnej i zlotej farby. Zabieg ten, wedlug deklaracji autora, ma nawigzywaé w jezyku
wizualnym do zagadnien autentycznosci, tozsamosci 1 zrodlowosci w kulturze. W praktyce
Pijarskiego rozne sposoby prezentacji tego samego projektu artystycznego, w tym przypadku
galeryjnej ekspozycji fotograficznej 1 drukowanej publikacji, wynikaja z jego sposobu
rozumienia medium w sztuce. Traktuje je, wychodzac miedzy innymi od inspiracji refleksja
nad post-medialna kondycja kultury takich autoréow jak Stanley Cavell czy Rosalind Krauss,
jako koordynacje zlozonego zestawu elementéw mogacych shuzyé autorskiej wypowiedzi.
Zapoczatkowana przez procedure mechanicznego obrazowania i kategori¢ ready-made,
poprzez konceptualng utrate¢ wyroéznika materialnego w sztuce, po wtoérng materalizacje
bytow wirtualnych, ewolucja pojecia medium w doswiadezeniu artystycznym ma istotny plyw

na omawiana, ale 1 wezeéniejsze realizacje Krzysztofa Pijarskiego.

1 Krzysztof Pijarski, Autoreferat, maszynopis, s. 13
2 Susan Sontag, O fotografii, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa, 1986, s.27
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Majac na uwadze tak okreslony kontekst teoretyczny pracy, ktory widoczny jest takie w
bogatym dorobku pisarskim autora, mozna precyzyjniej zarysowaé najistotniejsze cechy jego
praktyki artystycznej. Przede wszystkim autor zainteresowany jest badaniem roli wizualnych
form refleksji nad $wiatem. Pyta o to, jaka jest dzi§ poznawcza rola zmystowego wymiaru
naszego uczestnictwa w kulturze? Co wynika z radykalnych zmian w sposobach obrazowania i
w konsekwencji w formach zapo$redniczenia w nich rzeczywistosci? Jakie przemiany w
komunikowaniu zachodza pod wplywem wzrastajgcej dominacja form wizualnych? Pytania
generowane w artystycznej postaci przez Pijarskiego odstaniajg wazne aspekty ksztattujacego
si¢ na naszych oczach nowego podejscia i nowych funkcji obrazéw. Autor probuje odkry¢ ich
status w ponowoczesnym $wiecie. W realizacji sztos [ftos] z na plan gléwny wydobywa
autor kilka zagadnieni odnoszacych si¢ do kondycji dzisiejszych obrazéw; niewatpliwie istotna
rol¢ odgrywaja tu zagadnienia zwiazane ze sposobami obrazowe] narracji oraz ze zmianami
dokonujacymi si¢ w sposobach rozumienia statusu, zrodtowosci i w konsekwencji rodzajow
autorstwa i form wiasnosci obrazow.

Realizacja Krzysztofa Pijarskiego Jest wizualna konstrukcja prezentujgca pewien zestaw czy
tez splot narracyjnych watkéw krazacych wokot postact Wita Stwosza. Przy czym termin
wizualna konstrukgia nalezatoby tutaj traktowad, 1 taka tez jest propozycja Krzysztofa
Pijarskiego, znacznic szerzej niz ma to zazwyczaj miejsce. W tworzeniu wizualnej konstrukciji -
formy - uczestnicza w tym przypadku zabiegi w wyniku ktérych obrazy nabywaja mocy
cksplikacyjnej. Innymi stowy, autor poszukuje w najrozniejszych sposobach postugiwania sie
fotograficznymi obrazami wtasciwosci narracyjnych. Przekonanie o tym, ze takie wlasciwosci
kryja si¢ nie tyle w samym obrazie, ale wynikaja ze sposobéw jego uzycia, zostalo
sformutowane juz dos¢ dawno, znajdujemy je w klasycznych dzis tekstach o naturze medium
fotografii. ,Scisle rzecz biorgc, nigdy niczego nie zrozumiemy dzicki fotografii™? deklarowata
juz ponad cztery dekady temu Susan Sontag, dodajac jednakze, ze tylko narracja moze nam
pomoc w zrozumieniu czegokolwiek. Obecnie, w rzeczywistosci, w ktérej wizualne formy
prezentacji nabierajg coraz wigkszej mocy, namyst i artystyczne doswiadczenie postugiwania
si¢ obrazami jako forma refleksji nad $wiatem s kluczowymi zagadnieniami wspotczesnej
ikonosfery. Propozycja Krzysztofa Pijarskiego w twoérczy sposob wpisuje si¢ w to pole
artystycznego doswiadczenia.

Drugim zagadnieniem, wymienionym przeze mnie jako kluczowe w refleksji jaka proponuje

realizacja sztos [ftos] jest status fotograficznych i pokrewnych, bedacy efektem

? Susan Sontag, O fotografii, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa, 1986, 5.27



mechanicznej 1 elektronicznej rejestracji, obrazéw. Mam tutaj na mysh zagadmenia zwigzane
z natura samej fotografii, jej ré6znorodny status jako §rodka przekazu 1 jako uczestnika innych
przekazow. W konsekwencji prowadz to do pytania o wlasnosé¢ obrazéw, prawo postugiwania
si¢ nimi w zmienionym kontekscie, plynna zmienno$§¢ znaczen. Badacz kultury wizualnej
Terence Wright, proponujac kategoryzacje obszarow refleksji nad fotografia, postuzyt si¢
metafora spojrzenia przez fotografi¢, na fotografi¢ oraz za fotografie.® Kazde takie spojrzenie
wawnia je¢j odmienne znaczenia 1 funkcje. Realizacje Pijarskiego biorg za punkt wyjscia
réwnie zlozony sposéb postugiwania sie¢ wizualnoscia, znajdujemy tu poszukiwanie refleksji
nad sposobami ,obchodzenia” si¢ z obrazami przelozone na do$wiadczenie artystyczne.
Uzmystawiaja odbiorcy to, co ewokuja obrazy fotograficzne w najrozniejszych sekwencjach,
konstelacjach, kontekstach. Ekspervmentuje z wlaczaniem sfotografowanych rzezb,
dokumentéow, obrazow 1 mnych obiektow kultury symbolicznej do znaczeniowe] gry.
Przekonany o refleksyjnym potencjale tkwigcym w przedmiotach i ich ukladach, traktuje
fotografi¢ jako $rodek umozliwiajacy ujawnienie tego potencjalu. Przy czym nie jest w swoich
przekonaniach odosobniony. Droga obrana przez Pijarskiego wydaje si¢ korespondowac z
postawg takich artystéw jak Victor Burgin czy Allan Sekula, trzeba jednak zaznaczy¢, ze cykl
sztos [ftos] jest dzialem wnoszacym oryginalne wartosci do zarysowanych powyzej
zagadnien.

Narracyjna warstwa realizacji krazy wokot postaci Wita Stwosza. Opowies¢ o bogatych
kolejach percepcji dzieta genialnego rzezbiarza, wspolczesne 1 dawne konteksty polityczne 1
kulturowe wplywajace na odbior jego prac oraz elementy biografii konfiguruje Pijarski przy
pomocy najrozniejszych materiatdbw  wizualnych. Wszystkie one przyjmuja postac
fotograficzna, co stwarza nowa sytuacje ekspresyjng i narracyjna. We wspélczesnej sytuacji
komunikacyjnej to whasnie obrazy fotograficzne stanowig najsilniejszy, bo porazajacy swoja
oczywistoécia 1 w konsekwencji podlegajacy bezrefleksyjnemu wartosciowaniu komunikat. Mit
wiarygodnosci fotograficznych przedstawien zakorzeniony jest w nmieswiadomych warstwach
percepcji. Strategia tworcza Pijarskiego idzie jakby na przekér temu przeswiadezeniu.
Narracyjny 1 refleksyjny potencjat fotograficznych obrazéw jest dla niego réwnie silnym, jesh
nie silniejszym, zrodlem wiarygodno$ci. Po-nowoczesny los obrazéow wyraza sie miedzy
innymi w tym, ze uniwersalne kryteria wiarygodnosci zastgpowane sa przez roznorodne
narracje. ~ W przekonaniu autora, w wizualne] warstwie rzeczywistoscl, w przedmiotach

wraz z ich kontekstami oraz w zestawieniach przedmiotow, tak zastanych jak 1

3 Terence Wright, The Photography Handbook, Routledge, Londyn 1999.



sprowokowanych przez artyste, tkwi gleboki potencjat refleksyjny. Potencjal ten lezy u
podstaw po-nowoczesnej atrakeyjnosci wizualnej komunikacji.

W konstruowaniu autorskiej wypowiedzi pomocne sg Pijarskiemu wspotczesne praktyki
fotograficzne, przyktadowo praktyki reprodukcji, re-fotografii czy tez znaczenia , ktére buduje
kontekst wystawienniczy lub wydawniczy. Odwoluje si¢ tez do kategorii ready-made
wlaczonej w obreb praktyki artystycznej przez Marcela Duchampa czy kategorii przedmiotu
znalezionego, bedacego transpozycja powyzszego, zaproponowang przez Tadeusza Kantora,
Konfiguruje obrazy w taki sposOb, ze wujawniaja one nowe, nieprzeczuwane 1
nieeksploatowane dotad znaczenia oraz rewidujg ustalone sposoby ich odczytania.

Elementem przewijajacym si¢ wielokrotnie w pracy jest seria dyptykow pokazujaca identyczne
motywy, fragmenty rzezb z Ottarza Mariackiego, w podobnych ujeciach, ktére pojedynczo, w
toku dtugotrwatej batalii o udowodnienie stowianiskiej badz germanskie] natury dzieta Wita
Stwosza, stanowily ilustracje wykluczajacych si¢ stanowisk. Ich wyjecie z historycznego
kontekstu 1 zestawienie w dyptyki stwarza odmienna jakosciowo przestrzen refleksji.
Uwolnione od balastu ideologicznych celéow, z drugiej strony jednak uzyte z peing
swiadomoscig ich trudnej historii, majg teraz szanse na zabranie glosu w nowym kontekscie.
Krzysztof Pijarski, poprzez autorskie zabiegi, dazy do oddania glosu przedmiotom, pyta o
mozliwo$¢ przywrécenia im podstawowej godnosci. To one majag na powrdt do nas
przemawiac, a nie my mamy méwié przy ich pomocy. Nasz sposob traktowania przedmiotow
iich obrazéw okresla skale autonomii, Jaka jestesmy zdolni obdarzy¢ rzeczywistosé. Krzysztof
Pijarski nalezy do grona tych artystow, ktorzy z duza wnikliwoscia, poprzez artystyczne

doswiadczenie, badaja po-nowoczesne losy obrazow.

2. Ocena istotnej aktywnosci naukowej i artystycznej

Doktor Krzysztof Pijarski posiada istotne osiggniecia zarbwno w obszarze praktyki
artystycznej jak 1 w dziedzinie historii i teorii sztuki. Jedng z przyczyn takiego stanu rzeczy jest
niewatpliwie jego gruntowne wyksztalcenie zaréwno w obszarze teoretycznym jak i
artystycznym. Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu (licencjat w 2006 roku),

nastgpnie P.W.S.F. Tv.iT. w todzi (magisterium w 2008 roku) studiowat takze w Kolegium



Miedzywydziatowych  Indywidualnych Studiow Humanistycznych na  Uniwersytecie
Warszawskim. Tam tez w 2005 roku uzyskal tytul magistra histoni sztuki. Rozprawe
doktorska pod tytulem Archeologia modernizmu Michael Fried 1 nowoczesne doswiadezenie sztuki obronit
w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego w 2012 roku. Te podstawowe fakty
z biografii autora sa istotne, jako ze waznym rysem jego tworczosci jest poszukiwanie syntezy
dziatalno$ci artystycznej i wiedzy humanistycznej w nowych sposobach komunikacji
wizualne;.

Krzysztof Pijarski realizuje zazwyczaj dlugoterminowe projekty, w ktérych wazng role
odgrywa szeroka znajomo$¢ tematu, zdobywana poprzez diugotrwate badania
dotychczasowego stanu wiedzy 1 kontekstow danego zagadnienia. Pozwala mu to na
poglebiona prace nad forma oraz eksperymentowanie ze sposobami wizualnej prezentacji.
Poszukuje najlepszego sposobu artystycznej artykulacji dla réznorodnych komunikatow,
cksperymentuje z medialnymi formami wypowiedzi, takimi jak sposoby ekspozycji, ksiazka
artystyczna, publikacja internetowa czy wyktad performatywny. Warto jeszcze raz zwrocic
uwage na status fotografii w wizualno-narracyjnych dziataniach Pjarskiego. Jest ona
narzedziem posiadajacym ogromne mozliwosci rozposcierajace sie pomiedzy cytowaniem,
interpretowaniem i nadawaniem nowych znaczen obrazowanej rzeczywisto$ci. Jej niepewny
status, sytuwjacy sie pomigdzy kopia, prezentacja 1 reprezentacja jest tu tworczo
wykorzystywany w strategii gestu fotograficznego, ktéry tworzy rodzaj wspolnego mianownika
dla najrézniejszych zjawisk. Dzigki niemu stwarza sobie autor mozliwos¢ eksperymentowania
z roznymi medialnymi konfiguracjami tego, co wizualne. Dobrym przyktadem takiego typu
dziatan jest realizacja Jywoty nieswigtych z 2013 roku, ksigzka artystyczna traktujaca o
niedawnych losach warszawskich pomnikow. ,,Jywoty nieswigtych” to wizualne wykopaliska
Warszawy, - pisze autor- préba proyirzenia sie zjawisku burzema pomnikiw w Polsce w okresie transformacyi
ustrojowej. Interesowaty mnie nie tyle same pommiki i ich losy, lecz przede wszystkim problem ich widzialnosc:
/ mewidzialnosci.*

Kategorie odwotujgce si¢ do roli tego co widzialne zajmuja wazne miejsce w ponowoczesncj
refleksji nad kulturg, w szczegolnosci polityka 1 komunikacja. Pytama, przed ktorymi staje
odbiorca prac Krzysztofa Pijarskiego, dotycza tego, co 1 na jakich zasadach mozemy
zobaczy¢, a czego widzialno$¢ jest nam odbierana badz utrudniana. Uswiadamiaja zwigzki
estetyki, polityki 1 sztuki w $wiecie zdominowanym przez komunikat obrazowy. Nic wigc

dziwnego, ze szczegOlnym zainteresowaniem artysty cieszyly si¢ przez szereg lat takie tematy

* Krzysztof Pijarski, Zywoty nieswietych, Warszawa 2012



Jak wizualne praktyki instytucji sztuki, ekspozycje muzealne, spoteczne i prywatne archiwa. Na
bazie zainteresowania tymi tematami powstalo wiele wartosciowych realizacji. Do
najwazniejszych naleza: wystawa Lks-pozygie w Galerii PF w Poznaniu w 2007 roku, wystawa
Dtubak - Zrédla w Galerii Asymetria w Warszawie w 2009 roku, wystawa Negatywy rzezh/
rzezba negatywu  w Fundacji Archeologia Fotografii w Warszawie w 2015 roku, czy tez
wspomniane juz Zywoly nieswigtych, ktore pokazywane byly wielokrotnie w kraju i zagranica
migdzy innymi w 2015 roku w C/O Berlin. Ogoétem, po uzyskaniu tytutu doktora autor
zrealizowat osiemnascie prezentacji, tak zbiorowych jak i indywidualnych.

Inny wazny obszar dziatalnosci Krzysztofa Pijarskiego to teoretyczna refleksja nad sztuka. Jest
tu autorem dwdch cenionych publikacji  ksigzkowych:  (Po)Nowoczesne losy  obrazéw.
AllanSekula/ Thomas Struth wydanej przez Wydawnictwo Szkoty Filmowej w t.odzi w 2013 roku
oraz. Archeologia modernizmu, Michael Fiied, fotografia i nowoczesne doswiadczenie sztuki, wydanej przez
to samo wydawnictwo w 2017 roku. Ponadto Jest autorem szeregu artykutéow w polskich i
zagranicznych czasopismach naukowych oraz katalogach wystaw, wywiadow oraz recenzji.
Na odnotowanie zashuguje tez praca translatorska Pijarskiego, posréd wielu uprzystepnionych
polskiemu czytelnikowi tekstow chciatbym wymienié¢ choéby wazng dla refleksji nad fotografia
ksigzke Allana Sekuli Spoteczne uZycia folografi, wydana w 2010 roku przez Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego.

Niezwykle bogata aktywnosé¢ naukowa kandydata to takze liczny udziat w mi¢dzynarodowych
1 krajowych konferencjach naukowych i artystycznych oraz kierowanie i udziat w czterech
projektach badawezych, z czego dwa majg zasieg migdzynarodowy.

Na zakorniczenie warto przywolaé role Krzysztofa Pijarskiego jako wspotzatozyciela (w roku
2013) 1 redaktora pisma Widok. Teorie i Prakiyki Kultury Wizualnej. Do tej pory autor byt takze
redaktorem prowadzacym pieciu numeréw pisma, odpowiedzialny jest rowniez za jego strone
wizualng. Widok w sposéb nowatorski taczy multimedialne prezentacje artystow wizualnych z
rozwazaniami teoretycznymi. Pismo to uwazam za Jedno z najciekawszych periodykow
dotyczacych kultury wizualnej nie tylko w Polsce.

Wszystkie wymienione przeze mnie oslagniecia w pracy naukowej 1 artystycznej kandydata
oceniam bardzo wysoko.

W dziatalnosci dydaktycznej Krzysztof Pijarski, pracownik naukowy PW.S.F.Tv.iT. w L.odzi,
taczy swoja aktywnosé teoretyczng 1 artystyczna, widzac w takiej postawie ptodna metode
nauczania. Byt dotychczas promotorem prawie 30 pisemnych prac dyplomowych oraz 11
fotograficznych dyploméw artystycznych. Jego studenci zdobywaja nominacje i nagrody w

prestizowych konkursach fotograficznych. Przyktadowo w tegorocznym Migdzynarodowym



Konkursie Dyploméw PHOTO DIPLOMA AWARD nominowano do wystawy gtownej
dyplomy powstate pod kierunkiem doktora Pijarskiego, z czego jeden uzyskal wyrdznienie.
Kandydat pelnit tez trzykrotnie role promotora pomocniczego w zakonczonych (dr Barttomiej
Talaga) oraz bedacych na ukoficzeniu (Igor Omulecki, Anna Onrlowska) przewodach
doktorskich.

Konkluzja:

Po zapoznaniu si¢ z wskazanym jako praca habilitacyjna dzialem autorstwa
dr Krzysztofa Pijarskiego, autoreferatem, dokumentacja dorobku
artystycznego, naukowego i dydaktycznego stwierdzam, ze przedstawiona
praca spelnia wymagania Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
itytutach naukowych oraz o stopniach i tytulach w zakresie sztuki.
Przedstawione do oceny dzielo stanowi znaczacy wklad w rozwéj wskazanej
dyscypliny. W zwiazku z powyzszym wnioskuj¢ o nadanie dr. Krzysztofowi
Pijarskiemu stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuk plastycznych,

dyscyplinie sztuki pigkne.
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