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Ocena dorobku naukowo-dydaktycznego i artystyeznego

Pan ad. Krzysztof Pijarski, ur. 9 sierpnia 1980 roku w Trincu (Republika Czeska). uzy-
skal dyplom licencjata w Akademii Pieknych w Poznaniu na Wydziale Komunikacji Multi-
medialnej na kierunku Realizacja obrazu filmowego. telewizyjnego i fotograficznego, nauke
kontynuowal w lodzkiej szkole filmowej na Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyj-
nej, gdzie uzyskal tytul magistra. Tytul magistra historii sztuki uzyskal w 2005 . na Uniwersy-
tecie Warszawskim: studia w ramach Kolegium Migdzvwydzialowyveh Indhvwidualnvel Studiow
Humanistveznyeh (MISH): realizacja programu Instytutu Historii Sztuki, poszerzona o zajecia w
Instytucie Kultury Polskiej. Katedrze Etnologii i Antropologii Kulturowej oraz w Akademii Te-
atralnej: tytut pracy magisterskicj: Micjsce Obrazow. O Forografiach muzealnveh Thomasa Siri-
tha. Stopien doktora nauk humanistyeznych uzyskal w Instytucie Historii Sztuki Wydziatu Histo-
rycznego Uniwersytetu Warszawskiego w 2012 r; tytul rozprawy: Archeologia modernizinu. Mi-
chael Fried i nowoczesne doswiadcezenie sztuki.

Habilitant w ramach obowigzkéw dydaktycznych pelnil nastepujace funkcje: od roku
2015 (do chwili obecnej) wspolzalozyciel i kierownik Interdyscyplinarnego Centrum Ba-
dawczego PWSFTVIT @ wspolzalozyciel i czlonek zarzadu fundacji Widok. Fundacja Kultury
Wizualnej, cztonek Rady Fundacji Archeologia Fotografii; realizacja zadan akademickich

wynikajacych z zatrudnienia na stanowisku adiunkta .
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Habilitant po uzyskaniu kwalifikacji I stopnia wykazal dorobek artystyczny o znaczeniu
ogolnopolskim, na ktory skladaja si¢ wystawy indywidualne i zbiorowe. W zalgczonej doku-
mentacji dr K. Pijarski zamieszcza nastepujacy spis dorobku wystawienniczego uzyskanego

po doktoracie:

- Wystawa zbiorowa, 2018. Salony fotografii: Salon, Miejska Galeria Sztuki w Lodzi, zasieg
oddzialywania: Polska; premierowa prezentacja pracy Kazdy obraz, kazdy przedmiot

- Wystawa zbiorowa, 2017, Syrena herbem twym zwodnicza. Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
Warszawa, (interaktywny przewodnik). zasieg oddziatywania: Polska: premierowa prezenta-
cja pracy Mozliwos¢ transatlantyku

- Wystawa zbiorowa, 2017. Rzeczy. Przedmiot i obickt w polskief fotografii. Galeria Star-
mach, Krakow / Mysia 3 w Warszawie. zasi¢g oddziatywania: Polska: prezentacja pracy z
cyklu Zywoty nieswietych

- Duet (wystawa), 2016, Aurélien Froment Krzysztof Pijarski. Moiré. Bunkier Sztuki. Kra-
kow (druk towarzyszacy wystawie). zasieg oddziatywania: Europa: duza wystawa przekrojo-
wa: prezentacja cykli Negatw rzezby / rzezba negatywu, JL — KP. pracy Strzal swiatla (Ana-
logia) — po raz pierwszy w Jej ostatecznej formie. oraz premierowy pokaz pracy bedacej
przedmiotem przewodu habilitacyjnego, sztos [lios] (zob. wyzej)

- Wystawa zbiorowa, 2016, Donvk, BWA Kielce. zasieg oddzialywania: Polska: prezentacja
pracy z cyklu Negatyw rzezby / rzezba negalywi

- Wystawa zbiorowa, 2016. Salon nowej fotografii 2016. Galeria Raster, Warszawa. zasieg
oddzialywania: Polska; premierowa prezentacja pracy z wieloletniego, jeszeze powstajacego
cyklu Aspekiy

- Wystawa zbiorowa, 2016, Wyswietlanie wid=enia. Galeria Salon Akademii. Warszawa. za-
sigg oddzialywania: Polska: prezentacja pracy Strzal $wiatla (Analogia)

- Wystawa indywidualna, 2015. Lives of the Unholy, C/O Berlin. zasieg oddzialywania: Euro-
pa (wystawa z katalogiem): obszerna prezentacja cyklu Zywory nieswietych

- Wystawa indywidualna, 2015, Negatyw rzezby / rze?ba negarywu, F undacja Archeologia
Fotografii, Warszawa, zasieg oddziatywania: Polska; premierowa prezentacja tytulowego cy-
klu (publikacja pracy w ksiazce oraz na opisanej wyzej wystawie 4urélien Froment / Krzysz-

tof Pijarski. Moiré)
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- Wystawa zbiorowa, 2013, Zribute To Jerzy Lewczyiiski. WARTO ZAPAN HETAC! Préba no-
wej psychogeografii sztuki, Galeria Asymetria, Warszawa, zasieg oddziatywania: Polska, pre-
zentacja pracy Strzal swiatla (Analogia)

- Wystawa zbiorowa, 2015. Kolo Falenica 21.08. Falenica. zasi¢g oddzialywania: Polska:
prezentacja pracy the silence of the archive is overrated

- Wystawa zbiorowa, 2015, Wyborny trup forografii polskiej. BWA A wangarda. Wroctaw (w
ramach festiwalu TIFF), zasieg oddziatywania: Polska: w wizualnym dialogu miedzy arty-
stami |

- Wystawa indywidualna, 2014, Resztki. Galeria Asymetria, Warszawa, zasieg oddzialywania:
Polska: obszerna prezentacja projektu Zywoty nieswietych, z nowg monumentalna pracg jako
zwornikiem (siedmioczesciowe zdjecie panoramiczne montowane bezposrednio na $cianie
galerii)

- Wystawa zbiorowa. 2014. under pressure — Politik in der zeitgendssischen Fotografie und
Medienkunst, Museum der Moderne. Salzburg. zasieg oddziatywania: Europa: prezentacja
projektu Zywory nieswietych

- Wystawa zbiorowa, 2014, Kalasznikow, Bunkier Sztuki, Krakow, zasigg oddzialywania:
Polska; prezentacja projektu MW p

- Wystawa zbiorowa, 2014, C/O Talents 2013. The Cube. Deutsche Bérse AG. Frank-
furt/Eschborn, zasieg oddziatywania: Europa; prezentacja projektu Zywory nieswietych z no-
Wa pracg (czteroczesciowe zdjecie panoramiczne montowane bezposrednio na Scianie galerii)
- Duet (wystawa), 2013, Jerzy Lewcezynski — Informément / Krzysztof Pijarski — JL-KP, Foto-
hot, Salzburg, zasi¢g oddzialywania: Europa: prezentacja projektu./L- KP

- Wystawa zbiorowa, 2013, Zdjecie miasta, Fotografia warszawska i prakeyki pokrewne, No-
wy Teatr, Warszawa, zasieg oddzialywania: Polska: prezentacja projektu Zywory nieswieryeh

na specjalnie do tego celu zaprojektowanych przez artyste stotach (nowa forma prezentacji)

Ponadto habilitant wskazuje na nastepujacy swoj dzial w migdzynarodowych impre-
zach artystycznych, polegajacy na prezentacji wlasnych prac i umiejetnosci:
- Communism Under Construction, 2012, Paris Photo. Paryz, prezentacja projektu Zywoly
nieswigtych:
- Inside — Outside: Some Aspects of Contemporary Polish Photography. 2011, Prague Bienna-

le 5/ Prague Biennale Photo 2. Praga. prezentacja projektu Diubak — Zrédia:



- Archiwum Centratne. 2009, Miesiac Fotografii w Krakowie. prezentacja projektu Dlubak —
Zrodla;

- Antyfotografie (wystawa gtéwna), 2007, 5 Biennale Fotografii, Poznan, pokaz tryptyku
Apocalypsis;

- Quadriennale Scenografii, Praga, 2007. pokaz projektu MIWP w ramach polskiej prezentacji:
- The Experimenter & the Art of Perception, 2003, Artpool Art Research Center. Budapeszt.
prezentacja projektu ., 22" w ramach miedzynarodowego projektu artystyczno-badawczego,

poswigconego postaci Vilémowi Flusserowi.

Nalezy rowniez wskazaé na dziatalnos¢ publikacyjng dra Pijarskiego, na ktdorg sklada
si¢ szereg publikacji o charakterze naukowym i popularyzatorskim. Do najwazniejszych z
nich nalezy zaliczy¢: ., Realism, " Embodied Subjects, Projection of Empathy, przel. Benjamin
Koschalka, ., Teksty Drugie” 2015, nr 2 (Special Issue English Edition: Visual Literacy), s.
147-167, DOI:10.18318/td.2015.en.2.10: A Model Desert. The Gulf War, Landscape and the
Pensive Image (artykul w jezyku angielskim). .Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej”
2014 nr 8: Wunderblock Warsaw: The Ruined City., Memory. and Mechanical Reproduction
(artykut w jezyku angielskim). ..Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej™ 2013. nr 4:
Wokol ., Tkonofilii”: Polemiczne cigcia lub horyzont pojedynczosci. .Widok. Teorie i praktvki
kultury wizualnej” 2013, nr 4; Archeologia moderniznu: Lock Jamesa Wellinga jako

przedmiot teoretyczny . \Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej”™ 2013. nr 1.

Ocena rozprawy habilitacyjnej

Wskazanym przez dra Krzysztofa Pijarskiego dzielem przewodowym jest wystawa
zatytulowana szfos [[tos], 2015-2017. Aurélien Froment / Krzysztof Pijarski. upubliczniona

po raz pierwszy w Galerii Bunkier Sztuki, Krakow. 4 czerwea — 21 sierpnia 2016.

Zaprezentowany cykl prac, jak podkresla habilitant. to konceptualny cykl fotograficz-
ny zawierajacy dziesie¢ dyptykow, dwa tryptyki. jeden zestaw czterech prac i szes¢ prac po-
jedynczych (36 obrazow w formatach od 120 x 86 ¢m do 50 x 36 cm oraz fototapeta o forma-
cie 297 x 211 cm). a co za tym idzie dysertacje K. Pijarskiego nalezy potraktowacé. jesli nie za
integralng czgs¢ realizacji artystycznej. to co najmniej za istotny aneks dzieta. Ow suplement

nalezy oceni¢ z uznaniem, szczeg6lnie w tej jego czesei. ktora dotyczy warstwy ideowej dzie-
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ta. jak rowniez mozliwosci jego percepeji. Za dyskusyjne oceniam niektore z tez teoriopo-
znawezych, ktore habilitant prezentuje za oczywiste. Przykladowo dr Krzysztof Pijarski napi-
sal: Fotografii, kidrg glownie si¢ w tym procesie posluguje. nie postrzegam przy lym jako me-
dium: jestem przekonany, ze mediunm dzis nie jest niczym danvim (folografia, malarsivo, gra-
fika. film). co wigcej — nie moze by¢ wiozsamiane z materialnym substratem utworu arfysiyez-
nego. Medium jest dla mnie swego rodzaju orkiestracig zlozonego zestawu elementéw, obej-
mujycy. chod nie w sposob koniccznyv, wykorsystane materialy oraz techniki wynvoreze.
przedmioly [ obrazy znalezione (readymade). konwencie, razne modalnosci prezentacyi, a tak-
ze poruszang tematyke ezy przedmiol refleksji oraz . Tresé™ to przeciez jeden ze sposohow
odnoszenia si¢ do dyskursu. a my ostarecznie jestesmy istotami najpierw zmvslowvmi, a do-
piero w drugiej kolejnosci dvskursyvenymi. Diatego wlasnie w moim zainteresowanin wizual-
nymi formeami refleksji nad Swiatent skupiam si¢ przede wszvstkim na estetveznym — 1o znaezy
zmyslowym — wymiarze tego. co poznaweze. politvezne, etvezne. Wybor fotografii jako glow-
nego nurzedzia aulomatycznie narzuca pyvianie o owigzek miedzy patrzeniem a widzeniem. ni¢
tylko o to, co widzimy, kiedy patrzymy, lecz ile w ogole jestesmy w stanie . naprawde” zoha-
czye? Wogruncie rzeczy jest to pytanic o prawde obrazu (o prawde widzenia!) fotograficzne-
2o.

Wydaje mi sig, ze Pijarski nazbyt arbitralnie przedstawia teze jakoby forografia, malar-
stwo, grafika, film ... — nie moze by¢ utozsamiane z materialnym substratem utworu arty-
stycznego, bo co najwyzej, jak mi si¢ wydaje, mozna by dyskutowac. czy wspolczesnie nie
mamy do czynienia ze znaczacym poszerzeniem obszaru medium sztuki, a co za tym idzie na
wyrazenie zgody na ambiwalentnosé struktury bytowej samego dziela. ktore moze realizowac
sig rowniez w granicach wobec niego zewnetrznych, na przyklad w podmiocie tworczym —
artyscie. Za kompromisowg nalezaloby réwniez przyja¢ umiarkowanie realistyczng koncepcje
teoriopoznawcza odnoszaca si¢ do natury bytowej dziela sztuki. jak i do jego poznania. co z
kolei stawia w watpliwej perspektywie kolejng teze habilitanta, w ktérej lansuje prymat po-
znania zmyslowego nad dyskursywnym. Otoz dzieta sztuki powolywane do istnienia np. me-
todg fotograficzna, cho¢ sa nastgpstwem zachodzacego w rzeczywistosci przedmiotowej zja-
wiska fizycznego, maja swe oparcie nie tylko w samym tym zjawisku. ale takze w akcie jego
percepcji oraz w swiadomym stosunku autora do tego aktu. co ostatecznie decyduje o znacze-
niu i statusie wygenerowanego obrazu. W tym podporzadkowanym twérczosci procesie po-
znawczym nalezy uwypukli¢ przede wszystkim kwesti¢ dotyczacg samego aktu poznania, wi-
dzenia obrazu przedmiotu (a takze refleksji nad widzeniem). a w konsekwencji mozliwosci

tworczego bycia z rzeczywistoscig, bycia w swiecie. W swiadomosci czlowieka nie istnieje



autonomiczna sfera poznania czysto zmyslowego. ktora bylaby odseparowana od poznania
intelektualnego. Nalezy zatem uzna¢. ze zasadniczym problemem stojacym u poczatkow kaz-
dej ludzkiej tworczosci jest poznawcezy stosunek podmiotu tworczego do swiata. Poznanie
abstrakcyjne jest bowiem swoistym, przynaleznym jedynie czlowiekowi, sposobem bytowa-
nia. Obszar tworczosci kulturowej czlowieka jest rownie indywidualny 1 niepowtarzalny, jak
on sam w swojej duchowosci. a wigc nie w sferze zmyslowe) przedstawia sobie przedmiot
poznania emotywno-intelektualnego, tworczy ..dramat”™ podmiotu rozgrywa sie bowiem zaw-
sze w jego wnetrzu, w sferze poznawczej. Spostrzegajac jakosci, natychmiast je rozumiemy,
nie mamy $wiadomosci pierwszenstwa wrazen przed ich rozumieniem. Proces poznawczy
czlowieka polega na tym, ze dane zmystowe wyrazone we wrazeniach i wyobrazeniach pozo-
stajg w jednym ciggu poznawczym z ukazujacymi si¢ na ich tle przedmiotowymi tresciami
ogolnymi i koniecznymi. Zatem tworczos¢ czlowicka dokonuje si¢ w jego sferze poznawczej:
to wlasnie w poznaniu spotykamy si¢ z odpowiednimi sensami i ideami, bedacymi ujeciem
tresci rzeczy.

Ostatecznie, to wlasnie w tym duchu dr Krzysztof Pijarski referuje idee swojego projektu
artystycznego szfos. W sensie anegdoty, najogolniej rzecz ujmujgc, rzecz dotyczy postaci Wi-
ta Stwosza uwiklanej w rozmaite uwarunkowania kulturowo-narodowosciowe, co wiecej. ha-
bilitantowi nie tyle chodzi o samg postac, co o owe uwiklania. Ze wszech miar nalezy ten pro-
jekt uzna¢ za interesujgcy wilasnie z racji perspektywy, w jakiej zostala usytuowana postac
renesansowego rzezbiarza. Pijarski mimochodem przypomina dane biograficzne Stwosza. a
wiec fakt, ze rzezbiarz urodzil si¢ w Szwabi. ze wigkszos¢ swojego zycia spedzit w krajach
niemieckich. nota bene jego rzezbiarski dorobek. jaki znajduje si¢ w Norymberdze. jest nie
tylko nieporownanie liczniejszy, ale i bardziej reprezentatywny dla jego tworczoscel od tego,
jaki znajduje sie w Polsce. Habilitant swoja wizualno-intelektualna opowies¢ snuje w per-
spektywie odzyskania i zawlaszczenia dla narodu. czy tez narodowego blasku, dorobku Stwo-
sza. Realizacji tej idei stuza wszystkie fotografie Pijarskiego. a wiec: Przemieszczenie 1 pod-
niesienie (Bazylika Mariacka). 2015-2016. 60 x 43 cm: Przemieszczenie [I: wymazany rysu-
nek (Germanisches Nationalmuseum). 2015-2016, 120 x 86 ecm; Przemieszczenie 111 restau-
racja (Bazyvlika Mariacka), 2015-2016, 80 x 57 em: Rzut fald: Madonna I (Germanisches Na-
tionalmuseuny). 2015-2016, 80 x 57 em; Rzut fald: Madonna Il (Germanisches Nationalmu-
seum). 2015-2016, 80 x 57 cm; Kwatera 1. 2015-2016, 60 x 43 em; Kwatera 11, 2015-2016.
60 x 43 cm; Postaé . znaleziona”: rekonstrukcja | (Kantor). 2015-2016, 50 x 36 ¢cm: Postac
. znaleziona . rekonstrukcja 11 (Kantor), 2015-2016, 50 x 36 cm: Niech sczezng artysci |

(Kantor / Kiihnel), 2015-2016, 60 x 43 cm. fotomontaz; Gest [, 2015-2016, 60 x 43 cm: Gest



11, 2015-2016, 60 x 43 ecm: Figura (Bazylika Mariacka). 2015-2016, 297 x 211 cm, fototape-
ta: Schronienie I (Stadtarchiv Niirnberg, A 38 Nr. K-47-9), 2015-2016, 50 x 36 cm: Schro-
nienie 1l (Stadtarchiv Niirnberg, A 38 Nr. K-47-8), 2015-2016. 50 x 36 cm: Od-twarzanie [
(Matejko), 2015-2016, 60 x 43 cm: Od-twarzanie I (Wanderer). 2015-2016. 60 x 43 cm:
Od-twarzanie Il (Germanisches Nationalmuseum). 2015-2016. 60 x 43 ecm: Od-twarzanie [V
(Stoss), 2015-2016. 60 x 43 cm; Zasnigcie: Pozyiyw (Mennica Polska S.A.). 2017, 80 x 57
cm; Zasniecie: Negatyw (Mennica Polska S.4.). 2017. 80 x 57 ecm; Komora I (Mennica Pol-
ska S.4.).2017. 60 x 43 cm; Komora Il (Mennica Polska S.A.). 2017, 60 x 43 cm: Acheiropo-
ietos 1 (Ptaszkowa/Monkeyfab). 2017, 80 x 57 ecm; Acheiropoictos 11 (Praszkowa/Monkeyfab).
2017, 80 x 57 em; Glowa [ (Ptaszkowa/Monkeyfab). 2017, 60 x 43 em; Glowa [l (Praszko-
wa/Monkeyfab). 2017, 60 x 43 ecm; Tlocznia, 2017, 80 x 57 cm; Komora II (Mennica Polska
S.A4.).2017. 60 x 43 em: Acheiropoietos HI (Praszkowa/Monkeyfab), 2017, 50 x 36 cm: Zjawa
(Gerson). 2015-2016, 60 x 43 cm; Oblicze I. 2015-2016, 60 x 43 cm; Oblicze II. 2015-2016.

60 x 43 ecm: Smok (Germanisches Nationalmuseum). 2015-2016. 50 x 36 cm.

Juz z powyzszej specyfikacji mozna si¢ zorientowac, ze dziela te majg zréznicowane
zrodia materialne i lokacyjne, a wiec i polskie. i niemieckie, co zgodnie z przyjety strategig
Artysty ma odnosi¢ do roznic w ich postrzeganiu i wartosciowaniu. Co wigce] przedmiotem
widokow zobrazowanych rzeczy sa zarowno one same. jaki i ich wczesniejsze rejestracje
uwidoczniajace nadane im intencjonalnie znaczenie. Na 0w zabieg warto zwréci¢ szezegolng
uwage — Pijarski. rejestrujac widoki $wiata, nie ma respektu, a tym samym dystansu wobec
widokow obrazujacych cudze autorskie dokonania — przedmiotem jego uwagi jest kazde ze-
wnelrze, a tegoz status jest drugorzedny wobec przyjetej przez niego idei obrazowania, ta zas
ma jedno zadanie — mozliwie efektywnie stuzy¢ koncepcji dziela. Tak oto widz staje naprze-
ciw obrazéw ukazujacych przedmiot lub jego detale, ale rowniez umowng rekonstrukejg pro-
cesow lezacych u podstaw okreslonych dziatan, ktore moze efektywnie konkretyzowac w per-
spektywie narzuconej mu przez Pijarskiego narracji.

Nalezy jednak podkresli¢, ze konkretnos¢ przedstawionego na fotografii przedmiotu nie
jest sprzeczna z faktem, ze jest on rozpoznawany przez pozostajace w dyspozycji podmiotu
poznajacego pojecia ogolne i schematyczne. Prawda tych niecodziennych obrazow fotogra-
ficznych, w przeciwienstwie do prawdy przedmiotowej, sytuowac bedzie si¢ w zawartych w
nich specyficznych wartosciach, wartosciach nadajacych mu wiasny. niezalezny od logosu
przedstawien sens. Podmiotowi poznajacemu dostgpna bedzie w jego subiektywnym spojrze-

niu na forme obrazu, w jej odczytaniu i interpretacji. Mysle. ze ideg habilitanta bylo rowniez



postawienie odbiorcy jego dziela pytania. czy obraz rzeczywistosci jest sladem-swiadectwem
realnego. czy raczej jest przedstawieniem o charakterze ikonicznym i symbolicznym (a wige
$wiadomie odwolujacym sie do czytelnosei znakow skrywajacych realny przedmiot odniesie-
nia lub odwolujacym sie do pelnigcych funkcje komunikacyjne zakodowanych znakow sym-
bolicznych), czy moze faczy oba te porzadki: na te pytania odbiorca nie moze otrzymac roz-
strzygajacej odpowiedzi, w kazdym razie nie bez znajomosci ogolnych ram konceptu. Posil-
kujac sie mysla Viléma Flussera. mozna by stwierdzi¢, ze fotografie sktadajgce si¢ na cykl
sztos to ,.plaszczyzny wyobrazone” przez w pelni Swiadomego swej kreacji ..imaginatora”,
ktére oznaczaja modele przezywania, poznania i wartosciowania — sa obrazami o ..wlasciwo-
Sciach programqjacyclf’! Zdeterminowana ideg obrazu samego w sobie przedmiotowa rze-
czywistosé okazuje sie by¢ jedynie widmem nowo odkrytego/zrekonstruowanego swiata —
realno$é podporzadkowujac sie czystej mozliwosci w sposobie jej widzenia. tworzy obrazy
niepoddajace sie schematycznym ujeciom poznawcezym (tradycyjnym kryteriom semantycz-
nym i strukturalnym). Ta wzgledna (w stosunku do realistycznej tozsamosci widoku z
przedmiotem oraz do kulturowo skonwencjonalizowanych znaczen. sensow. wartosci i sym-
boli) autonomia fotomedialnego dziela sztuki przydaje mu obiektywnej mozliwosci bycia ob-

razem pozaartystycznym 1 artystycznym zarazen.
Konkluzja

Biorac pod uwage caloksztalt dziatalnosci organizacyjno-dydaktycznej, naukowo-
badawczej i artystycznej oraz oceng rozprawy habilitacyjnej i oceng wskazanego osiagnigcia
artystycznego zgodnie z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i
tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2016 r. poz. 882 ze zm. w
Dz. U.z 2016 r. poz. 1311). z przekonaniem stwierdzam. ze dr Krzysztof Pijarski wnosi istotny
i tworezy wklad w rozwoj sztuki w dyscyplinie artystycznej fotografia i tym samym spelnia
wszystkie kryteria wymagane do nadania mu stopnia doktora habilitowanego w zakresie sztuk

plastycznych. w dyscyplinie artystycznej — sztuki pigkne.
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