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Dziedzina - sztuki plastyczne
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ASP w Krakowie

Wydziat Malarstwa

RECENZJA
Zleceniodawca recenzji

Wydziat Rzeiby i Dziatari Przestrzennych Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, pismo z dnia
24.02.2017 roku informujace o powotaniu przez Centralng Komisje do Spraw Stopni i Tytutéw (decyzja
nr BCK-VII-L-8379/16) mojej osoby w sktad komisji habilitacyjnej, w roli recenzenta do oceny osiggnigc¢
artystycznych, pedagogicznych, organizacyjnych Pana dr Tomasza Wilmariskiego.

Do zlecenia dofgczono dokumentacje ztozong przez habilitanta.

Dane osobowe.

Autoreferat w jezyku polskim i angielskim.

Opis osiggniecia artystycznego w jezyku polskim i angielskim.

Dorobek artystyczny, organizacyjny, pedagogiczny w jezyku polskim i angielskim.
Dokumentacja fotograficzna osiggnigcia artystycznego w jezyku polskim i angielskim.
Dokumentacja fotograficzna dorobku artystycznego, organizacyjnego, edukacyjnego
w okresie 2012-2016 w jezyku polskim i angielskim.

7. Zapis elektroniczny powyzszych zatgcznikéw, ptyta DVD.

IO Se e ek e

Dane Habilitanta

Pan dr Tomasz Wilmarnski ukoriczyt studia w 1982 roku w PWSSP w Poznaniu. Studiujgc na trzech
wydziatach uzyskat dyplom magisterski w Pracowni Rzezby prowadzonej przez prof. Olgierda
Truszyriskiego. 7 kwietnia 2011 roku uzyskat stopieri doktora w dziedzinie sztuk plastycznych,
dyscyplinie artystycznej sztuki pigkne, nadany przez Rade Wydziatu Rzezby i Dziatari Przestrzennych
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Tytut rozprawy doktorskiej: ,Przestrzen w kontekscie
personalnego czasu, DOM-OM”. Opieka promotorska dr hab. Kazimierz Raba prof. UAP. Recenzenci
prof. Jarostaw Koztowski, dr hab. Artur Tajber prof. ASP.

Przebieg dotychczasowego zatrudnienia

Od 2013 roku zatrudniony na stanowisku adiunkta, prowadzi Pracownie Ksigzki Artystycznej
w Katedrze Interdyscyplinarnej na Wydziale Edukacji Artystycznej Uniwersytetu Artystycznego

w Poznaniu.

Ocena autoreferatu

W autoreferacie podzielonym na trzy rozdziaty ,Ksigzka artystyczna”, ,Obrazy z piasku/mandale”,
,Poezja wizualna”, Tomasz Wilmanski dokonuje refleksyjnej autoanalizy wtasnej twdrczosci.
Na wstepie podkresla istote znaczenia dyscypliny rzezby, wyjatkowo traktowanej od poczatku swojej



edukacji artystycznej. Rzezba rozumiana jako idea otwarta, nakierowana na intelektualne badanie,
poprowadzita autora do osiggniecia zdolnosci wytwarzania przestrzennych senséw, w ktérych on sam
najczesciej petni role podmiotu performatywnego, inicjatora i zarazem sprawcy zmian. Niewatpliwie
do osiggniecia takiego stanu $wiadomosci autora przyczynita sie ztozono$¢ oraz intensywnosc
podejmowanych przez niego, wzajemnie dopetniajacych sie¢ dziatan o charakterze multimedialnym,
takich jak prezentacje dzwiekowe, rysunkowe, fotograficzne, ksigzka artystyczna, poetyckie animacje,
komputerowe animacje liternicze, dziatania efemeryczne, prowadzone od okresu studiéw do dzisiaj,
w ktorych czesto taczy sfere wizualng z dZzwiekowa. Dla potwierdzenia powyzszego wywodu wymienia
kilka waznych prezentacji, w ktérych by rozwigza¢ jeden problem wykorzystat ré6zne media sktadajgce
sie na czytelng konstrukcje artystycznej wypowiedzi, miedzy innymi: z 1991 r. ,Chrzaszcz brzmi
w trzcinie” prezentowanej w CSW Zamek Ujazdowski, w tym samym miejscu z 1994 r. ,,Cl CHO SZA”,
21999 r. ,Pejzaze” prezentowane w Galerii AT oraz z 2005 r. ,EMOH”, w Galerii Oko/Ucho.

Rozdziat ,Ksigzka artystyczna” stanowi kredo artystyczne autora, w ktérym z petng swiadomoscia
okreéla najbardziej interesujgce Go, osobiste pole w sztuce. Cytujgc poglady kilku wazinych w tej
przestrzeni autoréw precyzyjnie okresla obszar oraz znaczenie ,ksigzki dzieta”, réwniez ,obiektu
ksigzkowego”. W tej dziatalnosci wymienia realizacje z 2009 r. nazwang ,Pokuta” oraz ksigzke z 2011 r.
,DOM-OM”.

W rozdziale ,Obrazy z piasku/mandale” dotyczacym ostatniego okresu swojej dziatalnosci Tomasz
Wilmanski przedstawia czytelnikowi historyczne tto znaczenia i powstawania idei mandali, oraz opis
zmudnego procesu jej budowania. Ujawnia wtasne zaangazowanie oraz intencje budowania ulotnego
obrazu o medytacyjnie uduchowionym charakterze.

Ostatnia odstong autoreferatu jest rozdziat zatytutowany ,Poezja wizualna”, dotyczacy twérczosci
z pogranicza literatury i sztuk plastycznych. Zanurzony w poezji konkretnej siggajacej lat 50. XX w.
autor ponownie odkrywa zwerbalizowang, wokalng i wizualng istote stowa Maxa Bense pojetq
jako ,tréjwymiarowe ciato jezyka” w postudze ,estetycznego przestania”.

Autoreferat napisany profesjonalnym jezykiem daje czytelng i zwigzta wyktadnie najwazniejszych
watkéw podejmowanych w wtasnej tworczosci i stanowi zasadne, wrecz konieczne wprowadzenie
do opisu dzieta, osiggniecia artystycznego.

Ocena dzieta artystycznego

Do oceny w postepowaniu habilitacyjnym dr Tomasz Wilmanski wskazat dwie realizacje. Pierwsza
zaprezentowana w Niemczech we wrzesniu 2014 r. zatytutowana ,Ordnung”, druga nazwana
,P(o)rzo(n)dek”, pokazana w Galerii Rotunda w Poznaniu, w maju 2016 r. Wykorzystanie w tytutach
dwujezycznego znaczenia tego samego stowa w jezyku niemieckim i polskim sugeruje zaistnienie
gtebszych zwigzkéw interakcyjnych pomiedzy dzietami. Na wnikliwego widza czyha niespodzianka. Jesli
baza polskiego stowa nie jest porzadek a ,przodek”, to poprzez celowe wpisanie w wyraz dwéch liter
,0” i ,n” autor tworzy fatszywa forme literowa porzadku, bedaca w opozycji do nienaruszalnej
konstrukcji niemieckojezycznego odpowiednika. Wyraz ,Ordnung” oznaczajacy porzadek, tad, moze tez
oznacza¢ wszystko to, co do niedawna kojarzone bylo z niemiecka potega, solidnoscig ale tez
nacjonalistyczng fobig, wrecz obsesjg porzadku i segregacji, co otworzyto jedng z najbardziej
tragicznych drég w historii ludzkosci, droge prowadzaca wprost na tory holokaustu. Wnikajac w teksty
opisowe prac, ich watki osadzone w rodzinnej historii dziejacej si¢ na granicy geopolitycznych zmian,
stopniowo zaczynamy rozumieé zastosowane zabiegi formalne gry stowno-wizualnej. Teatr zycia
rodzinnego przodkéw autora rozpiety w obszarze niemiecko i polskojezycznym, przez dziesigtki lat
nawarstwiat szereg kulturowo wieloznacznych zachowan, ktére w zderzeniu z historycznag ptynnoscia
réwniez granic stawaly sie groteskowo-karykaturalne, a niektére z nich wrecz odczytywane s3 dzisiaj
jako grzechy przodkéw. Gtéwnym watkiem konstruujagcym oba wydarzenia jest spersonalizowana
pamie¢ wiasna oraz zmitologizowana pamig¢ zbiorowa, dotyczjca odlegtych w czasie, rodzinnych
historii. W tekécie opisu osiggniecia artystycznego trafiam na fragment, w ktérym autor wyraznie



okreéla swoj stosunek do korzystania z emocjonalnie zabarwionego obszaru wtasnej pamieci, cytat: ,Ja
W swojej sztuce nie utozsamiam sig bezposrednio z historig, unikam sentymentalnych odczu¢, staram
sie patrze¢ na przesztos¢ chtodnym, krytycznym okiem. Wykorzystuje w sztuce tylko to, co pomaga mi
moéwi¢ o czasie terazniejszym”. Swiadomie zdystansowana postawa korzystania z zasobéw wtasnej
pamieci, w ktérych fatwo mozna wpasé¢ na mielizny sentymentalnych aberracji gwarantuje autorowi
zachowanie obiektywizmu i warunkuje uniwersalnos¢ komunikatu. By nawigza¢ gtebsze relacje
z terazniejszoscig prowokacyjnie zadaje najpierw sobie, potem partycypujacym w pokazie uczestnikom
szereg kluczowych pytan natury ontologicznej. Niewygodne pytania o tozsamos$¢ stawiajg widza przed
wewnetrznym dylematem trudnych wyborow, bardziej dotyczacych sztuki zycia, rozumienia wtasnego
miejsca w otaczajacej, najczesciej niejasnej, zagmatwanej rzeczywistosci, budowania wzajemnego
poczucia zrozumienia, tolerancji niejako poza oczekiwaniami estetycznymi miejsca wystawowego.
Pokaz zatytutowany ,Ordnung” ztozony zostat z kilku elementéw: ksiagzki artystycznej, fotografii,
poezji wizualnej oraz usypanej in situ mandali. Przeskalowana KSIEGA w formacie 100x70cm zawiera
wydrukowane na kartonie w technice offsetowej, miedzy innymi sepiowe fotografie twarzy dzieci.
Celowo rozmyte sugerujg nieustannie odbywajacy sie powolny proces wymazywania sig z pamigci.
Ksiega zawiera takie wydrukowane cyfrowo na przezroczystych foliach teksty w jezyku polskim
i niemieckim, opisujace zastyszane rodzinne historie. Autor umiescit w ksiedze grafitowe rysunki
portretu przodka. Wykonane technika frotazu przywodza na mysl odbite patriarchalne pigtno
w postaci czuwajacej nad catoscia dzieta pieczeci z wizerunkiem apodyktycznego dziadka. W ksiedze
autor zamyka istote domu, opatrzong znamieniem jego nadgorliwego opiekuna. Postac przodka
widnieje na wielkiej fotografii-banerze 120x200cm zawieszonej na jednej ze Scian galerii. Dzisiaj,
po wiekowym odstepie czasu widoczne na fotografii dziwne pozy kobiety i starszego mezczyzny
wprawiaja widza w zaktopotanie wieloznacznego odczytu. Widoczny na eksponowanej fotografii gest
zwyktego szacunku do ojca, okazywany niegdy$ catowaniem dfoni, dzisiaj wybrzmiewa stuzalczo wrecz
poddariczo, a lewa dtori patriarchy dzierzaca jakié nieokreslony przedmiot, zdaje sig skrywac
podéwiadome intencje agresji. Elementem ulotnym wystawy byta usytuowana na $rodku sali,
wykonana na drewnianym postumencie z piasku i rdzy mandala. W samym jej centralnym punkcie axis
mundi umieszczony zostat wizerunek dziadka. Gest uswiecenia patryjarchy oczyszczajgcym, misternym
procesem medytacji podczas budowania geometrycznej struktury, czy moze gest zamkniecia raz na
zawsze osoby i historii w symbolicznym domu patacu, a moze jedno i drugie, kiedy co$ lub kogo$
uéwiecamy jednocze$nie zamykamy te historie. Budowie mandali moga przyswiecaé rézne intencje
tacznie z oczyszczajacymi. Uzycie w mandali geometrycznych kregéw swiadczy o procesie inicjacji
i wtajemniczania w nauki duchowe. Wejécie do wnetrza kregu to przejscie ze $wiata profanum do
przestrzeni sacrum. Osiggnigcie nowego wymiaru $wiadomosci symbolizuje kilka kregéw jako kolejne
etapy inicjacji. Buddyjska ontologia wskazuje na mozliwos¢ realizacji doskonatego oswiecenia
wszystkich ,czujacych istot”. Jogaczara naucza o aspekcie zaleznym jako dynamicznym procesie
porzucania iluzji. Jeszcze dalej idzie Siunjata prowadzac do pustki wszystkich przejawien (brak
tozsamodci ,ja” i zjawisk). Poprzez uzmystowienie, ze obiekty sa wyobrazone, subiektywny proces
naturalnie ustaje. W materialistycznej kulturze europejskiej przedmiot ciaggle stanowi “corpus delicti”
sztuki i nie chce wypuscié artysty ze szponéw estetycznego trwania w fiksowanym widzeniu obiektow,
warunkujac na kolejne wieki materialng stagnacje sztuki. Na mysl przychodzi mi programowa gra
w szachy Marcela Duchampa jako antidotum wymierzone w nadmierng wytwoérczos¢, akcja
artystyczna Josepha Beuys'a z 1965 r., w ktérej artysta martwemu zajacowi tfumaczy dzieto sztuki
oraz duchowy rozwdj Yves'a Kleina, ktéry w 1961 r. na rok przed przedwczesng, wiasng smiercia
ofiarowat wspaniaty dar wotywny $w. Ricie z Cascii. Dwie przegrody wotywnego pudetka z plexiglasu
wypetnione zostaty rézowym i btekitnym pigmentem IKB a trzecia przegroda ptatkami ztota. Pozioma
wneka pod nimi zawierata zwinigty kartusz, w ktérym artysta o$wiadcza, ze catg swojq twodrczosc
powierza opiece $wietej. Klein do poznania tego, co niematerialne dochodzi poprzez kolor zwtaszcza
niebieski. ,Teraz pragne przekroczyc¢ granice sztuki, wrazliwosci, zycia, chce osiagna¢ pustke”, co brzmi
tak, jakby uprawiat wschodnie praktyki Siunjaty. Przywotuje artystg witaénie z tego szczegodlnego
powodu, wielu préb ,Skoku w pustke” réwniez tego znanego z fotografii wykonanej w 1960 r.



na przedmiesciach Paryza. W skfad pokazu ,Ordnung” wszedt jeszcze jeden element, osiem gesto
i ttusto, bez spacji zadrukowanych plansz stowami w jezyku polskim i niemieckim, stowami kluczami
warunkujgcymi wspoétczesne wypaczenia cywilizacyjne, spoteczne. Ukryte, zaczajone w gaszczu
znakéw, nabrzmiate od tresci i formalnego ksztattu litery i ich $wiatta zostalty zamrozone,
spetryfikowane. Pokoleniowe ztoza naktadajgcej sie pamieci i doswiadczen tworzg rodzaj palimpsestu.

Historia wystawy ,P(o)rzo(n)dek” rozpoczyna sie jak dobry scenariusz filmowy. Syn po Smierci ojca
dziedziczy skromne pudetko, w ktérym odnajduje kilka pozornie bezwartosciowych przedmiotdw,
wsrdod nich znajduje zeszyt w kratke z 1949 r. skrupulatnie zapetniony codziennie prowadzonymi
zapiskami miesiecznych wydatkéw. Przedmiot ten stanowi gtdwny watek wystawy. Poddany jest
przez syna paradoksalnemu dziataniu porzadkowania ojcowskiego porzadku, tym samym przodek
przyczynia sie do stworzenia nowego porzadku. Ascetyczny pokaz obejmuje dwanascie skandéw stron
zeszytu, odpowiednik dwunastu miesiecy, kazda w rozmiarze 42x60cm. W pomieszczeniu
wystawowym autor rozdzielit je na dwie grupy po szes¢ sztuk. W srodku, pomiedzy ramionami notatek
umiescit skan niezapisanych stron zeszytu, wymowna tabula rasa gdzie wszelka wiedza pochodzi
z doswiadczenia, Alfa i Omega symbolizujgca uktad ostatniej wieczerzy. Powiekszona konstrukcja kratki
umieszczona w centrum zdaje sie narzucac swoéj porzadek i dyktowac swoje zasady najblizszym bytom.
Jednym z nich jest zbudowany z metalowych pretdw obiekt przestrzenny imitujacy stoét i krzesto. Idea
linearnej geometrii przedmiotéw zdaje sie bra¢ poczatek z logiki drugiego wymiaru regularnie
zakratkowanej kartki. Prawie transparentna idea krzesta oparta o podobng idee stotu jest jedynym
elementem ukosnym zaktécajgcym spetryfikowang przestrzen.

Dwie przedstawione wystawy ujawniajg konsekwentne, roztozone we wtasciwym dla autora czasie
i rytmie realizowanie zatozonych celéw. Wtasciwie dobrane przestrzenie ekspozycyjne, skrupulatnie
przemyslane wspdlne zaleznosci interakcji obiektéw z kubaturg miejsca ujawniajg czyste idee
instalacyjne utrzymane w duchu konceptualnym. Autor postuguje sie szeroka gama medidw, potrafi
je odpowiednio wykorzystac i zastosowac w stosunku do budowanego komunikatu uzyskujgc czytelng
konstrukcje wypowiedzi. Chronologia wskazanych prac i jakos¢ ich efektéw wykazujg, ze twoérczosé
habilitanta jest progresywna i niepodatna na tatwe kompromisy. Konsekwentne decyzje ideowo -
wizualne nawet w minimalistycznym, konceptualnym wydaniu ujawniajg ztozong historie i daja
widzowi sporg dawke duchowego przezycia.

Dorobek artystyczny, organizacyjny i pedagogiczny.

Dr Tomasz Wilmanski aktywnie uczestniczy w zyciu artystycznym w kraju i poza jego granicami.
Multimedialne pokazy artystyczne w dyscyplinie sztuki piekne dotycza rysunku, instalacji, ksigzki
artystycznej, poezji wizualnej w tym literniczej animacji komputerowej, dziatan typu performance.
Swoje prace prezentowat w kilkudziesieciu wystawach indywidualnych i zbiorowych w Polsce,
Niemczech, Francji, Wtoszech, Holandii, Kanadzie, Estonii, Austrii, Japonii. Petny wykaz znajduje sie
w dokumentacji przewodowej oraz na stronie internetowej www.tomaszwilmanski.siteor.pl
Od 2012 r. zrealizowat w znaczacych galeriach cztery wystawy indywidualne oraz wzigt udziat
w dwunastu wystawach zbiorowych. Dostepna jest spora bibliografia na temat twdrczosci autora.

Dorobek organizacyjny przedstawia sie imponujaco. Obok istniejacych juz w sSrodowisku
poznanskim Akumulatoréw 2, Wielkiej 19, ON, Tomasz Wilmanski zatozyt w 1982 r. Galerig AT, ktora
funkcjonuje do dzisiaj zyskujac znaczenie miedzynarodowe. W latach 70-tych powstato w Polsce szereg
galerii autorskich promujacych sztuke konceptualng, wszystkie zachowaty niezaleznos¢ programowa
oraz antyinstytucjonalny model dziatania oparty na koncepcji Jarostawa Koztowskiego i Andrzeja
Kostotowskiego. Galeria AT zatozona na terenie poznanskiej uczelni artystycznej prezentowata
twoérczoé¢ artystéw zajmujgcych sie miedzy innymi: instalacjg, rysunkiem, fotografig, wideo,
performance, ksigzka artystyczna, poezja wizualna. Dotychczasowy dorobek Galerii to az 250 wystaw



indywidualnych, miedzynarodowych, artystéw z Polski, Niemiec, Austrii, Danii, Estonii, USA, Norwegii,
Anglii, Belgii, Biatorusi, Holandii, Iranu, Izraela,Irlandii.

Zatozyciel galerii jest inicjatorem unikatowych wystaw dotyczacych ksigzki artystycznej, liberackiej,
poezji wizualnej, konkretnej, diwigkowej, cybernetycznej. Cwier¢ wieku poswiecit cyklicznym
wystawom o wspélnym tytule ,Ksigzka i co dalej”. W osiemnastu edycjach prezentowat klasykow sztuki
$wiatowej takich jak Henri Chopin, Emmett Williams, Stanistaw Dr6zdz, Bernard Heidsieck, Jaap Blonk.
Zorganizowat wystawe ksigzek artystycznych wydawnictwa Rainer Verlag, Redfoxpress
oraz miedzynarodowa wystawe poezji wizualnej i dzwigkowe;j »Alphabet”.

Od 2011 r. zorganizowat w Galerii AT trzydziesci wystaw indywidualnych gdzie przewija sie plejada
waznych w sztuce wspotczesnej nazwisk.

Byt inicjatorem i kuratorem wystaw migdzy innymi: ,100 lat DADA. Voice performance Jaap Blonk”,
Biblioteka Raczynskich, Poznan, 2016, ,Ksigzka i co dalej”. 25 lat”, Biblioteka Raczynskich, Poznan,
2015/2016, ,Book and What Next”, UP Gallery, Berlin 2015, ,Przyczyny i skutki”, Galeria Miejska
Arsenat, Poznan, 2013, ,Delikatnos¢”, Galeria BWA, Zielona Gora, 2012.

Jest autorem tekstéw teoretycznych i redaktorem katalogédw Galerii AT.

W 2014 r. otrzymat z rak Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego RP honorowg odznake ,,Zastuzony
dla Kultury Polskiej”.

W latach 2011 i 2012 prowadzit zajecia w Pracowni Dziatan Przestrzennych na Wydziale Edukacji

Artystycznej lecz samodzielng dziatalnos¢ dydaktyczna rozpoczyna w 2013 r. prowadzac Pracownie
Ksigzki Artystycznej na Wydziale Edukacji Artystycznej w Katedrze Interdyscyplinarnej na Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu. Stworzyt autorski program obejmujacy szeroko rozumiane pole kreacji
wokét ugruntowanego w sztuce obszaru ksigzki artystycznej i poezji wizualnej jako autonomicznych
dziet sztuki. Oprécz pracownianych realizacji dogtgbnego poznania problematyki ksztattowania materii
ksigzki, studenci otrzymuja kompendium wiedzy teoretyczno-historycznej nazwanej przez autora
problematyka lingwistyki w kontekscie sztuki wspotczesnej. Poteine, profesjonalne doswiadczenie
i wiedza autora w tych dziedzinach (zwazywszy na ubogosc literatury fachowej na rodzimym rynku) jak
réwniez wrodzony talent pedagogiczny gwarantuje studentom  najwyzszy poziom nauczania
oraz wypracowanie kreatywnego stosunku do przedstawionej problematyki. Szczegétowe informacje
programu zaje¢ w Pracowni Ksigzki Artystycznej uwzglednione zostaty w czesci opisowej dorobku
pedagogicznego.
W Pracowni zorganizowat warsztaty introligatorskie prowadzone przez Grzegorza Lewandowskiego
oraz z zakresu interaktywnej poezji cybernetycznej i hipertekstu prowadzone przez dr Romana
Bromboszcza. Prezentowat wybrane prace studentéw w Galerii AT, w wystawach ,Ksigzka i co dalej.
25 lat”, Biblioteka Raczynskich, 2015/16, w UP Gallery, Berlin, 2015 oraz w ramach
V Miedzynarodowego Festiwalu Ksigzki Arsenat w Kijowie, 2015. W rodzimej uczelni zorganizowat
wykfad artysty Jaapa Blonka p. t. ,Poezja dzwiekowa w kontekscie 100 lat DADA”, 2016, w tym samym
roku w Bibliotece Raczyrskich panel dyskusyjny zatytutowany ,Ksigzka artystyczna - autonomiczne
dzieto sztuki”, w 2015 w Skokach wyktad dla studentéw z Polski i Niemiec na miedzynarodowych
warsztatach ,Crossing Over”. Recenzowat dyplomowe prace pisemne na Wydziale Komunikacji
Multimedialnej oraz Wydziale Grafiki i Komunikacji Wizualnej rodzimej uczelni. Byt promotorem
dwdch dyploméw licencjackich w Pracowni Ksigzki Artystycznej.

Przedstawiona dokumentacja dorobku artystycznego, organizacyjnego i dydaktycznego ujawnia
wrecz heroiczne zaangazowanie autora w trzy przenikajace sie sfery dziatalnosci.
Zdobyte doswiadczenia artystyczne: i organizacyjne o randze miedzynarodowe;j bezposrednio
warunkujg dziatalno$¢ dydaktyczna. Zataczone koncepcje merytoryczno-programowe Pracowni Ksigzki
Artystycznej obrazuja dojrzaty bagaz doéwiadczert autora, latami wykuwany na twardym, czesto
niewdziecznym kowadle sztuki. Cho¢ zjawisko ksigzki artystycznej w Polsce towarzyszy nam od lat
60-tych ubiegtego wieku, wtedy, jako nowe terytorium wypowiedzi artysty, to jeszcze do dzisiaj ciagle
trzeba udowadniaé, ze ksigzka artystyczna posiada wszystkie cechy autonomicznego dzieta sztuki.



Dziatalno$é¢ galeryjna autora od trzydziestu pieciu lat wnosi nieoceniony wktad w popularyzowanie
sztuki, wymiane do$wiadczen, swoisty dialog kulturowy nie tylko o zasiggu krajowym,
ale i miedzynarodowym.

Konkluzja

Po wnikliwym zapoznaniu sie z dostarczong mi dokumentacja przewodowg z gtgbokim
przekonaniem stwierdzam, ze dr Tomasz Wilmariski zaprezentowat oryginalng, wartosciowg prace
habilitacyjng. Udokumentowane, bogate do$wiadczenie artystyczne, wysoka pozycja zajmowana
w uprawianej dyscyplinie sztuki na forum miedzynarodowym, heroiczny dorobek organizatorski,
wysoka jakos$¢ dorobku dydaktycznego stanowia powazny wktad w rozwdj reprezentowanej przez
niego dyscypliny artystycznej i spetniaja wymogi art.16 Ustawy z dnia 14.03.2003r. (z pOzniejszymi
zmianami) o stopniach naukowych i tytutach w zakresie sztuki, stawiane kandydatom do stopnia
doktora habilitowanego sztuki.

Z satysfakcja i przekonaniem o wysokiej jakosci pracy wnioskuje do Szanownej Rady Wydziatu
o nadanie Panu dr Tomaszowi Wilmanskiemu stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuk
plastycznych, w dyscyplinie artystycznej: sztuki pigkne.

Zbigniew Safaj
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