dr hab. Wojciech Goraczniak Poznan, 04.12.2017r.
Wydziat Malarstwa i Rysunku

Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu

Ocena rozprawy habilitacyjnej oraz dorobku artystycznego i dydaktycznego Pani doktor
Matgorzaty Andrzejewskiej przygotowana w zwigzku z przewodem habilitacyjnym w zakresie
sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki pigkne, wszczetym przez Rade Wydziatu

Malarstwa i Rysunku Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu

Zostatem poinformowany przez Dziekana Wydziatu Malarstwa i Rysunku prof. Marka Przybyta
pismem XDD/MiR/58/2017 z dnia 10.10.2017 r., ze zgodnie z decyzja Centralnej Komisji do Spraw
Stopni i Tytutow zostatem powotany w sktad Komisji Habilitacyjnej z funkcja Recenzenta, w
postgpowaniu habilitacyjnym Pani dr Matgorzaty Andrzejewskiej.

Do decyzji dotaczona zostata dokumentacja habilitacyjna:

1. Autoreferat w jezyku polskim i angielskim razem z wykazem dorobku.

2. Autoreferat — dokumentacja fotograficzna prac malarskich opisanych w tekscie.

3. Dokumentacja fotograficzna wystaw indywidualnych i zbiorowych.

4. Dokumentacja osiggnie¢ dydaktycznych i organizacyjnych.

5. Dokumenty

6. Ptyta DWD z zapisem elektronicznym catej dokumentacii.

Dane habilitantki.

Pani dr Matgorzata Andrzejewska w latach 1981 — 1986 studiowata na Wydziale Malarstwa w
PWSSP w Poznaniu. W 1986 r. uzyskata dyplom z malarstwa w pracowni prof. Jacka Waltosia. W
2010 r. uzyskata stopieri doktora sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne,
nadany uchwatg Rady Wydziatu Malarstwa UAP. Promotorem pracy doktorskiej byt prof. Tomasz
Siwinski. Od 2011 r. jest zatrudniona na stanowisku adiunkta na Uniwersytecie Technologiczno-

Przyrodniczym w Zaktadzie Wzornictwa na Wydziale Inzynierii Mechanicznej w Bydgoszczy.

Ocena Autoreferatu.

W swoim autoreferacie podzielonym na dwie czesci pani Matgorzata Andrzejewska omawia



poszczegblne etapy swojej tworczoéci poczawszy od dyplomu w pracowni prof. Jacka Waltosia, w
ktorej nacisk potozony byt na zagadnienia figuracji, podobnie jak w pierwszych realizacjach po
ukoriczeniu studidw. W tekécie odnajdziemy opis przetomowego momentu w twérczoéci
habilitantki, gdzie przestrzer obrazu, dotad zamknieta w obszarze réinie definiowanych wnetrz,
zostata otwarta. Doswiadczenie pejzazu byto impulsem do zmiany mysélenia nie tylko o tematyce
obrazéw, ale o sposobie ich budowania. Pejzaz stat sie gléwnym tematem malarstwa Matgorzaty
Andrzejewskiej. W koricu lat 90 — tych zostat on zawgzony do pejzazu gorskiego. Czes¢ druga
autoreferatu zatytutowana ,Projekt Himalaya view. Wokét niemoznosci”, dotyczy cyklu obrazéw i
rysunkéw stanowiacych dzieto habilitacyjne. Opisane prace inspirowane Himalajami staty sie
impulsem do rozwazan nad osobistym senesem uprawiania sztuki, postrzegania obrazu i
wykorzystania konkretnych érodkéw ekspresji. W tej czesci autoreferatu habilitantka pisze: Potega
gor i spotkanie z tym, co w gérach absolutnie wielkie prowokuje mnie do ciggtego mierzenia sie z
ich ogromem i podejmowaniem wcigz na nowo prob zapisu ztozonej przestrzeni z powracajgcq
refleksjq nad tym, czym w istocie jest empiryczne znaczenie pejzazu gérskiego. Duzo wyjasnia tez
cytat z Dziennikdw Piotra Potworowskiego, ktéry mozna potraktowac jako ideowy modut rozwazan
zawartych w tekscie. Malarstwo pani Matgorzaty Andrzejewskiej skupione jest na jednym temacie
— 53 nim gory. Po co malowa¢ géry? Czy takie pytanie ma jakikolwiek sens? Pewnie tak. W kazdym
razie mozna zapytac sie réwnie dobrze po co malowa¢? Matgorzata Andrzejewska odpowiada na to
pytanie, zadawane codziennie przez miliony malarzy na catym Swiecie, wtasnie malujac gory?
Poniewaz doswiadczenie gor jest doéwiadczeniem skrajnie roznym od przezywania codziennoéci.
Jest to doswiadczenie innej skali, niekoriczqcej sie przestrzeni, ale réwniez pewnej niedostepnosci,
grozy, strachu przed tym co nieludzkie i réwnoczeénie niewyrazalnie piekne. Do tego odnosi sie,
zawarte w tytule projektu habilitacyjnego, pojecie niemoznosci. Andrzejewska pisze: Moje
rozwazania towarzyszqce powstawaniu obrazéw dotyczq refleksji nad tym, czym jest obraz
zobaczony w naturze oraz obraz przedstawiony percepcji widza i tego, jakie zachodzg miedzy nimi
zwigzki. Zasygnalizowane w tytule niemoznosci ujawnity sie w polu tych relacji. W autoreferacie
znajduje sie takze opis doswiadczer i praktyki dydaktycznej, do ktérej wréce w dalszej czesci
recenzji. Jest pare niescistoéci i niekonsekwencji migdzy opisem a dokumentacja dorobku
artystycznego — kwestia wymiaréw, zgodnosci tytutéw czy zachowania jakiego$ porzadku ( najlepiej

chronologicznego). Mimo tych mankamentéw cafoéé autoreferatu oceniam pozytywnie.

Ocena dorobku artystycznego oraz dzieta habilitacyjnego.



Dokumentacja habilitacyjna obejmuje czeé¢ prac powstatych przed doktoratem. Dorobek powstaty
po 2010r. (po doktoracie) zostat w wiekszej czesci — z wyjatkiem czterech obrazéw (tak wynika z
dokumentacji) — wtaczony w obszar dzieta habilitacyjnego.

Malarstwo Andrzejewskiej wynika z obserwacji z doéwiadczenia naocznosci. By¢ moze jest to
konsekwencja programu realizowanego przez prof. Jacka Waltosia w Il Pracowni Malarstwa, ktéra
przez kilkadziesiat lat prowadzit w poznariskiej uczelni. Tak jest w przypadku dyplomowego cyklu
obrazéw olejnych pt. ,Kobiety w wannach” (1996), gdzie figuracja przechodzi w swobodng gre
malarskiego gestu i wyabstrahowanego koloru. Ten sposéb budowania formy byt kontynuowany
w kolejnych realizacjach dotyczacych jednak innego rodzaju przestrzeni. W zwigzanych z pejzazem
cyklach malarskich — ,Hamaki” czy obrazami inspirowanymi Toskanig materia obrazu jest bardzo
nasycona, dominuja radykalne zestawienia kolorystyczne wzmocnione ekspresyjnymi $ladami
czerni. Po pierwszej podrézy w Alpy kolor obrazéw Matgorzaty Andrzejewskiej staje sie bardziej
stonowany, oscyluje pomigdzy réznymi odcieniami ugréw, szarosci i btekitéw.

Mam wrazenie, ze we wspotczesnym malarstwie pejzaz traktowany jest niesprawiedliwe. By¢ moze
wynika to z postmodernistycznego prze$wiadczenia, ze jest to temat wyczerpany, archaiczny, do
granic mozliwosci wyeksploatowany przez wiek XIX i poczatek wieku XX., poczgwszy od
romantyzmu, przez realizm, impresjonizm, postimpresjonizm, fofizm i ekspresjonizm. Jednak
artysci obecnie zajmujacy sie tym zagadnieniem przecza zasadzie wyczerpania. Przyktady takich
malarzy jak np. David Hockney, Herbert Brandl, Peter Doig, Jarostaw Modzelewski, Grzegorz
Ratajczyk, Marek Przybyt pokazuja, ze pejzaz w rézny sposdb traktowany wciaz jest istotnym
impulsem obrazowym, Zrédtem egzystencjalnej refleksji i metafory albo po prostu obiektem
czystego, bezinteresownego estetycznego doznania. ,Obraz jest dla mnie pejzazem” - takim
zdaniem rozpoczat swojg rozprawe habilitacyjng z 2005 r. prof. Grzegorz Ratajczyk (UAP).

Zestaw prac, ktory jest gtéwnym przedmiotem habilitacji rozpoczyna sie serig kilkunastu obrazéw
zatytutowanych ,Szklana géra” w formacie 105 x 120 cm powstatych miedzy 2012 a 2015 r.
Matgorzata Andrzejewska mierzy sie tutaj z problemem skali, albo jak pisze w autoreferacie -
kantowskim pojeciem wzniostosci. Swojq recepcje filozofii I. Kanta autorka opiera na opracowaniu
J. Derridy, ktéry w swojej ksigzce pt. ,,Prawda w malarstwie” przytacza fragmenty "Krytyki wiadzy
sadzenia”. Teorie filozoficzne sg bardzo inspirujace, ale zawierzanie im bywa ryzykowne. Czy
rzeczywiscie wzniosfosc czy poczucie wzniostoéci moze byé wywotane tylko przez zjawisko
naturalne, ktérego nie jeste$my w stanie ogarna¢, ktére przekracza nasze mozliwosci percepcji? To
jedno z pytan, ktdre pojawia sie w kontakcie z malarstwem Matgorzaty Andrzejewskiej. Zresztg jest

ono prowokowane, jak sadze swiadomie, w omawianym cyklu. Niewielki kawatek selenitu stat sie



inspiracjg i modelem wyimaginowanych turkusowo — przesroczystych gaérskich pejzazy. Skalne
szczeliny, szczyty, rozpadliny maja w sobie co$ niedostepnego i jednoczeénie nierzeczywistego. To
pejzaze wyobrazone, ktdrych forma zdeterminowana jest krystaliczna ostroscia. Ta gra ze skala
kieruje nas na pytanie stawiane przez J. Derride, ktére przywotuje habilitantka: dlaczego Kant
doswiadczenie ,wzniostosci” odnosi do absolutnej wielkosci, a nie do absolutnej matosci? Cykl
»Szklanych gér” w poréwnaniu z wczesniejszymi do$wiadczeniami malarskimi, ktére wigczone
zostaty do dokumentacji, charakteryzuje sie znaczna redukcja $rodkéw plastycznych. Gesta materia
i faktura zawezona zostata do ktadzionych laserunkowo ptaszczyzn réznicowanych i modelowanych
w stosunku do ptasko potozonej powierzchni biekitu — nieba. Sciekajgca farba przypomina ztobienia
tej krystaliczno — nierzeczywistej skaty. Ciekawa role petni tutaj rysunek, z jednej strony wpisujacy
sie w forme przedstawionych elementéw, okreslajacy je i dopowiadajacy, z drugiej strony
wychodzacy poza ich ksztatt, funkcjonujacy jak by obok opisywanej rzeczywistoéci. Ten szczegblny
charakter linii jako elementu nienaturalnego podkreéla imaginacyjny charakter catego cyklu.
Zreszta linia jako autonomiczny srodek ekspresji zostat przez artystke wykorzystany w pracach
rysunkowych prezentowanych po raz pierwszy w galerii ,Garbary 48” w 2013 r. Rysunki
funkcjonowaty w ciggu okalajagcym wnetrze galerii. Nie tworzyty jednak jednego przedstawienia ale
byly zbiorem réznych kadréw utozonych sekwencyjnie, na zasadzie kliszy fotograficznej. Wzajemne
sasiedztwo rysunkow o réznej ekspresji, roznym sposobie kadrowania buduje napiecie tej realizacji.
Sekwencyjnos¢ polega tu takze na réznym poziomie realizmu, albo réznym poziomie
rozpoznawalnosci przedstawianej rzeczywistosci. Tematem rysunkdéw sa oczywiscie gory, ale gdyby
niektore z nich wyjac z kontekstu catosci znalaztyby sie w obszarze abstrakcyjnej ekspresji. W tych
pracach gtéwng role petni gest rysunkowy momentami bardzo zdecydowany, wrecz brutalny w
skrajnych przypadkach przechodzacy w postrzepiona i rozedrgang plame. Gdzie indziej
zamieniajacy sig w delikatng siec, subtelnie budujaca ksztatt i okreélajaca relacje przestrzenne.
Wydaje mi sig, Ze pewnego rodzaju pietno rysunku i jego struktury ma bardzo duzy wptyw na
pozostaty czgs¢ dorobku malarskiego habilitantki. W takich obrazach jak ,,Annapurna with love”
(2014) czy ,,Sciana potudniowa” (2013) struktura malarska jest bardzo azurowa, w rysunkowy
sposob symboliczna i daleka od dostownosci. Konstrukcja obrazu staje sie przezroczysta,
odstaniajaca jednolite podmalowanie albo surowe ptétno. Ta gra miedzy ptaszczyzng obrazu a
naniesiong na nig - konstrukcyjng w swoim charakterze - warstwa malarska ma miejsce takze w
serii ,Szkicow himalajskich” powstatym migdzy 2013 a 2016 r. Sktada sie na niego kilkadziesigt
niewielkich (21 x 30 cm) prac malowanych akrylem na papierze fotograficznym. Artystka znéw

uktada je w sekwencyjny uktad przypominajacy fotograficzne stykdwki. Zreszta analogia z fotografiag



sig tutaj nie koriczy. Samo potozenie farby jest bliskie charakterowi naswietlenia lub przeswietlenia.
Momentami przedstawienia nabieraja cech negatywu. Farba naktadana jest szpachlg, nastepnie
przecierana i wydrapywana. Dzieki tym zabiegom udaje sig uzyska¢ niezwykte efekty przestrzenne i
strukturalne, adekwatne do surowosci gorskiego pejzazu. Jako podktad zostat zastosowany wydruk
wzorcow skali szarosci uktadajacy sie w poziomych pasach. Jest to zabieg utatwiajacy percepcje
przestrzeni a jednocze$nie bedacy opozycja wobec organicznosci naktadanych warstw farby.
Zawezenie kolorystyczne do bieli i czerni tylko te fotograficzne analogie wzmacnia. Jak pisze
habilitantka, cze$¢ z tych prac powstata w czasie podrézy do Nepalu w 2013 r., a wiec jest to
pewnego rodzaju zapis bezposredni. Te niewielkie obrazy w swoim wyrazie sg bardzo przekonujgce.
Wykorzystanie papieru swiatfoczutego jako malarskiego podktadu nasuneto mi skojarzenie z
krotkim tekstem P. Cezanna ,By¢ $wiattoczuta ptyta”, w ktdrym artysta pisze: Umysf artysty,
wyzwolony, powinien w momencie twdrczosci byc jak swiattoczuta ptyta, aparat stuzqcy jedynie do
rejestracji. Ta ptyta bowiem wskutek licznych umiejetnych kgpieli zostata uzdatniona do
receptywnosci, dzigki czemu moze wrazac w siebie sumienny obraz rzeczy. Przygotowaty jq: diuga
praca, medytacja, nauka, radosc, cierpienie, Zycie. Nieustanny namyst nad postepowaniem
mistrzow. A poza tym sSrodowisko, w ktdrym nieustannie sie znajdujemy — storice... Los promieni
stonecznych, ich wedréwka, przenikanie przez swiat, weielanie sie wen, ktdz kiedykolwiek to
namaluje, ktéz to opowie.

Myslg, ze to w jako sposéb artystka kreuje przestrzeri $wiadczy o gtebokim przezyciu tej odlegtej i
nie dostepnej dla wigkszosci z nas rzeczywistosci, $wiadczy takze o potrzebie i umiejetnosci
obserwacji. Patrzac na ten cykl utwierdzam sie w przekonaniu, ze géry to niewyczerpany temat dla
malarza. ,Szkice himalajskie” przypominajg mi takze o serii lawowanych tuszem rysunkow Tatr
Andrzeja Wréblewskiego z lat 1950-52. Tym co faczy cykl Matgorzaty And rzejewskiej z pracami
Wroblewskiego jest podobny, niewielki format, podobny rodzaj ekspresii ujecia pejzazu gorskiego,
ale przede wszystkim wrazenie monumentalnosci. W tym kontekécie myéle takze o niezyjgcym juz,
poznariskim artyscie Andrzeju Bereziariskim i jego obrazach ,Himalaje — impresjonizm” z 1975 .
wystawionych po raz pierwszy w Galerii Akumulatory 2 w 1976 1.

Ostatnig czgscig dzieta habilitacyjnego jest kilkanascie obrazéw malowanych w technice olejnej na
ptytach piankowych z polistyrenu w formacie 45 x 120 cm objetych wspéinym tytutem »Himalaya
view”. Specyficznym rodzajem podmalowania czy tta jest znowu cyfrowy nadruk poziomych pasow
skali szaroci, analogiczny jak we wczeéniejszym zestawie matych obrazéw. W tym przypadku
Andrzejewska, w sposobie kadrowania, specyfice potozenia farby, ekspresji linii i plamy nawigzuje

do swoich wczesniejszych rysunkow z 2013 r. Zreszta catoéé realizacji w wyrazie i charakterystyce



uzytych srodkéw jest bardziej rysunkowa czy nawet graficzna niz malarska. Przestrzeri budowana
jest silnymi kontrastami walorowymi. Tak jak w ,Szkicach himalajskich” dominuje biel i czeri.
Matgorzata Andrzejewska traktuje te obrazy jako pewng catos¢ chociaz nie tczg sie one ze sobg w
sposob bezposredni. Malowane s3 z réznej perspektywy na zasadzie zblizeri i oddalen. Kadry s3
ciasno zabudowane, przewazajg ujecia fragmentaryczne — celowo zredukowane i poucinane. By¢
moze jest to wniosek z przywotanego w tekscie kolejnego pojecia |. Kanta — prawie zbyt wielkie - co
habilitantka ttumaczy sobie na inne pojecie — prawie nieprzedstawialne. Rzeczywiscie te obrazy
podobnie jak wczesniejsze rysunki balansujg na granicy nieprzedstawialnosci. W czasie dwéch
udokumentowanych wystaw obrazy prezentowane byty w réznych konfiguracjach, co odczytuje
jako wyraz watpliwosci przy poszukiwanie optymalnej formy dla tej pracy. Ostatecznie caly zestaw
zostat utozony horyzontalnie (Galeria Rotunda UAP, 2016) ale nie na zasadzie ptynnych
sekwencyjnych przejs¢ ale dysonansowych kontrastéw. W ostatniej czesci cyklu ,Himalaya view”
pojawia sig figura — cytat z obrazu Caspara Davida Friedricha ,Wedrowiec nad morzem mgty”
(1818). Ustawiona tytem postac zostata nadrukowana na poliestrowe podobrazia - arbitralnie
kadrowana i multiplikowana w réznej skali implikuje wiele znaczen. Odnosi sie do samego procesu
obrazowania, okresla skale, definiuje pierwszy plan. Obecnos¢ tej postaci jest jednak
niematerialna. Funkcjonujac na zasadzie pétprzezroczystej matrycy — widma jest Swiadkiem relacji
ptaszczyzny obrazu do kreowanej przestrzeni albo jej iluzji. W warstwie poza formalnej
wykorzystanie postaci Wedrowca Caspara Davida Friedricha wskazuje, wazny jak sadze, obszar
artystycznych i Swiatopogladowych odniesien i inspiracji. Chodzi o romantyzm i stworzong przez
artystow z jego kregu figure samotnosci cztowieka — wedrowca — artysty wobec niedostepnej,
porazajgcej swoim ogromem, ale przede wszystkim pieknem przyrody. Romantyczny stosunek do
tych zjawiska, artystka prébuje uwspétczesni¢ — ma do tego prawo poniewaz w jej przypadku
wynika on z doswiadczenia. Posta¢ Wedrowca wigze sie takze z pytaniem. Jego p6t transparentny —
szablonowy byt przypomina klisze, przez ktérg patrzymy na rzeczywistosc. A wiec czy jestesmy w
stanie zobaczy¢ — przezy¢ co$ w sposdb czysty, pozbawiony naleciatosci obrazow przesztoséci? A
moze gory sg dla nas pigkne poniewaz ktos kiedy$ namalowat na ich tle odwrdconego tytem
wedrowca? Musze w tym miejscu wspomniec takze o pewnych watpliwosciach zwigzanych z
wykorzystaniem figury wedrowca. Wydaje mi sie, ze rozumiem intencje autorki zwigzang z
konkretnym odniesieniem do pewnej tradycji i historii — szczegdlnego sposobu widzenia i
odczuwania, z ktérym artystka sie identyfikuje. Zastanawia mnie jednak forma wykorzystania tego
odniesienia. Czy nadrukowana posta¢ wedrowca broni sie formalnie — czy jest wystarczajaca? Czy

nie sprawia wrazenia czegos sztucznego, doklejonego, w kontekscie struktury malarskiej tych



obrazdw. Z drugiej strony bez tej figury obrazy stracityby wazny, jak mi sie wydaje punkt
odniesienia. Pozostawiam wiec tg watpliwos¢ i wynikajgce z niej pytanie otwarte jako konieczny
element twdrczego procesu i dialogu.

Sztuka pani Matgorzaty Andrzejewskiej skupiona jest na pewnym micie malarstwa, ktérego rédta
mozna szukaé w romantyzmie a kontynuacji w modernizmie. Czescig tego mitu jest figura artysty
patrzgcego - zafascynowanego ksztattem swiata. Efektem tej fascynacji jest dzieto — obraz.
Malarstwo Matgorzaty Andrzejewskiej nie jest krytyczne, polemiczne, spoteczne, publicystyczne —
chociaz jej aktywnos¢ dydaktyczna i organizacyjna wskazuje na duzg wrazliwo$¢ spoteczna.
Matgorzata Andrzejewska nie zadaje pytania czy malowanie obrazow ma dzisiaj sens, bo dla niej
ten sens nie jest kwestig watpliwosci i spekulacji. Zastanawia sie nad obrazem ale go nie
kwestionuje. Jest to malarstwo bardzo osobiste i mysle takze, ze szczere — skupione bardziej na
uniwersaliach niz na tym co aktualne, zaréwno w warstwie tresci jak i samego podejscia do materii
obrazu. Te proste cechy sytuujg tworczosc artystki raczej w opozycji do gtéwnego nurtu

wspotczesnej filozofii i praktyk artystycznych co akurat w tym przypadku traktuje jako wartosc.

Ocena osiggniec artystycznych oraz dorobku dydaktycznego i organizacyjnego.

Pani dr Matgorzata Andrzejewska prowadzi pracownie rysunku w Zaktadzie Wzornictwa
Uniwersytetu Technologiczno-Przyrodniczego w Bydgoszczy. W autoreferacie opisuje szczegoty
swojej praktyki dydaktycznej, zakres podejmowanych ¢wiczen i tematdw, podkresla znaczenie
pracy nad podstawowymi elementami konstrukcji rysunku, kompozycji, organizacji przestrzeni.

W procesie nauczania sztuki istotna jest aktywnos¢ prowokujgca potrzebe poznania swojego
najblizszego otoczenia, a wiec dydaktyka przekraczajgca mury pracowni. W realizacji tego zadania
stuzg habilitantce organizowane przez nig plenery miejskie integrujace studentéw w réznego
rodzaju dziataniach spoteczno — artystycznych. Jednym z takich wydarzen koordynowanych przez

Matgorzate Andrzejewska byt projekt ,Tworzenie mostu z natury” w 2015 r. Pani Matgorzata
Andrzejewska organizowata i prowadzita takze plenery w Wilnie (2013) i Jarostawcu (2014, 2016).
W 2012 r. zorganizowata wyjazd Kota Naukowego na Design Berlin. Jak podkresla w Autoreferacie,
wspolne dziatania plenerowe majg przede wszystkim wartosc integracyjng, pozwalajace zrozumied
dziatanie pracy w zespole. To pobudzanie odruchéw spotecznych i potrzeby wzajemnej wspotpracy
wydaje mi sie bardzo wazne w przypadku tak - ze swojej natury - zindywidualizowanego charakteru
dydaktyki artystycznej. Dziatalno$¢ dydaktyczno-popularyzatorska habilitantki nie ogranicza sie

tylko do pracy w uczelni, ale zwigzana jest takze z udziatem w miedzynarodowych sympozjach



artystycznych (Monastir w Tunezji - 2010, Torun — 2012, Aydin w Turcji — 2016, Gernik w Rumunii —
2016), komisjach i zespotach kuratorskich oraz wyktadach. Na szczegdlng uwage zastuguje udziat w
charytatywnej akgji ,,Budujemy szkote w Nepalu” w 2016 r. Dokumentacja przekonuje, ze pani
Matgorzata Andrzejewska w petni wywigzuje sie ze swoich obowigzkéw jako dydaktyk.
Samodzielnie prowadzi pracownie rysunku co zwigzane jest z duza odpowiedzialnoscig za jakosc
realizowanego programu. Takze praca z dzie¢mi oraz osobami starszymi bedaca jednym z
elementéw aktywnosci habilitantki, zastuguje na szczegdlny szacunek, swiadczy o pasji,
zaangazowaniu w proces nauczania i upowszechniania sztuki — nie tylko na poziomie akademickim.
Do tej pory byly to warsztaty plastyczne dla dzieci w wioskach Gandruk, Bakrang, Tanzing w Nepalu
w 2013 i 2016 r., warsztaty w ramach festiwalu , Synteza sztuk” w 2013 i 2014 r. oraz warsztaty dla
dorostych pt. ,Tkanina” w Chrosnicy w 2014 r.

Swdj dorobek artystyczny habilitantka poszerza o udziat we wspomnianych wyzej sympozjach i
konferencjach a takze wyktadach, plenerach, festiwalach i konkursach — zaréwno jako uczestniczka
a takze jurorka, organizatorka i kuratorka wystaw.

Matgorzata Andrzejewska wziefa udziat w czterdziestu pieciu wystawach indywidualnych i
siedemdziesieciu szesciu wystawach zbiorowych, w tym od momentu obrony pracy doktorskiej,
szesciu wystawach indywidualnych (jednej zagranicznej) oraz (co nalezy szczegdlnie podkreslic)
czterdziestu jeden wystawach zbiorowych w kraju i za granica. Swiadczy to umiejetnosci taczenia
obowigzkéw pedagogicznych z wtasnym rozwojem artystycznym, a takze potwierdza potrzebe
uczestniczenia w szeroko pojetym zyciu artystycznym. Aktywnos¢ habilitantki w tym zakresie

oceniam wysoko.
Konkluzja

Doceniajac wyzej omowione aspekty dorobku artystycznego i dydaktycznego pani dr Matgorzaty
Andrzejewskiej w przekonaniu, ze spetniajg one wymagania obowigzujgcej Ustawy o stopniach i
tytule oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki, pozytywnie opiniuje wniosek o nadanie Jej stopnia

doktora habilitowanego w zakresie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne.

dr hab. Wojciech Gorgczniak ad.
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