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Introdukcja

Podstawg opracowania oceny pracy habilitacyjnej oraz dorobku twdrczego, dydaktycznego,
organizacyjnego i popularyzatorskiego Pana dr Romana Dziadkiewicza, byto pismo Dziekana Wydziatu
Komunikacji Multimedialnej Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu, z dnia 04.10. 2017 r. przekazane mi
wraz z dokumentacjg formalng, oraz dokumentacja zawierajacq materialy postepowania habilitacyjnego:

1. Dokumentacje Kandydata w formie elektronicznej i papierowej.

Dostarczona dokumentacja prezentuje dosy¢ skromny set obrazu wizualnego. Skromny, zeby

nie powiedzie¢ ubogi. | nie ma tu mowy o rygorze postkonceptualnym ani o supremacji projektu
intelektualnego nad forma wizualna. Jezeli przyjmiemy za pewnego rodzaju zatozenie, ze powinnoécia
artysty wobec zastanej rzeczywistosci jest porzagdkowanie chaosu, to mamy tutaj zupetnie odwrotng
sytuacje. Na uwage i uznanie zastuguje natomiast niezwykle obszerna dokumentacja dorobku
artystycznego, aktywnosci twérczej i popularyzatorskiej.

1. SYLWETKA HABILITANTA - Informacje podstawowe o kandydacie

Roman Dziadkiewicz uzyskat tytut magistra sztuki w Pracowni Malarstwa prof. Stanistawa Rodzinskiego,
na Wydziale Malarstwa Akademii sztuk Pieknych w Krakowie w 1997 r. Stopien naukowy doktora otrzymat
w 2011 roku na Wydziale Rzezby, na kierunku Intermediéw swojej macierzystej uczelni - po odbyciu
stacjonarnych studidw doktoranckich.

W latach 2007 — 2010 odbyt praktyki dydaktyczne na Kierunku Intermedia (Wydziat Rzezby), oraz

na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w ramach Stacjonarnych Studiow
Doktoranckich (Pracownia Sztuki Performance, Pracownia Rysunku, Pracownia Interdyscyplinarna

— zajecia autorskie, wspoftworzenie Kota Naukowego, cykle wyktadow, praca badawcza wtasna).

W latach 2010 - 2012 — petnit funkcje wyktadowcy w Instytucie Kultury Uniwersytetu Jagiellonskiego —
prowadzit tam kursy: Intermedialnoé¢ i nowa sztuka, Pracownia visual studies.

Obecnie jest zatrudniony na stanowisku adiunkta na Wydziale Intermedidow w krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych. Funkcje te petni od 2012 roku.
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2. Ocena dorobku twérczego, aktywnosci artystycznej, dydaktycznej i popularyzatorskiej

Dr Roman Dziadkiewicz prezentuja ponadprzecigtnie duzg aktywnosé artystyczng, dydaktyczng
i popularyzatorsky. W imponujacym wykazie dorobku, ktéry przedstawia jako swoje osiggniecie naukowe
i artystyczne prezentuje m.in.:

FORMULA ENSEMBLE — WYBRANE REALIZACIE
[cykl publikacji powigzanych tematycznie]

w sktad cyklu wchodza:

Roman Dziadkiewicz & Ensemble, Odmiency (Wojna)
ArtBoom Festival, Krakéw 2012
10-dniowe dziatanie performance / uczestniczace w formule Ensemble.

Roman Dziadkiewicz & Ensemble, Orgia na koniec $wiata (jaki znamy)
Bunkier Sztuki, Krakow 2012
Wielogodzinny performance uczestniczacy / érodowisko transindywidualne.

Roman Dziadkiewicz, Diagramatyka ensemble. Wprowadzenie,
[w] Sztuka i Dokumentacja, nr 8 (2013)
Publikacja wprowadzajgca i analizujgca formute Ensemble jako model dziatania.

Roman Dziadkiewicz, Mitosé — Wolnoéé — Rownosc,

[w] Tomasz Zatuski (red), Skutecznos¢ Sztuki, Muzeum Sztuki, tédz 2014.

Publikacja analizujaca wybrane projekty w formule Ensemble w kontekscie problematyki
dotyczacej sprawczosci i skutecznosci spotecznej i politycznej sztuki wspotczesnej.

Dziadkiewicz Ensemble, Powierzchniologia (krajobrazy ze scenami idyllicznymi),

Muzeum Narodowe, Krakéw 2015.

8-godzinne dziatanie w formule Ensemble / $rodowiska trans indywidualnego, otwierajgce formute
Ensemble na zagadnienia zwigzane z praca z archiwami, relacjami czasowymi i transhumanizmem.
Niestety mimo niezwykle aspirujacego tonu teoretycznego, przedstawiony materiat prezentuje bardzo
skromny zbiér dokumentacji wizualnej oraz zapisu fotograficznego akgcji artystycznych o charakterze
performance. Rejestracja filmowa jest skréconym zapisem wielogodzinnego seansu Ensemble
Powierzchniologia Krajobrazy.

Roman Dziadkiewicz ma w swoim dorobku imponujacy zbiér publikacji i wystapien blizszy chyba
bardziej teoretykom sztuki niz tzw. artystom wizualnym:

Roman Dziadkiewicz, Kosmos. Czaséw i przestrzeni. jest mnéstwo, a ich dystrybucja
nierownomierna [wprowadzenie kuratorskie / przewodnik po wystawie — folder wystawy], 2016
Roman Dziadkiewicz / Agnieszka Dela-Kropiowska, Stonce-oko-jajko, Artpunkt # 25, 2015.
Roman Dziadkiewicz, Niekoriczace sie historie, [folder wystawy — wprowadzenie kuratorskie

do projektu], Krakow 2014

Roman Dziadkiewicz, Jarostaw Wéjtowicz, Ensemble — Everything [folder na festiwal

WarSoVie], 2014
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Roman Dziadkiewicz, Fizjologia obrazu, [w:] P. Brozyriski, M. Jedrzejczyk (red.), obraz / ciato,
Krakéw 2013.

Roman Dziadkiewicz, Bezsennosc / Insomnia, [w:] P. Dwurnik, I. Kaszyriska (red.) Dziewczyna na
ptotnie, Warszawa 2013

Roman Dziadkiewicz, Jarostaw Wojtowicz, Ensemble albo bogactwo kfopot.w, [w] Artur Tajber
(red.), Metamuzeum — transfer doswiadczen, Krakéw 2013.

Roman Dziadkiewicz / Anna Maciuk, Przesuniecie w strone mitosci [w:] Agnieszka Kilian,
Stanistaw Ruksza (red.) Rekawiczki Jeffa Koonsa, Bytom 2012.

Roman Dziadkiewicz, 2012, [wybdr dokumentacji prac z lat 1988-2012 [w:]] Opcje nr 1(86).
Roman Dziadkiewicz, 2011, [3 wiersze-piosenki + dokumentacja fotograficzna dziatan [w:]]
Markus Bader, Oliver Baurhenn, Jakub Szreder, Raluca Voinea (red.), The Knot, Berlin.

Roman Dziadkiewicz 2011, Polityka hiperestezji [w:] Hiperestezja, Fribourg-Krakdw.

Roman Dziadkiewicz, 2010, Monolog [w:] Klaman, Gdarisk.

Roman Dziadkiewicz, C-D-G, [w:] Didaskalia — Gazeta teatralna, nr 91, 2009

Roman Dziadkiewicz, [esej wizualny Bez tytutu [w:]] Krytyka Polityczna nr 16/17, 2008

Roman Dziadkiewicz, Instytut 36,6 jako interfejs emocjonalny, [w:] Antoni Porczak (red.) Interfejsy
Sztuki, Krakow 2008

Boris Buden, Roman Dziadkiewicz, 2008, Schwingung der Mikrobedeutungen [w:] Volkmar Billig,
Matthias Korn (red.), Quer Ueber Feld — Zur Topologie von Kunst, Nuemberg.

Roman Dziadkiewicz, 2008, [esej wizualny [w:]] Volkmar Billig, Matthias Korn (red.), Quer Ueber
Feld — Zur Topologie von Kunst, Nuemberg.

Roman Dziadkiewicz, 2007, MMM — Melancholia, Masturbacja, Malarstwo [esej wizualny [w:]]
HalArt 27, Krakdw.

Roman Dziadkiewicz, Ewa Tatar (red.), 2007, Imhibition, Krakow.

Roman Dziadkiewicz, 2006, Myslenie grupowe albo modernistyczni mistrzowie [w:] Ewa
Majewska, Janek Sowa (red.) Zniewolony umyst 2, Krakdw 2006.

Roman Dziadkiewicz, Carina Plath (red.), 2005, Gazeta/Zeitung SFX Publicznoé¢, Muenster.
Janek Sowa, Roman Dziadkiewicz, An Epidemic of Illusion, [w:] fundacja36,6: the workshop

of thinking, Krakéw-Mumbai, 2004

Roman Dziadkiewicz, Sztuka czyli wirus, [w:] City Magazine nr 9 (23), Warszawa-Krakow 2003
Roman Dziadkiewicz (red.), The Camel Workshop- Performance Drogi [folder projektu],
Krakéw, 2002

Roman Dziadkiewicz (red.), Projekt Wzgdrza Trzy, Lipnica/Krakéw, 2001

Roman Dziadkiewicz (red.), Projekt Wzgérza'000, Lipnica/Krakdw, 2000

Roman Dziadkiewicz, [wiersze:) Dzieci; *** nie da sie oddzieli¢ dobra od zfa..., Czert} i biel;

Zycie i $mier¢. [w:] Fa- Art nr 2-3 1997

Roman Dziadkiewicz, W strone niepewnosci, [edycja art-book], Krakéw 1997

Roman Dziadkiewicz, [wiersze:] Koniec $wiata; *** marta kruszy..., Powietrze, [w:]

Fa-Art nr 11995

Roman Dziadkiewicz, chusteczki higieniczne, wiersze z lat 1991-94, Krakow 1995

Rownie imponujaca jest lista realizacji i wystapien Dziadkiewicza:

Roman Dziadkiewicz, Wszystko, instalacja, MOCAK, Krakéw 2017.

Roman Dziadkiewicz (z zespotem pracownia_demokracji), Pienigdze albo zycie... zaczyna sie jutro
(film jako projekt relacyjny), film fabularno-eksperymentalny, 42 min, 2017.

Roman Dziadkiewicz, Superficiology [book editon], F.A.L.T, Krakéw 2016.

Roman Dziadkiewicz, Powierzchniologia (Pawtowski, Rosotowicz, Dziadkiewicz) [instalacja],
Bunkier Sztuki, Krakow 2016.

Kosmos. Czaséw i przestrzeni jest mndstwo, a ich dystrybucja nieréwnomierna [idea, koncepcja

i kuratorowanie wystawy migedzynarodowej], Muzeum Archeologiczne w Krakowie, 2016

Roman Dziadkiewicz, Powierzchniologia, [powieé¢/traktat s-f / edycjal, Imago Mundi,
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Krakow 2015.

Roman Dziadkiewicz, [cykl performanséw/interwencji w ramach projektu Powierzchniologia,
Muzeum Narodowe Krakdw 2015.

Roman Dziadkiewicz, Decoupage — dziatanie na performerze, (projekt w ramach miedzynarodowe;j
konferencji ,Anatomia (nie)rozumu”), UJ, Krakéw 2014

Roman Dziadkiewicz, Partum / Warpechowski /Dziadkiewicz, Galeria Monopol, Warszawa, 2014
Roman Dziadkiewicz, 72H! (w ramach Ensemble — dziatanie trans dyscyplinarne, festiwal “War-so-
Vie”, przestrzen publiczna / b. Krytyka Polityczna, Warszawa 2013 _

Roman Dziadkiewicz, Gra [Spektakl-performance — wspétrezyseria i dramaturgia oraz jedna

z gtéwnych rél], PWST Krakéw, 2013

Roman Dziadkiewicz, Szeptacze / The Whisperers [film / pokazy m.in. w: Matadero Madrid, 2013,
Galeria ASP Krakow].

Roman Dziadkiewicz, Munus [dziatanie dtugoterminowe / long-term performance] w ramach
projektu “Mechanizmy porozumienia”, Bukareszt(R)-Budapeszt(H)-Plavec (SL)-Warszawa, 2013
Ensemble / Roman Dziadkiewicz, Orgia czyli uzytek z przyjemnosci, Uniwersytet Warszawski /
Ambulatorium Jerozolima, Warszawa 2013.

Roman Dziadkiewicz Ensemble, Apteka 24h! Silesia Art Biennale, Bystrzyca Ktodzka / Wroctaw 2012
Roman Dziadkiewicz Ensemble, Odmiericy (Wojna!), ArtBoom Festiwal, Krakéw 2012

Roman Dziadkiewicz, Gorgczka, Muzeum Sztuki t6dz / Grand Hotel, t6dz 2012

Roman Dziadkiewicz, Noc Hiperestezji, Bunkier Sztuki, Krakow 2011

Roman Dziadkiewicz, Hiperestezja, wyst. indywidualna + ksiazka, Atelier Fribourg-Nord,

Fribourg, 2011

Roman Dziadkiewicz, Rococco (z M. Markiewicz i P. Czepurko), HUB Gallery, Lipsk 2010

Roman Dziadkiewicz, Studium Bfota — seria realizacji i badania do projektu doktorskiego
(wyktady-performance, prezentacje, filmy, instalacje, prace z archiwami i obiektami muzealnymi,
dziatania performance, teksty, eksperymenty formalne, warsztaty, wywiady, obserwacje
uczestniczace i inne, 2008-2012

Roman Dziadkiewicz, Bridges [projekt w przestrzeni publicznej], Liverpool-Garston, UK, 2009
Roman Dziadkiewicz, Museum of Transformation [projekt artystyczno-badawczy, wystawa
indywidualna + dziatanie w ramach miedzynarodowego projektu TransAktion], Weltecho Gallery,
Chemnitz (D), 2008

Roman Dziadkiewicz, sesja interdyscyplinarna Imhibition (Studium Wstydu), CSW Zamek
Ujazdowski, Warszawa, 2008

Roman Dziadkiewicz / Wilhelm Sasnal, Edition Gunned Down (edycja graficzna / akcja

z W. Sasnalem), Bottrop Boy Edit., Krakdw/Berlin, 2008

Roman Dziadkiewicz, Robinson Crusoe or Stranger than Paradise, Spaces Gallery, Cleveland 2005

Roman Dziadkiewicz jest laureatem nagréd i stypendiow twérczych, a w tym:

Nagrody Rektora ASP im. Jana Matejki w Krakowie, ktéra otrzymat w 2014 roku za dziatalnoséé
artystyczno-badawczg i kuratorska na rzecz ASP.

A ponadto:

2008/09 oraz 2009/2010 Stypendium Doktoranckie, ASP Krakéw

2008/09 oraz 2009/2010 Stypendium za wyniki w nauce na Stacjonarnych Studiach
Doktoranckich, ASP Krakéw

2004 - Grant na pobyt studyjny w Szwajcarii, Fundacja Pro Helvetia

2003 - Stypendium Fundacji Kultury

2001, 2003, 2005 - Stypendium Ministra Kultury



Habilitant brat udziat w miedzynarodowych i krajowych konferencjach tematycznych
i naukowych:

Roman Dziadkiewicz, Aula jako dyspozytyw (wystapienie audiowizualne), Ogolnopolska

konferencja Komunikacja wielomedialna, ASP w Krakowie, 2014

Roman Dziadkiewicz, 10.2014 Decoupage - dziatanie na performerze, UJ, Krakéw, towarzyszace
migdzynarodowej konferencji ,Anatomia (nie)rozumu”

Roman Dziadkiewicz, Ciato badaczki — Seminarium interdyscyplinarne, the KNOT, Warszawa 2010
Roman Dziadkiewicz, Rozprzestrzenienie, konferencja o sztuce i przestrzeni publicznej, Kielce, 2010
Roman Dziadkiewicz, Udziat w sesji (referat/wystapienie) Jacques Ranciere: estetyka, polityka,
filozofia, Bunkier Sztuki, Krakéw 2007

Roman Dziadkiewicz, Udziat w sesji (referat/wystapienie) Interfejsy Sztuki, ASP Krakow, 2007

Roman Dziadkiewicz, 10.2007, wyktad/performance w ramach miedzynarodowej konferencji
Otwieranie przestrzeni. Lokalizowanie sztuki publicznej (festiwal Passengers), Warszawa 2007

Roman Dziadkiewicz uczestniczyt w wielu programach i projektach rezydencyjnych, brat udziat

w komitetach organizacyjnych krajowych i miedzynarodowych konferencji naukowych

i artystycznych.

W latach 2014-2017 - Dziadkiewicz petnit funkcje petnomocnika ASP w Krakowie d/s. Festiwalu Nauki.
W ramach 4 edycji zrealizowat jako kurator i autor koncepcji serie projektdw (wystawy, pokazy filmow,
spotkania warsztatowe z artystami, panele dyskusyjne, pokazy performance, rajd turystyczny / plan
filmowy oraz film wraz z towarzyszacymi publikacjami)

Roman Dziadkiewicz:

Jako zestaw utwordw prezentuje te, wybrane, szczegdlinie przetomowe w toku formutowania

i przepracowywania poszczegolnych elementéw programowych koncepcji. Jako osoba czynnie
pracujqca w obszarze teorii, wigczam w cykl teksty wtasne, bezposrednio zaangazowane w proces.
Praktyki i teorii nie przeciwstawiam sobie, traktujgc je jako uzupetniajgce sie sposoby wytwarzania
— form, informacji, energii, obrazéw i metafor — narzedzi wrazliwosci, wiedzy i wltadzy. Obszary
pracy z ciatem (ciatami), sytuacjq, przestrzeniq i obrazowaniem (ramowaniem) uzupetniam stale

o0 elementy pracy z tekstem (skryptem, zapisem, elementami dramaturgii czy narracji i refleksji
teoretycznej opartej na obserwacji i analizie praktyk psychofizycznych i ich dokumentacji).
Oscylacja ta pozwala chwytac wektory porozpinane pomiedzy np. forme i bezformie, informacje

i afekty, skupienie i rozproszenie. Pozwala tez czujnie — albo poprzez refleksje, albo praktyke —
weryfikowac wszelkie formy redukcjonizmu, ktérych staram sie unikac.

Roman Dziadkiewicz:

Waznym aspektem tych prac jest pytanie o zapis, notacje i porzgdkowanie tego rodzaju

otwartych, uczestniczqcych, heterotopijnych struktur. Momenty oscylujgce miedzy ciszq a chaosem
modelowane sq w czasie rzeczywistym, ale zawsze w oparciu o podjete wczesnief zatozenia,
zasygnalizowane cele, kierunki i osie dramaturgiczne, fgczqce czasem wielogodzinne lub
wielodniowe procesy. Wzajemne oddziatywania element.w o réznym charakterze (osoby akcji,
przedmioty, interwencje z zewngqtrz, warunki atmosferyczne, $wiatto, dzwiek, zmiany
meteorologiczne, implementacje technologiczne, urbanistyka/topografia przestrzeni, ruchy
ciat/choreografie i jej modelowanie) stanowiq nie tylko ulotne fakty, ale pola zapisu zmian i obszary
komunikacji wewngqtrzaktywnej grupy. Te trwalsze, pozostajgc po efemerycznych zdarzeniach,
pozwalajq podejmowac i rekonfigurowac wybrane wqtki w kolejnych prébach i stanowiq materiat
dla kolejnych skrypt.w, scenariuszy, partytur, zbioréw ikonografii, kolazy czy diagram.w ruchu.
Wychwytywanie powtarzalnosci (matryc) w materii chaosu (noise) jest tu kluczowym, niezwykle
potrzebnym i ciekawym zagadnieniem. Ensemble bywat czesto laboratorium wychwytania —
niemal fizycznie — momentdéw rodzenia sie kultury i relacji wiadzy w kazdym potgczeniu
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aktanow. Akceleratorem kultury i wiadzy, jako wytaniajgcych sie z chaosu ram, matryc
porzgdkujgcych relacje i bedgcych formq opresji jednoczesnie...

i dalej...

Wizualny aspekt dokumentacji - dalsza praca i ich przetwarzanie to wqtki dosy¢ mocno juz
eksponowane. Natomiast zwrdcitbym jeszcze uwage na motyw bataganu, chaosu, bezformia,

noise i zasmiecenia - zbioru rzeczy, odpad.w pozostajgcych po projektach. Warsztaty lezenia,

Obie Orgie, czy 24-godzinna konferencja-performans Zajmowanie stanowiska. O (wyimaginowanych)
strategiach obecnosci w przestrzeni publicznej (Galeria Sztuki Wspéfczesnej Bunkier Sztuki, 2014)
zakonczyty sie wytworzeniem srodowiska petnego resztek — $mieci, porzuconych ubrarn, notatek,
odpadow spozywczych, rozlanych napojéw i przyboréw, wymieszanych w jednorodng mase

z elementami scenografii, umeblowania, sprzetu, rekwizytow, obiektéw sztuki, dokumentacji,
materiatow promocyjnych, petéw i poduszek z ich fruwajgcq zawartoscig. Wszystko to zmieszane

i zdeptane przez tariczqce, tarzajqgce sie, siedzqce lub lezgce uczestniczki i uczestnikéw dziatar staje
sig pod koniec kazdego tego rodzaju projektu barwng, rozmigotang, impresyjng wieloscig —
wizualng metonimiq — dowodem, dokumentacjg, meta-sladem tego, co sie zdarzyto. Bataillowski
nadmiar, eksces w aseptycznej kulturze nowego modernizmu Jjest wciqz nieprzepracowanym
ktgczem sprzecznosci.

Roman Dziadkiewicz, Autoreferat 2017

Ensamble Dziadkiewicza to po prostu techniki afiliacyjne, stosowane od dawna w programach
terapeutycznych i wspdtczesnej psychologii spotecznosci. Oczywiscie zawtaszczenie poprzez naznaczenie

i nazwanie jest gestem, faktem. Autor dos¢ biegle i konsekwentnie oscyluje pomiedzy dialektyka,
dyskursem i eskapizmem formalnym. Dostrzega sprzecznosci pomigdzy aspektem teoretycznym

i formalnym, pomiedzy aksjologia i ontologia ensemble. Ta dwutorowos¢, dualizm czy tez symultanicznosd
jestiintrygujacym i wyraZznie charakterystycznym kontekstem dziatan habilitanta.

Zaprezentowane cytaty potwierdzaja stata dgzno$¢ autora do swoistego eska pizmu, dazenia do porzucenia
formy. W tym ujeciu postawa artysty pod pewnym wzgledem przypomina kondycje epistemologiczna
gombrowiczowskiego Jdzia i jego daremng ucieczke od formy i od profesora Pimki. (Witold Gombrowicz:
Ferdydurke, Wydawnictwo Literackie, Warszawa 2012).

Podobnie jak u Gombrowicza, w przestrzeni kultury niemozliwa jest ucieczka od formy. Porzucajac jedna
forme, morfujemy, przepostaciowujemy sie w druga. Uciekajac od Pimki, trafiamy do mfodziakdw.
Porzucanie formy, rézne przyktady bezformia to koncepcja nierozerwalnie Zwigzana ze sztuka drugiej
potowy XX wieku. Artysci atakowali kapitalistyczne mechanizmy spekulacji gtéwnie poprzez rézne formy
desakralizacji i konceptualizacji. Osobnym nurtem byt deskilling, partycypacja czy tez sytuacjonizm

i kontekstualizm. Relacje spoteczne, opozycje sztuki i nie-sztuki a wreszcie analizy i notacje projektow
zastepujgce czy wrecz hipostazujgce obszary sztuki. )

Architektura bez architektury, Film bez filmu, Muzyka bez muzyki... Oczywiscie mozemy doszukac sie wielu
argumentow i przyktadéw takich postaw — Cage, Klein, Robakowski, Fuller, czy wreszcie Hans Hacke i jego
sztuka buntu wobec formy i zinstytucjonalizowanej materii spoteczno-politycznej paristw.

Przedmiotem zainteresowania artystéw od wczesnych lat 60. byt dialektyczny stosunek zachodzacy
pomigdzy sztukg a spoteczenstwem. Doé¢ wspomnie¢ Christiana Boltanskiego, Yvesa Kleina czy
przywotywanego juz Hansa Hacke i innych. Obecny zwrot w sztuce, akcentuje wartosci intelektualne, neo
konceptualizm, wzbogacajac formute o aktywizm, partycypacje i kolektywizm,

Zastanawiam sie nad paradoksem zaprezentowanej postawy Dziadkiewicza. Z jednej strony stara sie on
demistyfikowac i dekonstruowac sztuczne i formalne relacje instytucji kultury, obiektéw sztuki i zwigzanych
z nimi wartosci. A z drugiej, niezwykle skwapliwie dokumentuje, uczestniczy i aspiruje.



3. Ocena prac wskazanych jako pretendujace do rangi dzieta habilitacyjnego.
Dzieto Habilitacyjne. Autoreferat.

Watpliwosci. 'Kiacza sprzecznosci' cyt. za Roman Dziadkiewicz, Autoreferat

Dziadkiewicz to niewatpliwie dialektyk, teoretyk i aktywista. Wprowadzajacy dyskurs i chaos do stabilnego,
strukturalnego systemu obszaru kultury. Poddajacy niekonczacej sie dyskusji aspekt relacji instytucji, sztuki
i egzystencji. Migkko manipulujacy strefa publiczng i proksemiczna. Raczej inteligentny sprytny negocjator,
wykorzystujacy kobiecy, migkki aspekt perswazji niz buntownik i radykalista. Bardziej ironiczny auto
mistyfikator, aktywista i dyskutant niz artysta rewolucyjny.

Czytajac btyskotliwy manifest, ogladajac zapis wydarzenia w obszarze muzeum, jestem peten watpliwosci.
Im mocniej przekonuje mnie autor swoim ensamblingiem (dialektycznym ensamble), elokwencja

i ptomiennym manifestem tym wieksze watpliwosci rodzi préba rzetelnej oceny zaprezentowanej pracy.
Deficyt formy, daleko idaca nieokreslonos¢, bezformie przesuwa ten niezwykle interesujacy dyskurs

w kierunku czysto teoretycznym.

Moje gtéwne watpliwosci budzi przede wszystkim zaprezentowana dokumentacja.

Jej aspekt wizualny to w najlepszym razie faktografia, majaca jak przypuszczam, ogromne znaczenie

dla autora. Jej arbitralna interpretacja, wymyka sie absolutnie hierarchii i klasyfikacji. Watpliwoéci budzi
rowniez ograniczony, daleki od strukturalnego porzadku wybér materiatu wizualnego. Moze rejestracja
filmowa powinna oddac czas rzeczywisty (!) ensamble Dziadkiewicza. Nadwyrezy¢ percepcje i cierpliwoéé
widza jak w przypadku dawnych eksperymentalnych filméw Worhola. A moze powinna by¢
skoordynowanym zapisem symultanicznym, wielokadrowym, (multi-window) a nie kompulsywnym,
improwizowanym kamerowaniem?

Ten zamieszczony w dokumentacji, stosunkowo skromny zbiér artefaktéw jest niezwykle dalekich

od zaawansowanej formy lingwistycznej, ktdra z wielka biegtoscia postuguije sie autor.

Artysci z kregu performance, sztuki zaangazowanej, konceptualnej, warsztatu formy filmowej pokazywali
juz niemotliwe. Przekonywali z powodzeniem, ze zapis, dokumentacja dzieta, moze zastgpi¢ sam fakt jego
fizycznej obecnosci a takze realnej realizacji. Notacja, zapis jest w tym wypadku ztozonym procesem
tworczym. Staje sie niezwyktym zapisem intelektualnym, filozoficznym, technicznym i artystycznym.
Niestety, tych aspektéw w dokumentacji habilitanta wyraznie brakuje.

Autorytet w dziedzinie medidw, Lev Manovich w swoim eseju o zmianach paradygmatu sztuki* méwi

0 sztukach pigknych i sztuce komputerowej przyporzadkowujac te pierwsza do ,$wiata Duchampa” a te
druga do ,Swiata Touringa”. By¢ moze w obecnej rzeczywistosci powinni$my poszuka¢ trzeciego obszaru
sztuki-nauki: ,Swiata Higgsa”. Otoz te przytoczone rzeczywistosci, jakkolwiek wymagaija zupetnie
odmiennego aparatu krytycznego, estetycznego i intelektualnego maja tez wspélne kwantyfikatory.

Od pewnego czasu obserwujemy wzmozona redundancje w obszarze pola sztuki. Z pewnoscig sztuka
medidw i performance staty sie paradygmatem sztuki wspétczesnej. Zdaniem wielu teoretykéw, sztuka
wspdiczesna /w tym performance/ zawiera sie w obszarze mediéw bezpowrotnie. Obserwowane tendencje
zwrotow filmowych, spotecznych i konceptualnych w sztuce nie wykazaty znaczacych odstepstw od teorii
mediowych.

*Lev Manovich, The Death of Computer Art, 1996, Rhizome.org

Wspofczesny teoretyk sztuki i kulturoznawca Jan Sowa dosy¢ krytycznie postrzega zwrot w kierunku sztuki
relacyjnej i partycypacji:

»faktycznie zblizyliSmy sie do wspétczesnych praktyk artystycznych, zwtaszcza do nurtu sztuki relacyjnej,
opisywanej przez Nicolasa Bourriauda. W$rdd artystéw reprezentujacych ten nurt Bourriaud wymienia
migdzy innymi takie postaci, jak Rirkrit Tiravanija, Douglas Gordon, Pierre Huyghe, Liam Gillick czy



Philippe Parreno, w kontekscie polskim mozna by przywotac Joanne Rajkowskg, Pawta Althamera czy —
w przypadku niektorych projektow — Artura Zmijewskiego. Wszyscy ci artysci i artystki, podobnie jak
serwisy spotecznosciowe, czynig relacje spoteczne materia i narzedziem swojej pracy. Co znamienne,
uczestnicy tworzonych przez nich projektéw pozostaja anonimowi i poza samym doswiadczeniem udziatu
najczeséciej niewiele badz zgota nic z nich nie wynosza. Przypisujac sobie autorstwo i podpisujac sie pod
tymi projektami jako wtasnymi pracami, artysci i artystki akumulujg wygenerowany przez nie kapitat
symboliczny. Wedruja od jednej imprezy artystycznej do drugiej, organizuja tego typu wydarzenia,

a takie — co bardzo waine — skrupulatnie je dokumentujg, aby méc opowiadac o nich w czasie
goscinnych wykfadéw w galeriach i instytucjach sztuki. Za projekty artystyczne i wyktady o nich
otrzymujg finansowe honoraria, a wszystkie tego rodzaju wydarzenia wpisujg do swoich CV, rejestrujac
w ten sposob swoj zwigkszajacy sie kapitat symboliczny. Podobnie jak Google czy Facebook, dyskontuja
w ten sposob wartos¢ wyprodukowang przez rozproszong sie¢ relacji, w ktérej udato im sie zaja¢
uprzywilejowana pozycje.”(podkreslenie autora S.K.)

i dalej —

()

Sztuka relacyjna, jak mato ktéra dziedzina produkcji artystycznej, pokazuje, ze twérczos¢ jest procesem
rozproszonym, a jej wlasciwy podmiot to wielos¢, nie zas pojedynczy artysta lub artystka. Nie dostrzegamy
tego, poniewaz jestesmy pod wtadzg ideologicznego ztudzenia, gteboko zakorzenionego w naszej kulturze.

(..)

To, co uwidacznia sztuka relacyjna — wbrew intencjom swych adeptéw i adeptek oraz na przekér ich
cynizmowi — a mianowicie kolektywny i rozproszony charakter procesu twérczego, ktéry nie moze oby¢
sie bez sieci spotecznych relacji, stosuje sie do kazdego typu twérczosci. Tworzenie jest procesem
rozproszonym i kolektywnym, poniewaz takie samo jest réwniez myslenie, nie méwiac juz o jezyku
(zaréwno w sensie lingwistycznym, jak i konceptualnym, czyli w sensie systemu poje¢, bez ktérych
niemozliwe bytoby myélenie), stanowigcym paradygmatyczny przyktad dobra wspdlnego. Mozemy mysle¢
i tworzy¢, poniewaz jestesmy zanurzeni w sieci relacji i komunikacji z innymi. | nie chodzi mi bynajmniej
jedynie o oficjalne struktury, w postaci galerii, szkét artystycznych, konferencji czy seminaridw, ale tez o
obieg pomystow, idei, pojec czy przekonari, ktéry odbywa sie nieformalnie — w kawiarniach, na imprezach
towarzyskich, w kuluarach konferencji, na wernisazowych bankietach itp. Powiedzie¢: ,ja to wymyslitam”
to nic innego, jak dopuscic sie rodzaju uzurpacji — figura autorki to przede wszystkim maszyna przechwytu,
pozwalajgca prywatyzowac korzysci z eksploatacji wspdlnych zasobdw relacyjnych.

Jak sie wydaje, fakt ten jest coraz wyraZniej dostrzegany réwniez przez sam $wiat sztuki.

(...)

Dzigki gestowi Duchampa, jezyk sztuki stat sie nieskoriczenie rozciagliwy i moze obja¢ sobg wszystko, tacznie
ze swojg negatywnoscig (antytezg), czyli zwyktym zyciem. Widac to doskonale w dzisiejszej praktyce
artystycznej: nie sposdb wyobrazi¢ sobie czegokolwiek — rzeczy, zjawiska, miejsca, procesu, stanu itd. —

co nie mogtoby stac sie dzietem sztuki.

Jan Sowa, Poza zasadg skutecznosci s.72-76

( [w:] Skutecznosc Sztuki, Muzeum Sztuki w todzi, 2014 ISBN: 978-83-63820-19-0)

Jako osiagniecia bedace przedmiotem postepowania habilitacyjnego

[osiggniecia wynikajgcego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.

o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie

sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm. )]

autor wymienia w autoreferacie nastepujace realizacje powstate pomiedzy 2012 a 2015.:

FORMULA ENSEMBLE — WYBRANE REALIZACIE
[cykl publikacji powigzanych tematycznie]
w sktad cyklu wchodza:



Roman Dziadkiewicz & Ensemble
Odmiency (Wojna)
ArtBoom Festival, Krak.w 2012

Roman Dziadkiewicz & Ensemble
Orgia na koniec Swiata (jaki znamy)
Galeria Sztuki Wspodtczesnej Bunkier Sztuki, Krak.w 2012

Roman Dziadkiewicz
Diagramatyka Ensemble. Wprowadzenie
[w] ,Sztuka i Dokumentacja”, nr 8 (2013)
Roman Dziadkiewicz

Mitos¢ — Wolnosé — Rownoéé
[w:] Skutecznos$¢ Sztuki pod red. Tomasza Zatuskiego
Muzeum Sztuki, £.dZ 2014

Roman Dziadkiewicz & Ensemble
Powierzchniologia (krajobrazy ze scenami idyllicznymi)
Muzeum Narodowe w Krakowie, 2015

Wszystkie wymienione realizacje posiadajg udokumentowane zapisy, uwodzg filologicznga, wysoce sprawna
erudycyjnie para-filozoficzng lingwistyka i eksplikacja. Niestety sama dokumentacja wizualna, jest wysoce
relatywna i arbitralna. Prawdopodobnie warunkiem doktadnego poznania dzieta habilitanta bytoby
uczestnictwo w zdarzeniu — doswiadczenie ulotnej chwili, partycypacja w performatywnej przestrzeni
dziania sie lub nie dziania spektaklu. Doswiadczenie wspolnoty.

Zdecydowanie najciekawszym konceptem tej dokumentacji jest tekst artystyczny WOLNOSC — MItOSC —
ROWNOSC. To ptomienny manifest w lekko anarchizujacym entourage'u. Collage poezji z parafilozoficznym
esejem. Uwodzicielski, przyjazny i zapraszajacy do uczestnictwa w spektaklu wspdlnoty. Dopuszczajacy do
udziatu i wspdtuczestnictwa. Nieantagonizujacy. Obiecujgcy nowe konfiguracje.

Drugim waznym i wartym odnotowania dokumentem artystycznym jest zapis paradokumentacyjny
stworzonego jakby ad-hoc, projektu Odmiericy(Wojna) — w Parku Krakowskim, na matej sztucznej wyspie
w czerwcu 2012. Ten 10-dniowy kolektywny eksperyment, w ktérym anonimowi prezenterzy, aktorzy,
/tubylcy?/ odgrywajg swoje wtasne lub wynikajace z nowego kontekstu role i tworzg wyimaginowana
spoteczno$¢ mikroplemienna, wydaje sie najdonioélejszy w przedstawionej mi dokumentacji. Dziadkiewicz
petni w nim role, aktywisty, scenarzysty, modulatora, katalizatora, manipulatora i jakze by inaczej -
skrupulatnego beneficjenta. Oczywiscie podobne dziatania prowadzili akcjonisci, artysci sztuki akcji lat 70.
Obecny zwrot ku aktywizmowi, pozorne porzucenie obszaru mediéw na rzecz procesdw spotecznych,
powr6t do rzeczywistosci i pracy zespotowej jest juz tylko cytatem, mrugnieciem oka, cynicznym zartem
niczym zacisnieta Piesc Piotra Uklanskiego.

Otwarta a moze fundamentalng pozostaje kwestia jak maja sie do zaprezentowanych tematow sztuki

plastyczne a wreszcie sztuki pigkne. Czy modny ostatnio i petniacy role wygodnego eufemizmu termin
artysta wizualny w przypadku Romana Dziadkiewicza ma jeszcze odpowiednig konotacje. Czy kolejne

teoretyzowanie, cytat z przesztosci, dowdd prawdy zastapi dzieto i forme.



4. Résumé / Konkluzja

Poglebiajac swoja wiedze i penetrujac wnikliwie dokonania habilitanta utwierdzam sie w moich refleksjach
i pozostaje przy swoich watpliwosciach. Relatywnos¢ i deficyt formalny, substytucja, wspétodpowie-
dzialnos¢ i anonimowos¢, determinuja klasyfikacje artefaktéw zebranych w tej dokumentacji.

Jednak pozytywnym aspektem postawy habilitanta jest bez watpienia wprowadzenie polemicznego
dyskursu i tagodnego chaosu do stabilnego, sformalizowanego systemu obszaru kultury. Dziadkiewicz
poprzez swoje dziafania uczestniczy w niekoriczacej sie dyskusji na temat relacji instytucji, artysty, dzieta
sztuki i egzystencji. Jego postawa jest wyzwaniem zaréwno dla kultury reakcyjnej jak i dla dogmatéw neo-
awangardy.

Biorgc pod uwage aktywnos¢ tworcza i zaangazowanie habilitanta, rozpoznawalnos¢ jego postawy i dziatan
w srodowisku artystycznym, stwierdzam ze spetnia on wszystkie wymagane kryteria —

/ ( zgodhnie z Rozporzqdzeniem Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego) z dnia 3 paZdziernika 2014 r.
w sprawie szczegotowego trybu i warunkdw przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim,
w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu profesora. Na podstawie
art. 31 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
I tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65, poz. 595, z poin.zm.2)) /

— i pozwala mi wnioskowa¢, o nadanie Panu doktorowi Romanowi Dziadkiewiczowi tytutu Doktora
Habilitowanego w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne,

Zarowno szeroki zakres dokumentacji, charakterystyka przedstawionych prac jak réwniez zaprezentowana
sylwetka habilitanta Swiadcza o jego duzym zaangazowaniu, fenomenalnej aktywnosci i niewatpliwie
swiadomym intelektualnie wyborze drogi tworczej.

Stawomir Ko nka, dr hab. Prof. AS

tédZ, marzec, 2018
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