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RECENZJA

dzieta habilitacyjnego, dorobku tworczego, badawczego, dydaktycznego i organizacyjnego Pana
dr. Bogustawa Niewiadomskiego w postepowaniu habilitacyjnym w dziedzinie sztuk plastycznych, w
dyscyplinie artystycznej — sztuki piekne, sporzadzona na podstawie decyzji Centralnej Komisji do Spraw
Stopni i Tytutéw zawartej w pismie BCK-VII-L-7359/17 oraz pisma Dziekana Wydziatu Architektury Wnetrz
i Scenografii Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu z dnia 19.12.2017 roku informujacego o powotfaniu
mnie na stanowisko recenzenta w wyZej wymienionym postepowaniu habilitacyjnym.

Dokumentacja przekazana do recenzji obejmuje materiaty drukowane w formie 4 albumow zawierajgcych
autoreferat z opisem wybranych dziet, dokumentacje oraz opis dorobku badawczego, tworczego,
dydaktycznego oraz organizacyjnego kandydata, jak réwniez zestaw dokumentow wymaganych

w postepowaniu habilitacyjnym.

INFORMACIE O KANDYDACIE

Pan dr Bogusfaw Niewiadomski jest pracownikiem naukowym zatrudnionym na stanowisku adiunkta
w Zaktadzie Architektury Wnetrz Instytutu Wzornictwa Politechniki Koszalinskiej w Koszalinie, gdzie obecnie
prowadzi pracownie Podstaw Projektowania Wnetrz i Wystaw.

Z zataczonych dokumentéw dowiadujemy sig, iz Pan Bogustaw Niewiadomski ukoriczyt studia na Wydziale
Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie w 1988 roku. W okresie po studiach do 1997 roku
w ramach zatrudnienia w spéfce Atrin podejmowat réinorodne zadania projektowe o zroinicowanej
problematyce, z przewaga zagadnieri wystawienniczych. W latach 1996 — 1997 pracowat na stanowisku
architekta wnetrz w pracowni architektonicznej Tomasza Samborskiego w Koszalinie. Po tym okresie
kontynuowat indywidualna praktyke projektowa, gtéwnie w obszarze architektury wnetrz, wystawiennictwa
i grafiki. Od 1997 do 2006 roku petnit funkcje asystenta w pracowni Podstaw Projektowania prof. Jana
Krzysztofa Meisnera, a nastepnie w pracowni prof. Zdzistawa tosiriskiego. W 2006 roku uzyskat tytut doktora
w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej architektura wnetrz pod kierunkiem promotora

prof. Zdzistawa tosiniskiego na Wydziale Architektury i Wzornictwa Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu.



OCENA AUTOREFERATU

We wstepie autor wskazuje 3 dzieta ze swego dorobku, ktére taczy wspélny temat ,Wartosci przestrzenne
architektury wnetrz o charakterze generatywnym” definiujacy obszar zainteresowan i badar kandydata.
W dalszej czgsci autor przybliza geneze tematu przywotujgc publikacje z 2015 roku pt.: , Jezyki Designu —
paradygmaty przestrzeni projektowych” pod redakcja dr Iwony Mikotajczyk, w ktérej podjat to zagadnienie,
jak to okresla, ,nastgpstw wizualnych w przestrzeniach architektonicznych”. Dla uzasadnienia tak ujetego
tematu wskazuje rowniez rosnaca role technik komputerowych w projektowaniu, czy koncepg;ji
projektowania parametrycznego. Swe rozwaziania autor odnosi do przyktadéw architektury wspétczesnej,
bedacej wedtug niego ilustracjg aktualnych trendéw w architekturze, czyli projektowania parametrycznego
i architektury generatywnej. O ile termin projektowania parametrycznego zadomowit sie juz
w rzeczywistosci projektowej, cho¢ nadal mozemy go uznawac za nowy, to juz znacznie rzadziej spotykamy
sie z terminem architektury generatywnej. W zwigzku z tym wydaje sie naturalnym oczekiwanie, iz autor
podejmie probe definicji i interpretacji powyziszych termindw. Zagadnienia te s3 na tyle jeszcze nie
utrwalone w teorii, a mnogos¢ interpretacji tak duza, iz definicje te sa konieczne, aby uniknaé
nieporozumien. Autor do$¢ czesto zamiennie stosuje sfowo generatywny i generujgcy, co moze stanowic
istotng rdinice w zaleinosci od przyjetych definicji. Generatywny w odniesieniu do przestrzeni moze by¢
rozumiany jako generujacy, pomnazajacy, wytwarzajacy, na co moga wskazywac inne dziedziny nauki
rowniez postugujace sie tym terminem oraz sama etymologia terminu. Jednak obecnie, w obszarze
projektowania architektonicznego, termin ten stosowany jest gidwnie na okredlenie projektowania
wykorzystujagcego techniki komputerowe oparte na operacjach algorytmicznych, a wigc bazujace na
pewnych zautomatyzowanych procesach definiujgcych forme. Jest to istotne rozréinienie, ktérego we
wstepie brak, co niestety przesadza o stale pojawiajacych sie watpliwosciach w trakcie lektury autoreferatu
co do rozumienia przez autora tych termindw.

W autoreferacie spotykamy sie z jednoznacznym wskazaniem na szczegdlne zainteresowania kandydata
zagadnieniami przestrzeni w architekturze, realizowane zaréwno w dziatalnosci projektowej, naukowej, jak
i dydaktycznej. Autor wyraznie wskazuje na swe fascynacje intrygami przestrzennymi oraz zaleznosciami
optycznymi w architekturze, co kaze sadzi¢, iz pod pojeciem architektury generatywnej kandydat rozumie
wiasénie obiekty eksponujace przestrzen, strukturalizm formy, bogactwo efektéw optycznych, a nie sam fakt
tworzenia formy w oparciu o algorytmy. Aspekt przestrzenny architektury autor okresla jako swa obsesjg
i przyznaje, iz rzeczywistos¢ rzadko stwarzata mu okazje do praktycznej realizacji swych idei. Poszukiwanie
doznaii optycznych habilitant starat sig realizowaé za pomoca luster jako powierzchni generujacych
przestrzenie pozorne. Przemyslenia skupione wokot tych zagadnien i opatrzone tytutem ,Generatywny
charakter przestrzeni architektonicznej” autor zaprezentowat na miedzynarodowej konferencji na Ukrainie,
czego rozwinieciem jest praca habilitacyjna. Rozwazania tych kwestii doprowadzily dr. Bogustawa

Niewiadomskiego do konkluzji o koniecznosci zmiany myslenia o przestrzeni architektonicznej



z nakierowaniem na jej otwarty charakter. Konkluzja ta jest interesujgca i stuszna, cho¢ nie jest odkrywcza
w Swietle kanonicznych wrecz pozycji teoretycznych takich jak ,Przestrzen, czas i architektura” Sigfrieda
Giediona z 1968 roku, oraz ,Architecture as Space” Bruno Zeviego z 1957 roku.

Zwrocenie uwagi autora na eksponowanie efektéw przestrzennych w architekturze ostatnich lat, jako
wyznacznik jej stylu i tendencji rozwoju, to cenne spostrzeienie dla architekta wnetrz. Ze wzgledu na
nowatorski charakter podjetych zagadnien brakuje precyzji sformutowan, w szczegdlnosci za$ definicji pojeé,
wokot ktorych autor prowadzi rozwazania. Autor dzieli sie szeregiem interesujgcych obserwacji i wnioskdw,
niestety niezrozumiaty styl wielu wypowiedzi podwaza ich sens oraz odbiera przyjemnos¢ lektury. Préba
analizy nowatorskich zagadnien i ich popularyzacji jest jak najbardziej godna docenienia, tym bardziej

jednak niezbedna jest tu jasnosc i precyzja przekazu.

OCENA DZIEL

Na kolejnych kartach autor dokonuje prezentacji wybranych 3 dzief, bedacych autorska realizacjg idei
przestrzeni generatywnych. S3 to zrealizowane projekty wnetrza domu jednorodzinnego w Koszalinie
w dzielnicy Raduszka, salonu obuwniczego City Walk w centrum handlowym w Koszalinie oraz salonu
samochodowego Toyoty, réwniei w Koszalinie. Dla uzyskania petnego obrazu wskazanych dziet konieczne
jest siegniecie do albumu dokumentujacego dorobek tworczy, gdyz zawarte w autoreferacie ilustracje dajg
jedynie czeiciowe wrazenie. Tym, co nalezy uzna¢ za wyréznik wszystkich tych projektow, co uzasadnia
ujecie ich jako cykl, to $wiadome wykorzystanie okreslonej zasady kompozycyjnej organizujacej wnetrze oraz
wykorzystanie luster w celu wzmocnienia doznan przestrzennych, stworzenia wrazenia przestrzeni
pozornych, czy jak to nazywa autor efemerycznych zdarzen optycznych. Opisy towarzyszace pracom
zdradzajg fascynacje habilitanta samym zjawiskiem odbic¢ lustrzanych, refleksji pozbawione jest jednak to, co
sie odbija, co jest zwielokrotnione. Cé% z tego, ze lustra wprowadzaja do gry przestrzenie pozorne, lub jak to
nalezatoby moze okresli¢ proéciej, odbicia, kiedy to, co sig odbija nie wyrdznia sig niczym, nie intryguje, nie
nosi znamion indywidualnej kreacji. Czy naprawde odbijajacy sie w lustrze puf, i to taki akurat, a nie inny,
jest tak doniostym zdarzeniem przestrzennym? Czy powielenie obrazu osob siedzacych przy stole,
widzianych od géry, byé moie z pozycji, ktorej sobie tego nie Zzycza, lub ktéra odbiera powage sytuacji jest
wartoécia sama w sobie, nawet jesli jest potwierdzeniem generatywnego charakteru przestrzeni? Sposrad
zaprezentowanych prac jedynie zabieg wprowadzenia luster w naroinikach scian tazienki, bedacej czescig
projektu wnetrz domu jednorodzinnego, wydaje sie by¢ godny uwagi i wskazuje na celowe i przemyslane
dziatanie, podejmujace problem matej, by¢ moze nawet klaustrofobicznej przestrzeni. W kontekscie
rozwazan autora o przestrzennym charakterze wnetrz zabieg ten, przynajmniej w pewnych fragmentach,
ilustruje mozliwe do wygenerowania iluzje przestrzenne prowadzace do deformacji przestrzeni,
dematerializacji formy, rozbicia struktury, a nie tylko jej odbicia. Jest niezwykle istotnym dostrzezenie réznicy

pomiedzy zastosowaniem lustra jedynie w celu powielenia rzeczywistosci, a wykorzystaniem jego



wiasciwosci w celu ponownej definicji formy, a przez to jej ekspresji. Wartosé obu tych zabiegéw jest wedtug
mnie zupetnie inna. Zabieg ten jest interesujacy, szkoda, Ze nie zrealizowany do$é konsekwentnie. To, co
zastanawia w tej propozycji, a co wydaje sie byé¢ symptomatyczne dla wielu prac autora, to specyficzne
rozumienie kontekstu architektonicznego oraz funkcjonalnego. W zaprezentowanej fazience autor
wprowadza zabieg obrécenia planu kwadratu jako podstawy kompozycyjnej wnetrza, co jest w zasadzie
przekresleniem tego, co ustanowit architekt. Najwyrainiej ortogonalny uktad architektury nie stanowit dla
autora pretekstu dla podkreslenia jej atrybutéw. Podobny zabieg autor stosuje w wielu swoich pracach,
modyfikujac zastany ukfad architektoniczny, czy deformujac go. Z przedstawionej dokumentacji tazienki
dowiadujemy sig niewiele o istotnych elementach funkcjonalnych wnetrza. Eksponowane zabiegi generalne
sg oczywiscie istotne, ale réwnie istotne jest to jak dana zasada kompozycyjna rozwigzuje konkretne
problemy projektowe, w tym przypadku strefy umywalki, miski ustepowej, prysznica, wanny. Nadanie im
odpowiedniej oprawy, charakteru, ekspresji uzasadnia role i miejsce architekta wnetrz, a takze potwierdza
stusznosc przyjetej koncepcji. Niestety moja ciekawos¢ dotyczaca tego jak autor rozwigzat strefe lustra przy
umywalce nie zostata zaspokojona ze wzgledu na brak prezentacji tej czesci projektu. Czy elementy te
znajduja sie w obszarze zainteresowan i decyzji autora, pozostaje nam sie domyslaé.

Przedstawiona tazienka jest czescig projektu wnetrz domu jednorodzinnego. Dokumentacja, oprécz
wspomnianej fazienki, przedstawia otwarta przestrzen pokoju dziennego z jadalnig oraz sciang kominkowa.
Istotnym elementem prezentacji jest schemat podziatéw kompozycyjnych wnetrza oparty na ztotym
podziale odcinka. Jak juz wspomniatem, struktura architektoniczna, analiza jej sktadowych nie stanowi dla
autora inspiracji dla wydobycia jej atutéw,. Wrecz przeciwnie, jest ona jedynie tlem dla natozenia
arbitralnych idei celem wykreowania indywidualnego charakteru wnetrza. To, co dla autora stanowi atut
projektu, dla mnie jest jego staba strona. Potwierdzeniem tej tezy sa rezultaty, jakie autor uzyskuje.
Udokumentowane wnetrza nie wyrozniajg sie niczym szczegdlnym, trudno tu dostrzec wartos¢ w materii,
kolorze, oswietleniu, a nawet kompozycji, czemu przeciez powinien stuzy¢ ztoty podzial. Zaproponowana
éciana kominkowa nie wykorzystuje swego potencjatu, rozwigzanie sprawia wrazenie szczatkowego
i dekoracyjnego. Wygenerowana gestem wynikajgcym z wprowadzenia okregu nie stanowi ani tla, ani
dominanty, ani nawet przyjemnej dla oka dekoracji. Jednoczesnie autor nie podejmuje proby obrony swego
dzieta, brak bowiem szczegétowych informacji dotyczacych tego, na co autor miat wpltyw, a co jest wynikiem
kompromisu i decyzji inwestorskich.

Podobny niedosyt towarzyszy lekturze pozostatych dziet. Skomplikowane wywody autora zbudowane wokot
teorii projektowania parametrycznego oraz architektury generatywnej pozostajg w silnym kontrascie wobec
obojetnosci plastycznej zaprezentowanych wnetrz. Brak ekspresji zrealizowanej poprzez kompozycje formy,
jej materie, kolor oraz intrygujace i tworzace nastréj oswietlenie sprawia, iz przestaje by¢ w zasadzie
zrozumiate czemu stuig wszystkie przemyslenia i spostrzeienia autora. Najbardziej nawet wyszukana

koncepcja artystyczna oraz metoda jej powstawania ma sens o tyle, o ile prowadzi do uzyskania realnych



wartosci, w tym przypadku plastycznych, odbieranych petnia zmystéw oraz doswiadczanych fizycznie, a nie
tylko wizualnie i konceptualnie. Szkoda, Zze wartosci, ktérych autor poszukuje sg tak fragmentaryczne.
Dostrzegam ich zalazki w pewnych elementach, jak na przyktad wspomnianych naroinikach scian tazienki
czy podcigtych przez blaty pulpitow scianach. W przypadku wspomnianego salonu samochodowego Toyoty
interpretacja znaku firmy doprowadzita autora do zaproponowania ugietych form, niejako obejmujgcych
fragment wnetrza i w zasadzie w tym gescie architektury upatrywatbym jej wartosci. Pozostate z zabiegow
nie sprawiajg wraZenia pozostawania w jakim$ szczegdlnym zwigzku kompozycyjnym. Oczywiscie autor
poszukuje tych zwigzkow komponujgc wnetrze w oparciu o gre okregéw, ale zwigzki te sg czysto teoretyczne
i czytelne gtéwnie poprzez grafike rzutu. W przestrzeni relacje te przestajg by¢ jui tak znaczace, a uzyskany
efekt plastyczny jest dos¢ typowy dla wiekszosci takich realizacji w Polsce. Osobng kwestig jest znow
pojawiajgca sie arbitralnos¢ zaproponowanej kompozycji wobec architektury, co jest w sprzecznosci
z analizg teoretyczng przestrzeni przenikajagcych sie w architekturze oraz zwigzkach struktury
architektonicznej z generowanym przez nig wnetrzem.

Posréd réinych rozwiazan zaprezentowanych przez autora intrygujace wydaje sig wykorzystanie wyktadziny
dywanowej w kolorze czerwonym jako wykonczenie powierzchni mebli. Szkoda, Ze dokumentacja
fotograficzna nie oddaje catego bogactwa wizualnego tego rozwigzania, domysla¢ sie moiemy jedynie,
iz oprécz intensywnego koloru pojawiajg sie réwniez dodatkowe doznania sensualne. Watpliwos¢ natomiast
budzi zestawienie owej czerwieni z bragzowa posadzka, ktéra to wtasnie poprzez kolor oraz ciemny odcien
ostabia ekspresje czerwonych pfaszczyzn. Pomimo tego intensywna w kolorze forma, wzbogacona
indywidualnie rozwigzanym oswietleniem, stanowi zgodnie z intencjg oraz przewidywaniami autora,
wizualny znak w przestrzeni handlowej. W opisie projektu sklepu City Walk pojawia sie bodaj najistotniejsze
zdanie dotyczace tak czesto stosowanych przez autora luster. Autor pisze: ,Zabieg taki silniej integruje mebel
we wnetrzu, nawet zespala go z przestrzenig (...)" (s. 36). Wskazuje na to zdanie, poniewaz nie zawiera ono
w sobie zbednych i niezrozumiatych nadinterpretaciji, a operuje celnie i wprost opisang zaleznoscig. Istotnie
autor zauwaza, iz rzeczywista przestrzen mebla, odbita w lustrze sprawia wrazenie scislejszego powigzania
z architektura. Uwage zwraca réwniez system poétek ekspozycyjnych z opracowanym detalem
uwzgledniajgcym istotny element sklepu jakim jest ekspozycja cen. Podobnie interesujgco prezentuja sig
przestrzenne struktury ekspozycyjne obuwia, z kolei miejscowe wprowadzenie czerwonego pleksiglasu
w suficie wywoluje raczej dekoracyjne niz architektoniczne wrazenie.

Towarzyszacy lekturze autoreferatu dualizm dotyczacy rozumienia terminu generatywny potwierdza sie
w wybranych pracach wskazanych jako dzieto habilitacyjne. Z jednej strony autor podkresla swiadome
kreowanie odbi¢ w materiatach potyskliwych czy lustrach w celu uzyskania wrazenia istnienia przestrzeni
pozornych, z drugiej poszukuje $cistych metod kompozycyjnych opartych na przyktad na ziotym podziale
odcinka czy podziatach geometrycznych podstawowych figur jak koto czy kwadrat, bgdacych dla autora, jak

nalezy sie domysla¢, parametryczng metoda projektowania.



Istota autoreferatu oraz wybranych dziet maja by¢ wartosci przestrzenne architektury wnetrz o charakterze
generatywnym. Przedstawione przyktady prezentujg realizacje naznaczone wyraznym pietnem kompromisu
wynikajgcego ze wspodlpracy z inwestorem oraz warunkow towarzyszacych realizacji. Zaproponowane
praktyczne rozwigzania wydajg sie szczgtkowe. Nawet, jesli zaprezentowane dziefa podlegaly istotnym dla
ich odbioru kompromisom, na ktdre autor nie miat wplywu, pozostaje jeszcze refleksja autora oraz jego
intencje projektowe. Te zawarte w autoreferacie, cho¢ istotne, rowniei wydaja sie fragmentaryczne. Autor
skupia sie na generowaniu odbi¢ lustrzanych czy wywolywaniu wrazenia istnienia przestrzeni pozornych co
jest zawezeniem pola widzenia ztozonej problematyki architektury wnetrz. Wydaje sie by¢ drugorzedna dla
autora przestrzennos¢ architektury realizowana za pomoca koloru i materii, uwalniania form organizujgcych
przestrzen, fizycznego artykutowania kierunkéw, budowania napie¢ poprzez Swiadome operowanie pustkg,
ttem, dominantg jako podstawowymi elementami organizujgcymi relacje przestrzenne we wnetrzu, a przez
to ustanawiajgcymi przestrzer.. Nawet jesli wiekszosci tych aspektéow autor nie mogt poruszyé w swych
realizacjach ze wzgledu na oczywisty w sztukach uiytkowych kompromis, to brak giebszej refleksji
dotyczacej tych zagadnied pozostawia niedosyt. Przedstawione prace wskazane jako dzielo stanowig
autorska interpretacje generatywnego charakteru przestrzeni rozumianego najwyrazniej zaréwno jako
generujacego dodatkowe efekty wizualne, jak i powstajacego w wyniku wyrainej reguty kompozycyijnej.
Szkoda, e realizacja tych postulatéw nie doprowadzita do powstania wnetrz wyrdzniajacych sig,

zapadajacych w pamie¢, posiadajacych szczegdlng ekspresje i indywidualny charakter.

OCENA DOROBKU NAUKOWO-BADAWCZEGO

W albumie tym mozemy wyréini¢ dwie czesci: pierwsza to zbior analiz, obserwacji oraz wnioskéw
skoncentrowanych wokdt idei architektury generatywnej i swiadomego eksponowania aspektow
przestrzennych w architekturze. Druga czes¢ to wybor fragmentéw prezentacji przygotowane;j
na konferencje naukowa Ukraina 2014 pod tytutem ,Generatywny charakter przestrzeni architektonicznej”,
w ktdrej to autor przedstawia wybrane sylwetki projektantéw i ich dzieta realizujace opisywang idee.

W czeici pierwszej autor prezentuje sie przede wszystkim jako znawca architektury, zarowno tej dawnej,
jak i wspétczesnej. Sprawnie porusza si¢ w przyktadach, co dowodzi jego gruntownej wiedzy jak i orientacji
w aktualnych pradach architektonicznych. Wybér zagadnienia wydaje sig by¢ nieprzypadkowy, a sam autor
uzasadnia go wskazujac na fakt, iz generatywny charakter przestrzeni stat sig obecnie niemalie istotg
wspdtezesnej architektury, wyznacznikiem jej stylu. Dokonane obserwacje, analizy, pordwnania wskazuja,
iz autor Zywo interesuje sig wspodtczesna architekturg i otacza ja szerokim spojrzeniem, $ledzac aktualne
trendy, liczne eksperymenty i realizacje. Dokonujac analizy przyktadow architektury wspotczesnej autor
odstania swoje szerokie zainteresowania architekturg oraz potwierdza swoja orientacjg i wiedze w tym
obszarze. Na uwage zastuguje fakt umiejetnosci habilitanta w dostrzeganiu zwigzkow pomiedzy architekturg

dawna i wspofczesng w kontekscie podjgtej problematyki. Fascynacje podjetym zjawiskiem objawiajg sig
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rowniez w codziennej obserwacji autora poszukujacego intrygujacych zjawisk optycznych w najblizszym
otoczeniu, rodzinnym miescie Koszalinie. Bogactwo ilustracyjne pozwala lepiej zrozumieé autorska
interpretacje opisywanego zjawiska, a towarzyszace im komentarze potwierdzajg zdolnos¢ autora do
whnikliwej analizy, jak i krytycznej refleksji, w rezultacie rowniez do formutowania wnioskéw istotnych dla
wiasnych poszukiwan tworczych, jak i pracy dydaktycznej. Istotng role w wydobywaniu przestrzennego
charakteru architektury dr Niewiadomski przypisuje $wiattu oraz wodzie, jak réwniez przeszkleniom,
analizujgc mozliwosci jakie one dajg architektom. Oprocz zabiegow czysto formalnych autor wskazuje
rowniez na udziat tworzyw czy technologii w ksztattowaniu przestrzeni generatywnych. Zastanawiajace jest,
iz autor pomija niemalze zupetnie znaczenie tego, co jest widoczne w odbiciach, jakby zjawisko odbicia,
powielenia oraz generowania przestrzeni pozornych byto wartoscig sama w sobie, bez wnikania w jakos¢
tego, co jest powielane. Przyktad swej wilasnej realizacji jaka podaje autor, a mianowicie sale narad
w salonie Toyoty w Koszalinie, doskonale ilustruje ten paradoks. Oczywiscie musimy sie zgodzi¢ z autorem,
iz lustrzany sufit ukazuje odwrdécony obraz pomieszczenia wraz ze wszystkimi sprzetami, elementami
dekoracyjnymi, a nawet uzytkownikami. Czy jednak nie nalezato poswieci¢ wiecej uwagi temu, jakie s3 to
sprzety, ich forma, kolor, ogdlna ekspresja? Na ile interesujgce jest to wnetrze, gdzie ujawnia sie wkiad
twdrczy autora, wyczucie plastyczne? Przecietny, dos¢ powszechny charakter tego wnetrza jest tak
uderzajacy, iz odbiera zupetnie glebie znaczeniowa zabiegu zastosowania lustra, do czego prébuje przekonac
nas autor.

Podsumowujac ocene dorobku badawczego naleiy podkreéli¢ trafnos¢ wyboru zagadnienia tych badan.
Swiadczy to o Zywym zainteresowaniu habilitanta architekturg i jej aktualng kondycja. Liczne wypowiedzi
autora, zawarte w dokumentacji, zdradzaja jego naukowe predyspozycje, z pasjq autor dokonuje analiz,
poréwnan, dazac do systematyzacji swych spostrzeien, formutujac wnioski przyjmujace wrgcz postac
konkretnych narzedzi pomocnych w projektowaniu. Z dokumentacji tej wytania sie osobowo$¢ naukowca
i teoretyka analizujgcego istotne zjawiska wspodtczesnej architektury. Zgromadzony materiat stanowi
doskonata podstawe do dalszego opracowania oraz publikacji jako monografia, by¢ moze nawet pionierska,
wymagataby ona jednak wigkszej systematyzacji poje¢ oraz dbatosci o jezyk wypowiedzi, ktory rowniez w tej
czeéci wielokrotnie budzi zastrzezenia. Nalezy réwniez podkreslic zaangaZzowanie dr. Bogustawa
Niewiadomskiego w dziatalnos¢ popularyzatorska, w szczegdlnosci udziat w publikacji ,Jezyki designu -
paradygmaty przestrzeni projektowych” z 2015 roku, oraz migdzynarodowej konferencii naukowej na

Ukrainie w 2014 roku, jak rowniez kierowanie projektem badawczym w ramach badan statutowych.

OCENA DOROBKU TWORCZEGO
Wykaz dorobku artystycznego obejmuje 43 prace z okresu przed otrzymaniem tytutu doktora, oraz 12 prac
z okresu po otrzymaniu tytutu doktora. W albumie prezentujgcym dorobek twédrczy autor przedstawia
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i prywatnej, przestrzeni wystawienniczych, a nawet o charakterze okazjonalnym. We wstepie do albumu
ponownie spotykamy sie z dualizmem w rozumieniu terminu generatywny, co utrudnia odbidr dziet i ich
ocene, oraz zasadnos¢ ujecia swych dokonan w nurcie architektury generatywnej. Niedosyt pozostawia
rowniez dokumentacja fotograficzna prac, ktdra ani nie ilustruje dostatecznie opisanych wnetrz, ani nie
oddaje ich nastroju. W kontrascie pozostaje rozbudowana teoria towarzyszaca projektom wobec ich tresci
plastycznej, w wiekszoéci przypadkéw nie wyrdzniajgcej sie ponad przecigtnosé. Fragmenty projektéw
zataczone w dokumentacji, bedace bezposrednim zapisem mysli autora, nie dziatajg na korzysc prezentaciji.
Liczne powtdrzenia tych samych ilustracji, ich kompilacje graficzne na kolejnych kartach sprawiajg raczej
wrazenie generowania sztucznej tresci niz wzbogacaja przekaz.

Poniewai cze$¢ dziet zaprezentowanych w albumie zostata juz opisana wyzej, odniose sig tylko do
niektérych. Projekt domu jednorodzinnego w Koszalinie — Osiedle Bukowe potwierdza zainteresowanie
autora $wiadomym operowaniem oswietleniem w uzyskiwaniu konkretnych relacji przestrzennych we
wnetrzu. Kluczowy element tego projektu to zabudowa meblowa, oparta na geometrycznej kompozycji
formy, ktérej tektonika zostata podkreslona wkomponowanym oswietleniem. Cato$¢ podkresla strefe jadalni
w otwartej przestrzeni wielofunkcyjnej. Zaprojektowany mebel stanowi integralng czes¢ architektury oraz
jest ttem dla konkretnej funkcji. Projekt autora zdaje sie odpowiada¢ na problem opracowywanej
przestrzeni i to dostrzezenie owego problemu uznaje za przejaw $wiadomosci projektowej. Zastanawiajaca
jest jednak ogélna ekspresja projektu, stwarzajaca nastréj wiasciwy bardziej dla wnetrz o charakterze
wystawienniczym czy publicznym, jak na przykfad bar czy kawiarnia, niz by tego wymagata przestrzen domu.
Podkresla to réwniei rozwigzanie sufitu w postaci napinanej btony Barrisol.

Nie jest fatwo wyrazi¢ opinig, iz wiele prac jest na tyle obojetnych czy powszednich, iz trudno tu o
komentarz. W wielu przypadkach, jak na przyktad projekcie klatki schodowej w domu jednorodzinnym, nie
mozna nawet méwié o rzetelnej poprawnosci. Sama architektura tych schodéw, ich detal, kolorystyka nie
wyrdiniajg sie niczym szczegélnym. Autor wprawdzie wprowadza okfadzing ceramiczng dajgca poczucie
uzycia szlachetnego materiatu, jakim jest cegta, po czym niestety sam demaskuje to rozwigzanie ukazujac
poprzez wysuniecie pojedynczych elementéw ze Sciany, iz mamy do czynienia z piytka. Czar pryska. Po raz
kolejny autor eksponuje teoretyczne podstawy projektu, jednak jego materia, kompozycja, a w efekcie
ekspresja pozostawia niedosyt.

Poéréd przedstawionych prac znacznie bardziej przemawiajg do mnie projekt systemu wystawowego dla
Instytutu Wzornictwa, czy nawet aranzacja sali sportowej OSiR w Mielnie na coroczny zjazd morsow. Prace
te by¢ moze nie stanowia jakiego$ odkrycia w projektowaniu, cho¢ wykorzystanie gotowego i dostepnego
rekawa ogrodowego w zestawieniu z ostatecznym efektem uznajg za przejaw kreatywnego myslenia autora,
jednak ich prostota i oczywisto$é, a jednoczesnie adekwatnos¢ do konkretnych motzliwosci oraz zadan
ujmuje celowoscig i skutecznoscia zaproponowanych rozwigzan. Prace te tlumacza sie same za siebie, bez

koniecznoéci uciekania sie w skomplikowane teorie projektowe, ktérych obecnos¢ w danym dziele jest



watpliwa. Dokumentacja tych prac oddaje jednoczesnie ich charakter oraz skutecznos¢ w ramach przyjgtych
zatoien. W dorobku twérczym odnajdujemy réwniez projekt porcelany stotowej wykorzystujgcej odrgczne
rysunki dziecka. Z pewnymi zastrzezeniami dotyczacymi propozycji napiséw okolicznosciowych uznatbym te
prace za ciekawg, a wspominam o niej, gdyz w powiazaniu z dwiema komentowanymi wczesniej pracami
wydaje sie, iz autor lepiej czuje sie w obszarze projektowania wystawienniczego i wzorniczego, niz
w architekturze wnetrz.

Podsumowujac dorobek twérczy podkreslam, iz dos¢ czesto w swych pracach z zakresu architektury wnetrz
autor zdaje sie poszukiwaé rozwigzan w arbitralnych decyzjach, nie do korica wynikajacych z analizy
kontekstu przestrzennego czy samej funkgji. Architektura zastana stanowi dla autora raczej materig, ktora
nalezy zmodyfikowaé w celu uzyskania indywidualnego wyrazu. Istotna dla architektury wnetrz materia,
kolor czy oéwietlenie, jakkolwiek z oczywistych wzgledéw obecna w pracach autora, nie wyrédiniajg sig
niczym szczegdlnym. Cieszy oczywiscie fakt, iz autor postrzega zjawisko przestrzeni jako kluczowy element
architektury wnetrz, co przeciez wcale nie jest takie oczywiste i powszechne. Niemniej proba uwypuklenia
aspektu przestrzennego architektury wnetrz wymaga wigkszej precyzji w operowaniu Srodkami
plastycznymi. Jak juz zostato wspomniane, prace autora nosza wyrazne pigtno kompromisu zwigzanego z ich
realizacja. Przy takich ograniczeniach czeécia obrony swojej postawy twoérczej moga byc projekty
prezentujace warsztat autora oraz pierwotny zamyst. Te, zataczone w dokumentaciji, nie dziataja jednak na
korzyé¢, a juz tym bardziej nie daja wgladu w skale wspomnianego kompromisu. Wobec tak

przedstawionego dorobku trudno uznag, iz stanowi on istotny wktad w rozwoj architektury wnetrz.

OCENA DOROBKU DYDAKTYCZNEGO | ORGANIZACYINEGO

Dziatalnoé¢ dydaktyczna dr. Bogustawa Niewiadomskiego obejmuje szereg tematéw realizowanych
w ramach programu pracowni Podstaw Projektowania Wnetrz i Wystaw. Program ten, zgodnie z nazwa
pracowni, skoncentrowany jest wokot podstawowych zagadniern zwigzanych z kompozycja ptaska
i przestrzenna. Niestety wprowadzenie w problematyke, jakiego dokonuje autora nie daje precyzyjnego
wyobrazenia na ten temat. Ustgp na stronie 2 pisany jest tak niezrozumiatym jezykiem, iz jedynie z kilku
w miare jasnych zdarh moina odczytac giéwne idee przySwiecajace programowi ¢wiczen z zakresu Podstaw
Projektowania. Szczesliwie dla autora, znacznie lepiej od strony jezykowej wypadajg jui komentarze
bezposrednio pod pracami studentow. Zaprezentowane przyktady prac sg interesujgce, opracowane
na wysokim poziomie plastycznym. Potwierdzajg zatozenia autora programu i stanowia doskonate ¢wiczenie
wprowadzajagce w projektowanie. Interesujgco przedstawia si¢ temat ,Udziat podziatéw modularnych
w generowaniu iluzji przestrzeni”. Dostrzeienie potencjatu w module jako elemencie konstrukcyjnym
koncepciji wydaje sie by¢ trafne, przekonywujace i godne podkreslenia. Wartosc¢ tego pomystu potwierdzaja
prace studentéw. Kolejnym omawianym cwiczeniem jest modyfikacja ptaszczyzny w celu uzyskania prostej,

jednorodnej formy o znamionach uiytkowych, z uwzglednieniem uzytego materiatu. Cwiczenie to jest
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interesujgcym pofgczeniem dziatan z obszaru geometrii, kompozycji formy oraz tworzywa, z ktdrego
powstaje i jest doskonatym zadaniem ksztattujgcym umiejetnosci dostrzegania i rozumienia ztozonej genezy
formy. Zabiegi z pfaszczyzng prowadzg zarowno do obiektéw w skali wzorniczej, jak i wnetrzarskiej czy
architektonicznej. W realizowanych w pracowni dr. Bogustawa Niewiadomskiego ¢wiczeniach istotna role
zdaja sie petni¢c makiety oraz modelowanie, co jest szczegdlnie wazne we wstepnym procesie edukacji
projektantow, a jednoczesnie niezwykle trudne do egzekwowania w dobie postepujacej cyfryzacji procesu
projektowego. Zdolnos¢ petnego odczuwania oraz rozumienia przestrzeni wyksztatca sie wlasnie szczegolnie
w kontakcie z modelem, a makietowanie jako metoda dydaktyczna wybitnie efektywna. Kolejne ¢wiczenia
dotycza przeksztatcania ptaszczyzn w przestrzenie uzytkowe. Interesujgco prezentuja sie ¢wiczenia bazujgce
na plaszczyinie kwadratu, ktéry poprzez naciecia i zagiecia stwarza przestrzen o cechach funkcjonalnych.
Dzieki wykorzystaniu metody makietowania jako prostej i intuicyjnej techniki dochodzenia do rozwigzania
studenci nabywaja umiejetnosci tworzenia podstawowych kompozycji przestrzennych o znamionach
architektury wnetrz. To niezwykle trafny sposéb konstruowania ¢wiczenia, eksponujacego strukturalne
podejscie do przestrzeni. Ponadto komponowanie przestrzeni uzytkowej w oparciu o abstrakcyjne
kompozycje przestrzenne stuzy, jak podkresla autor, destrukcji pewnych formalnych stereotypdw zwigzanych
z dana forma oraz funkcja, jakie poczatkujacy projektanci nosza w sobie. Celowos¢ tej metodologii
nauczania to duzy atut pracy dydaktycznej habilitanta.

Zainteresowanie moje wzbudzily réwniez prace z zakresu projektowania systeméw i przestrzeni
wystawienniczych, w ktérych punktem wyjscia dla ostatecznego projektu jest opracowanie systemu ztgczy
generujacych charakter mozliwej do uzyskania struktury. To wyjatkowy przykfad pofaczenia myslenia
technicznego i abstrakcyjnego jednoczesnie. Z kolei ¢wiczenia z wystawiennictwa o charakterze bardziej
dostownym i ilustracyjnym wypadaja gorzej i jak to sam autor stwierdza, banalnie. Szkoda, ze w tych pracach
nie udafo sie odrzuci¢ bezposrednich skojarzeri z eksponowanymi produktami na rzecz tych bardziej
ogdlnych. Posréd réznorodnych zagadnien jakie habilitant podejmuje w swej pracy dydaktycznej znajdujemy
réwnie? éwiczenia z zakresu podstaw o$wietlenia. Rezultaty tych ¢wiczen, w postaci makiet, plakatow, scen
éwietlnych czy zdarzen performatywnych maja charakter eksperymentow warsztatowych, majacych na celu
uéwiadomienie roli éwiatta naturalnego, jak i sztucznego. Cwiczenia wydaja sig interesujace, cho¢ pewne
watpliwoéci budzi w niektérych przypadkach skala uzyskiwanych efektéw swietlnych w makietach
w odniesieniu do rzeczywistoéci architektonicznej. Niemniej na uwage zastuguje warsztatowy, praktyczny
charakter tych ¢wiczen, praca z prawdziwym Zrédiem swiatta oraz rzeczywisty forma i materig, a nie
symulacja komputerowa. Kolejnym przyktadem dziatalnosci dydaktycznej habilitanta jest cwiczenie
dotyczace projektéw galerii dla Koszalina. Interesujacy jest podtytut cwiczenia - ,Zastosowanie prostych
operacji w modelowaniu parametrycznym i manualnym modeli i makiet w poszukiwaniu syntezy formy
i funkcji”. Temat ten przykut moja uwage, gdyz niejako precyzuje on fascynacje autora zwigzane

2 parametrycznym projektowaniem oraz architektura generatywna.
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W nauczanie podstaw projektowania wpisany jest szczegdlny rodzaj odpowiedzialnosci zwigzanej
7 ksztattowaniem fundamentéw, wzorcéw myslenia projektowego. Autor doskonale rozumie tg powinnos¢
celowo ksztaftujgc autorski program nauczania. Wiele uwagi habilitant poswigca podziatom ptaszczyzny
i jest to stuszna decyzja. Nie jest to by¢ moze odkrywczy element w dydaktyce, ale jego wartosc jest nie do
przecenienia. Tematy ¢wiczen s3 interesujjce, a prace studentdéw prezentuja wysoki poziom plastyczny.
Nalezy wyrainie podkreéli¢ i doceni¢ zwigzek zainteresowan autora, zogniskowanych wokét przestrzeni
architektonicznej, z praca dydaktyczna i opracowanym programem nauczania. Whytania sie z tego obraz
wyrazistej osobowosci dydaktycznej o czytelnych pogladach, potrafiacej z obserwacji i analiz dotyczacych
architektury i architektury wnetrz konstruowa¢ konkretne tematy projektowe.

Album poswiecony osiggnigciom dydaktycznym koriczy dokumentacja ¢wiczeri malarskich w ramach
Uniwersytetu lll wieku na Politechnice Koszaliniskiej. Z przedfozonej dokumentacji dowiadujemy sie rowniez
o niezwykiej aktywnosci organizacyjnej, naukowej i dydaktycznej dr. Niewiadomskiego. W szczegdlnosci
dotycza one licznych funkcji akademickich, organizacji warsztatéw, wystaw i pleneréw oraz czynnym w nich
udziale, czlonkostwie w komisjach, radzie wydziatu oraz stowarzyszeniach, czy petnieniu funkcji promotora
dyploméw magisterskich (7 dyploméw), licencjackich (58 dyploméw) oraz recenzenta (facznie 44 recenzje
dyploméw licencjackich i magisterskich). Na uznanie zastuguja réwniei liczne nagrody, dyplomy oraz

prowadzone badania naukowe zwiericzone udziatem w konferencji miedzynarodowej na Ukrainie.

KONKLUZIA

Przedtoiona dokumentacja dr. Bogustawa Niewiadomskiego daje szeroki wglad w jego dorobek artystyczny,
dydaktyczny, naukowy i organizacyjny. Z catoksztattu udokumentowanych dokonan wylania sie przede
wszystkim sylwetka bardzo dobrego dydaktyka i organizatora, wykazujacego sig ponadprzecietnym
zaangaiowaniem w dziafalno$¢ oraz Zycie uczelni. Dokonania naukowe, mimo pewnych zastrzezen
dotyczacych glownie jezyka, jakim postuguje sig autor, oraz braku definicji istotnych pojec, zastugujg na
uznanie, a zaprezentowany materiat moze stanowi¢ podstawe do dalszego opracowania, by¢ moze nawet
w formie monografii. Z tym wiekszym zalem muszg stwierdzi¢, iz spoéréd tych czterech obszarow
dziatalnoéci sfera dokonan twérczych prezentuje najniiszy poziom, zarowno pod wzgledem artystycznym,
jak i jakosci dokumentacji. W zwiazku z powyiszym, majgc na uwadze obowiazujagce w postepowaniu
habilitacyjnym kryteria oceny, zmuszony jestem uznaé, iz prace wskazane w autoreferacie jako dzieto
habilitacyjne oraz dorobek artystyczny autora nie spefniaja wymogow art. 16 Ustawy z dnia 14 marca 2003
roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki, aw rezultacie nie
udzielaé poparcia dla przyznania dr. Bogustawowi Niewiadomskiemu tytutu doktora habilitowanego

w dziedzinie sztuk plastycznych, dyscyplinie sztuki pigkne.

dr hab. Piotr Sudak
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