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Tytutem wstepu. Okoto 10 lat temu miatem okazje dzieli¢ z Panig Sonig Rammer doé¢
nietypowq pracownig w Poznaniu przy ulicy Warszawskiej. Byt nig olbrzymi hangar o
specyficznej architekturze. Przestrzen nieogrzewana, o skali mogacej pomiesci¢ sterowiec,
wymagata od uzytkownikéw dyscypliny pracy poréwnywalnej do dziatari badaczy w
ekstremalnych strefach klimatycznych. W zimie panowaty warunki polarne, w lecie klimat
tropikalny. Obie sytuacje zmuszajgce do szybkiego dziatania na ptétnie, wykonania
niezbgdnej pracy, pod grozba zamarzniecia lub $mierci z przegrzania. Jak mozna sie domyslic,
widywalismy sie rzadko, oboje skazani na koniecznoé¢ krétkich, brawurowych w takich
warunkach, ingerencji w nasza tworczo$¢. Tak zatem czeéciej widywatem kolejne efekty
pracy Soni Rammer, pracowata woéwczas nad cyklem obrazdw Kosci oraz Miejsca, ktorych nie
ma, niz sama autorke. W olbrzymiej postindustrialnej przestrzeni hangaru, ekspresyjnie
malowane wielkie ptdtna, przywodzgce na mysl obrazy Miguela Barcelo, stanowity rodzaj
sladu obecnosci innego podréznika, ktéremu przyszto dzieli¢ ten sam azymut w zblizonej,

lecz nie identycznej, strefie czasowe;.

»,Przyblizenie wewnetrznego stanu bedacego udziatem artysty przebywajacego w

konkretnym miejscu jest wyzwaniem.” - pisze z swoim autoreferacie Sonia Rammer.

Przywotane przeze mnie wspomnienie powrdcito po latach, kiedy zmotywowanemu



habilitacyjna recenzja, ponownie przyszto mi ,,odkrywaé” niezwyklg twdrczosé artystki.
Przestrzen dzielonej niegdys$ pracowni, hangaru o skali zaktdcajacej odczuwanie tego, co na
zewnatrz a tego, co wewnatrz, byé moze nieSwiadomie wplyneta na specyfike pozniejszej
strategii pracy Soni Rammer, jej potrzebe wykorzystania doswiadczenia tej realnej juz

podrdzy, w analogiczny sposdb.

Na realnym doswiadczeniu podrézy opierajg sie projekty Wyspa i Kroniki islandzkie,
sktadajace sie na dzieto habilitacyjne Pani Dr Soni Rammer. Wyspa zwigzana jest z podréig
na wulkaniczng wyspe Lanzarote, ktdra jest czescig archipelagu Wysp Kanaryjskich. Kroniki
islandzkie sg efektem wedrowki artystki po Islandii, inspirowanej ksigika czeskiego
podrdznika Daniela Vettera z 1638 roku, projektu zrealizowanego w ramach rezydentury w

islandzkim Baer Art Center.

»Qdnosze wrazenie, ze ruch, ktory niegdys wykonywatam w trakcie malowania duzych
obrazoéw, przestat mi wystarczac, pracownia stata sie dla mnie klaustrofobicznym odcieciem,

za ktoérym tesknie tylko czasem.” (Rammer)

Doswadczenie podrézy w przypadku Soni Rammer jest doswiadczeniem malarza, ktéry zbliza
widza nie tylko do samego obrazu - przedstawienia, ale tez do samego gestu — drogi, czyli
wspotodczuwania procesu powstawania.

»Kim bytam w tej odlegtej krainie: czy tylko obserwatorem, kolekcjonerem zdje¢,
eksploatatorem atrakcyjnych widokéw?” Zadaje pytanie Rammer, omawiajac swoj projekt z
Lanzarotte w 2013. Pod3azajac tym $ladem zadaje sobie pytanie: Kim jest i tak naprawde co
robi artysta, podejmujac wyzwanie podrézy, wyzwanie , pracowni warunkéw

ekstremalnych”?

“Czy podazajac tropem Nicholasa Bourriaud, mozna by miedzy wspotczesnym artyst3 i
podréznikiem postawi¢ znak rownosci i uczyni¢ zatozenie, ze jedynym czynnikiem
réznicujgcym oba «typy» jest sposdb wykorzystania doswiadczenia?” - pyta w swoim
referacie autorka. Obcujac z pracami Soni Rammer w jej habilitacyjnym zestawie Wyspa i

Kroniki islandzkie dodatbym, ze czynnikiem réznigcym artyste i podrdznika jest byé moze nie
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tylko konkretne wykorzystanie doswiadczenia, ale co wazniejsze, sam sposéb doswiadczania.
Wptywa to oczywiscie na ostateczne efekty, czyli wspomniany sposob wykorzystania
dos$wiadczenia, poprzez dobor konkretnych narzedzi, analogicznych do sposobu
doswiadczania. Tu, by¢ moze, podrdznik nie-artysta, pracujac nad pdzniejszym
»sprawozdaniem” polega¢ moze na narzedziach inwentaryzacyjnych, bardziej rejestrujgcych
niz positkujgcych nasze wyobrazenia. Dostownosc¢ cytatu rejestracji, pozbawia nas bowiem
szansy na translacyjny ekwiwalent, podobnie jak dostowne ttumaczenie obcego jezyka,

faktycznie oddala nas od istoty przekazu.

Sonia Rammer, jako artystka w podrézy, podejmuje sie roli ttumacza, szukajac jezykowego
ekwiwalentu dla obcego jezyka natury, w przeciwienstwie do podrdznika nie-artysty, ktory w
konfrontacji z naturg i jej jezykiem, zasadniczo polega na cyfrowym ,google-translatorze” o

wysokiej rozdzielczosci zapisu.

Podgzajgc tropem ,translacyjnego” narzedzia sztuki, jakim postuguje sie Rammer, kolaze
wykonane na blachach cynkowo-tytanowych serii Kroniki Islandzkie mozna by potraktowac
jako rodzaj matrycy, w dostowny sposéb mogacej nawigzywac do formy narzedzia - matrycy
graficznej, w tym jednak wypadku bedacej ,,matryca doswiadczenia” stuzacy jego

Ltranslacji”.

Kolaze — matryce Rammer nie s3 jednak negatywem obrazu, podobnie jak wykorzystana w
nich fotografia otworkowa — lecz posrednikiem w projekcji realnego. Grafitowe ptaszczyzny
zyskuja niejednoznaczng nature, jednoczesnie wchtaniajac i odbijajac $wiatto. Potrefleksyjna
powierzchnia pozwala na odbicie swiatta z ,tu i teraz”, w trakcie przygladania sie pracy,

uswiadamiajac tym samym negocjacje naszego doswiadczenia w czasie rzeczywistym.

W trzech pracach serii pojawia sie rowniez tekst, natomiast jedna z nich, najwigksza,
skomponowana jest w catosci z samych liter (ilustr. nr 31). Wspomniany kolaz zostat
wykonany jako ostatni. Przez catos¢ blachy przeprowadzony zostat tekst, a wiasciwie jedno
zdanie, bez odstepow i znakow interpunkcyjnych: ,coraz mocniej odczuwam zblizajacy sie

koniec podrozy”.



»Nigdy nie powinnismy ignorowac tego, co oczywiste. Nigdy bardziej niz w czasach, kiedy
inercja politycznego zycia wywotuje naszg Slepote czy krétkowzrocznos¢. Takie czasy
wymagaja przypominania, przypominania o topografii elementarnej, o zyciu kultury, o naszej
Republice Liter, nie znajgcej granic, przyjmujacej réznice.”, czytamy w tekscie Yehudy

Safrana Cultural Immigration z 2017 roku. (ttum. aut.)

Projekt Patchwork, prezentowany w galerii Wozownia w Toruniu w 2018r., nie wliczony w
dzieto habilitacyjne, jest tutaj warty wymienienia. Jakkolwiek zanurzony w aktualne;j
tematyce emigracyjnej, traktuje problem z podobnej, analogicznej do pracy habilitacyjnej
perspektywy, perspektywy spojrzenia na topografie epoki antropocenu, wstrzgsanego
migracjami ludzkiego gatunku, ktéra kumuluje emocje w wypowiedzi artystki nie poprzez
konkretny dokument, lecz artefakt naciggnietej na blejtram kamizelki ratunkowej,

milczacego, bezsilnego swiadka ludzkich przemieszczen i dramatéw.

W niesymetrycznej konfrontacji z naturg, cztowiek i jego aktywnosc jest zaledwie epizodem.
Wideo Opowiesc o kamieniach inspirowane islandzka ludowg opowiescig, spisang przez Jona
R. Hjalmarssona, dotyczacy ludzkiego przeznaczenia, w cyklu Kroniki Islandzkie nabiera
szerszego, bardziej uniwersalnego charakteru. W kontekscie innych prac mozna by
powiedzieé, ze autorka demistyfikuje definicje antropocenu, buriczucznie nadawang obecnej
epoce — naznaczonej geologicznie obecnosciag cztowieka na Ziemi. Ludzka ingerencje w Swiat
natury — sfilmowany rzut kamienia, zaktdcajgcy niezmiennie migoczacg powierzchnie wody,
dos¢ tatwo mozna przeoczyé, jak by¢ moze tatwym do przeoczenia moze wydac sig okres

ludzkiej dominacji na ziemskim globie z perspektywy milionoéw lat jego istnienia.

Wspominana przez Rammer w autoreferacie hipoteza dotyczaca zmiennosci form zycia
ludzkiego i niezmienno$ci $rodowiska naturalnego jest rowniez obecna w drugiej pracy
wideo, bedacej czescig cyklu Kroniki Islandzkie. Stopy mozolnie wydeptujace droge w trakcie
przemieszczania osiggaja centralny punkt kadru, by ponownie wycofac sie, wraz z
podazajgcym za nimi wideo-powidokiem, pozostawiajac zweglong, wulkaniczna
powierzchnie nienaruszong. Sam proces przemieszczania sig i jego zapisu utozsamia tez tutaj

moim zdaniem rozumienie przez Rammer istoty aktu tworczego, takze w jego pozornej



bezcelowosci. ,, Wyspa i Kroniki islandzkie wyrastajg nie tylko z doswiadczenia ogladania
widokdw, ale przede wszystkim z mozolnego przemieszczania sie i wprawiania ciata w ruch.”,

pisze w autoreferacie Rammer.

W dorobku wystawienniczym ostatnich lat wyrdznia Sonie Rammer specyficzne podejscie do
formuty wystawy jako medium. Nalezy sie bowiem zastanowi¢, co lezy u podstaw
sprowadzania wyspy (lub jej modelu) do galerii, ktérej to funkcja w tym wypadku by¢ moze
staje sie blizsza tej, jaka petnia alienujgce nature swigtynie Rydan-ji w Kyoto, niz typowej
funkcji przypisanej instytucji sztuki. Czy prezentacja skrawkéw doswiadczen podroézy
prezentowanych na $cianach w formie subtelnych kolazy, jest ,, wystawieniem pracy”, czy by¢
moze, ta faktyczna ,,praca” dokonuje sie gdzie indziej? W przypadku Soni Rammer galeria
jako miejsce przestaje by¢ standardowg przestrzenig do prezentowania prac. Przy tak
pokaznym dorobku ekspozycyjnym uzasadnionym wydaje sie zatozenie, ze artystce nie o to
tez juz chodzi.

,Mysle, ze istotne jest zbudowanie w obrebie galerii atmosfery, ktéra ma potencjat
przeniesienia widza w inny wymiar” pisze w autoreferacie Rammer. Dowodzg tego trzy
wystawy indywidualne, w rdzny sposéb prezentujgce omawiane dzieto habilitacyjne Wyspa.
Kroniki islandzkie. Wystawy miaty miejsce w Galerii Miejskiej BWA w Lesznie, w Galerii BWA
w Gorzowie Wielkopolskim oraz w Galerii Wieza Cisniert w Koninie. Kazda z nich,
wykorzystujac zastang przestrzen, w inny sposéb kiadzie nacisk na prezentowane prace,
wspoélnym zatozeniem jednak wydaje sie tu by¢ nie tyle ,,standardowa” jakos¢ ekspozyciji, ile
jakos$¢ doswiadczenia, jakie prace implikujg w cato$ciowy sposdéb. Takim tez kluczem
postuguje sie artystka w niezrealizowanym projekcie Wyspy w Centrum Kultury Zamek w
Poznaniu. Bezkompromisowos¢ monumentalnej architektury zderza sig tutaj z
bezkompromisowoscig natury, egzemplifikowanej przez gigantyczny model meteorytu, gtazu
wienczacego, zamiast nigdy nie zbudowanej koputy, wieze patacu Wilhelma. Stworzony tym
samym monumentalny efekt ,,uprzestrzennionego kolazu”, jak to okresla artystka, w
wymowny sposob opisuje pantokratyczne ambicje ludzkie, w zderzeniu z potega natury

zawsze skazane na przegrang.

Efekty realizacji Kronik islandzkich mozna byto w petni zobaczy¢ podczas indywidualnej

wystawy Soni Rammer, ktéra miata miejsce w Galerii Curators' LAB w Poznaniu (listopad
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2017). Projekt, tym razem bardziej ztozony niz Wyspa, zawiera w sobie 50 rysunkéw (z
wykorzystaniem druku cyfrowego), wideoinstalacje, cykl kolazy na trawionych blachach

cynkowo-tytanowych i co niezwykle wazne, ksigzke autorska.

»Kiedy pisze o doswiadczeniach, coraz czesciej mysle o stanach angazujacych nie tylko
psyche, ale réwniez ciato. Zobaczenie szlaku Landmannalaugar (stynny szlak trekkingowy na
Islandii) z okna mountain busa nie jest tym samym, co jego przejscie z ciezkim plecakiem.”

(autoreferat)

Ksigzka jako forma wypowiedzi staje sie, z racji linearnej struktury, naturalnym metronomem
doswiadczenia autorki, ktéry umozliwia widzowi odczucie uptywajacego czasu podrozy. | nie
jest to bynajmniej droga na skréty. Umieszczone w ksigzce obrazy stuzg raczej zwolnieniu
naszej percepcji, kiedy prébujemy, jak podczas burzy $nieznej, odnalezé skrawki informacji,
subtelnie zakamuflowane w wykorzystanej fotografii otworkowej, posilajgcej naszg fantazje.
Ksigzki Rammer nie da sie po prostu przewertowac, tzn. pobieine przegladniecie staje sie
doktadnie tym, czym opisana decyzja na zobaczenie szlaku Landmannalaguar z okna

mountain busa.

Konkludujac, dwucztonowa praca habilitacyjna Pani Soni Rammer Wyspa. Kroniki islandzkie
jest dzietem wybitnym, nie tylko poprzez sam stworzony artystyczny , produkt”, na ktory
sktadajg sie niezaleznie bardzo interesujace od strony formalnej kolaze, rzezby, fotografie,
prace wideo i w konsekwencji ztozone z nich wystawy, istota powstatego dzieta sg bowiem
nie one same, ale samotnos¢ doswiadczenia jakie umozliwiajg widzowi. W zderzeniu z
bezkompromisowg naturg zawsze pozostajemy samotni. Tworzgc swoj ztozony wizualny esej
Rammer nie zapomina, ze w przeciwienstwie do powszechnych masowych spektakli, wartosc¢

sztuki nadal polega na wyjgtkowej mozliwosci samotnego doswiadczenia.

Korczac, nie mozna tez nie wspomnieé wyjatkowego zaplecza dydaktycznego i dorobku
naukowego Pani Soni Rammer. W jej wypadku mamy bowiem do czynienia z artystka —
pedagogiem, z powodzeniem t3czacg w swojej dziatalnosci doswiadczenia warsztatu
tworczego z zapleczem naukowym w zakresie psychologii (dyplom magisterski UAM w

Poznaniu). Dowodzi tego, poza dydaktycznym stazem (obecnie jako adiunkt w | Pracowni
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Rysunku prof. Joanny Imielskiej na Wydziale Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa

UAP w Poznaniu i niezaleznie wyktadowca psychologii tworczosci na tym samym wydziale),
réwnie imponujacy jak lista wystaw i osiggniec artystycznych od czasu doktoratu, wykaz
udziatu w sympozjach, konferencjach naukowych, warsztatach, publikacji naukowych,

opracowan i monografii.

Z petnym przekonaniem rekomenduje cykl prac Wyspa i Kroniki islandzkie Pani Dr Soni

Rammer jako podstawe do przyznania jej habilitacji w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne. |
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