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CZARNONABIALYM / PRZESTRZEN CZASU

Spojrzenie wstecz

Dorastatem w rodzinie artystycznej. Zaréwno moj ojciec Janusz J. Cywicki, absolwent Paristwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych w Poznaniu jak i mama, Rena Wota, s3 nadal czynnymi artystami. Nic zatem dziwnego, ze od dziecka
miatem kontakt z materiatami plastycznymi, wyrastatem pos$réd zapachu farb, gdyz rodzice pracowali w domu. Bytem
Swiadkiem powstawania wielu ich prac, dyskusji i sporow artystycznych. Mimowolnie bytem uczestnikiem plenerdw czy
spotkan artystycznych w roznych miejscach kraju, gdzie miatem okazje poznac i obserwowac przy pracy znakomitych artystow.
Czyz mogtem sie temu oprzeé? Ten Swiat po prostu mnie oczarowat, zawtadnat mojg wyobraZnig, a ja bez oporu go pokochatem
i zapragnatem byc jego czescia.

Swiadectwo dojrzatosci uzyskatem w roku 1995 w Il Liceum Ogélnoksztatcacym im. K. Morawskiego w Przemyslu. Wybér
liceum ogdlnoksztatcacego byt dla mnie bardzo dobrym wyborem. Chodzito bowiem o to, abym Swiadomie i bez presji rodzicow
wybrat swojg przyszto$¢. W tym samym roku rozpoczatem studia na Wydziat Grafiki Europejskiej Akademii Sztuk w Warszawie.
Wtasnie tam, po raz pierwszy miatem szanse poznac wyjatkowg atmosfere panujacg w pracowni prof. Antoniego Fatata, Marzanny
Wrdblewskiej, Ewy Zawadzkiej, Wiktora Zina, czy Franciszka Starowieyskiego. Mogtem zapoznaé sie z praktyczng strong warsztatu
graficznego i korzystac z prawdziwych pras graficznych, tam tez powstaty moje pierwsze grafiki... Po zaliczeniu pierwszego roku
studiow, postanowitem sprobowac swoich sit, zdajac egzaminy wstepne na Wydziat Malarstwa, Grafiki i Rzezby w Akademii
Sztuk Pigknych w Poznaniu. Podczas tych studiéw rozwingtem swoje zainteresowania grafikg warsztatowg. Wiele sie nauczytem
i skorzystatem na bezposrednich relacjach z prof. Andrzejem Zateckim, Jerzym Katuckim, Janem Switka czy Waldemarem Swierzym.
Ale przede wszystkim doceniam kontakt ze znakomitym artystg grafikiem prof. Zbigniewem Lutomskim, ktdry stat sie dla mnie
nie tylko nauczycielem, ale takze swego rodzaju mentorem. Jeszcze na studiach pracowatem w Jego pracowni jako technolog
stazysta, a nastepnie laborant. Dyplom obronitem w 2000 roku, w pracowni drzeworytu prof. Zbigniewa Lutomskiego i rownolegle
w pracowni malarstwa sztalugowego prof. Jana Switki.

Po studiach wrdcitem w rodzinne strony, gdzie w 2001 r. podjatem prace w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Rzeszowie
w Instytucie Wychowania Plastycznego na stanowisku asystenta w Pracowni Grafiki Warsztatowe] — druku wypuktego. Obecnie wraz
z prof. zw. Krzysztofem Skdrczewskim nadal pracuje w tej pracowni jako adiunkt, na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego.
W tym okresie zrealizowatem dwa rozbudowane cykle graficzne: ,Dzieri za dniem” wykonany w formie grafik wielkoformatowych
i ,Dotyk czasu”, ztozony z matych form graficznych, ktére prezentowatem na wielu miedzynarodowych konkursach i wystawach,
otrzymujgc kilka znaczgcych dla mnie nagrdd i wyréznieri.

W 1999 roku bratem udziat w Second International Mini-Print Biennial w Cluj-Napoca w Rumunii, otrzymujac Grand
Prix; w IV International Engraving Biennial w Ploiesti w Rumunii; w 2nd International Exlibris w Rijece w Chorwacji otrzymatem
réwnorzedng gtéwng nagrode regulaminowg; w 18th International Exlibris Biennale w Sint-Niklaas w Belgii; Third International
Miniprint Triennial w Lahti w Finlandii, oraz w X Migdzynarodowym Konkursie Graficznym im. Jézefa Gielniaka w Jelenia Gorze,
gdzie otrzymatem - wyrdznienie regulaminowe. Jednak najwazniejszym dla mnie osiggnigciem w tym czasie byto otrzymanie Gtéwne;
Nagrody Promocyjnej dla Mtodego Tworcy Europy w Dziedzinie Sztuki w konkursie: ,Junge Kunst in Europa”, organizowanym
przez Volksbank w Paderborn w Niemczech. Wszystkie te nagrody utwierdzity mnie w przekonaniu wiasciwego wyboru kierunku
artystycznego i staty sig istotnym elementem dopingujacym do dalszej pracy.
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0d uzyskania w roku 2008 kwalifikacji | stopnia, wiele sie wydarzyto w moim zyciu prywatnym. W roku 2008 przyszta na
Swiat corka Weronika, aw 2010 roku Matylda. W roku 2011 moja zona Magdalena Cywicka obronita doktorat na Wydziale Malarstwa
na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, a w roku 2013 urodzita sie nasza trzecia corka Gabriela. Wszystkie te wydarzenia miaty
bez watpienia ogromny wptyw zaréwno na mnie, jak i na mojg prace twarcza i zawodowa. Nowa sytuacja rodzinna i zwigzane z tym
obowigzki spowodowaty, 7e praca artystyczna, chcgc nie chcge musiata na pewien czas zejS¢ na plan dalszy... Postanowitem jednak
nie poddawac sie i zrealizowatem kilka cykli matej formy graficznej i Ekslibrisu, ktdre (jak mi sig wtedy wydawato) zajmg mnigj
czasu. ..

Moja tworczoS¢ graficzna skupia sie gtownie wokot techniki druku wypuktego - linorytu, ktory jest dla mnie podstawowa
formg wypowiedzi artystycznej. Linoryt w odrdznieniu od innych technik grafiki warsztatowej wydaje sie najbardziej naturalny,
umozliwia bezposredni kontakt nie tylko z matrycg graficzng, ale takze z kolejnymi etapami pracy. W moim przekonaniu daje to
poczucie swobody i wolnosci twarczej. Ograniczenie kolorystyki obrazu graficznego do czerni i bieli, jest dziataniem zamierzonym.
Odpowiednie napiecie waloru w obrazie uzyskuje poprzez zageszczanie rozcigcia matrycy. Istotng wartoscig dodang jest stosowanie
specyficznie rozumianej multiplikacji - powielania na pozor tych samych odbitek graficznych w celu swobodnego rozbudowywania
obrazu do wigkszych form.

Uptyw czasu — Dzief za dniem

Poczatki tego cyklu siegajg obrony dyplomu w Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu, w ktdrym zaprezentowatem zestaw
dziesigciu wielkoformatowych linorytéw. Tytut nawigzuje do pracy grafika, zmagajgcego sie z oporem matrycy graficznej, ale takze
z wiasnymi stabosciami. Gzas odgrywa tu bardzo wazng rolg. Aby osiggna¢ zamierzony efekt trzeba by¢ cierpliwym i doktadnym.
Nie mozna niczego przyspieszy¢, Kto choC raz sprobowat tej (pozornie prostej) techniki, wie ile czasu trzeba poswigcic na
wyciecie dobrej matrycy. Przygotowujac dyplom z linorytu, musiatem wszystko wczesniej doktadnie zaplanowac, podzieli¢ czas na
poszczegoine etapy realizacii, tak aby wykonac zaplanowang liczbe grafik i zdazy¢ ze wszystkim na termin obrony. Udato sig, a ten
cykl od kilku lat rozbudowujg, zgtebiajac i analizujgc tajemniczy i stale intrygujacy Swiat przyrody. Podczas licznych wedrowek,
poszukuje interesujgcych, fakturalnych struktur i kontrastow petnych naturalnego $wiatta. Wybrane elementy, dokumentuje przy
pomocy aparatu cyfrowego, ktdry od poczatku stuzy mi za swego rodzaju szkicownik, rejestrujgcy takze kolejne etapy pracy. Po
analizie materiatu, wybrane elementy poddaje dalszej obrébce formalnej. W skrdcie polega to zazwyczaj na wielu zabiegach -
gtéwnie oczyszczaniu, ale takze na dodawaniu czy faczeniu ze sobg. Gtéwnym celem jest proba odrealnienia wybranych fragmentéw
pejzazu i zbudowanie nowego - abstrakcyjnego obrazu, ktdry z kolei - poprzez szereg dalszych zabiegéw formalnych - wyciszam
i upraszczam.

Profesor Skorczewski skomentowat: ,tukasz Cywicki obserwuje Swiat widziany poprzez wycinek, przez wizjer aparatu
fotograficznego. Jego obserwacja Swiata dowodzi wielkiej wrazliwosci na piekno ukryte w pozornie nic nie znaczgcych obrazach
pospolitej roslinnosci. Organiczne faktury przetransponowane na jezyk grafiki ukazujg namich nowe oblicze niestychanie estetyczne.
To prawda o pieknie ziemi.” !

Tak powstaty projekt przektadam na linoleum i z nieukrywang radoscig zabieram sig do najtrudniejszego w moim
przekonaniu etapu pracy — formowania matrycy. To najbardziej oczekiwany moment catego procesu kreacji, prawdziwe wyzwanie,
ktore pozwala przede wszystkim na pokonanie oporu materii, celem osiggnigcia wiasciwego efektu, ktdry w miare uptywu czasu
daje oczekiwang forme obrazu. Niezbedne napiecia i dynamike uzyskuje poprzez zderzenie ze sobg plam jasnego Swiatta i szarosci
Z gfeboka, ciezkg czernig. Tak konstruowana kompozycja jest zazwyczaj otwarta, co daje mozliwosci dalszej swobodnej kreacji.

1 Prof. zw. Krzysztof Skorczewski Krakow, styczen 2014 ,Gazeta Uniwersytecka”, maj-czerwiec 2015, nr 5-6/2015 (88), str. 13
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Stosowany do$¢ czesto efekt multiplikacji (obrazy podwdjne, dyptyki, tryptyki czy bardziej rozbudowane formy wieloelementowe)
budujg nowe obrazy interesujacych mnie sensow i znaczen.

Stanistawa Zacharko powyzszy proces analizuje w ten sposob: ,Dzieri za dniem” zawiera (...) drobiazgowo, w technice
linorytu, opracowane kompozycje. Na pierwszy rzut oka wydajg sie by¢ centralnie zakomponowanymi abstrakcjami. Dopiero po blizszej
ich analizie okazuje sie, ze kazda sktada sie z perfekcyjnie odtworzonych rzeczywistych motywow, najczesciej pejzazowych, petnych
precyzyjnie oddanych subtelnych detali i drobnych nawet, szczegGtéw. Abstrakeyjny charakter uzyskaty dzigki zabiegowi idealnego
scalenia na jednej ptaszczyznie papieru dwdch pionowych - mimo poziomego ksztattu przedstawienia - odbi¢ matrycy: pierwszego,
i drugiego, ktore powstato z odwrdcenia matrycy o 180 stopni i zostato dotgczone do poprzedniego wzdtuz pionowej krawedzi.
Prosty zabieg podwdjnego powielenia tego samego motywu, z wertykalnym odwrdceniem jednego z nich, stworzyt z obrazu
przedstawiajgcego nieprzedstawiajgey, zasymetrycznej kompozycji—symetryczng i nadat mu charakter pojedynczego, dekoracyjnego,
modutu ornamentu” 2

Mata Forma Graficzna i Ekslibris

Dotychczas zrealizowatem kilka cykli matych form graficznych o zréznicowanych formatach matrycy, ktdre nadal
rozbudowuje o kolejne prace. Cykle te traktuje z petng atencja, ale takze jako pewnego rodzaju odskocznie w pracy i fizyczny
odpoczynek od wigkszych formatéw. Z reguty sg to abstrakcyjne pejzaze, na bazie mikro i makro Swiata zbudowanego z wtasnych,
réznie dobieranych fragment6w $laddw linii papilarnych. Stanowi to ciekawy materiat wyjsciowy do dalszych poszukiwan wtasciwej,
ostatecznie zamknietej formy obrazu graficznego. ,Dotyk czasu” jest zestawem niewielkich linorytow, abstrakcyjnych mini-pejzy,
w ktdrych staram sie zwrGciC uwage na ich walory estetyczne, interesujgce przenikanie sie zréznicowanych fragmentdw réznych
form i struktur, znaczen i odniesieni. Tak budowany Swiat staje sie swego rodzaju niepowtarzalng i unikalng forma identyfikujacg
mnie jako osobe. Z uptywem czasu, obrazy te zaczynaty sie zmieniac i ewaluowac w formy bardziej przedstawieniowe, zaczatem
poszukiwac odniesieri do znajomych mi elementow z otoczenia - powstawaty nowe cykle: ,Przestrzen czasu” i ,Fragmenty czasu”.
Ich konstrukcja, w bardziej oszczedny sposob wypetnia niewielkg przestrzeri matrycy graficznej. Stosuje tam wigksze partie gtebokich
czerni, z ktdrej wytaniajg sie drobne, uporzadkowane fragmenty niby-pejzazu, przybierajac z czasem nowy, catkiem odmienny
ksztatt, przypominajgcy postac ludzka. Transformacja byta Swiadomym zabiegiem, a jednoczesnie ciekawg probg zamiany obrazu
abstrakcyjnego w obraz figury ludzkiej. Ta naturalna sytuacja, spowodowata pojawienie sie kolejnych cykli matych form graficznych:
,Postac czasu” i ,Mr. Time”. Gtéwnym elementem jest tutaj cztowiek, kidry poprzez konkretng forme graficzng wyraza ukryte emocie.
W wigkszosci s3 to skadrowane postaci ukazane statycznie, niemal w bezruchu. Czasami odstepuje od tej zasady i staram sie je
pokaza¢ w catosci. Dzieje sie tak w sytuacii, kiedy zalezy mi na ukazaniu ruchu, pozie zatrzymanej na chwile, jakby zastygtej na kilka
sekund.

Powotujac sie na stowa prof. Martina R. Baeyensa, tworze pewnego rodzaju kod, ktéry mozna przyréwnac do kodu DNA.
Obraz staje sie czym$ w rodzaju odcisku palca, kazda linia petni okreslong rolg, nie jest przypadkowa, jej wykonanie jest Scisle
kontrolowane. Powigkszone, poszarpane grube linie tworzg odmienng teksture, coraz bardziej widoczny balans bieli i czemni. Wcigz
widoczne czarne tto zostaje zepchnigte na drugi plan. Portret jest zindywidualizowany poprzez uwypuklenie (lub pominigcie) jakiego$
elementu twarzy np. oczu, uszu czy nosa. Staram sie przy wykorzystaniu minimum srodkéw, pokaza¢ maksimum cech 0sobowosci
portretowanego. Myslac o dopetnieniu obrazu, tekst towarzyszacy portretowi w ekslibrisach uktadam najczesciej w pionie, dgzac do
harmonii kompozycji. Od kilkunastu lat podejmuije temat Ekslibrisu jako portretu. Za kazdym razem jest to nowe wyzwanie, poniewaz
»... mnogos¢ mozliwosci portretowania jest nieskoriczona, tak samo jak nieskoriczona jest ilos$¢ ludzkich kodéw DNA.”

Kazda praca jest inna i powinna mdc funkcjonowac niezaleznie. Wazne, aby czytelnie wpisywata sie w wigkszy zestaw prac,
opatrzony wspalnym tytutem. Poszukiwania formalne nad konstruowaniem obrazu sg dla mnie wartoscig podstawowg. Kolejnym
etapem pracy jest wyciecie matrycy graficznej, a zatem fizyczne zmaganie sie z niewielkimi formatami linoleum, ktore w pewne;

2 Stanistawa Zacharko / Kielce, lipiec 2011 r. tukasz Mitosz Cywicki, fragmenty tekstu do albumu Sztuka Podkarpacia, tom Ii, Str. 54
(wydawnictwo Podkarpackie Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych)
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mierze jakby ,ograniczajg” autora i narzucajg specyficzny sposob pracy. Prawidtowe drukowanie grafik, to kolejny element pracy
grafika - by¢ moze najwazniejszy, podsumowujgcy dotychczasowe, dtugotrwate zabiegi techniczne i ujawniajacy pierwsze efekty.
Daje takze mozliwoSC pierwszej oceny, moze sie okazac, ze praca wymagac bedzie istotnych poprawek, albo nawet pewnych zmian.
Ekslibrisem zajmuje sie jako réwnolegtg dziedzing sztuki. Coraz cze$ciej doceniany i akceptowany przez Srodowiska artystyczne,
zZ powodzeniem petni réwnorzedng role matej formy graficznej. Dostrzegtem w nim interesujgce mozliwosci. Postanowitem zmierzy¢
sie z tym tematem. Zadanie nie byto proste, gdyz nalezato w umiejetny sposob potaczyC obraz graficzny z typografia, tak aby sie
wzajemnie dopetniaty i tworzyty spojng estetyczng catosé. Podstawowym tematem moich Ekslibriséw stata sie postac, tym razem
konkretna - nie anonimowa, jak miato to miejsce w poprzednich miniaturowych cyklach. Sytuacja zostata tu niejako odwrdcona,
a moje poszukiwania skoncentrowatem na poczatku wokdt najblizszych cztonkéw rodziny i przyjaciét. Pomogta mi w tym ich
znajomosc, co pozwolito wiasciwie ocenic, okreslic i zbudowac odpowiedni wzorzec ich zewngtrznych cech anatomicznych, jak
réwniez, co byto dla mnie sporym wyzwaniem — trafnie ukazac ich zréznicowane cechy charakteru. Czy mi sie to udato? Co powie
adresat ekslibrisu, ktdremu praca zostata dedykowana? Czy dostrzeze w niej podobieristwo? Czy mu sig spodoba? Czy sie aby nie
obrazi? Czy trafitem w sedno jego charakteru i potrafitem je wydoby¢ i uzewngtrznic to, co w nich najwazniejsze, za pomocg linii
wycinanych na matym formacie - przewaznie o wymiarach zaledwie 10 x 9 cm? Swiat Ekslibrisu buduja nie tylko artysci, twércy
ekslibrisow, ale takze kolekcjonerzy, krytycy, badacze oraz instytucie, biblioteki, galerie, czy muzea - organizatorzy wielu znanych
i prestizowych konkurséw czy sympozjow na catym Swiecie.

Moje pierwsze ekslibrisy zostaty doS¢ szybko zauwazone i docenione, juz w 1999 roku zgtaszajac kilka z nich na 2nd
International Exlibris Exhibition w Rijece w Chorwacji, otrzymatem réwnorzedng gtowng nagrode regulaminowg. W 2007 roku na V
Miedzynarodowym Przegladzie Exlibrisu Drzeworytniczego i Linorytniczego im. Pawta Stellera w Katowicach, otrzymatem wyrdznienie
honorowe, a w roku 2009 w kolejnej edycji konkursu otrzymatem trzecig nagrode. Rok 2010 byt dla mnie pod tym wzgledem
wyjatkowy, biorgc udziat w 1st International Ex-libris Competition North Cyprus w Famagusta na Cyprze, otrzymatem Grand Prix,
aw Il International Triennial Ex-libris Competition Istambul w Ankarze w Turcji, otrzymatem nagrode specjalng GMK Turkich Society
of Graphic Design. W tym samym roku moje prace zostaty takze docenione w VIII Miedzynarodowym Konkursie Graficznym na Exlibris
w Gliwicach, gdzie otrzymatem wyrdznienie, oraz w International Contest of Ex Libris and Small Graphic "Zalgiris 600" w Wilnie
na Litwie, otrzymujgc nagrode regulaminowg. W roku 2011 przyszty kolejne wazne dla mnie osiggnigcia, wyréznienie w dziedzinie
druku wypuktego w 18de International Exlibris and Small Printmaking Competition w Sint-Niclaas w Belgii, oraz druga nagroda w VII
Miedzynarodowym Przegladzie Ekslibrisu Drzeworytniczego i Linorytniczego im. Pawfa Stellera w Katowicach, a w kolejnej edycji
konkursu w roku 2013 otrzymatem pierwsza nagrode. Rok 2013, to takze udziat w kolejnej edycji prestizowego belgijskiego konkursu
w Sint-Niklaas, gdzie zostata mi przyznana pierwsza nagroda miasta Sint-Niklaas w dziedzinie druku wypuktego. W VI Edycji Konkursu
na Ekslibris im. Klemensa Raczaka w Poznaniu, otrzymatem drugg nagrode egzequo, oraz the Excellent Exlibris w 7th Shanghai Fu
Xian Zhai International Exlibris Competitions w Shanghaju w Chinach. Rok 2014 to udziat w 3rd Guangzhou International Exlibris and
Mini-Prints Biennial w Guangzhou w Chinach i nagroda The Excellent Exlibris. Z kolei w roku 2015 otrzymatem trzecig nagrode w IX
Migdzynarodowy Przegladzie Ekslibrisu Drzeworytniczego i Linorytniczego im. Pawta Stellera w Katowicach. Do$¢ dobrze poznatem ten
wyjatkowy i specyficzny Swiat zwigzany z ekslibrisem, nawigzatem wiele znajomosci i kontaktow z wydawnictwami, kolekcjonerami, ale
przede wszystkim z artystami, ktGrzy zajmujg sie tworzeniem i promowaniem tego rodzaju sztuki.

CZARNONABIALYM / PRZESTRZEN CZASU
Wprowadzenie

Najnowszy zestaw grafik prezentowany w zwigzku z przewodem kwalifikacyjnym, sktada sie zponad trzydziestu prac, w ktrych
tradycyjnierozumianaodbitka graficznanie jestjuz, jak dotychczas, finalnymetapem pracy twérczej. Jest raczej materiatemwyjsciowym
do dalszych poszukiwari, ktdre otwierajg nowe mozliwosci kreowania. Polega to na przetamaniu klasycznego dwuwymiaru tradycyjne;
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grafiki i stworzeniu w efekcie - nowej trojwymiarowej formy przestrzennej. Pierwsze proby tak rozumianych i konstruowanych form
graficznych wykonatem w roku 2008 podczas pobytu na 7th International Ecological Art Multimedia Colony , The Lighthouse” w Bege¢
w Serbii. Powstaty tam dwie prace: ,Assemblage 112", kidre zbudowatem poprzez potgczenie druku graficznego z tréjwymiarowymi
elementami dodatkowymi. Badajgc ten temat i zgtebiajac jego problematyke, powstaty kolejne prace: ,Przestrzen czasu — |, II, III”,
wykonane w 2009 roku na konkurs ,6th International Biennial of Collage & Assemblage Memoriam of “Jovan Markovis-Kameni”
w Belgradzie w Serbii, za ktore otrzymatem Grand Prix. Jakis czas musiat jednak uptynac, aby ponownie powrdcic do tego zagadnienia
i otworzy¢ go na nowo — teraz juz w daleko bardziej rozbudowanej formie. Ostatnie prace sg dla mnie pewnego rodzaju grg pomiedzy
przestrzenig graficznej ptaszczyzny, a mozliwosciami budowania tréj wymiaru, tworzgcego nowy porzadek i nowy przekaz.

Kolor

Nie ma czego ukrywac - na pierwszy rzut oka moje prace wydaja sie czarne lub biate - no moze prawie czarne, albo prawie
biate. Tak naprawde, sg raczej czarno-czarne, czarno-szare, biato-czarne, biato-biate, czy biato-szare. To ograniczenie kolorystyczne
sprowadza sie do rozgrywania relacji bieli lub czerni, czy bieli i czerni i ma dla mnie wartos¢ podstawowa. Fundamentalna opozycja
bieli i czerni dafa poczatek mojemu plastycznemu $Swiatu. Spolaryzowane kontrasty Swiatta i mroku, jasnosci i ciemnosci stanowig
zasadnicze znaczenie dla ludzkiego zycia i catej przyrody. A dla mnie farby czarna i biata s3 najmocniejszym Srodkiem wyrazu.
Wprowadzam dwa odcienie czerni i beli, rozszerzam skalg kolorystyczng, uzyskujac w ten sposab wigkszg ekspresje. Dzieki uktadom
kresek i cieniowanym pfaszczyznom daze do tego, by w najrozmaitszy sposéb oddac odcienie jasnosci i ciemnosci. Prawdziwie
intrygujaca jest dla mnie swoista gra w ramach $rodkdw formalnych, polegajaca na rdznych zestawieniach i tgczeniach ze sobg
czerni matowej z btyszczacg, co tworzy w odbiorze efekt szarosci. Podobnie przebiegajg dziatania w obszarze t3czenia ze sobg
bieli btyszczacych i matowych. Kontrastowanie rodzaju powierzchni stwarza iluzje w odbiorze przestrzeni. Sposobem tworzenia
odpowiedniego tta, na ktérym prowadzona jest zasadnicza rozgrywka pomiedzy poszczegélnymi planami, a pojawiajacymi sie na
nich dodatkowymi elementami geometrycznymi, jest réwniez kontrastowanie jego powierzchni. Tworzg one otwarte formy i uktady
rytmiczne, badz zamkniete uktady symboliczne. Jako catos¢ tworzg nowg forme pracy. Dzigki warsztatowi ktdry daje mi linoryt moge
Z czarno-biatej fotografii, ktdra jest punktem wyjscia, wygasic szaroSci i otrzymac ostre kontrasty. Miekkie i delikatne struktury
natury przenies¢ w czarnobiatg przestrzen linorytu. Dla spotegowania efektu, stosuje powtarzalno$c elementdw, przesuniecia, uskoki
i odchylenia od osi symetrii. Te powtarzalnosSc elementéw stosuje w kompozycjach ekspozycyjnych (uktadajac prace w poliptyki)
uzyskujac efekt drogi zycia.

Przestrzen

Przestrzeri to kolejna, podstawowa warto$¢. Mysle tutaj o spéjnym rozumieniu przestrzeni budujgcej forme tta - jako bazy
dziatania i przestrzeni dodatkowego wymiaru. Utworzone przez nowe elementy dodane, budujg swoja, jakby niezalezng przestrzen
zewnetrzng. W potgczeniu z ttem z ktorego wyrastaja, tworzg zunifikowang — nowg warto$¢ formalng. Mamy zatem do czynienia
z kilkoma niezaleznymi bytami — przestrzenig tta, przestrzenig dodang, zbudowang z multiplikacji zdefiniowanych modutéw
geometrycznych, a takze z przestrzenig koricowa, ktdrg tworza obie te poprzednio oméwione wartosci. Z powodzeniem mozna je
rozpatrywac, czy analizowac niezaleznie |ub tgcznie.

Przestrzeri tfa - petni podstawowg, podwojng role. Po pierwsze - obszaru rozgrywajacej sie akcji, zbudowangj
z wybranych i odpowiednio przetworzonych fragmentéw rzeczywistosci. Po drugie - bazy, ktdra fizycznie utrzymuje catg
konstrukcje i umozliwia jej poprawng ekspozycie. Z kolei przestrzeri dodana - zbudowana zazwyczaj z réznego rodzaju
multiplikacji tréjwymiarowych, niewielkich elementdw o zdefiniowanej formie geometrycznej. Podstawg jest wybrany modut,
ktory buduje, w zaleznosci od potrzeby, proste konstrukcje, badZ wieloelementowe, rozbudowane uktady, tworzace zrytmizowany
przekaz formalny. Najwazniejszym momentem jest tutaj iluzyjna wartos¢ unifikacji obu bytdw w nowg i zwartg catosc, ktéra
w odbiorze stanowi jednak pewne wyzwanie. Obie przestrzenie zbudowane s3 bowiem z tego samego obrazu, stanowigcego
podstawe konstrukeji catosci. Dochodzimy tutaj do kolejnej, istotnej wartosci jakg w odbiorze tych prac petni Swiatto, a raczej
— wiasciwe ich oswietlenie. Ta pozorna oczywistos¢ jest o tyle istotna, ze dobre oSwietlenie, a takze dodatkowa, zwigzana
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z tym warto$¢ - ruch obserwatora, pozwalajg ujawnic trojwymiarowos¢ zakamuflowanej formy, odrézniajgc np. czarno-
czarng w kolorze konstrukcje zewngtrzng od réwnie czarno-czarnego tta — tworzacych razem jedng forme obrazu. lluzyjnosé
i niejednoznaczno$¢ w odbiorze moich prac zauwazono juz wezesniej:

Wojtek Grela zadat pytania: ,Pozytywny negatyw czy negatywny pozytyw? (...) Ogladajac grafiki tukasza Cywickiego,
stajemy wobec kilku frapujgcych tajemnic. Biate na czarnym, czy czarne na biatym ? OdpowiedZ na to proste z pozoru pytanie,
okazuje sig jednak bardziej skomplikowane niz tego oczekiwaliSmy. Wydaje sie bowiem, iz to co bierzemy za oczywistosSé, jest jej
wyraznym zaprzeczeniem. To, co brali$Smy za biatg farbe potozong na czarnym papierze, okazuje sie byc tylko dziurg w czarnym -
a wiec wszystko jasne, jednak czarno na biatym! Znienacka pojawia sie jednak kolejna niepewnosc - pozytyw to czy negatyw? Czy
aby sugerowana pozytywnosc jest jedynie efektem chtodnej spekulacii, gry intelektualnej, czy tez mamy do czynienia z negatywnym
pozytywem, perfidnie przygotowang zasadzkg optyczng?” ®

Czas

Czas od poczatku byt w centrum mego zainteresowania. Jak twierdzi definicja ,Czas to skalarna (w klasycznym ujeciu)
wielkoSC fizyczna okreslajaca kolejnos¢ zdarzen oraz odstepy miedzy zdarzeniami zachodzacymi w tym samym miejscu. Pojecie
to byto réwniez przedmiotem rozwazari filozoficznych. Czas moze by¢ rozumiany jako: chwila, punkt na osi czasu, odcinek czasu,
trwanie, zbior wszystkich punktdw i okreséw czasowych, czwarta wspétrzedna czasoprzestrzeni w teorii wzglednosci, a jego uptyw
za$ zalezy od obserwatora i jest rézny dla roznych obserwatorow™.

Najwazniejsza wartoscig, kidrg chciatbym zapisa¢ czy moze raczej ocalic od zapomnienia jest czas, kidry zostat mi
przeznaczony. Nalezy go rozumiec i rozpatrywac jako czas zbudowany z subiektywnych doswiadczen, przezy¢ i wydarzeri. To bardzo
istotne, ze wzgledu chociazby na obiektywng i charakterystyczng ceche czasu jakg jest przemijanie.

,Wedle pitagorejczyka Parona czas jest czym$ nieuporzadkowanym, gdyz powoduje on utrate pamigci, zapominanie.
W tym sensie czas jest bardziej przyczyng giniecia, niz powstawania (Arystoteles, Fizyka 222b). Dla samego filozofa czas byt
jedynie iloscig ruchu, odliczaniem poszczegdlnych momentow teraz’ ze wzgledu na wezesniej' i ,p6zniej’. Sw. Augustyn rozwaza
w XI ksigdze Confessiones rézne aspekty czasu. Wypowiada poglad, ze jest on bezcenny, nieroztaczny ze zmiang (ruchem), stanowi
pewien wymiar $wiata materialnego i wigze sie z przemijalnoscig. Terazniejszos¢ (to, co istnieje materialnie) jest dla niego czasem
zauwazanym (cho¢ nieuchwytnym), przesztosc (to, co istniato) - pamigtanym, a przysztosc (to, co bedzie istniato) - oczekiwanym:;
waha sie jednak, czy te dwie ostatnie odmiany gdziekolwiek jeszcze (juz) istnieja. (.. .) Zdaniem Kanta (estetyka transcendentalna) czas
i przestrzeri sg apriorycznymi formami naszej zmystowosci. Majg one swoje zrédto w podmiocie i stosujg sie do wszystkich zjawisk
(tzn. zmysty dostarczajg wrazen juz uksztattowanych czasoprzestrzennie). Czas (i przestrzeri) ukazujg sie nam w doSwiadczeniu jako
realne, jednak podczas transcendentalnej analizy okazuja sie ,byC” idealne - stajg sie niczym, gdy chcemy je rozwazac niezaleznie
od doswiadczenia™.

Poprzez r6znego rodzaju zabiegi, polegajace na analizie wybranych fragmentow rzeczywistosci, zapisanej, a tym samym
udokumentowanejw formie wizualnej notacji, staram sie odtworzyc - czy raczej, niejako nanowo odbudowac tamten czas, wkonfrontacji
ztymrealnie istniejgcym. Ta swego rodzaju dychotomia, w moim przekonaniu tworzy unikalng, wrecz wyjatkowg mozliwos¢ powrotu do
czasuminionego. Ponownejanalizy wspomnieriiuwarunkowari, ktdre teraz ulegajg naturalnej weryfikacji, tworzac wefekcie specyficzny
konglomerat, zbudowany z przetworzonych i zunifikowanych fragmentéw tak rozumianego wieloczasu. To bardzo wazna dla mnie
czynnos¢, ktéra w roznej formie nieprzerwanie towarzyszy mojej pracy. Na niej buduje przekaz wszystkich dotychczasowych realizacji.
Z powodzeniem mozna jg uznac za wizualny pamietnik budowany konsekwentnie przez wiele lat. Przyglagdam sig Swiatu ktory, jest
w ciggtym ruchu i podlega metamorfozie, kadruje w obraz i zatrzymuje stop klatkg na utamek sekundy, to pozwala na spokojng
analize rzeczywistosci. Odnajduje w niej ukryte znaki, ktére prowadza w gtab tajemnicy. Badam strukture organicznej materii,
wchodzac w jej oSwietlong delikatnym Swiattem przestrzen, lub przemierzam jej puste i ciemne obszary.

3 Woytek Grela, Biato na czarnym, czy czarno na biafym,
4 Zrodto: hitp.// www.pl.wikipedia.org/wiki/Czas
5 Zr6dto: htip.// www.pl.wikipedia.org/wiki/Czas
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Przestrzen czasu

Nowy zestaw prac jest dlamnie wyzwaniem naktory czekatem od wielu lat. W moim przekonaniu otwieramozliwosci kreowania
w obszarze, ktéry dotychczas byt jakby zamknigty przede mng. Konieczno$¢ poszukiwania nowej formy zostata wprawdzie podigta juz
kilka lat temu, ale dopiero w wyniku zupetnie nieoczekiwanych, pojedynczych wydarzen, powstat zasadniczy i decydujgcy ferment we
wszystkich moich nastgpnych dziataniach. Czas, podobnie jak w poprzednim okresie, miat takze tutaj podstawowg warto$c i odegrat
decydujaca role, doprowadzajac do pojawienia sig istotnych symptoméw determinujgcych dalsze dziatania. Z ciekawoscig wszedtem
w ten nowy obszar poszukiwari.

Motywy mojego dziatania artystycznego sg wcigz niezmiennie state. Dla tych samych problemdéw szukam nowych rozwigzan
formalnych. Pytam o czas i przemijanie. Czy da sig uporzadkowac organiczng, zywiotowa, nieprzewidywalng nature ? Mysle, ze
aktualne sg stowa profesora Zbigniewa Lutomskiego:

,Grafiki te stanowig kontynuacje poetyckiej wyobrazni, owego szczegélnego obszaru miedzy tym co rzeczywiste a tym co
wyimaginowane, miedzy przeszto$cia a terazniejszoscig, miedzy tym co uSwiadomione, a tym co zaszyfrowane w podSwiadomosci”®.

Poszerzanie Srodkow graficznych o elementy przestrzenne, a takze ptaszczyzny o skontrastowanej powierzchni w ramach
tego samego koloru, w jednym obiekcie plastycznym jest dla mnie aktualnym osiggnieciem. Kazda nowa droga otwiera perspektywe
realizowania problemu plastycznego w jeszcze innych Srodkach wyrazu warsztatowego. Ta SwiadomoSC zdecydowanie buduje
i zachgca do dalszego dziatania.

tukasz Cywicki
———

(wiecieri 2017 £, M ean,

6 Prof. zw. Zbigniew Lutomski, Krakow 2008 r. fragment recenzji przewodu doktorskiego
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