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postepowaniem habilitacyjnym

Recenzja sporzadzona na prosbe Centralnej Komisji ds. Stopni i Tytutow

| Dane personaine i dane o postepowaniu

Diana Fiedler urodzita sie w 1976 roku w Garze. W 2000 roku obronita dyplom na Wy-
dziale Edukacji Artystyczne). Praca magisterska napisata poc kierunkiem prof. laromira

Jedlinskiego. W 2002 roku obronita dyplom z Rysunku | Grafiki warsztatowej w pra-



cowniach prof. Jarostawa Koztowskiego i prof. Mirostawa Pawtowskiego. W 2010 roku
ukonczyta Royal College of Art w Londynie (Master of Arts in Fine Art Photography).
W latach 2002 - 2010 byfa asystentka w IV Pracowni Rysunku prof. Hanny tuczak na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Od 2010 do 2012 roku byta asystentka w IX
Pracowni Rysunku prof. Zbigniewa Szota na Wydziale Malarstwa i Rysunku Uniwer-
sytetu Artystycznego w Poznaniu. W 2012 roku uzyskata stopien Doktora Sztuki w
dyscyplinie artystycznej: sztuki piekne (tytut pracy doktorskiej: Dys-lokacje: Ideologicz-
ne nie-miejsca | przemiana tozsamosci, promotor: prof. Jarostaw Koztowski). Obecnie
jest adiunktem w IX Pracowni Rysunku prof. Zbigniewa Szota na Uniwersytecie Arty-
stycznym w Poznaniu. W latach 2006 - 2008 wspotprowadzita (wraz z Mikotajem Polin-
skim) Galerie Aneks w Paznaniu. W 2002 roku otrzymata Stypendium Miasta Poznania,
aw 2008 i 2009 - Stypendium Royal College of Art w Londynie. Prace artystyczne pre-
zentowata na wystawach indywidualnych i zbiorowych m.in. Galerii Oko/Ucho w Po-
znaniu, Galerii AT w Paznaniu, Galerii Foksal w Warszawie, Galerii BWA w Gorzowie, Ga-
lerii Muzalewska w Poznaniu, Galerii Aneks w Poznaniu, Galerii Naprzeciw w Poznaniu,
Fundacji Profile w Warszawie, Galerii EI w Elblagu, BWA w Bydgoszczy, Galerii Arsenat
w Poznaniu, CK Zamek w Poznaniu, Kunst Bauwerk/Tabakfabrik w Vierraden, 2yk Gale-
rie w Berlinie, oraz w Royal College of Art w Londynie. Mieszka i pracuje w Puszczykowie

Iw Poznaniu.
Il Wniosek i uzasadnienie

Recenzja opracowana zostata:

1. Na podstawie przedstawionego przez Centralng Komisje ds. Stopni i Tytutow
dorobku artystycznego dr Diany Fiedler.

2. Na podstawie katalogu wystawy posiadanego przez autora recenzjl.

Ill Praca habilitacyjna / Autoreferat

Na samym poczatku chciatbym wspomnied, ze bardzo interesujacy jest tytut autorefe-
ratu dr Diany Fiedler: Proces” ze wzgledu na bardzo ciekawe konotacje interpretacyj-
ne. W stowniku PWN znalez¢ mozna nastepujace definicje tego terminu. Pierwsza to:
przebieg nastepujacych po sobie i powigzanych przyczynowo okredlonych zmian, druga:

postepowanie prowadzone przez sad a trzecia to: kolejno nastepujace po sobie zmiany



fizykochemiczne materil. Ja dodatbym dao tej interpretac]i jeszcze znaczenie kulturowe
| nawigzat do tytutu ksigzki Franza Kafki, czyli powiesci Proces. Oczywiscie jest to tylko
mata dygresja, bo Pani dr Diana Fiedler juz w pierwszym akapicie naprowadza nas na
trop interpretacyjny tytutu, czyli ze twarczosc jest dla niej drogg z wszystkimi jej nie-
rownosciami. W nieustannej zmianie. Ze uswiadamia sobie, ze powstate prace sg dla
niej procesem. Nie wienczg drogl. Nie zamykajg. Przeciwnie — implikujg inne, nowe
sclezki myslenia. Sg jak czasowniki, w przeciwienstwie do rzeczownikow. Czyli wedrug
mnie stanowig cos$ w rodzaju dziela otwartego (Umberto Eco).

Dr Diana Fiedler jako przedmiot pracy habilitacyjnej przedstawita zestaw obra-
zOw zatytutowany: ,Janus”. Janus byt jednym z najwazniejszych bostw staroitalskich
czczonym w starozytnym Rzymie. Gtownym jego Swietem byt pierwszy dzien roku.
Byt bogiern wszelkich poczatkow, a takze opiekunem drzwi, bram, przejSc i mostow,
patronem umow i uktadow sojuszniczych. Wedtug zrodet internetowych /https://Ja-
nus_{mitologia)/ od Janusa pochodzi facinska nazwa stycznia jako pierwszego miesigca
roku. W pdzniejszych przedstawieniach uosabiat on takze zime. Byt hostwem o nie-
znanym pochodzeniu, niektore mity podaja go za dziecko Saturna i Entorii. W pojeciu
Rzymian Janus uchodzit za pierwszego wiadce Lacjum. Wzgorze, na ktdrym rezydowat,
otrzymato na jego czesE nazwe Janikulum. Poczatkowo dzielit wiadze z Camesesem, a
nastepnie z Saturnem, ktory wypedzony przez Jupitera, znalazt u niego schronienie, na
tyle goscinne, ze odwdzieczyt mu sie przekazanym darem widzenia przysztosci | prze-
sztosci. Janus dr Diany Fiedler to wieloelementowa realizacja wchodzaca w skiad jej
osiggniecia naukowego. Tak tez: pierwsza to Janus: Synagoga zrealizowana w latach
2016 - 2017 (Lightjet C-type prints na dibondzie, ramy aluminiowe, 2 x 80 cm x 80 cm),
druga to Janus: Pniewy 2017 (Lightjet C-type prints na dibondzie, ramy aluminiowe, 2
x 80 cm x 80 cm), kolejna to Janus: Zerkdw 2016 (Lightjet C-type prints na dibondzie,
ramy aluminiowe, 2 x 80 cm x 80 cm), Janus: Kino Gwiazda 2017 (Lightjet C-type prints
na dibondzie, ramy aluminiowe, 2 x 80 cm x 80 c¢m), Janus: Azyl Wschod 2016 - 2017
(Lightjet C-type prints na dibondzie, ramy aluminiowe, 2 x 80 cm x 80 cm), Janus: Azyl
Potnoc 2016 - 2017 (Lightjet C-type prints na dibondzie, ramy aluminiowe, 2 x 80 cm x
80 cm), bez tytutu (Janus) 2017 (obiekt, dwa wypukte lustra drogowe, konstrukcja alu-
miniowa), bez tytutu (Janus) Il 2017 (obiekt, dwa wypukte lustra drogowe, konstrukcja
aluminiowa), Janus 2017 (praca dzwiekowa, dzwiek — piec nagran, piec gtosnikow) Janus
2016-2017 (tekst).



Cykl prac dr Diany Fiedler o tytule Janus to instalacje sktadajace sie z par fotografii,
luster etc. ukazujgce rozne otwaory, rézng rzeczywistosé. Kazda z par ma wewnetrzny
| zewnetrzny widok. Dla dr Diana Fiedler wybrane obrazy tkwia w zawieszeniu pomie-
dzy ich przesztoscig a przyszioscia. Jak patrzacy w przeciwstawnych kierunkach Janus,
ktory nie mogac cofnat sie w przesziose, ani wkroczyé w przysziose, pozostaje w bez-
ruchu. Fiedler pisze: te bezczynnoSc bardziej sie odczuwa, niz zauwaza. Poszczegdine
pary fotografii wywodza sie z konkretnych miejsc, lecz nie probuja ich ilustrowac. Trans-
formujg je w inne przestrzenie. Sfotografowane otwory okienne oddziatywujg haptycz-
nie. Nie chroni ich szkfo, a piecio-centymetrowe aluminiowe ramy konstruuja raczej niz
oprawiajg, zblizajgc fotografie do obiektéw. Fiedler interesuje przestrzen pomiedzy
tymi dwoma Swiatami. W autoreferacie napisata: .2 surowych powierzchni fotografii
wygladajg oczodoty. Dwie strony tego samego okna odginajg architekture. Draza éciany
z obu stron zakrzywiajac przestrzen. Aktywujg przestrzen pomiedzy sobg. Obok nich ze
Sciany galerii patrzg dwa wypukte obiekty - lustra, ktdre stajg sie czyms pomiedzy fo-
tografiami a obiektem. Sprowadzajg prace fotograficzne w przestrzen fizyczna, zbliza-
jac je do stojgcego w przestrzeni obiektu. Potgczone tytemn dwa wypukie lustra tworza
gtowe Janusa. W tym przypadku z lustrami dzieje sie co$ innego. Inaczej zaginajg prze-
strzen. Chot ich powierzchnie nie zastygaja, sa rodzajem globu, nie oczami. Umyst, oczy
| glob. Fotografie, obiekty na Scianie i obiekt w przestrzeni wspdtgrajac, odksztatcajg
przestrzen”. Przytaczam ten fragment autoreferatu ze wzgledu na to, ze widziatem te
obiekty tylko na fotografiach a stworzony opis dr Diany Fiedler mam nadzieje, ze addaje
nastroj w sposob wyczerpujacy.

Obiekty, ktore sg przedmiotem mojej analizy i stanowig osiggniecie naukowe,
z cyklu Janus”dr Diany Fiedler tworzone byty w réznych miejscach i czasie. Autoreferat
natomiast jest osobisty refleksjg nad jej twdrczoscig, ktorg Fiedler nazywa ,procesem’,
Jest to tekst krotki, lapidarny, ale zarazem bardzo wnikliwy w swoich refleksjach nad jej
tworczg drogg. Nad procesem, ktéry tak podkresla w swoim autoreferacie. Procesem
tworczym, ktory jest dychotomiczny. Mysle, ze ten dualistyczny, Janusowy akt patrze-
nia jest dla nie; narzedziem poszukiwan ciggtosci estetycznej. Dr Diana Fiedler stara
sie przedstawiC w swych realizacjach charakterystyczne dwoiste fragmenty rzeczywi-
stosci, przeksztatcic je, rownoczesnie zachowujac ich pierwotng postac i istotne cechy,
takze wtedy, kiedy dotyczy to widoku w danym momencie nieobecnego, lecz zapa-
mietanego, przywotanego z pamigci, z pamieci lustra. Wedlug mnie sztuka jest dla nigj
sumg wrazen wizualnych, ktore nie sg wolne od intencjonalnego stosunku do natury,



kultury, starozytne) tradygji, ale i dychotomii. Diana Fiedler nanosi swaje widzenie, swo-
Ja perspektywe. Podwojna perspektywe. W tyt i w przod. Przestrzen jest ona dla niej
przeszitoscig, ale | przysztoscig, poczuciem obcowania z bezkresem | materig- Janusa.
Stara sie wyraziC moment zetkniecia kontemplacji, emocji oraz refleks)i. Rzeczywistosce
jest procesem. Dwubiegunowosc Janusa podkresla wielointerpretacyjnosc jej prac. Daje
mozliwosc tak jak u starozytnego bostwa na perspektywe widzenia przysztosci i prze-
sztoscl. Nalezy pamietacd, ze Janus to takze kult Swiatla i stonca, przemiany i czasu, po-
czatku i konca, a takze straznik bram i drzwi. Mam nadzieje, ze widz, patrzac na twor-
czoSC dr Diany Fiedler, dostrzega te walory interpretacyjne, znaczeniowe oraz ideowe.

Osobiscie dla mnie sg one godne uwagi i zajmujgce.
IV Dorobek artystyczny i naukowy

Tytut osiggniecia artystycznego dr Diany Fiecler to: Janus — wieloelementowa realizacja
z 2017 W sktad tego dzieta wchodza nastepujace realizacje: Janus: Synagoga 2016 -
2017, Lightjet C-type prints na dibondzie, ramy alurminiowe, 2 x 80 cm x 80 cm; Janus:
Pniewy 2017, Lightjet C-type prints na dibondzie, ramy aluminiowe, 2 x 80 cm x 80 cm;
Janus: Zerkdw 2016, Lightjet C-type prints na dibondzie, ramy alurniniowe, 2 x 80 cm x
80 cm; Janus: Kino Gwiazda 2017, Lightjet C-type prints na dibondzie, ramy aluminiowe,
2 x 80 cm x 80 crm; Janus: Azyl Wschod 2016 - 2017, Lightjet C-type prints na dibondzie,
ramy aluminiowe, 2 x 80 cm x 80 cm; Janus: Azyl Pétnoc 2016 - 2017, Lightjet C-type
prints na dibondzie, ramy aluminiowe, 2 x 80 cm x 80 cm; bez tytutu (Janus) 2017, obiekt,
dwa wypukte lustra drogowe, konstrukcja aluminiowa; bez tytutu (Janus) I 2017, obiekt,
dwa wypukte lustra drogowe, konstrukcja aluminiowa; Janus 2017, praca dzwiekowa,
dzwiek — pieC nagran, piec gtosnikdw; Janus 2016-2017, tekst.

Po uzyskaniu doktoratu Pani Diana Fiedler zrealizowata piet wystaw indywidu-
alnych oraz szereg wystaw towarzyszacych przewodowi doktorskiemu. W 2018 zre-
alizowata wystawe pad tytutem Macka, ul. Solna 4, sala 08, Poznan. W 2017 wystawa
Janus, Galeria Oko i Ucho, Poznan. W 2015 wystawa Unit, Galeria BWA, Gorzéw. W 2013
wystawa Undo, Galeria AT, Poznan. W 2012 Pokd) 610 pokéj 609, Galeria Muzalewska,
Poznan. Dys-lokacje, Galeria Oko i Ucho, Poznan to wystawy towarzyszace przewodowi
doktorskiemu. Do wszystkich zostaty wydane katalogi z dokumentacjg. Trzeba dodad,
ze uczestniczyta rowniez w dwoch znaczacych wystawach miedzynarodowych. W 2017
- No Budget Show 9 - UBYTEK, UPADEK, UTRATA, Owinska, kurator: Robert Kusmirow-



ski. Pokazata tam prace: Janus Azyl: Pétnoc, Janus Azyl: Wschod. Synteza Sztuk, Gale-
ria Miejska BWA, Bydgoszcz, pokazana praca: Janus: al. Marcinkowskiego 28. W 2016

w Galerii Foksal w Warszawie, pokazana praca: Janus: Zerkaw.,
V Osiggniecia dydaktyczne

Dr Diana Fiedler posiada znaczacy dorobek dydaktyczny. Od 2002 do 2010 byla asy-
stentkag w IV Pracowni Rysunku prof. Hanny tuczak, Wydziatu Malarstwa, Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu. Od 2010 do 2012 byta asystentka w IX Pracowni Rysunku
prof. Zbigniewa Szota, Wydziatu Malarstwa i Rysunku, Uniwersytetu Artystycznego w
Poznaniu. Od 2012 do teraz jest adiunktem w IX Pracowni Rysunku prof. Zbigniewa
Szota, Wydziatu Malarstwa i Rysunku, Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. W la-
tach 2011 - 2013 byta wykfadowca Study in English, seminarium licencjackie (dla lll roku
studentow | stopnia, w jezyku angielskim), Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.
Od 2011 do 2013 byfa wykfadowcg Study in English — Historia rejestracji abrazu (dla | i |l
roku studiow | stopnia, w jezyku angielskim), Wydziatu Komunikacji Multimedialnej, spe-
cjalnosE: Fotografia, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu. Od 2015 do 2016 byta wykia-
dowca Study in English — Historia Fotagrafii (dla 1 Il roku studiéw licencjackich, w jezyku
angielskim), Wydziatu Komunikacji Multimedialnej, specjalnosé: Fotografia, Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu. Od 2015 do 2016 byta wyktadowca Study in English — Filozofia
Fotografii (dla |11 roku studidw licencjackich, w jezyku angielskim), Wydziat Komunikagji
Multimedialne), specjalnosé: Fotografia, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu. Od 2011
do teraz jest wykfadowca Study in English — Monografie Sztuki Wspatczesnej (dla | |
roku studiow Il stopnia wszystkich wydziatow, w jezyku angielskim), Uniwersytet Ar-
tystyczny w Poznaniu. Od 2017 do teraz jest koordynatorem Study in English — teoria
| sztuki piekne, Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Dodatkowo jest promotorem pomocniczym przy doktoracie Veroniki Moshniko-
vej pt. ,Asymilacja. TozsamosC artysty”. Napisata pie¢ recenzji magisterskich i licencjac-
kich. W 2017 napisata recenzje pracy dyplomowej (teoretycznej) Aleksandry Polerowicz
pt. .0 formach kulistych, poszukiwaniu ich istoty i obecnosci w Swiecie”. W 2016 napi-
sata recenzje dyplomowej pracy teoretycznej Kseniyi Vysotskayej pt. ,Sztuka ludowa
we wspotczesnym Swiecie: Piekno polskiej wycinanki i mowa biatoruskiego ornamentu”,
W 2015 napisata recenzje magisterskiej pracy dyplomowej Veroniki Moshnikovej pt.
Przestrzenie utracone”. W 2015 napisata recenzje dyplomowe) pracy teoretycznej Dia-



ny Todorovskiej pt. ,Ciato | jego powtoka. Zielnik Aliny Szapocznikow | wybrane przed-
stawienia Sw. Bartlomieja w sztuce”. W 2014 napisata recenzje licencjackiej pracy dy-
plomowe]j Aleksandry Janz pt. .Fikcja? Sztuka konfabulacyjna a przemiana obrazow”.
Zarganizowata szereg wystaw, plenerow, konferencji (seminariow) dydaktycz-
nych, imprez i spotkan aktywizujgcych Srodowisko studenckie. W 2018 zorganizowata
grupowg wystawe studentek anglojezycznych pt. Out of Place: NganWa Ao, Jieun Choi,
Lida Macha, Jovana Vujovic w Galerii Szewska, ul. Szewska 16, Uniwersytet Artystyczny
w Poznaniu. W 2017 wspotorganizowata plener dla studentow anglojezycznych UAP.
Corocznie arganizuje indywidualne i grupowe spotkania ze studentami Study in English,
poswiecone dyskusji o ich pracach artystycznych (na terenie UAP oraz w pracowniach,
galeriach na zewnatrz). W 2017 przeprowadzita wyktad oraz prezentacje dla studentéw
studiow doktoranckich Wydziatu Malarstwa i Rysunku, Uniwersytet Artystyczny w Po-
znaniu. W 2017 przeprowadzita wykiad oraz prezentacje podczas pleneru studentow
UAP w Centrum Rzezby Wspotczesnej w Oronsku. W 2017 (5 Pracowni Rysunku) prze-
prowadzita prezentacje prac trzech studentek IX Pracowni Rysunku (Veronika Moshni-
kova, Joanna Pietrowicz i Aneta Potas) podczas wystawy prac studentdw Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu w galerii Okno na sztuke, Kutnowski Dom Kultury, Kutno.
W 2016 byta kuratorem wystawy grupowej: Granice: Transmisje | Transmutacje, Gale-
ria El, Elblag. W 2015 zorganizowata spotkanie autorskie oraz wyktad w Galerii BWA
w Gorzowie towarzyszacy wystawie indywidualnej pt. Unit. W 2013 zinicjowasa udziat
studentow IX Pracowni Rysunku w wystawie pt. Obszary rysunku — wystawa prac
studentow Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach oraz Uniwersytetu Artystycznego w
Poznaniu, Rondo Sztuki, Katowice. W 2008 zorganizowata (wraz z Paulem Magee, Prze-
mystawem Jasielskim, Ewg Wéjtowicz i Wojciechem Juszczakiemn) miedzynarodowa wy-
stawe pt. 151206, Galeria Qko i Ucho, Poznan. Pomiedzy rokiem 2006 -2007 prowadzita
wraz z Mikotajem Polinskim Galerie Aneks w Poznaniu. Byta organizatorka i kuratorka
wraz z Mikotajemn Polinskim wystaw w 2007 roku: Aleksander Komarov, Handle with
Care; Florencia Guillen, The Village; Ewa Axelrad, 071; Monika Pich, Bilans zmian; Katarzy-
na Ktudczynska, Tez mam ten problem; Pawet Polus, Ulisses; Rebecca Birch, Thirty-se-
ven Days to Know a Mountain. W 2006 rcku: Ewa Kulesza, .a.b.c.d.e.f. »; Natalia Brand,
Poziomowanie; Yukiko Terada, Un Sophisticated ...2; Paul Magee, Sleep; Basia Banda,

Bardzo strasznie.



Dr Diana Fiedler prowadzi tez dziatalnosc popularyzujgcg sztuke. W 2016 byta
kuratorem wystawy grupowej: Granice: Transmisje | Transmutacje, Galeria El, Elblgg
aw latach 2013 -2014 - wspottworzyta projektu TERAZ RYSUNEK. Rysunek jako jedna
z drog myslenia. Wspétorganizowata 30 prezentacji rézniejszych polskich artystow wo-
bec rysunku. Artysci, ktorzy brali udziat to: Jerzy Katucki, Jarostaw Koztowski, Koji Kamayji,
Jan Berdyszak, Jarostaw Modzelewski, Janusz Batdyga, Hanna t.uczak, Marek Chlanda,
Maciej Szankowski, Bogdan Wojtasiak, Andrzej Wielgosz, Andrzej Peptonski, Grzegorz
Sztabonski, Piotr Wotynaski, Jerzy Hejnowicz, Stanistaw Zbigniew Kamierski, Tomasz Si-
winski, Mikotaj Polinski, Waldemar Masztalerz, Jacek Waltos, Janusz Marciniak, Krysty-
na Piotrowska, Joanna Adamczewska, Piotr Kurka, Dominik Lejman, Marcin Berdyszak,
Marek Przybyt, Andrzej Zatecki, Malgorzata Gryglicka Dawidek, Przemystaw Jasielski.
Dodatkowo dr Diana Fiedler zajmoéje sie tez dziatalnoscig na rzecz uczelni gdzie byta
cztonkiem rady wydziatu UAP w Paznaniu w latach 2012 - 2016 oraz od 2017 do teraz
jest koordynatorem Study in English (Sztuki piekne i teoria).

W procesie dydaktycznym dla dr Diany Fiedler celem jest aotwarta i dyskursywna
praktyka. Dziatania, ktore zblizajg jg doidei i probleméw. Jak napisata w swoim autorefe-
racie: jedynie majac mozliwosE nieskrepowanej i dyskursywnej praktyki studenci moga
w petni poszukiwat | rozwijat obszary swoich zainteresowan. Zgtebia¢ swojg indywidu-
alng tozsamos¢ oraz ksztattowac Swiadomos¢ artystyczna. Wedlug Fiedler dyskursyw-
na praktyka to rodzaj umiejetnosci. jej zadaniem jest pomac studentom w osigganiu je),
Poprzez rozwoj indywidualnego procesu twérczego studentow, ich krytycznej postawy
odnosnie do powstajgcych prac, jak i wobec prac innych artystow. Pierwszym etapem
tworczych poszukiwan jest obszar, peten odniesien. Jezeli zawezimy alternatywy za
wczesnie — ograniczymy studentom mozliwosé poznania i doéwiadczania. Zawezimy
proces. Myslenie. Dopiero nastepnym etapem jest skoncentrowanie sie — czesto intu-
icyjne — na wybranych aspektach. Skupienie, ktére jest krytyczng analiza, implikujaca
kierunek dalszych dziatan | rozwazad. Wedtug dr Diany Fiedler poprzez proces uczymy
sie krytycznego postrzegania. Pole sztuki daje nam mozliwos¢ bardziej otwarte] prak-
tyki niz winnych dyscyplinach. Wyjatkowa w szkotach artystycznych jest wtagnie moz-
liwoSC rozwijania przez studentdw unikalnych drag myslenia. Wypowiadania sie we
wiasnych jezykach. Studenci, z ktérymi ona pracuje, pochodza z najrozniejszych krajow
| studiujg na roznych wydziatach i kierunkach. Spotyka sie dr Diana Fiedler z nimi w pra-
cowni rysunku prowadzonej przez prof. Zbigniewa Szota, z ktorym wspdipracuje oraz
podczas wyktadow monograficznych ze sztuki wspotczesnej. Ich najrozniejsze osobo-



woscl, pochodzenie | doSwiadczenia wzbogacajg i rozszerzajg wspoélny obszar rozmaow.
W odniesieniu do poruszanych kontekstow rozmawia o realizacjach i metodologiach
innych artystow, otwierajac sie rowniez na glosy z innych dziedzin — literatury, filmu,
muzyki. Oprécz indywidualnych rozméw organizuje Diane Fiedler cykliczne spotkania
w grupie, podczas ktorych razem omawia prezentowane prace. Uwazam, ze opisany
proces dydaktyczny przez kandydatke jest w duzej mierze optymalny w ksztattowaniu
mrtodego pokolenia artystow, ale oczywiscie niejedyny. Bardzo odpowiada mi powotanie
sie przez dr Diane Fiedler na Richard Serra:,Work comes out of work”, ktdrg sam stosuje

w swojej pracy dydaktyczne).
VI Konkluzja

lak wynika z przedstawionej dokumentacji proces ksztatcenia, doksztatcania i dosko-
nalenia wlasnej wiedzy i umiejetnosci w zakresie sztuki stawia przed nami w osobie
Habilitantki wszechstronnie przygotowang artystke i pracownika nauki. Osiagniecia
artystyczne, tworcze | dydaktyczne Pani dr Diany Fiedler stanowig nie tylko znaczny
wktad w samg dyscypline, sg réwniez ich efektywnym przetozeniem na sfere dydaktyki
| upowszechniania kultury oraz ksztattowania estetycznych postaw polskiego spote-
czenstwa. Dorobek Habilitantki nalezy réwniez szczegblnie wysoko oceniac w aspekcie
troski o zachowanie naszej tozsamosci kulturowej. Niniejszym stwierdzam, ze osig-
gniecia artystyczne, tworcze | dydaktyczne Pani Diany Fiedler w petni spetniajg wyma-
ganiaart. 16 Ustawy z dnia 14.03.2003 roku (z p6zn. zmianami) o stopniach naukowych
| tytule oraz o stopniach i tytutach w zakresie sztuki, stawiane kandydatom do stopnia

doktora habilitowanego sztuki.

Y

dr hab. Arkadiusz Marcinkowski, prof. nadzw.



prof. Krzysztof Gliszczynski 28.04.2019

Wydziat Malarstwa ASP w Gdarisku

Recenzja pracy habilitacyjnej, dorobku artystycznego i dydaktycznego oraz pracy
organizacyjnej dr Diany Fiedler sporzgdzona w zwigzku z postepowaniem habilitacyjnym w
dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej — sztuki piekne wszczetym przez
Rade Wydziatu Sztuki Mediéw Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Diana Fiedler urodzita sie w 1976 roku w Gorze. Jest absolwentkg Akademii Sztuk Pieknych w
Poznaniu (obecnie Uniwersytet Artystyczny), gdzie studiowata Wychowanie Plastyczne w
latach 1995-2000. Nastepnie kontynuowata studia w latach 2000-2002 i zrealizowata dyplom
pod kierunkiem prof. Jarostawa Koztowskiego i prof. Mirostawa Pawfowskiego. Poglebiata
swojg edukacje artystyczna takze w Royal College of Art w Londynie w latach 2008-2010. W
2002 roku rozpoczeta prace dydaktyczng na macierzystej Uczelni jako asystentka w IV
Pracowni Rysunku, prowadzonej przez prof. Hanne tuczak na Wydziale Malarstwa UAP. W
2010 roku zostatfa asystentka w IX Pracowni Rysunku prowadzonej przez prof. Zbigniewa Szota
na Wydziale Malarstwa i Rysunku macierzystej Uczelni. W 2012 roku obronita prace doktorska
pt. Dys-lokacje: Ideologiczne nie-miejsca i przemiana tozsamosci, ktérej promotorem byt prof.

Jarostaw Koztowski.



Ocena pracy habilitacyjnej.

Tytut dzieta habilitacyjnego, ktére wskazata Pani dr Diana Fiedler, jako znaczgce w jej dorobku
a tym samym podlegajace ocenie habilitacyjnej, to zestaw prac odnoszacych sie do mitu
staroitalskiego boga Janusa. Mit ten dotyczy bostwa strzeggcego wszelkich przejsé, bram,
mostdw, w zasadzie boga wszelkich poczatkow. Jego wizerunek przedstawia dwie glowy
odwrocone od siebie twarzami, patrzagce w dal, ktéra z jednej jak i z drugiej moie by¢
jednakowo przeszfoscia, lub przysztoscia. Artystke interesuje stan pomiedzy, co$ co jest na
styku tego co teraz i tego co byto. Filozofka Hannach Arendt w swojej stynnej pracy O mysleniu

sytuowata ten stan jako rodzaj pewnego zawieszenia.

Przepasc pomiedzy przesziosciq a przysztosciq otwiera sie w refleksji dotyczqcej tego, co

nieobecne — co juz znikneto lub jeszcze sie nie pojawifo.

Bycie pomigdzy jednym czasem a drugim, wywotuje niepokodj, refleksje dotyczaca tego, co
przed nami i za nami. Jako narzedzie do badania stanu pomiedzy dr Diana Fiedler w swojej
praktyce artystycznej znajduje szczegdlne miejsca, ktére zawieszone w przestrzeni czasu,
zmieniajg swoj kontekst, funkcje i znaczenie. Fotografie otworéw okiennych stajg sie umowna
granica pomiedzy Swiatem zewnetrznym a wewnetrznym, progiem granicznym, ktory okreéla
miejsce i jego heterotopie. Diana Fiedler doswiadcza znalezione nie-miejsca, by otworzy¢ i na
nowo doznawac ich istnienia. Stojac w oknie, staje sie mitycznym Janusem, strzegacym progu,
ktory pomiedzy wewnetrznym a zewnetrznym swiatem wyznacza jego granice. Otwoér w
Scianie wyznacza architektura, a sam w sobie jest niezmienny, jest pusty. Tylko to, co na
zewnatrz posiada w sobie pamie¢ miejsca, jego historie, ktéra na przestrzeni lat nawarstwiata
sig nowymi znaczeniami. Cytujac w swoim autoreferacie finskiego architekta Juhaniego
Pallasme, ktory mysleniu o architekturze przywrocit swiadomosé ciata, ogladajac

fotografowane okna budynku przez Diane Fiedler, przychodzi taka mysl, ze to oczy budynku —

' H.Arendt. O my$leniu. Wydawnictwo Europa. 198
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widzace i widziane uswiadamiajg o cielesnosci architektury. Jedna z fotografii przedstawia
okno synagogi. Jednak obecnie to budynek dawnej ptywalni miejskiej w Poznaniu — osobisty
komentarz artystki puentuje zastang sytuacje — ani to ptywalnia, ani synagoga. Miejsce, ktdre
w przesztosci miato swojg okreslong heterotopie, staje sie nie-miejscem o zatartej tozsamosci.
Jednak pozostaje pamie¢, nawet wtedy, kiedy znikajg mury | zostajg pozostatosci
fundamentow, granicznosé pojawia sie w powracajacej pamieci miejsca. Architektura nie znika
z mapy, tak jak znikajace krainy, wyspy czy wysychajgce akweny, ktore odciskajg swoj rys
obecnosci na umownej powierzchni papieru. Stary budynek nie jest juz tym, czym byt, jednak
pozbawiony oznak wtasnej historii, przywotuje i pobudza w nas te obszary pamieci, ktére sag w
stanie rekonstruowac wiasne wyobrazenie jego bytnosci. Powstate prace z cyklu ,Janus”,
realizowane w roznych przestrzeniach, zostaty nazwane adekwatnie do miejsc, w ktoérych
zostaty wykonane. S3 Swiadkiem obecnego stanu rzeczy. Umieszczone na $cianie galerii,
otworzyly jej przestrzen i staty sie symbolicznym oknem, obrazem-obiektem ozywiajacym
prace pamigci, wobec tego, co widzimy. Wywotuje to potrzebe mapowania naszego widzenia i
poszerzenia wiedzy o historie miejsca. W przestrzeni galerii artystka umieszcza takze obiekt,
dwa wypukte odwrécone do siebie lustra drogowe, w ktérych mozna byto dostrzec, odbijajaca
sie wystawe. Obiekt staje sie symboliczng gtowa Janusa, strzegacg a jednakowo scalajaca
zgromadzone doswiadczenia artystki. Podazajac dalej jej tropem, odkrywamy kolejne miejsca i
ich historie: komisariat w Pniewach, dawny Kosciét w Zerkowie, Kino Gwiazda czy zaktad w
Owinskach z zamurowanymi oknami. Czas odcisngt swoje $lady, naznaczajgc umowna

obecnosc.

Diana Fiedler pisze o swojej pracy artystycznej jako pewnego rodzaju wedrowce. Jest to proces
oswajania si¢ z otoczeniem i odkrywania jego tajemnic. Wrazliwos¢ artystki rejestruje wszelkie
zmiany, jakim ulegta przeobrazona przestrzen, wychwytuje je, by w swoim indywidualnym
procesie poznawania otwierac ich ukryte znaczenia. Przegladajgc prace artystki, zauwazamy,
ze obiekty, ktore dostrzega w przestrzeni, sa czescig naszego opatrzenia. Jednak widzenie
Diany Fiedler przenika zobaczone obiekty, by odnajdywac w nich zwienczenie noszonej mysli.
Codziennos$¢ nawarstwia praktyke artystki w przeobrazanej przestrzeni i dotyczy jednakowo
architektury, jej destrukcji oraz otaczajgcego pejzazu. Cykl prac pt. Janus Diany Fiedler jest
badaniem wielozmystfowym, poniewaz w efekcie pracy artystki mamy do czynienia z

wizualnym dzietem, ktore jest autonomiczne i zawierajagce w sobie wiele warstw znaczen.

sl



Przemawia do mnie jako atrakcyjny obiekt sztuki, dobrze wykonana fotografia, specjalnie
przygotowany wydruk, ktéry w przestrzeni galerii nabiera cech artefaktu. Obraz porusza
zmysty, poprzez odkrywane przez artystke historie, ktére majg namacalny charakter, swoja
fizycznos¢ i materialnosc i zdajemy sobie sprawe, ze nie dotyka ona fikcji — jest bolesnie
prawdziwa. Przedstawiony cykl prac stanowi spojng catosé, jest dojrzatym dzietem
zawierajagcym w sobie wieloletnie doswiadczenia artystki i jest pewnego rodzaju syntezg jej
sztuki. Catos¢ oceniam bardzo pozytywnie jako istotny osobisty gfos wrazliwej artystki oraz

znaczgcy wktad w reprezentowang dziedzine.

Ocena dorobku artystycznego, pracy dydaktycznej i organizacyjnej.

Artystka w autoreferacie odwotuje sie do roli miejsca, ktére w jej tworczosci stanowi istotny

punkt odniesienia:

Miejsca zamieszkujg w nas tak samo, jak my zamieszkujemy w nich. Interesuje mnie w jaki
sposob architektura ucielesnia fizyczne i mentaine struktury, i jak te struktury zabarwiajg naszq

indywidualng i spoteczng tozsamosc.

Artystka odkrywa dla nas, poprzez aporie szczegotu, te elementy, ktore stanowig o wspdine
tozsamosci i relacji, jakie wynikajg pomiedzy architekturg a przestrzenig, w jakiej ona
powstata. Architektura ucielesnia egzystencje, w zasadzie wynika z niej, 7 tego, co wokot. Jest
to proces a’rebours wptywajacy na jakosc zycia, ksztattujacy tozsamosé, wrazliwosé estetyczna.
Istotne dla pracy artystycznej Diany Fiedler, co wptywa na jej prace, to sposéb postrzegania
architektury, jej fizycznych i mentalnych struktur, ktére kazdy z nas doswiadcza na swadj wiasny
sposob. Prace artystki nosimy w swojej pamieci, poniewaz nic tak nie wplywa na nas
bezposrednio, jak otaczajaca przestrzen. Obrazy zastanej rzeczywistosci, dopetniajg pamiec.
Jesli nawet otaczajaca nas architektura, ulegta destrukcji, zdeformowata swoje pierwotne
znaczenie, stata sie czyms poprzez rozne nawarstwienia obcym, jest czescig pewnej projekcji
ludzkiej zbiorowosci, jej mentalnej estetycznej obecnosci oraz jej egzystencjalnych problemdw.

O tych relacjach mowi sztuka Diany Fiedler, uzmystawia nam obecnos¢ niewidzialnego ciata, w



zastanych przestrzeniach. W pracy pt. Fasada z 2016 roku fotografuje narozniki, ktére mogtyby
by¢ uznane za obrazy malarskie. Waskie fotograficzne kadry przedstawiajag malowane,
reperowane bez jakiegos ogdlnego projektu fasady budynkow, ktére stajg sie anonimowa
interwencjg kogos, kto okredla tylko swoje pole widzenia. Nie wnikajac w te przypadkowe
zestawienia barwne, mowi o pewnej nie tylko przypadkowej estetyce, ale byé moze
wypadkowe]j wynikajgcej z jakiegos splotu sytuacji. Zdajemy sobie sprawe z wielu zaleznosci,

jakie wptywajg na ten stan rzeczy i w sumie bezradnosci.

Architektura posiada swojg materie, forme, ktérg mozemy dotknaé, poczuc jej temperature, a
nawet zapach. Diana Fiedler wielokrotnie w swojej praktyce doswiadcza fizycznej formy
materii, z ktérego konstruuje obiekty, instalacje. W cyklu Undo wykorzystuje odkryty pod
warstwami tynku materiat, ktéry w latach niedoboru — a dom byt z lat 60 — stuzyt jako
surowiec budowlany. Cykl ten skfada sie z trzech czesci, ktére artystka nazywa: Osad, Fold i
Wall. Dekonstrukcja niewidocznych elementéw architektury, ktére zostaty odstoniete,
demaskujg i zarazem ukazujg prawdziwy stan rzeczy. Materiat izolacyjny, pewnie z powodu
naturalnych brakéw, pozyskiwany byt z makulatury codziennych gazet, ktére stuzyly
propagandowej manipulacji w PRL, i byty powszechnie dostepne z powodu duzych naktadow i
niskiej ceny. Sciéniete, zbite dodatkowo wylanym betonem, stajg sie warstwa minionego czasu,
residuum obcego ciata, ktore ogladajgc, obecnie wywotuje kuriozum, Smiesznosc. Artystka
fotografuje zastang sytuacje, tworzac podtuzne obiekty na dibondzie o wymiarach 215 c¢m x 45
cm, odtwarzajgc naturalny wymiar. W kolejnych pracach stosuje odzyskany materiat do
stworzenia cyklu obiektéw pt. Fold, w ktorych szaro-brgzowe worki po cemencie, gazety i
resztki gruzy, umieszcza Scisniete w ramach obrazu za szybg. Tym samym przeobraza funkcje
odzyskanego materiatu, ktéry wczesniej tworzyt warstwe izolacyjng w scianie budynku, w
galerii staje sie obrazem-obiektem, w ktérym z duzg sitg presji, uzyta materia uzyskuje nowy
wymiar. Kolejnym etapem tego projektu jest wykorzystanie gruzu, ktory w instalacji Wall, jako
zbudowana sciana staje sie czescig budynku, jego konstrukcji. Bezwartosciowy materiat, jakim
jest gruz, odzyskuje na nowo swoje potencjalne wtasciwosci konstrukcyjno-budowlane. W
dorobku Diany Fiedler uwazam te realizacje za niezwykle znaczacg, wynika to z jej przyjetej
koncepcji poruszania sie w swiecie, pomiedzy rzeczywistoscig a te subtelng granicg, jaka

mozemy okresli¢ do dziatan w obszarze sztuki.



Jej osobisty komentarz jest refleksjg swiadomej artystki:

Miejsca zamieszkujg w nas tak samo, jak my zamieszkujemy w nich. Interesujg mnie, w jaki
sposob architektura ucielesnia fizyczne i mentalne struktury, i jak te struktury zabarwiajq naszq

indywidualng i spoteczng tozsamosc.

Uswiadamia nam tym samym, o potencjalnej wartosci, jaka jest zawarta w przestrzeni, ktora
nas otacza. Odczytuje jg takie jako spojrzenie na rozdiwiek, jaki tworzy sie na styku
architektury i budownictwa. Krytycznie oceniajac wspotczesng sytuacje wspélnej przestrzeni,
widzimy, ze wiecej mamy do czynienia z budownictwem, ktére bardziej stuzy zaspakajaniem
pragmatycznych potrzeb, niz z architekturg, ktéra powinna poszerzac socjalne potrzeby o
zmyst wzroku, dotyku czy zapachu. W Suplemencie, ktéry zostat dotagczony do jej materiatu
habilitacyjnego, pt. Ciafo Obce, w prezentowanym obiekcie pojawia sie sztuczne swiatfo i
zapach, tworzac dopetnienie jakiegos enigmatycznego wejscia, otoczonego transparentnymi
kurtynami, jakie znamy z przestrzeni publicznych. Zazwyczaj sg to waskie przejscia, ktore
staramy sie pokonac jak najszybciej. W instalacji Diany Fiedler, staja sie wyobcowanym
elementem, ktére staje sie przejsciem granicznym, oddziela ciepfo od zimna, ciemnosé od
jasnosci, reguluje ruch, moze tez izolowac przestrzenie np. szpitalne. Ciato staje sie
wyobcowane, poddane presji otoczenia i w zasadzie zmuszone do przystosowania.
Wspotczesna architektura ksztattuje ciato, staje sie procesem odwrotnym w stosunku do ciata.
Tworzy bariery, bramki, czujniki, poddaje nasze ciato nieustannym prébom dostosowania sie
do jego norm. Dodatkowym szczegotem jest swiatto, zazwyczaj ptaskie, zimne pochodzace z
neonowek. Na jednej z prac pt. Estate widzimy dwa czarne kwadraty pustych otwordow
okiennych, z ich gleboka pustka czerni. Artystka ukazuje nam detal, w ktérym dominuje
obcos¢, ktéra z czasem staje sie oswojona poprzez zamieszkiwanie, ktére jest nieodigcznym
procesem oswajania wszelkiej innosci i obcosci. Z czasem nawet obraz schodéw prowadzacych
donikad Zacmienie, 2018, w oderwanym od kontekstu pejzazu, staje sie poskromionym

obrazem, udomowionej i oswojonej rzeczywistosci.

Dorobek artystyczny Diany Fiedler jest spbdjng i dojrzatg koncepcjg artystyczng, ktérg miata
mozliwos¢ prezentowa¢ na wielu wystawach indywidualnych i zbiorowych. Prezentowata
swoje prace na wystawach w Poznaniu, Gorzowie, Bydgoszczy, Warszawie, Elblagu, Wroctawia,

Kalisza czy Szczecina w tym tak znaczacych galeriach, jak Galeria AT, Galeria Foksal, Galeria



Arsenat, Fundacja Profile. Ponadto jej aktywnos$¢ artystyczna uwidaczniata sie na pokazach

zagranicznych, podczas jej studiow w Londynie, czy wielokrotnie w Berlinie.

Wiele jej prac oraz wystaw bylo wynikiem udziatu w kierowanych przez artystke projektach
badawczych finansowanych z grantow Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Projekty
Ani tutaj, ani tam, czy Osuwanie. Archeologia teraZniejszosci, sg cenna inicjatywa dla Uczelni,
poniewaz wzbogacajg warsztat artystki o nowe inspiracje oraz przyczyniajg sie do poszerzenia

kompetencji dydaktycznych.

Diana Fiedler pracuje na macierzystej uczelni od 2002 roku. Przechodzita réine szczeble
kariery akademickiej wraz z awansami, jakie temu towarzyszg. Dzieki solidnym studiom nabyia
szerokie umiejetnosci, ktore jak wida¢ w zafaczonych dokumentach, wykorzystuje w wielu
dziataniach dydaktycznych i organizacyjnych. Oprocz pracy jako asystentka w IX Pracowni
Rysunku prowadzonej przez prof. Zbigniewa Szota, jest takze wyktadowczynig programu Study
in English, prowadzac wyktady w jezyku angielskim dotyczace nastepujgcych zagadnien:
Historia rejestracji obrazu, Historia Fotografii. Filozofia Fotografii, Monografie Sztuki
Wspoiczesnej czy Teoria i sztuki piekne. Jest ponadto recenzentka prac dyplomowych, zostata
powotana takie jako promotor pomocniczy doktoratu Veroniki Moschnikowej. Swojg
aktywnos¢ dydaktyczng, poszerza takze organizujgc wyktady, spotkania autorskie, jest
kuratorkg wystaw, wspotprowadzita takze Galerie Aneks w Poznaniu. Pytania, jakie zawarta w
tekscie dotyczacym procesu dydaktycznego, sa mozna powiedzie¢ czyms$ podstawowym i bez
proby znalezienia odpowiedzi, Jaki jest cel uczenia sztuki? Czy sztuki mozna nauczyc? Jak
uczyc? uczenie sztuki wydaje sie daremne. W przypadku Diany Fiedler mamy do czynienia z
dojrzata i swiadomg artystka, ktéra potrafi tym doswiadczeniem sie dzielic i jako artystka i

dydaktyczka. Cechy, jakie posiada sg niezwykle cenne zaréwno dla studentéw jak i Uczelni.



Konkluzja.

Jak wynika z przedstawionej dokumentacji: praca habilitacyjna oraz dorobek artystyczny Pani
dr Diany Fiedler tworzg spdjng artystyczng cafodc, ktéra jest wynikiem konsekwentnej postawy
i petnego zaangazowania. Habilitantka jest wszechstronnie przygotowang artystka i pedagozka
— pracownikiem naukowym. Osiagniecia tworcze i dydaktyczne Pani dr Diany Fiedler stanowia
znaczny wktad w samga dyscypline, ktére przektadajg sie na jej dziatalnos¢ naukowg oraz
upowszechniajaca kulture polskg. Niniejszym stwierdzam, ze osiggniecia artystyczne, tworcze i
naukowo-dydaktyczne Pani dr Diany Fiedler w peti spetniajg wymagania art. 16 Ustawy z dnia
14.03.2003 roku (z pdZn. zmianami) o stopniach naukowych i tytule oraz o stopniach i tytutach

w zakresie sztuki, stawiane kandydatom do stopnia doktora habilitowanego sztuki.
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Poznan, 23.04.19

dr hab. Piotr Bosacki
Dyscyplina Artystyczna: Sztuki Pickne

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Recenzja habilitacyjna pracy dr Diany Fiedler

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Wydzial Sztuki Mediéw, pismo z dnia
27.09.2018 informujace o powotaniu mnie przez Centralng Komisj¢ ds. Stopni i Tytulow na
recenzenta Komisji habilitacyjnej w postgpowaniu o nadanie stopnia doktora habilitowanego
dr Dianie Fiedler. Do zlecenia zostata dolgczona papierowa 1 elektroniczna dokumentacja
dotyczaca postepowania.

Podstawowe informacje o kandydatce

Sciezka edukacji dr Diany Fiedler wyglada nastepujaco. W latach 1995-2000
kandydatka odbyla studia magisterskie na Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu, ktore
zakonczyla dyplomem magisterskim w zakresie Wychowania Plastycznego. Prace
magisterskg napisala pod kierunkiem prof. Jaromira Jedlinskiego. W latach 2000-2002
ukonczylta kolejne studia magisterskie, rowniez na poznanskiej ASP, tym razem w zakresie
Rysunku i Grafiki Warsztatowej. Prace dyplomows przygotowywata w pracowniach prof.
Jaroslawa Kozlowskiego 1 prof. Mirostawa Pawlowskiego. Lata 2008-2010 kandydatka
spedzita w Londynie, zdobywajac trzeci tytul magistra sztuk pigknych, tym razem z zakresu
Fotografii, w Royal College of Art. Stamtgd wrocita do Poznania, gdzie, juz na
Uniwersytecie Artystycznym, zdobyla tytul doktora sztuki w dyscyplinie artystycznej: sztuki
piekne. Tytul jej pracy doktorskiej brzmi: Dys-lokacje: Ideologiczne nie-miejsca i przemiana
lozsamosci.

Od 2002 roku Diana Fiedler zdobywa doswiadczenie dydaktyczne jako pedagog
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. W latach 2002-2010 byla asystentka w IV
Pracowni Rysunku prof. Hanny Luczak na Wydziale Malarstwa. W latach 2010-2012 na tym
samym wydziale pehita funkcje asystentki w IX Pracowni Rysunku prof. Zbigniewa Szota,
gdzie od 2012 roku pozostaje w roli adiunkta.



Ocena autoreferatu

Na poczqtku najczesciej nie wiem, o czym jest praca, co nie znaczy, Ze nie wiem, co
mnie interesuje’, pisze Diana Fiedler. Jej praca jest przykladem wyjatkowo skrupulatnego
przeprowadzenia przyjetej formy wypowiedzi. Autoreferat to forma, w ktdrej autor odnosi si¢
do siebie samego. Jest zarobwno podmiotem, jak i przedmiotem swojej pracy. Tworczos¢ w
takim przypadku stanowi tto dla zjawiskowosci autorstwa, nie odwrotnie - jest dla sylwetki
artysty istotna, lecz wzgledem niej drugoplanowa. W ten sposob postapilta Diana Fiedler. Nie
wdajagc sie w okolotematyczne dygresje, wylozyla wlasny sposob rozumienia autorstwa.
Objetoéé tekstu jest skromna. Autorka ogranicza si¢ do przegladu wilasnych przekonan i
odkryé odnotowanych na réznych etapach rozwoju artystycznego. Mozna powiedzie¢, ze jest
to wypis z prywatnego notatnika. Poniewaz tekst wyraza przekonania, ma czgsciowo
charakter manifestu, a czeSciowo rachunku sumienia dokonanego na gruncie wiasnego
dorobku. Metoda ta ma wiele zalet, ale réwniez wady.

Juz w pierwszym zdaniu autorka odstania zwiazek ze szkola heraklitejskg, anonsujac,
iz gloéwne jej zainteresowanie stanowi zmiennos¢ zjawisk. To, co, 1 jak mowi, z Heraklitem
ma wiele wspdlnego. Filozof ten, znany z powiedzenia, ze wszystko ma natur¢ ptynna, nie
stronil od liryki. Byé moze dlatego (lub ze wzgledu na to, ze mial klopoty ze znakami
przestankowymi) zwano go mdéwigcym zagadkami. Nawet najprostsze zdanie w ustach
Heraklita mialo potencjal sformutowania wieloznacznego. I Diana Fiedler wyrazem proces
postuguje si¢ w roznych znaczeniach. W odruchu intuicji tytul autoreferatu bierzemy za
formalny sygnal, ze zostaniemy zapoznani z metoda tworcza. Mam na mysli instrukcje
przyblizajacg technologie lub problematyke opracowana przez artyste, a najlepiej ich sumg.
Opisem procesu moze by¢ wyznanie malarza, ktory opowiada o wyprawach w poszukiwaniu
zachwycajgcych widokow, ktore nastepnie takg a taka metoda przenosi na plétno. Opisem
procesu moze by¢ réwniez wylozenie takiej a takiej metody przenoszenia na piotno. Diana
Fiedler, cho¢ w dalszej czescei pracy postepuje podobnie, po wyrazeniu proces w pewnym
sensie stawia kropke. W $wiecie, w ktorym nie da si¢ wej$¢ dwa razy do tej samej rzeki,
Fiedler glownym swym zadaniem czyni wyrazenie zaobserwowanej zmiennosci. Mozna
powiedzieé, ze $ladem starozytnych filozoféw probuje wydoby¢ na jaw nature rzeczy. Taki
styl myslenia zapewnia szeroki horyzont mozliwosci, trudno bowiem wskaza¢ zjawisko,
ktore nie byloby procesem. Autorka zaklada, ze dzielo sztuki, niezaleznie od formy wyrazu,
jest zawsze obiektem ruchomym. Nie tylko dziatanie prowadzace do powstania dziela jest
procesem, ale i samo dzieto przejmuje impet okolicznosei i jest zawsze ku czemus. Tak
uniwersalne spostrzezenie mozna traktowac jako zupelnie wiarygodne. Bedzie uzasadnionym
rzec, ze jest to postawa autentyczna, majaca u podstaw pierwotny poznawczy podziw.
Jednoczesénie uparta praktyka przypominania o oczywistosciach moze wyda¢ si¢ naiwna.

'm Fiedler, Proces, 2019, s. 16. W kolejnych przypisach postugiwac si¢ bedg inicjalami autorki i numerami
stron, (np. DF, s. 16).



Nalezy jednak pamigtaé, iz wydobywanie na jaw oczywistosci leglo u podstaw wielu
rewolucyjnych teorii.

Diana Fiedler jest zwolenniczka kompozycji otwartej. Slusznie zauwaza, ze
przedkladanie drogi nad cel jest deklaracja dozywotniego uczniostwa. Tak wyobrazone
wyksztalcenie polega na mozliwosci nieustajacego ksztalcenia. Ten, kto decyduje sig
pozosta¢ w toku, w pewnym sensie wypisuje si¢ z tradycji. Z jej zamknigtej odmiany wynika
niebezpieczenstwo patentu na ostatecznosé, ktory ogranicza wynalazczos¢ poznawcza,
poniewaz w tradycji wszystko juz jest wynalezione. Przyjmujgc postawe otwartg, zyskac
mozna swobode pozwalajaca na odkrycia $miale, a nawet sensacyjne z perspektywy
szczerego entuzjazmu badawczego. Tego rodzaju entuzjazm wykazuje autorka, od$wiezajac
w kolejnych zdaniach autoreferatu znane z historii problemy, na przyktad spér o uniwersalia,
czy kwestie dualizmow. Jesli kto§ gotow jest we wszystkim widzie¢ zmiennosc,
podejrzanymi beda mu si¢ wydawaé¢ systemy wyhamowujgce wybrane procesy.
Przykladowym systemem jest jezyk. Cho¢ oskarzany o nieadekwatnos¢ wzgledem Swiata,
jezyk umozliwia chociazby samo wystosowywanie oskarzen (i komunikacje w ogdle).
Autorka cytuje Bruce'a Naumana®, ktory z kolei parafrazuje (od czasu do czasu naduzywane)
wittgensteinowskie twierdzenie o tym, ze wlasciwa tres¢ dzieta miesci si¢ przede wszystkim
w tym, czego nie powiedziano na glos. Jest to rzecz o tyle oczywista, ze kazde dzielo jest
pojedyncza wypowiedzig wybrang z wielosci wyrazen, ktore nie zostang wygloszone. Czym
innym jest, rzecz jasna, milczeé, kiedy ma sie do powiedzenia wiele, a czym innym, gdy nie
ma sie do powiedzenia nic. Mozna réwniez oniemie¢, wzywajgc si¢ calg uwagg w
wykonywana czynnos¢. Kiedy pracuje, granica miedzy teoriq a prakiykq zanika®, pisze
autorka. Jej praktyka ma charakter silnego przezycia. Stan pierwotnego zaangazowania
stanowi rodzaj ideatu. Kazdy artysta skrycie marzy o niepohamowanej witalnosci tworczej.
Przyktadem stuzy mu dziecko, ktére zajete rozgrzebywaniem piasku patykiem nie pyta o
teoretyczne aspekty swego dziela, tylko uczestniczy zapalczywie w procesie tworczym, w
dodatku czerpiac z tego satysfakcje.

Diana Fiedler stosuje metode zawieszenia sadow, czyli odwolania twierdzen
roszczacych sobie prawa do bycia prawdg. Wiedza to w takim przypadku nickonczacy sig
proces wyjasniania szczegohu przez ogol i ogétu przez szczegol. Wyjasnieniom nie ma konca.
To, jak mysle wyplywa na to, co robig i to, co robig¢ wplywa na to, jak mysle (..). Od
Jednoznacznych sqdéw wolg niedowierzanie i pél-odpowiedzi, ktére rodzq kolejne pytania’,
pisze kandydatka. Jej tworczosé pelni rolg prowokacji, pretekstu, na ktdrego gruncie ma
okazje rozpoczaé si¢ rozmowa. Dzielo jest dla niej mniej wigeej tym, czym dla Kartezjusza
kawalek wosku, ktory obracajac w dloni wpadt na pomyst wzglednosci doswiadczenia. Tg
wzglednos¢ autorka uznaje i czyni swoja naczelng zasada. Otwarto$¢ poznawcza jest godna
pochwaly. Tym niemniej budzi zastrzezenia w tej mierze, w jakiej wyraza stanowisko dos¢
ogblne, by przypisac je tworczosci w ogéle (a nie tylko w tym wyrdznionym przypadku).
Gramatyka jezyka sztuki jest swobodna. Nikt przy zdrowych zmystach nie bedzie sig

% “To, co wiekszoé¢ z nas prawdopodobnie robi, to uzywanie napigcia migdzy tym, co méwimy, a tym, czego
nie méwimy w ramach pracy” DF, s. 11, za: J. Simon, R. Storr, Bruce Nauman, 2015.

2 DF,s. 9.
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domagal uznania jakiegokolwiek z jej sformulowan za nieodwolywalne. Siggajac do
zrodlowych okreslen swojej dyscypliny, artystka dowodzi gruntownej znajomosci jej
podstaw. Jednoczesnie nie wykraczajac poza nie, uniemozliwia uchwycenie tego, co
stanowi¢ by mialo o charakterze osobowosci tworczej. Mozna wigc pomowic autorke o
janusowe oblicze (co w tym wypadku bedzie mialo znaczenie ambiwalentne).

Diana Fiedler rozwija w autoreferacie dwie glowne $ciezki myslowe, ktére mozna
zawrze¢ w sformutowaniach: praca jako proces i prawda jako proces. Innymi stowy, praca to
proces wyrazajgcy prawde, ktéra ma nature czynna, czy tez, cytujac autorke, czasownikowg’ .
Ta intuicja jezykowa wyjawia jej przywigzanie (cho¢ nie bezkrytyczne) do slowa. Sprawa
stow lezy u podstaw problematyki zwigzanej z wiedza, ktéra wysuwa si¢ tutaj na pierwszy
plan. We wszystkich pracach Diany Fiedler powtarzajg si¢ podstawowe pytania filozoficzne:
o zakres wiedzy, o jej przechowywanie, o mozliwosé obiektywnosci. W $lad za przywolanym
juz Kartezjuszem autorka przyjmuje strategie metodycznego watpienia, za patrona obierajgc
sobie Janusa, czyli bostwo o podwojnym obliczu. Janus to bog znajacych obie strony medalu,
ale i niezdecydowanych. Praktyka Fiedler to podzwonne zwrotu mentalistycznego, czyli stylu
myslowego akcentujacego namyst nad tym, jak podmiot poznaje S$wiat. Problem ten
zaakcentowano w krytycznej reakcji na nagromadzenie sprzecznych, konkurencyjnych teorii
wykladanych w charakterze prawdy. Juz w starozytnosci postawiono pytanie, ile z tego, co
poznawane, jest rzeczywistoscia, a ile fikcja. Diana Fiedler, jak twierdzi, szuka przestrzeni
pomiedzy tymi dwoma pojeciami, choé nie pozostawia wskazowek, co dokladnie mialoby to
znaczy¢. Podobnie jak jej poprzednicy, artystka zastanawia si¢, czym jest wnetrze czlowieka,
i w jakiej jest relacji do zewnetrza, cokolwiek to znaczy. Problem ten jest symbolicznie
przedstawiony w postaci Janusa, ktory posiadajac dwa zewngtrza sugeruje, ze tzw. wnetrze
rowniez nie ma skonczonej, zakapslowanej formy. Janus jest myslicielem dialektycznym,
lub, biorac pod uwage powielona w jego postrzezeniu rzeczywistos¢, schizofrenicznym.
Dualizmu wnetrze-zewnetrze autorka raz uzywa jako obowiazujacego, innym razem jako
falszywego. Pisze bowiem: Musze chodzi¢. By¢ na zewngtrz. Tutaj i tam®, po czym w innym
miejscu: Nie szukam opozycji wnetrza wobec zewnetrza'. A takze: Interesuje mnie
anonimowos¢ przestrzeni, w ktorej mozna znikngé, izolujgce si¢ od zewngtrznego S$wiata,
rzeczywistosci, a nawet samego siebie®, obecne, a zarazem nieobecneg, w innym z kolei
miejscu: Sg tylko miejsca. Przenikliwie obecne’’. Kazde miejsce ma swéj indywidualny puls,
unikalne rysy''. Przytoczone fragmenty przestaja razi¢ niekonsekwencja, kiedy bedziemy je
odczytywaé na tle fantazji, ktora Diana Fiedler wyraza pod koniec autoreferatu, fantazji o
miejscu do niczego nieprzynalezgcym, odizolowanym, zawieszonym w geografii i w historii'”.
O miejscu takim trudno jest teoretyzowaé, gdyz, jak zauwaza Diana Fiedler, takie miejsca
zamieszkujg w nas” - sa tzw. idea, czyli maja charakter mysli. Metafora miejsca w czlowieku
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plynie z jezykowego nawyku, ktory jest wynikiem przelozenia przestrzennej figury czlowieka
bedgcego w miejscu na sposob bycia mysli wzgledem myslacego. W ramach jedne;
wypowiedzi stowo miejsce pojawia si¢ jako oznaczenie realnej fizycznej przestrzeni, by za
chwile odnosi¢ si¢ do przestrzeni wyobrazonej. Autorka postuguje si¢ rozbudowana
metaforyka, moéwi na przyklad: fizyczne i mentalne warstwy domu, czy Sciany
konceptualne’. Domem zbudowanym z my$lacej materii, z widokiem na wschod i zachdd,
jest dwuglowy Janus, czyli wlasciwie kazdy czlowiek. Warto zauwazy¢, ze w literaturze
Janus, jedyny bog nieposiadajacy odpowiednika w mitologii greckiej, przedstawiony jest jako
hipotetyczny Dianus'’, ktorego zenskim odpowiednikiem bylaby Diana, lunarna bogini
przyrody. Czy to przypadek?

Nie jest przypadkiem, ze starozytna rzymska $wiatynia po$wigcona Janusowi sktadata
sie wylacznie z przej$cia. Byla to ozdobna brama. Stan przej$ciowy, czyli kolejnos¢ zdarzen,
mozna w uproszczeniu nazwaé czasem, a kazde zjawisko trwajace w czasoprzestrzeni -
procesem. Diana Fiedler dokonuje rozpoznania tej okolicznosci. Probujac okresli¢ specyfike
czasowosci, odnosi sie przede wszystkim do tzw. terazniejszosci. Janus nie moze wkroczyé w
przysziosé, ani cofngcé sig w przeszlos¢'’, pisze, trwa w zawieszeniu migdzy nimi'”. Tak ujety
czas sklada sie wylacznie z terazniejszosci. Wspomnienia i przewidywania stanowig funkcje
pamieci i wyobrazni. Terazniejszo$¢ przypomina stan przej$ciowy, trwa jednak wiecznie,
bedac miejscem wydarzania si¢ $wiadomosci. Taki porzadek domaga si¢ postawienia pytan o
pamie¢. Pamigé, ktora odzwierciedla samg siebie’®, jest magazynem wiadz, ktérymi z
wneirza posluguje sie czlowiek, wpltywajac na zewnetrze. Mozna powiedzie¢, ze czlowiek
Jjest pamigcig ze wszystkimi jej niedoskonatosciami. Na ten temat pisze Stanistaw Lem w
ksiazce innej, niz przywolana przez autorke, mianowicie w Wysokim Zamku. Jest to malutka
ksigzeczka, w ktorej pisarz stara si¢ odtworzy¢ dziecifistwo z pamigci. Pozwolg sobie
przytoczyé tu dluzszy fragment opisujgcy wigkszosé z podjetych przez Diang Fiedler
problemow: Widze teraz, jak bardzo nie udalo mi si¢ urzeczywistnic¢ pierwotnego zamiaru, z
ktérym bralem sie do pisania — aby zawierzyé¢ pamigci, pdjsé postusznie pod jej komendg, a
nawet, powsciggajqgc refleksje, wysypywac z niej jak z garnka na stot wszystko, cokolwiek sig
zdarzyto — w domniemaniu, ze skoro utrwalila to, widocznie jakos bylo wazne, wigc moze ta
rozsypka, jak okruszyny kolorowego szkla z rozprutego kalejdoskopu, ulozy sie w jakis wzdr
znaczgey. (...) 1 w ten sposéb powtdrzy mnie niby, ale rozmazanego wzdluz kilkunastu
kalendarzy. (...) Nakresle dzigki takiemu podstepowi portret — czy mechanizm — pamigci,
ktéra nie jest przeciez ani zupelnie obcym mi schowkiem doskonale biernym, pustkg pojemng,
biurkiem duszy, z mnéstwem szpar i skrytek, ani mng. (...) Doprawdy nie wiem, kiedy po raz
pierwszy nadzwyczaj zdziwilem si¢ tym, Ze jestem, a zarazem pewhno troche przestraszylem
sie, ze moglo mnie weale nie by¢. (...) Przez czas jakis dosy¢ mocno wierzylem w to, ze duszg
— a wlasciwie swiadomosé, mam gdzies okolo czterech czy pigciu centymetrow wewngtrz

W Tamze, s. 16.

s “Gdyby Diana miala w ogdle partnera, mozna by oczekiwaé, ze bedzie nosil imi¢ nie Jowisza, ale Dianusa
lub Janusa. (...) Dianus i Diana, albo Janus i Jana, z drugiej strony, sa tylko duplikatami siebie, ich nazwy i
funkcje sg identyczne pod wzgledem tresci i pochodzenia.” J. Frazer, The Golden Bough, A Study in Magic and
Religion, 1922, str. 164.
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twarzy, za nosem, odrobing nizej, niz znajdujg si¢ oczy. Czemu tak, nie mam pojecia. Byla to
zapewne ,, podfilozofia”, podobnie jak kiedys, jeszcze wezesniej, zamiast myslenia bylo jakies
.pod” albo , przedmyslenie”. I to tez chcialem razem z calym dobrodziejstwem inwentarza
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Diana Fiedler o swojej pracy mowi, 1z zagina czas i przestrzen .

anarchistyczne, ktore wyrazaja si¢ w checi obalenia kazdego zorganizowanego systemu -
porzadku czasoprzestrzennego, pojecia prawdy, hierarchii w sztuce, a nawet monarchii na
szachownicy - nazwaé mozna wywrotowymi. Mozna tez odnies¢ wrazenie, ze
czasoprzestrzen stanowi dla autorki utrapienie, co wskazuje na nadzwyczajng wrazliwosc.
Pragnac stworzy¢ prace bezczasowa (lub ponadczasows, co jest marzeniem kazdego artysty),
w skiadni mieszczaca na raz wezoraj, dzisiaj i Jjutro®, autorka powoluje si¢ na podstawe
wszystkich rozwazan eschatologicznych: wieczno$¢. Wieczno$¢ nie jest tu pojeta jako
nieskonczona historia, ale jako ahistoryczne, bezposrednie, oczyszczone z wzglednosci bycie.
Tak mniej wiecej opisa¢ mozna idee realizmu pojeciowego. Ukryte w poetyckich sugestiach
stanowisko autorki zdaje sie wynikaé¢ z tgsknoty za doskonalg teorig fizyczng, ktdra, jako
skoncentrowana na jazni, jednoczesnie bytaby doskonala teoria humanistyczna, czy religijna.
Jest to marzenie kartezjanskie - pogodzi¢ transcendens z fizyka. Autorka podkresla
wielokrotnie wystepowanie dualizméw, jednak zachowuje sig, jak gdyby nie do konca jg
obowiazywaly. Zewnetrzne impulsy ksztaltujg nasz umysl, wewnelrzne impulsy ksztaltujg
nasz $wiat’?, pisze. Dopoki nie ma gwarancji ahistorycznego raju, warto zostawi¢ sobie
otwartg furtke i1 nie pali¢ mostéw?. Fornir ideologiczny® jest bowiem materialem
tatwopalnym.

Sklonnosci

Pozwole sobie powtdrzyé: trudno méwié o procesie nie popadajgc w oczywistosc. Z
drugiej strony, trwaé w nim konsekwentnie, to zadanie karkolomne. Proces to dorazna
wiecznoéé¢ - umozliwia doswiadczenie wiecznosci poprzez $swiadomosé, ze zadne zjawisko
nie jest czyms$ skonczonym. Przejawia si¢ to cho¢by w niechlujnej naturze myslenia, ktore
nie jest w stanie niczego uja¢ w sposob absolutny. Mozoél domy$lania si¢ nie ma korca.
Najwiekszym zagrozeniem ze strony nieskoficzonosci jest to, ze moze by¢ niepomysina, jak
na przykiad w Procesie kafkowskim, opisujacym koszmar nieskoficzonego nieporozumienia.
Czym innym jest niepomys$lna wieczno$¢, jezeli nie pieklem? Autorka odnosi si¢ do
zagadnien filozoficznych w sposéb dygresyjny, uzywajac autorskich aforyzméw i anegdot.
Konsekwentnie stosuje zabieg wyprowadzania ogolnych probleméw poznawczych z
codziennego doswiadczenia. W przypadku takiej metody trudno si¢ dziwi¢, ze bibliografia
jest skromna. Choé wyjatkowo krotka i niepozbawiona miejsc mniej zgrabnych, prace
oceniam pozytywnie.

®S Lem, Wysoki Zamek, Krakow 1975, s. 7-8.
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22 Janus to bostwo przejsé, a wiec bram, furtek i mostow.
DF, s.



Ocena osiggniecia artystycznego i dorobku artystycznego

Tytul osiggniecia naukowego kandydatki, wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia
14 marca 2002 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach 1 tytule w
zakresie sztuki (Dz. U. 2016 r. poz. 882 ze zm. W Dz. U. 22016 r. poz. 1311):

Janus

Dziela wchodzace w sklad tego osiagnigcia to:

1. Seria Janus (Lightjet C-type prints na dibondzie, ramy aluminiowe, 2x 80cm x 80cm)
w odstonach:
a. Synagoga (2016-2017)
Pniewy (2017)
Zerkow (2016)
Kino Gwiazda (2016-2017)
Azyl Wschaod (2016-2017)
f.  Azyl Pélnoc (2016-2017)
bez tytutu (Janus), 2017, dwa wypukle lustra drogowe, konstrukcja aluminiowa
bez tytulu II (Janus), 2017, dwa wypukle lustra drogowe, konstrukcja aluminiowa
Janus, 2017, praca dzwigkowa, pi¢¢ nagran, pi¢¢ glosnikow
Janus, 2016-2017, tekst
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Kandydatka prezentuje rowniez suplement pt.:

Cialo obce
na ktory skladajg sieg:
1. obiekt: konstrukcja aluminiowa, plyta OSB, $wietlowki, kurtyny paskowe, PCV o
zapachu trawy cytrynowej, 196,5 ecm x 115 em x 220 cm (2019)
2. projekcja wideo z dzwigkiem w petli, 8°29” (2019)
3. trzy lightboxy, fotografie na folii, pleksi, 3 x 60 cm x 90 cm (2018, praca wczesniej
zatytutowana Estate)

Do problematyki poruszonej w pracy odniostem si¢ w ocenie autoreferatu Diany
Fiedler, gdzie rozwinela ja wyczerpujgco. W niniejszej cze$ci, majac na wzgledzie
wyciaggnicte powyzej wnioski, odnios¢ si¢ do wybranych formalnych aspektow pracy i
sposobu jej prezentacji.

Praca Diany Fiedler wywodzi sie z tradycji portretow z lustrem. Kazde dzielo jest
lustrem i portretem artysty, niektérzy artysci jednak wykorzystuja to spostrzezenie w swojej
praktyce w sposob bezposredni, jak to uczyniono w tym przypadku. Chocby przegladajaca



sie w tafli przestrzen byla réwnie zaciszna, co wnetrze galerii Oko i ucho, czy mieszkanie
panstwa Arnolfinich, nie sposéb pominaé faktu, ze wynalezienie lustra bylo zdarzeniem
tragicznym. Wynalazcg przez przypadek stal si¢ Narcyz. Wynalazek mozna mu przypisywac
z tego wzgledu, ze jako pierwszy przezyl wstrzas poznawczy, uswiadomiwszy sobie istotg
lustrzanego odbicia. Narcyz dostrzega swoj portret, w ktérym jest sobie dany jako przedmiot.
W tym spotkaniu rodzi si¢ dramat, ktory do dzi§ przezywaja wszyscy zainteresowani
obrazem mysliciele, a ktéry wynika z przyblizajaco-oddalajgcej natury obrazu. Diana Fiedler
zwielokrotnienie przestrzeni praktykuje w sposob zdecydowany. Umieszcza w jednej sali
kilka luster, ktére przegladaja si¢ w sobie nawzajem. Zabieg ten w zartobliwy sposob
uwydatnia problem pamieci, o ktorej wypowiada si¢ w calym cyklu. Dzigki tak usytuowanym
lustrom mozna si¢ upewnié, ze ta cze$¢ Swiata, ktora si¢ zostawilo za swoimi plecami, wcigz
istnieje. Podobnie upewnia si¢ Diana Fiedler, fotografujac detale architektury i zapisujac
wyimki z zastyszanej na jej temat historii.

Dobér srodkow w pracy Diany Fiedler jest prosty i skromny. Autorka stosuje
zdecydowane i wymowne zabiegi. Przedstawienia sa dos¢ abstrakcyjne, by pozostawial
miejsce na domysl, a jednoczesnie dos¢ konkretne, by domysly oprze¢ na powszechnych
skojarzeniach. Prace kandydatki znajduja si¢ na styku abstrakeji i konkretu. Widz postawiony
zostaje w schludnie zaprojektowanej sytuacji. Praca Fiedler to rodzaj putapki na widza, ktory
pada jej ofiarg w sposob nieunikniony: moze da¢ si¢ oczarowaé zmyslnej grze, albo ja
zlekcewazy¢ lub przeoczy¢, tym samym stajac sie jej przedmiotem. Praktyka autorki skupia
si¢ bowiem na dziwacznosci i niedoskonatosci aktow spostrzezeniowych.

Postep w tworczosci Diany Fiedler, ale i konsekwencja formalna wykazujg, ze mamy
do czynienia z artystka, ktora potrafi wyciggaé wnioski z wlasnych dokonan. Im bardziej
minimalistyczna forma, tym bardziej zlozony problem jest w stanie przenies¢, poniewaz
przez odpowiednio nadany kontekst mozna przypisa¢ jej wlasciwie dowolne znaczenie.
Diana Fiedler umiejetnie zongluje znaczeniami, nie zapominajac przy tym o formie.
Subtelnie operuje nastrojem, co $wiadezy o jej umiejetnoscei oddzialywania na psychologig
ludzka. Artystka urzadza teatr z tego, co mozna napotka¢ w powszedniosci, wprawnie
eksponujgc proste spostrzezenia. Prace jej majg ztozong struktur¢ i zakorzenione sg w
tradycji, cho¢ nawiazuja do zjawisk wspélczesnych. Dorobek artystyczny kandydatki oraz
jego ukoronowanie w postaci przedlozonego osiagnigcia artystycznego uwazam za dojrzale i
calo$¢ oceniam pozytywnie, a w zwiazku z tym przychylnie odnoszg si¢ do wniosku o
kontynuacj¢ postepowania habilitacyjnego.

Ocena dorobku naukowego, dydaktycznego i organizacyjnego

Po uzyskaniu stopnia doktora, Diana Fiedler uczestniczyta w licznych wydarzeniach
zwigzanych z promocjg i rozwojem $rodowiska artystycznego. Swoje prace pokazywatla na
wystawach indywidualnych, miedzy innymi w Poznaniu w galeriach: AT, Muzalewska, czy
Oko i ucho, a takze w Gorzowie Wielkopolskim w galerii BWA. Artystka promuje swojg
tworezo$é nie tylko na rodzimym gruncie, ale rowniez w innych miastach, miedzy innymi w



Bydgoszczy (Galeria Miejska BWA), Warszawie (Galeria Foksal), czy Elblagu (Galeria El),
gdzie brala udziat w wystawach zbiorowych. Ponadto uczestniczyla w wielu
miedzynarodowych wydarzeniach okoloartystycznych, wsréd ktérych wymieni¢ mozna
nastepujace: Synteza Sztuk w roku 2017, w bydgoskiej Galerii Miejskiej BWA, MIEJSCE w
roku 2016 w Galerii Foksal w Warszawie, Granice. Transmisje i Transmutacje w roku 2014
w elblaskiej Galerii El, Sie¢-Sztuka dialogu 2 w roku 2014 w warszawskiej Fundacji Profile,
a takze 212 / Pokoje goscinne w roku 2013 we wroclawskim Sky Tower.

Diana Fiedler swoje prace prezentowala takze poza granicami Polski, m.in. w
Londynie i Berlinie, a efekty organizowanych tam spotkan doczekaly sie publikacji w formie
rozmaitych wydawnictw. Twoérczo$¢ artystki cieszy si¢ uznaniem, o czym $wiadczg
przyznane jej stypendia. Diana Fiedler jest laureatka stypendium Royal College of Art, a
takze Stypendium Miasta Poznania. Zasieg jej zainteresowan jest szeroki i wykracza poza
obszar tworczosci wlasnej. Diana Fiedler zajmuje si¢ organizacja i koordynacja projektow
badawczych. W latach 2016-2017 pelnita funkcj¢ kierownika projektu Ani tutaj, ani tam:
Przestrzenie i struktury graniczne, finansowanego przez Ministerstwo Nauki 1 Szkolnictwa
Wyzszego. W ramach tego projektu kandydatka wystapita w roli kuratorki wystawy
miedzynarodowej Granice. Transmisje i transmutacje w Galerii El w Elblagu. W latach
2017-2018 pehita funkcje kierownika projektu badawczego Osuwanie. Archeologia
terazniejszosci, takze finansowanego przez ministerstwo.

Dorobek dydaktyczny Diany Fiedler jest obszerny. Kandydatka od wielu lat
wspbltworzy pracownie na Wydziale Malarstwa UAP, a takze prowadzi przedmioty
teoretyczne w jezyku polskim i angielskim. W latach 2002-2010 zatrudniona byla jako
asystentka w IV Pracowni Rysunku prof. Hanny Luczak, nastgpnie w latach 2010-2012 jako
asystentka w IX Pracowni Rysunku prof. Zbigniewa Szota, gdzie od 2012 roku pozostaje na
stanowisku adiunkta. W latach 2011-2013 Diana Fiedler prowadzita seminarium licencjackie,
wyktady w ramach Study in English UAP oraz przedmiot Historia rejestracji obrazu. W
latach 2015-2016 wykladala takze nastepujace przedmioty: Historia Fotografii, Filozofia
Fotografii, Monografie Sztuki Wspélczesnej, a takze objeta stanowisko koordynatorki Study
in English UAP. Od roku 2014 pelnita funkcj¢ promotora i recenzenta prac dyplomowych.
Dziatania Diany Fiedler zwigzane z pracg na uniwersytecie wykraczaja poza forme spotkania
w pracowni. Kandydatka wspolorganizowata wiele spotkan i plenerow, wystaw studenckich,
spotkan autorskich, prezentacji. W latach 2006-2007 wspolprowadzita z Mikolajem
Polinskim galerie Ancks w Poznaniu. Byl to dla niej czas owocny w liczne wystawy 1
spotkania z artystami. Pod tym wzgledem szczeg6lng role odegrato uczestnictwo w projekcie
Teraz rysunek, tytulem ktorego wspoélorganizowata Diana Fiedler spotkania z wieloma
uznanymi artystami. Znalezli si¢ posrod nich m.in. Jerzy Katucki, Jarostaw Koztowski, Koji
Kamoji, Jarostaw Modzelewski, Marek Chlanda, Andrzej Peplonski, czy Krystyna
Piotrowska. W latach 2012-2016 Diana Fiedler byla cztonkinig rady wydziatlu. Tak mniej
wiecej zarysowuja si¢ dotychczasowe dokonania kandydatki, ktére uwazam za uzasadniong
podstawe, by umozliwi¢ jej dalsze postgpowanie w sprawie habilitacji.

Zastrzezenia moje natomiast budzi opis procesu dydaktycznego (Wykaz dorobku,
rozdziat V) przedlozony przez Diane Fiedler. Sg to zastrzezenia natury jezykowej. Niektore
ze sformulowan zamieszczonych w tekscie domagajg si¢ komentarza. Staboscig tej czgsci



autoprezentacji, po ktorej nalezaloby spodziewaé si¢ przejrzystosci, jest przejrzystosci brak.
Podobnie, jak w przypadku autoreferatu, rowniez w opisie praktyki dydaktycznej Diana
Fiedler postuguje sie swobodnie ogdlnymi sformutowaniami i pojeciami nawigzujgcymi do
rozmaitych nauk. Przejawia troske o ucznia i entuzjazm nauczyciela, ktére sg niewatpliwie
pozadane. Niepokoi mnie jednak, ze lekko$¢ stylu bierze tu nickiedy gor¢ nad trescia
wypowiedzi. Obserwujemy osadzenie poje¢ zdecydowanie nieostrych w formie imitujacej
jasnos¢ jezyka specjalistycznego. Oto przyklady: Celem jest nieskrgpowana, otwarta i
dyskursywna praktyka - pisze Diana Fiedler. Jesli zajrzymy do stownika, to okaze sig, ze
nieskrepowanie stoi raczej w opozycji do dyskursywnosci. Co natomiast oznacza tu zwrot
dyskursywna praktyka — mozna jedynie snué domysly®. Autorka pisze jedynie, ze
Dyskursywna praktyka to rodzaj umiejetnosci. Oraz ze: Obiekty, wystawy, estetyka prac - sq
uzupelnieniem. Celem jest otwarta i dyskursywna praktyka. Dzialania, ktdre zblizajq nas do
idei i probleméw. Czytamy tez wiele fragmentow typu: Nieograniczony obszar, pelen
najrozniejszych odniesien. Skupienie, ktore jest krytyezng analizg, implikujqcq kierunek
dalszych dzialan i rozwazan. Unikalne drogi myslenia, unikanie schematéw i rutyny.
Szczerze méwiac, nie wiemy w jakim stopniu ciag takich sformulowan nasycony jest trescig.

Wiemy, ze szeroko pojete nauki osztuce (ze szczegélnym uwzglednieniem sztuk
wizualnych) w gruncie rzeczy (wyjawszy lokalna i powierzchowna spojnos¢ zargonu) nie
wyksztalcily wlasnej struktury jezykowej. W zwiazku z tym zapozyczenia z socjologii,
psychologii, antropologii i innych dziedzin sa powszechne i zrozumiate. Wiadomo tez, ze my
artysci i pisaze o sztuce nigdy nie bedziemy postugiwac si¢ jezykiem antropologicznym tak
dobrze jak antropolodzy. Nigdy tez nie bedziemy postugiwa¢ si¢ jezykiem socjologii tak
dobrze jak socjolodzy. Trudno. Mimo to powinniSmy przynajmniej si¢ stara¢, by nasze
wypowiedzi byly mozliwie tresciwe 1 precyzyjne.

Konkluzja

Przedstawiony przez dr Diane Fiedler material habilitacyjny to dorobek artystki
swiadomej, dojrzatej, a przy tym aktywnie poszukujgcej. Pomimo drobnych niejasnosci w
zakresie teorii (jakze charakterystycznych dla sztuk wizualnych), kandydatka wykazuje sig
zaangazowaniem i aktywnosciag w swojej dziedzinie. Majac na wzgledzie, ze dyscypling
nasza sa sztuki piekne, a nie teorie naukowe, oceniam postawg Diany Fiedler przede
wszystkim w aspekcie jej dorobku i sprawnosci wlasciwych wiasnie tej dziedzinie. Sa one
imponujace i moga shuzy¢ przykladem. Ponadto kandydatka wklada wiele wysitku w
dzialania organizacyjne i popularyzatorskie. Przedstawione przez nig efekty prac stanowia

% Sformulowanie ,,Praktyka dyskursywna” pojawia si¢ oczywiscie w réznych Zrédtach. Na przykiad na
Uniwersytecie Warszawskim prowadzony jest przedmiot ,,Analiza dyskursu medialnego” i z programu tego
przedmiotu na rok akademicki 2018/2019 mozna dowiedzie¢ sig, ze: Retoryka medialna to dyskursywna
praktyka nadawania znaczen. Zdanie to znaczy mniej wigeej: ,,Formulowanie wypowiedzi na temat jakiegos$
zjawiska, to nadawanie mu znaczenia wedlug jakiego$ klucza™. (Podstawy metodologii). Tak czy inaczej
zamiast okreslenia ,,praktyka dyskursywna” mozna chyba uzy¢ stéw ,,mowa” albo ,rozmowa”, albo bardziej
ogdlnie ,,komunikacja”.
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wartosciowy wkiad w rozwéj dyscypliny. Stwierdzam wigc, ze osiggnigcia artystyczne i
teoretyczne kandydatki speliaja wymagania art. 16 Ustawy z 14 marca 2003 roku (z
pozniejszymi zmianami) o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
naukowych i tytutach naukowych w zakresie sztuki. Tym samym postuluj¢ do Rady
Wydzialu Sztuki Mediéw Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu o przyjecie wniosku o
nadanie stopnia doktora habilitowanego dr Dianie Fiedler.

Pioks ’\";943
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prof. Krzysztof Gliszczyniski 28.04.2019

Wydziat Malarstwa ASP w Gdanisku

Recenzja pracy habilitacyjnej, dorobku artystycznego i dydaktycznego oraz pracy
organizacyjnej dr Diany Fiedler sporzadzona w zwigzku z postepowaniem habilitacyjnym w
dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej — sztuki piekne wszczetym przez

Rade Wydziatu Sztuki Medidw Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Diana Fiedler urodzita sie w 1976 roku w Gorze. Jest absolwentka Akademii Sztuk Pigknych w
Poznaniu (obecnie Uniwersytet Artystyczny), gdzie studiowata Wychowanie Plastyczne w
latach 1995-2000. Nastepnie kontynuowata studia w latach 2000-2002 i zrealizowata dyplom
pod kierunkiem prof. Jarostawa Koztowskiego i prof. Mirostawa Pawtowskiego. Pogtebiata
swoja edukacje artystyczng takze w Royal College of Art w Londynie w latach 2008-2010. W
2002 roku rozpoczeta prace dydaktyczng na macierzystej Uczelni jako asystentka w IV
Pracowni Rysunku, prowadzone] przez prof Hanne tuczak na Wydziale Malarstwa UAP. W
2010 roku zostata asystentkg w IX Pracowni Rysunku prowadzonej przez prof. Zbigniewa Szota
na Wydziale Malarstwa i Rysunku macierzystej Uczelni. W 2012 roku obronita prace doktorska
pt. Dys-lokacje: Ideologiczne nie-miejsca i przemiana tozsamosci, ktérej promotorem byt prof.

Jarostaw Koztowski.



