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RECENZIJA

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Wydzial Sztuki Mediéw, pismo z dn. 22 listopada 2018 r.
informujace o powolaniu mnie przez Centralng Komisje ds. Stopni i Tytuléw na recenzentke Komisji
habilitacyjnej w postepowaniu o nadanie stopnia doktora habilitowanego
Panu dr Lukaszowi Ronduda

Nr sprawy: BCK-VII-L-8298/18

Do zlecenia zostata dotgczona papierowa i elektroniczna dokumentacja dotyczaca postgpowania.

PODSTAWOWE INFORMACIJE O KANDYDACIE

Pan dr Lukasz Ronduda jest humanista, historykiem sztuki. Stopiefi doktora w dyscyplinie nauk
humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa uzyskal uchwala Rady Wydzialu Filologicznego
Uniwersytetu £.6dzkiego dnia 24 czerwca 2005 r., na podstawie rozprawy pt. ,.Strategie subwersywne w
sztukach medialnych”. Promotorem w przewodzie doktorskim byt prof. dr hab. Ryszard Kluszczyfiski.
Kandydat ma tez tytut magistra historii sztuki, ktéry otrzymat w 2001 r., réwniez w wyniku ukoficzenia
studiéw na Uniwersytecie £6dzkim, na ktérym w latach 1998-2001 takze studiowal kulturoznawstwo
specjalizujac si¢ w filmoznawstwie, a w latach 2009-2010 w Collegium Civitas, na Studiach
podyplomowych zglebiat Filozofie XX wieku.

Wazna datg jest dla niego rok 2011 kiedy to wstepuje do Szkoly Wajdy, ktora w r. 2013, w zakresie
Programu rezyserskiego i scenariuszowego koficzy dyplomem.

W tym okresie réwniez zdobywa doswiadczenie zyciowe, zawodowe 1 naukowe pelnigc w latach
2001-2010 wazna rol¢ Kuratora Centrum Sztuki Wspéltczesnej w Warszawie, oraz w latach 2004-2016
jest adiunktem w Instytucie Spolecznej Psychologii Informatyki i Komunikacji w Szkole Wyzsze]
Psychologii Spofecznej w Warszawie.

W roku 2010 rozpoczyna prace w Muzeum Sztuki Nowoczesnej, réwniez w Warszawie, gdzie przyjmuje
stanowisko Kierownika Dziatu Filmowego, a w roku 2018 zostaje adiunktem na Wydziale Zarzgdzania
Kulturg Wizualng w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych.

Jest autorem 3 ksiazek o sztuce, ktdre napisat po ukoficzeniu doktoratu, a sa to: Strategie subwersywne w
sztukach medialnych, Krakéw 2006, Sztuka Polska lat 70. Awangarda, Warszawa 2009, Werpechowski,
Konieczny, Bodzianowski, Uklanski. Werpechowski, Dawicki, Warszawa 2011 oraz Redaktorem 7 pozycji
ksiazkowych i autorem, a takze wspétautorem kilkudziesig¢ciu publikacji dotyczacych sztuki.
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Jego dzialalno§¢ kuratorska jest znana i rozlegta. Prowadzi ja w kraju i za granica, a czyni to
niezmordowanie, z prawdziwa pasja, znawstwem i wielka czulodciag dla artystéw. Wystarczy wymienié
chocby takie projekty jak Entuzjasci z amatorskich klubow filmowych (CSW Warszawa; Whitechapel Art
Gallery London 2004), Awangarda. Film/sztuka pomiedzy eksperymentem a archiwum (wspélnie z
Florianem Zeyfangiem, CSW Warszawa 2007; Kunstlerhaus, Stuttgart 2007; Sala Rekalde, Bilbao 2008),
Oskar Hansen. Open Form in Architecture, Art and Didactic (MACBA w Barcelonie 2014; Serves, Porto
2015), czy pokazy filmowe: Filmy polskich artystek z lat 70. i 80. (Tate Modern, London 2004),
Robakowski/Sharits (Antology Film Archives, Nowy Jork 2005), Polish New Wave. The History of a
Phenomenon That Never Existed (wsp6lnie z Barbarg Piwowarskg).

Dziatalno$¢ kuratorska jest dla niego tak wazna, ze znajduje odbicie nie tylko w wystawach, ale we
wszystkich jego dziefach, takze w filmach, ktére ostatnio znajduja si¢ w orbicie jego twdrczych
zainteresowan. Od pewnego czasu bowiem Pan dr Lukasz Ronduda podejmuje bezpo$rednie dziatania w
obszarze sztuki, wsréd ktérych, obok organizowania wystaw i brania udzialu w koncepcjach ich
artystycznej aranzacji, znajduje si¢ praca rezyserska i scenariuszowa zwigzana z filmem autorskim.
Kandydat ma na koncie kilka znaczacych nagréd w tej dziedzinie, ktére uzyskal w kraju, m. in.
Krysztatowe Jabtko dla najlepszego debiutu polskiego na Forum Kina Europejskiego Cinergia w Lodzi, w
2017 r., a takZe za granica m. in. Nagroda Think film: The Award w sekcji Forum Expanded na
Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Berlinie w 2015 r. oraz Nagroda Gtéwna na Festiwalu A 1" Est
du Nouveau w Mont- Aignan dla najlepszego filmu w 2018 r.

Sam siebie okresla stowami: rezyser, scenarzysta, pisarz, artysta, kurator.

OCENA
AUTOREFERATU

Kryteria:
1. Mysl teoretyczna habilitanta - autorska koncepcja sztuki.

2. Konsekwencja praktyki artystycznej kandydata wobec zatozen ideowych wyeksplikowanych w
w glownym nurcie Autoreferatu, a okreSlonych przez Kandydata jako Kino-Sztuka.

3. Praca habilitacyjna - wktad do rozwoju dyscypliny

Autoreferat to obszerny, wielonurtowy, komplementarnie ujmujacy tworcza sylwetke Pana dr Lukasza
Rondudy tekst. Jego tre$¢ przeptywa w dwdéch pasmach: w linii bezposredniej, osobistej relacji Kandydata
opowiadajacego o ksztaltowaniu si¢ jego tworczej osobowosci, o jego celach i koncepcjach wobec sztuki
oraz skonstruowanych jakby hipertekstowo, tworzacych sie¢ odniesien do spuscizny artystycznej, do
wiedzy teoretycznej oraz do wiasnych dziel, publikacji, ksigzek i komentarzy, ktére autor umiescit w
przypisach i ktére wyjasniaja jego mySlenie, wprowadzajg w archeologie jego wyobrazni i osadzaja je w
kontekScie przemian wspolczesnoSci, zwlaszcza dotyczacych kluczowego dla tworczosci Kandydata
zjawiska transgresji, tworzac solidng, teoretyczna podwaling rozumienia formuly publicystycznej i
artystycznej jego praktyki i ukazujgc go z jednej strony jako zaangazowanego w sprawy sztuki humaniste,
a ostatnio, z powodu jego filmowej dziatalnosci, takze bezposrednio zanurzonego w sztuce twérce. Obie te

sfery wystepuja w tym tekScie symultanicznie i synergicznie otwierajac si¢ na wyobraZniowy i
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bezposredni dialog z odbiorca, ale 1 otwierajagc odbiorcy szeroka przestrzefi informacji o autorze, o
Zrédiach jego inspiracji, celach 1 wizjach.

Nie zaskakuje to, ze jako wychowanek uniwersytecki, habilitant ma opanowany warsztat metodologiczny
i postugujac si¢ nim naturalnie, swobodnie operuje wiedza teoretyczng. Jednak jezyk, jakiego uzywa nie
jest jezykiem artysty. Jest to jezyk sformatowany, instytucjonalny, zewnetrzny wobec sztuki, tradycyjnie
~hapuszony”, kulturoznawczy, rzec by mozna nawet, ze jest to jezyk swoistej publicystyki, spomigdzy
ktorego jedynie od czasu do czasu udaje si¢ dostrzec odczuwajacego sztuke artyste i wrazliwego
czowieka. Dzieje si¢ tak w calym Autoreferacie, nawet w miejscu, gdy Kandydat opowiada o cztowieku,
o0 jego biografii, a takZe o miltoSci... Dla odczucia tego faktu oddaj¢ Habilitantowi glos:

W filmie tym chodzito mi o umozliwienie widzowi, za pomocq narzedzi narracyjnych filmu fabularnego,
uzyskania empatii i identyfikacji z bohaterami filmu, czyli artystami zajmujgcymi si¢ sztukq wspotczesng.
Instytucje sztuki rzadko to oferujq. Pomagajg zrozumied raczej dyskurs czy tez idee, ktdre stojq za dzietem
artysty. Staratem sie¢ w tym procesie jednakze nie redukowac sztuki i specjalistycznego dyskursu, ktory jq
mediuje do narracji opartej na bardziej bezposredniej komunikacji z publiczno$ciq. Chodzito mi o

zachowanie rownowagi miedzy tymi jakosciami.

Dywagacje te jednak schodza na plan dalszy, wobec ogromu pracy, zaréwno tej kuratorskiej, jak i
organizacyjnej, ale réwniez zwiazanej z budowaniem konceptéw przestrzeni ekspozycyjnej dla pokazéw
filmow, wystaw, katalogéw, czy tematéw dla szaty graficznej ksigzek wiasnego autorstwa, ktora Kandydat
wykonat i nadal wykonuje, i tu trzeba dodaé, ze przy wspdlpracy z innymi artystami i architektami, w
kraju i za granica, dla tworzenia wydarzefi wzmacniajgcych interesujacy go glos polskiej sztuki
wspotczesnej lat 60-89, zwlaszcza odnoszacej sie, co zaznacza w Autoreferacie, do artystycznych dziatah
z kamerg. Ideg jego jest bowiem miedzy innymi rekonstrukcja tamtej tradycji sztuki, przyblizanie szerszej
publicznosci nie tylko dziet, ale 1 wizerunkéw zapomnianych, operujacych tym instrumentem i majacych
charakterystyczne dla tamtego okresu odniesienie do przestrzeni artystéw, jak chocby duetu KwieKulig,
Marka Koniecznego, czy Ewy Partum. Kandydat pokazuje, Ze zadanie jakie sobie postawil stalo sie wazng
czgScig jego programu badawczego i artystycznego, ktéry potem zaowocuje powstaniem
wyrezyserowanych przez niego kinowych filméw, majacych, jak mozna zauwazyc¢, dyskretna wigz ze
wspomnianymi zjawiskami artystycznymi tamtych czaséw.

I Pan dr Lukasz Ronduda jest w swoim zamierzeniu konsekwentny. W tym celu wynalazl wlasna,
oryginalna strategi¢, polegajaca na tym, ze w kazdym swoim dziele, czy to teoretycznym, czy w filmach,
na rozny sposob przywotuje i niejako ozywia artystéw tamtych czaséw. Pojawiaja si¢ oni dyskretnie w
zyciu i1 dziataniach ich nastgpcow, bedacych bohaterami filméw Kandydata, lub jego tekstéw i dla ktérych
dawni mistrzowie sg autorytetami, i z ktérymi podejmujg pewnego rodzaju polemike. Najwyrazniej widaé
to w filmach, zwlaszcza w nagrodzonym na Migdzynarodowym Festiwalu Filméw w Berlinale w 2015 1.
filmie Performer, w ktoérym rezyser umieScif petne liryzmu, ale i napigcia sceny spotkania wspétczesnego,
niezwykle charyzmatycznego, niemal archetypowego wzoru artysty performera, Oskara Dawickiego z
»guru” sztuki performans Zbigniewem Werpechowskim. Ten temat jest tez obecny w przedstawionym
przez Kandydata do habilitacji filmie Serce mitosci, w ktérym duzo miodsza od swojego partnera,
utytufowanego, dojrzalego artysty, wchodzgca dopiero w Swiat sztuki debiutantka, zwracajac si¢ do
swojego mentora wyrzuca z siebie znaczace i pelne dramatu stowa: ,Ja si¢ przeciez na Tobie
wychowatam!"

Patrzac na te wszystkie aktywnoSci Kandydata, trzeba wyraZnie stwierdzi¢, ze jego dziatalno$¢ jest wazna
i potrzebna, réwniez ze wzgledu na to, ze wypelnia pewna luke, gdyz brak jest w gféwnym nurcie sztuki

powszechnej, wlaSciwego, powaznego i doglebnego opisu, istniejace] w tym okresie réwnocze$nie z



Recenzja habilitacyjna pracy dr fukasza Rondudy

zachodnia, sztuki Europy Srodkowo-Wschodniej. Sytuacje te dostrzega i opisuje stynny niemiecki
historyk sztuki Hans Belting!. W wydanej w 2003 r ksigzce Art History After Modernism stwierdzit, ze
[...] przez wigkszos¢ XX wieku Wschod i Zachéd nie dzielity wspdlnej historii i dalej [...] zazwyczaj
pomijamy fakt do jakiego stopnia naktadamy zachodnie spojrzenie na Wschdd, uznajqc jedynie zachodnie
tradycje i piszqc historig sztuki, ktora pomija Europe Srodkowo-Wschodniq. Problematyka te podejmowat
réwniez zmarly cztery lata temu prof. dr hab. Piotr Piotrowski? z Uniwersytetu w Poznaniu, ekspert w
dziedzinie historii sztuki Europy Srodkowo-Wschodniej okresu XX w. Zwracal on uwage na koniecznosé
przeprowadzenia doglgbnej analizy kultury artystycznej, jaka uformowala si¢ w Europie po bankructwie
komunizmu i postulowat, aby taka analiza zawierata rowniez kontekst historyczny i spoleczno-polityczny,
gdyz jego zdaniem, to wiasnie kontekst wptywat na charakter sztuki na Wschodzie. Dlatego w tej sprawie
liczy si¢ kazdy glos, takze sprofilowany, dr Lukasza Rondudy?, skoncentrowany przede wszystkim na
artystach i na filmowcach podejmujacych w tamtym czasie eksperymentalne dziatania z uzyciem kamery.
Oprécz sporej iloéci dobrze przyjetych, tekstdw jego autorstwa, a takze projektéw, na ktére w przewodnim
tekscie Kandydat wskazuje jako na elementy wykladni swojej metody i sposréd ktérych kilka istotnych
Jjuz przypomnialam w pierwszej czg¢Sci tej recenzji pt. Podstawowe informacje o Kandydacie, nie sposob
nie wymieni¢ starannie wydanego, w duzym formacie oraz niestychanie pieczolowicie opracowanego
Katalogu* - jakby abstrakcyjnego pierwowzoru pézniejszych jego filmow - wielkiej ksiegi autorskiej
sztuki, ktérej przedmiotem jest najogdlniej méwiac sztuka awangardowa i kultura wizualna PRL pokazana
poprzez zycie i tworczo§¢, w tym takze zwigzang z kamerg, transgresywnych, charyzmatycznych artystow
tego okresu: Zofii Kulig i Przemystawa Kwieka, wystepujacych najprawdopodobniej jako najmniejsza
grupa artystyczna pod nazwa KwieKulig, dla ktorych ich ciata, dusze, zycie codzienne, ich dziecko,
wszelkie dziatanie i otaczajgce Srodowisko, epoka, polityka...staly si¢ istotowym tworzywem ich wlasnej
sztuki i zmagafi z socjalistyczna, polska rzeczywisto$cig. Wskazuje na ten Katalog i na ten fakt, gdyz
widze wyrazny zwigzek® pomigdzy tym Katalogiem oraz prowadzonym w nim sposobem obserwacji i
dokumentowania zyciowej i artystycznej drogi pary KwieKulig, ktéry mozna by przyréwnaé do
towarzyszenia bliskim osobom, a wyrezyserowanym przez Kandydata filmem autorskim p.t. Serce
Mitosci, ktdry zostal przez niego przedstawiony do habilitacji jako Dzieto dotaczone, i ktérego trescia jest
juz nie tylko obserwacja, ale wrecz wiwisekcja zycia, zwiazku oraz realizowania si¢ w sztuce rowniez
pary emblematycznych dla wspélczesnych nam czaséw, specyficznych artystow: muzyka, performera i
poety Wojciecha Bakowskiego oraz literatki, fotografki i modelki Zuzanny Bartoszek.

" Hans Belting Art History After Modernism, Chicago -University Press, Chicago, London 2003.
2 Piotr Piotrowski Agorafilia. Sztuka i demokracja w postkomunistycznej Europie, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2010.

3 Przywolujg tu wezesniej juz wvmieniong przeze mnie ksigzke autorstwa Eukasza Rondudy oraz Barbary Piwowarskiej ,Sztuka
Polska lat 70. Awangarda”, Warszawa 2009, ale i program filmowy stanowigcy prezentacje polskiego kina okresu tzw Nowej Fali,
ktérego artvsci podejmowali eksperyvmentatorskie dzialania z jego wlasng formg, aby zwrécic uwage, ze ten projekt rowniez
zawiera elementy bardzo konsekwentnie realizowanej przez Kandydata jego autorskiej koncepcji tgczenia dziatan artystyeznych i
samych postaci artystow sztuki wspélezesnej nowego pokolenia odnoszqcych sig do transgresywnych metod budowania kina, = ich
poprzednikami praktvkujgcymi podobne idee w czasach PRL - i w ten sposéb ich przypominajqcej ale i jednoczesnie
rekonstruujgcej historie tzw Nowej Fali w Polsce. Autorzy zaznaczyli, Ze inspiracig byl dla nich film Piotra Uklanskiego pt.
. Summer Love”. Projekt ten jest efektem ich wieloletniej pracy nad tym tematem i okazal si¢ wazny, gdy: wywolal wiele
ciekawvch i niezwykle potrzebnych dyskusji.

4 Katalogiem nazywam monografie pod redakcjg fukasza Rondudy i Georga Schollhammera pt. ,KwieKulig Zofia Kulig i
Przemystaw Kwiek"”, wydana przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie | BWA Wroclaw - Galerie Sztuki Wspdlczesnej,
Warszawa/Wroctaw/Wieden 2012

5 Oba dziela Habilitanta film ,,Serce mifosci” oraz Katalog poswigcony duetowi KwieKulig zawierajg wgtek milosci pary
artystow. Habr[nam prowadzgc opis wspommanegu Sfilmu rzadmzema Ze pisal o miltosci pary KWteKuhg w Monografii
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Zastosowana w tym Katalogu strategia poznawcza jest niezwykle efektywna: staje oto przed nami
wieloaspektowa konstrukcja, ujeta jakby w okna prowadzgcych w glab, skatalogowanych przestrzeni,
niemal pigtrowa biblioteka zbudowana z KADROW, zdjeé, szkicow, rysunkéw, wykreséw, zapiskow,
pojedynczych DOSWIADCZEN WIZUALNYCH i stéw, urwanych zdan i wypowiedzi...niemal catych
STORYBOARDOW. Taka sama, do ktérej, na czas projekcji, zabiera nas Umberto Ecoé:

Jak dowiadujemy si¢ z Autoreferatu, prace nad Katalogiem trwaly pigé lat, a wigc pigé lat przebywania,
ogladania, wybierania, skfadania, segregowania, ukfadania, zestawiania, MONTOWANIA...To
wyczerpujacy czas, ale wystarczajacy, aby pelnym haustem zaczerpnaé ze Zrédia i nim emanowac, nawet
jesli brak bezpoSredniego do$wiadczenia ponurego czasu PRL nie pomaga do konca zrozumieé. To z
pewnoscia byl czas, w ktérym u Habilitanta dojrzewala my$l o wigkszej formie opowiesci, lecz tym razem
o charakterystycznej dla wspoélczesnych, obecnych nam czasow parze artystdéw i to zaréwno ze wzgledu
na sztuke jaka tworza, jak 1 na ich styl zycia.

Patrzac na ten Katalog, nie sposdb sobie nie uSwiadomi¢, napigcia jakie panuje miedzy tekstem
sktadajacym si¢ z liter, a pismem, ktore nalezy rozumiec¢ jako szersze od jezyka, rozprzestrzenione na
calo$¢ tego, co moze podlegaé jakiemukolwiek zapisowi: ,nawet wtedy, stwierdza Derrida’, gdy fo, co
uktada on w przestrzeni obce jest porzgdkowi glosu: chodzi (...) o kinematografie, choreografie, ale takze
o pismo malarskie, nutowe rzeZbiarskie itd. Mozna by rowniez mowié o pismie militarnym, czy
politycznym.” To w tym KkontekScie patrz¢ na wypowiedZ? Kandydata, ale nie tylko zawarta w
Autoreferacie. Bardzo wazne sa tez wskazane przez niego teksty towarzyszace oraz jego dorobek, bo to
wszystko dopiero stanowi calo$ciowy obszar zawierajacy opis metody tworczej Kandydata, w ktérym nie
sposob wydzieli¢, aby nie dokona¢ destrukcji, poszczegdlnych kanatéw, ktérymi symultanicznie i
synergicznie przekazuje informacje. I jest to zbidr jednorodny i klarowny. Kandydat zbudowat
konsekwentng 1 bardzo efektywng formg wypowiadania si¢ na temat whasnej twdrczosci, a takZe na temat
sztuki w ogoéle, ktora nazwalabym jezykiem hybrydycznym, albo pismem heterogenicznym. Zawiera ona
zaréwno litery, jak i zdjecia, kadry, sekwencje zdjec, kadrow, storyboardy, fragmenty tekstow, szkice,
rysunki itp i jest konceptualizowana w idei budowanej przez Kandydata. Bardzo dobrze rezonuje z
wspdlczesnoscig 1 sktania do dialogu.

Mam wrazenie, Ze obok istotnego dla Habilitanta, ale i dla sztuki polskiej, rozpoczecia przez niego pracy
w Filmotece Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Warszawie, obcowania z jednej strony z doSwiadczeniem
sztuki takich artystow jak m. in. Zbigniew Werpechowski, Marek Konieczny, Andrzej Partum, Natalia LL,
Krzysztof Zargbski, Andrzej Lachowicz, Jan Swidzifski, i in., a takze artystéw dziatajacych w ramach
grup jak Warsztat Formy Filmowej, czy Akademia Ruchu, zwlaszcza tez z atmosfera, jaka panowata w
pracowni Oskara Hansena i jego paradygmatem Formy Otwartej, a z drugiej z dziatalnoScia filmowa
Grzegorza Krdlikiewicza, Jerzego Skolimowskiego, Andrzeja Zulawskiego - rezyseréw
eksperymentatoréw w dziedzinie filmu, réwniez budowa tego Katalogu byfa dla Kandydata szczegélnym
okresem na linii jego artystycznej drogi, gdyz w abstrakcyjny sposéb osadzala go w przestrzeni
przenikania si¢ interesujacych go pél: obrazowania, procesualnosci 1 medialnoéci oraz poszukiwania
metod ich przekraczania.

~Moja twdrczo$¢ zawiera sie w kontekscie zwrotu kinematograficznego” stwierdza na samym poczatku
Autoreferatu Kandydat, umiejscawiajac swoja dziatalno$¢ na pograniczu kina i sztuki, dyscyplin, ktére tak

8 Umberto Eco O bibliotece, Swiat Ksigzki, Warszawa 2007.

Nie moge w tym miejscu nie przypomniec, Ze swojg opowies¢ o bibliotece Umberto Eco rozpoczyna tak: ,, Uwazam, ze w tak
czcigodnym miejscu rzeczq stosowng bedzie, jak podezas uroczystosci religijnej, zaczqc czytanie ksiggi, majgc przy tym na celu
nie przekazanie informacji, kiedy bowiem odezytuje sie ksiege swietg, wszyscy wiedzq, o czvm ona mowi, ale spelnienie funkcji
modlitewnej i osiggnigcie stosownej dyspozycji duchowej.”
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bliskie sobie, lecz utrzymujac ,myslenie” réwnolegle zamiast wspélnego, siebie wzajemnie okre§laja
stereotypami.

Zagadnienie tego pogranicza, tego szczegdlnego sztuko-kinowego eksperymentu Habilitant przybliza nie
tylko w Autoreferacie, ale rowniez, o czym juz wspomniatam opisujac hipertekstowy uklad materiatu
habilitacyjnego, w ksiazce Kino-Sztuka. Zwrot Kinematograficzny w Polskiej Sztuce wspdtczesnejs w
cafo$ci poSwigconej temu zagadnieniu, ktéra mozna by nazwac przewodnikiem po tym zjawisku, gdyz
autorzy omawiajg je bardzo szeroko postugujac si¢ przykladami, czesto ilustrowanymi zdjeciami,
zamieszczajac fragmenty storyboardéw, rozpisek scen filmowych, wlasne komentarze, czy prowadzgc
rozmowy z artystami, operatorami i rezyserami dzialajacymi w obszarze sztuki wspélczesnej, ktorzy
swojg dzialalnoSciag odwotujg si¢ do Kina-Sztuki, migdzy innymi ze Zbigniewem Libera, Anna i
Wilhelmem Sasnalami, z Adamem Sikora, Lukaszem Guttem, ale tez z J6zefem Robakowskim. Czytelnik
dowiaduje si¢, ze w ostatnim czasie, w Polsce pojawil si¢ i nasila si¢ fenomen artystyczny, wspdlny dla
kina i sztuki, polegajgcy na wzajemnym przenikaniu si¢ tych obszaréw, na tym, ze artyéci z pola sztuki
wspolczesnej, chca wypowiadaé si¢ poprzez petnometrazowy film fabularny, jednak, jak mozna
zauwazy¢, na swoich warunkach, ze scenariuszem traktowanym instrumentalnie, bezwzglednie podlegtym
zaprojektowanej przez nich filmowej formie. Do tej pory bowiem artysci stronili od fabuty uwazajgc ja za
element manipulacji odbiorem, rozrywke dla mas i przestrzen nieprawdy, a wreszcie, co dla kazdego
artysty jest najwazniejsze, za utrat¢ autonomii.

Nie trzeba nikogo przekonywac, ze ze strony sztuki podlozem zjawiska Kino-Sztuki jest z jednej strony
syfuacja artystyczna - zdarzenie - powstale przez dziatanie cialem, wykonywane w okre§lonym czasie i
przestrzeni przez artystg, a z drugiej obserwacja i rejestracja zdarzen, ktérym towarzyszy szczegélne, bo
osobiste widzenie, stuchanie i styszenie nie tylko obrazéw oraz diwigkéw wykreowanych, ale takze
naturalnych, nie przyttoczone obecnoscia tak charakterystycznej dla filmu tzw. ekipy zdjeciowej, lecz
powstajace ze skladajacej si¢ jedynie z czlowieka i kamery calosci, ktérym jest wideo. Z tego wilasnie
powodu forma ta jest takze bliska artystom sand i sonic artu.

W tym miejscu cheg zatrzymac si¢ przy pojeciu zdarzenia, ktore rozszerza zakres przestrzeni Kina-Sztuki i
w mojej ocenie w intuicji Kandydata® jest kluczowe dla jego dzialan na polu filmu, a ktére w najnowszym
dyskursie o architekturze jest okre§lane jako dla niej konstytutywne i jg definiujace. Mowie tu o
architekturze, gdyz to architektura wiasnie jest jednym z najwazniejszych elementéw struktury Kina-
Sztuki, koncepcji, czy raczej kierunku, ktdry jest naturalng konsekwencja ogdlnej tendencji taczenia sig
roznych nurtéw myslowych, dziedzin i dyscyplin!0, skutkujgcego powstawaniem i rozprzestrzenianiem si¢
rzeczywisto$ci hybrydycznej. Niezaprzeczalnym jest fakt, ze najwazniejszym Zrédlem tego procesu jest

8 Jakub Majmurek i Lukasz Ronduda Kino-Sztuka. Zwrot kinematograficzny w polskiej sztuce wspolczesnej, Wvd. Krytvka
Polityczna i Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Warszawa 2016

9 Zjawisko transgresji jest bliskie Panu dr Ronduda. Pisze on o tym w wielu artvkulach i pozycjach ksigzkowych, m. in. w ksigzce
Oskar Hansen. Opening Modernism. On Open Form Architecture, Art and Didactic, wvd. Muzeum Sztuki Wspolczesnej w
Warszawie, Warszawa 2014 r., w odniesieniu do dzialan eksperymentatorskich odbywajqcych sie w pracowni Oskara Hansena. W
rozdziale Visual Games w bardzo ciekawy sposob opisuje ,nowy” paradygmat artysty, czyli artysty-naukowca, kiorego
eksperymenty powinny wykraczac poza sfere sztuki, w strong przeksztalcania rzeczywistosci w takim samym stopniu, jak czynig to
badacze z obszaru nauki. Swiadomosci tej Pan dr Eukasz Ronduda nie przeniést do Autoreferatu. Wyraznie w nim brakuje
poglebionej refleksji i poszerzonego opisu wlasnych, autorskich metod twérczyeh, jakie jako artysta stosuje w swojej artystyeznej
pracy (w filmach!). Jego refleksja w tej mierze pozostaje na dos¢ ogélnym poziomie. Dlatego, patrzqc na jego dziefa mozna dojs¢
do przekonania, ze na wielu polach porusza sie intuicyinie.

10 rgezenie réznych nurtow myslowych, dziedzin i dyscyplin odbywa si¢ w bardzo szerokim horyzoncie zmian cywilizacyjnych i
kulturowych. Wspdlnie z Grzegorzem Bilinskim prowadzimy program badawczy pt. SZTUKANAUKA, dotyczgcy uwspélniania sig
metodologii sztuki i nauki, uczestniczenia we wspolnych projektach badawczych artystow i§ naukowcow z roznych dziedzin, takze z
nauk scistych. Jednym z przykladow jest program badawczy ReSENSTER prowadzony wspolnie przez zespoly naukowcow z
Akademii Gorniczo-Hutmiczej oraz Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, w wyniku ktérego zostala odnaleziona i przywrécona

szhuce, uwazana w specjalistycznej literaturze swiatowej za zaginiong, znaczqca dla sztuki wspolczesnej rzezba cvbernetvezna z Il
mnl Tad KN CEATCTPLD ccibnmntive Tomn dinbaletnomn cmtvirifos maleltama mankheadeamto Boliovaod s Tlevscdmeast o
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dynamicznie rozwijajaca si¢ technologia. Dyskurs o zdarzeniach i architekturze sprawia, ze Kino-Sztukg
trzeba rozumieé szerzej niz medium ekranu, projekcje, czy metode filmowa, bo to z architektury zostata
wyprowadzona Teoria Formy Otwartej!l, a jej autorem jest architekt i artysta, do ktérego prowadza niemal
wszystkie drogi zwiazane z przestrzenig, zmiennoscig i czasem - Oskar Hansen, ktéry zdefiniowat
architekture poprzez: zdarzenia - jako jej istotg, reagujaca z tlem bedacym jej czgscig 1 kontekstem
spofecznym zarazem. Obecnie dyskurs ten prowadzi szwajcarski transgresywny architekt Bernard
Tschumi!2, ktéry podwaza zasade jednosci w architekturze taczac formuly treSciowe z innych dyscyplin.
W jednej z wydanych przez niego w 1994 r. ksigzce pt. Event-Cities!3, bedacej zbiorem jego projektow
oraz realizacji architektonicznych, opatrzonym tekstem refleksji autora nad zwigzkami zdarzen z
przestrzenig i bedagcej wynikiem jego wczeéniejszych badan, sformutowal pojecie miasta-zdarzenia, ktére
okreélit nie przez hierarchiczne, przyczynowo-skutkowe relacje miedzy formg i1 funkcjg, lecz jako
nieskoficzong liczb¢ kombinacji, transmisji i przeksztalcen przestrzeni, ktére sg inicjowane przez
przypadkowe zdarzenia. Znamiennym i ciekawym dla omawianej tu kwestii jest fakt, ze termin
~wydarzenia” Tschumi zaczerpnat jako inspiracj¢ dziataniami sytuacjonistéw 68. Dyskurs o architekturze
jako o zdarzeniach prowadzi tez do studiéw fenomenologicznych pokazujacych multisensoryczne
mozliwosci architektury, ktéra jako jedyna ze sztuk nie jest obcigzona domagajaca si¢ przekraczania
prosceniczno$cia, ale ma charakter catkowicie inmmersyjny, przy czym pojecie immersji przynalezne
zrédiowo sztukom nowomedialnym, wobec architektury, ktérej doznawanie i odczuwanie ma charakter
bezposredni, jest catkowicie uprawnione. Zawsze, a szczegdlnie wspdlczesnie jest ona tworzona niemal ze
Swiatta, ktére produkujac, namnazajgc 1 przeksztalcajac przestrzenie'4, daje poczucie nowego
doswiadczania: wejscia w noc, w czerfi - w black box’> - na powierzchni ktérej kazdy promien staje si¢
ekranem, a jej cechy definiuje enigmatyczno$¢, dematerializacja, rozproszenie, delokalizacja,
destabiliazacja, wielkoprzestrzenno§é, procesualno$c, zdarzeniowo$§¢, heterogeniczno$¢, ale tez
ekranowosé, sekwencyjnos$¢ i fabularyzacja, czy stosowanie metodologii sztuki nowych mediéw:
duplikacje, AR, VR itp., przy zawsze lezacej u jej poczatku konceptualizacji. Dobrym przykladem jest
dziatalno§¢ takich architektéw jak Jean Nouvel, czy duet Elizabeth Diller i Ricardo Scofidio, autorow
stynnego Blur Pavilon, a teraz Babel Project. Nieuchronna konsekwencja tego procesu jest wzajemne
przenikanie si¢ architektury, miasta i kina. W obliczu dynamicznego rozwoju multimediow i mediow
cyfrowych, ktéry spowodowat, ze wirtualno$¢ stata si¢ rzeczywistoscia powszechna, ekran staje si¢
elementem wszedobylskim, ruchomym, zmiennym w czasie i w przestrzeni, proliferencyjnym wehikutem
pulsujacej i przeobrazajacej si¢ rzeczywistosci, stanowigcej jeden wielki ekran. WejScie w czerh to
catkiem nowe do§wiadczenie percepcji obrazu, ale przede wszystkim realizowanego i1 zapisywanego w

1 Teoria Formy Otwartej zostala zaprezentowana w 1959 1. podczas Migdzynarodowego Kongresu Architektury Nowoczesnej
CIAM w holenderskim miescie Otterlo. Istolq tef teorii bylo widzenie czlowieka w srodowisku jako funkcje zmiennych czasu i
przestrzeni

12 Zagadnienie to bylo rownie: obecne w naszej - mojej i Grzegorza Biliriskiego - praktyce artystycznej. Wynikiem naszych
dzialan odnoszgcych sig do przestrzeni byla wystawa-manifest p.t. ,, Jestem Punktem przestrzeni”, ktorg pokazalismy w siedzibie
SARP w Krakowie w 1985 r, i w ktdrej zdefiniowalismy architekture nie jako dyskurs o formach, lecz jako zdarzenia. Wystawa
bvla prezentowana takze w Wielkim Tvrnowie.

'3 Bernard Tschumi, Event Cities. Praxis. Cambridge Mass, London 1994.

14 Problematyke namnazania i wytwarzania przestrzeni dotvezgcee zwlaszeza zagadnien szeroke pojetego miasta, porusza z punkiu
widzenia kulturoznawcy w szerokim i bardzo ciekawym tekscie o miescie Ewa Rewers w ksigzce ,, Post-Polis. Wstep do filozofii
ponowoczesnego miasta”, Universitas, Krakéw 2005

S Black box jest przeciwienstwem white box'a, modernistycznego paradygmatu przestrzeni wystawienniczej, ktora najogdlniej
mowigc charakteryzuje sie jednorodnosciq i jednakowosciq przestrzeni, neutralng, najczesciej bialg kolorystykq i neutralng
stylistykg wnetrza, z uporzgdkowanym, neutralnym systemem prezentacji obiektow sztuki i idealnym, bo nieruchomym odbiorcq.
Svstem ten oprécz zamknigcia sztuki w schemacie standarvzacji pokazu, nie pozwalal odbiorcy zanurzyc sie w poszczegdlnych,
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formacie cyfrowym diwigku, to takze mozliwo$¢ przekroczenia ekranu z pomoca rzeczywistosci
wirtualnej. W black box odbiorca nie jest widzem, nie siedzi przed plaszczyzng filmowego ekranu, lecz
do$wiadcza multiprzestrzeni, w samym $rodku miasta, gdzie bytuje ze smartfonem w dfoni.

W czasie odbywajgcego si¢ w 1991 r, w Tokio sympozjum architektéw, ktérego gtéwnym tematem byt
bilans doSwiadczen architektow, ktérzy zostali rezyserami filméw i rezyseréw, ktérzy budowali nowe
wyobrazenia miast, swoje wystgpienie mial legendarny Wim Wenders, w trakcie ktérego powiedziat: film
Jest kwintesencjq kultury miejskiej, ktora powstata w koncu XIX wieku i rozkwirta w momencie pojawienia
sig swiatowych metropolii . 16

To cyberkultura sprawia, ze zdarzenia z ekranu filmowego rozciggaja si¢ w czasie i w przestrzeni, wnikajg
w Swiat zdarzefi pozackranowych, réwniez cybernetycznych, mieszaja si¢ z nimi i zgodnie z nadal
aktualng koncepcja kina Grzegorza Kroélikiewicza!? nabieraja petni w sferze pozakadrowej. Wyktadnig
tego procesu jest szeroko rozumiany projekt Kino-Sztuka formulowany w skali makro, a koncept ten
spektakularnie zrealizowat brytyjski artysta malarz, rezyser i scenarzysta, Peter Greenaway w
eksperymentalnym projekcie-filmie p.t. A life in suircase. A history of Tulse Luper., zwanym , kinem na
Zywo”. Jest to metafora najwazniejszych wydarzen historii §wiata XX w. pokazana poprzez zawarto$¢ 92
walizek, ktére fikcyjny bohater filmu, Tulse Luper. pozostawit w réznych miejscach w czasie swoich
podrézy przez wigzienia. Film ma forme vidzejska, stanowiacy feeri¢ miksowanych na zZywo przez
rezysera 1 dwoch holenderskich didzejéw obrazéw bedacych swobodng, wizualna gra wynikajaca ze
swobodnego prowadzenia kamery, edytowania zdjec, ujec, scen, pojawiania si¢ tekstu oraz réznorodnego
dzwigku. Film nie posiada akcji, ani znamion linearnosci. Mogliémy go do§wiadczac na Placu Wszystkich
Swigtych w Krakowie, w samym $rodku miasta, w samym $rodku zdarzen, w nocy, ktéra inicjuje proces
black box i ustanawia jego status. Prezentacja, majaca charakter artystycznej instalacji urbanistycznej,
odbyta si¢ na rozmieszczonych w réznych miejscach Placu kilku wielkich ekranach - filmowych obrazach
- skonstruowanych z wielopoziomowej. spetniajgcej paradygmat Flussera, aktywnej, dynamicznej
struktury wizualnej. Przed pokazem rezyser powiedzial, ze przysztoscia kina nie jest juz jego klasyczna
narracyjna forma, lecz nowa jakoS¢: polaczenie obrazu i dZzwigku w kinie na zywo. Film Greenaway’a jest
czgScig wigkszego konceptu, okreSlanego przez rezysera dzietem totalnym i obejmujgcego nie tylko
projekcje, w przestrzen ktérej wmontowane sg rekonstrukcje 3d, ale takze strony internetowe, ksigzke,
piyty CD i DVD oraz filmy telewizyjne. Jakze zestrojony na wszystkich ptaszczyznach jest to projekt
wobec tresci, ktérymi si¢ zajmuje, Historii bowiem nie da si¢ do§wiadczyé, ani w petni zrozumied, czy
opowiedzie¢ w jednej caloSci i za pomoca jednego medium. Historia zawsze jest fragmentaryczna,
rozproszona, rozcztonkowana, wielonurtowa, niewyrazista, a czasami urwana...Zawsze jednak zalezy od
medium i od sposobu opowiadania.

Omawiam to zagadnienie i ten film przede wszystkim dlatego, ze widz¢ pewne elementy intuicyjnego
zastosowania tak szeroko ujetego konceptu Kino-Sztuki w dzietach Kandydata, jak sie domys$lam o wiele
szerszego niz to sobie zatozyl i niz to opisuje w Autoreferacie oraz w tekstach uzupeiajacych, dajac w
nich jedynie tylko sygnaly tego zagadnienia, a zatrzymujac si¢ na szerokim oméwieniu swojej metody,
ktéra zgodnie z zatozeniem odnosi do kina jako takiego. Tymczasem jako rezyser w bardzo ciekawy
spos6b - 1 tu widze¢ warto$¢ dodang - rozszerza w swoich filmach zdarzenia, niejako rozciagajac je poza

»

16 Za Ewa Rewers, ,Kino-Polis”, w , Miedzy Slowem, a Obrazem” pod red. Malgorzaty Jakubowskiej, Tomasza Klysa i

Bronistawy Stolarskiej, Rabid, Krakéw 2005

7 W teorii kina Grzegorza Krélikiewicza, kiore nazywa , kinem ideowym ", a ktora jest proklamacjq kina intelektualnego, obrazy
wwpadajg” w sfere swiadomosciowq odbiorcy niejako automatycznie, co nie zmienia faktu, Ze caly czas ma on poczucie swojej

rzeczywistef svtuacyi. Niezaleznie tez od wszystkiego stara si¢ on przyjgé, poznad, zasymilowac obrazy, ktére plyng z ekranu.,, Jest
to jednoczesnos¢ pozmawania - siebie i Swiata”. Swojg teorig Krélikiewicz wykladal niejako sekwencyjnie, w czesciach, a
najbardziej znany tekst nosi tytul ,, Przestrzen filmowa poza kadrem”, miesigcznik KINO nr 11/1972
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rzeczywistos$¢ filmu, na przestrzen pozaekranowa, realng i wyobrazniowg, ktéra w pewnym sensie filmem
tez obejmuje, rozwijajac jego opowiadanie od rzeczywistosci fikcji 1 fabuly do rzeczywistosci zdarzen w
przestrzeni realnego miasta. Dzieje si¢ tak przede wszystkim, gdyz bohaterami filméw Habilitanta nie sg
postaci grane przez aktoréw, lecz realnie istniejacy, jak sam zaznacza, Zyjacy tu i teraz, artySci sztuki
wspotczesnej, ktorzy w filmie reprezentuja samych siebie oraz swoje zycie i tworzona przez siebie sztuke,
pokazujac tym samym, Ze ich status nie nalezy do immaterii, lecz jest zakotwiczony w realnym $wiecie. I
wladnie ten realny wymiar funkcjonowania artystéw w filmie i jednoczeénie w realnym Swiecie,
wystepujacy w filmach Rezysera w réznych mutacjach, staje si¢ wzajemnie zwrotnym czynnikiem
wielokierunkowego rozszerzania zdarzef.

Dobrym przykiadem jest film pt. Performeris, do ktérego, jako gléwnego bohatera, rezyser wprowadzit
prawdziwego, aktualnie Zyjacego i aktywnego w sztuce performera - Oskara Dawickiego, artyste, ktéry w
zamySle rezysera i w wyniku jego decyzji, w czasie projekcji filmu, w sposéb symultaniczny przebywa w
réznych przestrzeniach, uczestniczac niemal na raz w wielu zdarzeniach: w przestrzeni ekranowe;j filmu,
w realnym performansie wykonywanym przez niego w realnym mieécie, na ulicach miasta i w
towarzyszacej filmowi, artystycznej, na wpdét zbudowanej z fikcji, na wpot z prawdziwych faktow i
wypelnionej na wpét zbudowanym z liter, a na wpot z pustych stron tekstem metaksigzce pt. W pofowie
puste’?, i ktéry swoimi performansami zadaje symboliczne pytanie o byt i o jego brak. Odbiorca - widz
kinowy nie tylko widzi go na ekranie filmu, lecz empirycznie moze do§wiadczy¢ jego obecnosci w realnej

przestrzeni zdarzef, na ulicy, w tramwaju, na cmentarzu. ..

Drugim, niezwykle interesujgcym, zwlaszcza dyskurs o architekturze, transdyscyplinarnym elementem
projektu Kandydata, odnoszacego si¢ do koncepcji Kina-Sztuki, a moze nawet fenomenem obdarzonym
sprawczoscig rozszerzania, czy wrecz rozprzestrzeniania zdarzen filmu poza jego bezpoSrednig strefe
jakiem postuguje si¢ Rezyser i o czym wspomina w Autoreferacie opisujac organizowane przez siebie,
towarzyszace filmom 1 zwigzane z nimi wystawy i pokazy, jest podejmowanie réznych przedsiewzigc
wzmacniajgcych rezonowanie filmu z przestrzenia, sposrod ktorych najciekawszym wydaje si¢ kreowanie
w przestrzeni miasta, wystepujacej rownolegle z filmem, sekwencyjnej, artystycznej instalacji
urbanistycznej, transformujacej jego przestrzen w wieloprzestrzefi miasta i transmitujacej do niej jego
treSci. Tworza ja prezentowane na duzych ekranach pokazy kadréw, uje¢, lub wrecz calych scen
filmowych, a takze koncepualizujace te przestrzenie, wspétgrajace z calym projektem teksty i ksiazki
autorstwa, lub wspétautorstwa Habilitanta. Metoda ta, odzwierciedlajgca tworzenie strumieni wizerunkéow
w sieci, jest symptomatycznym przyktadem przenikania si¢, mieszania a takze zespalania kinetycznych
proceséw zachodzacych we wspétczesnym Swiecie, ktore tak emblematycznie ujawniaja si¢ jako procesy
we wspdtczesnym mie$cie. Problematyka ta, w abstrakcyjny i literacki sposéb znajduje bardzo ciekawe
ujecie w bedacej czeécig materiatu habilitacyjnego, wizualnej ksiazce, mozna by rzec powiesci konkretnej
pt. W pofowie puste, ktéra oprécz gtéwnego nurtu budowania mitu hipnotycznego performera Oskara
Dawickiego, w tle prowadzi bardzo ciekawy opis réznych, w tym kinetycznych proceséw wspélczesnego,
nalezacego do mainstreamowego dyskursu miasta.

Autoreferat zawiera réwniez opisy zaréwno Dolaczonego dziefa, jak 1 dziet nalezacych do dorobku
artystycznego powstalego po uzyskaniu stopnia doktora, do ktérych odniosg si¢ w dalszych czgsciach
recenzji.

W mojej ocenie Autoreferat Pana dr Lukasza Rondudy jest bardzo ciekawy, zawiera ogromne poklady
wiedzy, zwlaszcza z obszaru sztuki, ktérym towarzyszy powazna refleksja Kandydata, cho¢ nie zawsze

18 Film autorski pt ., Performer”, scenariusz i rezyseria: fukasz Ronduda, Maciej Sobieszczanski.

9 Autorami ksigzki p.t. .. W polowie puste” jest Lukasz Gorczyca i Lukasz Ronduda, Art Stations Foundation, by Grazyna
Farlamidr Damsan~d 012
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pelna, jak chodzi o wykladni¢ wiasnych metod artystycznych. Przede wszystkim jest inspirujgcy!
Pokazuje Habilitanta jako zaangazowanego w sztuke, teoretyka i artyst¢ zarazem. Ale tez ,,wiecznego”,
zatroskanego o artystow, pozytywnego kuratora (ma to chyba w genach...).

Autoreferat oceniam bardzo dobrze.

OCENA
DOLACZONEGO DZIEELA ARTYSTYCZNEGO

Pan dr Ronduda w postgpowaniu habilitacyjnym jako Dotgczone dzielo artystyczne przedstawit film

autorski

WSerce mitosci” z roku 2017
Rezyseria: fukasz Ronduda

Scenariusz: Robert Bolesto, Dialogi: Zuzanna Bartoszek, Wojciech Bgkowski, Robert Bolesto, Zdjecia:
Ltukasz Guit, Montaz: Przemystaw Chru$cielewski, Nikodem Chabior, Alan Zejer, Muzyka: Wojciech
Bgkowski, Diwigk: Mateusz Adamczyk, Sebastian Witkowski, Scenografia: Joanna Kaczyriska

Nagrody:
Nominacja do Nagrody im. Krzysztofa Krauzego, 2018 r.
Nagroda gitowna dla najlepszego filmu na Festivalu A I'Est du Nouveau w Mont-Saint-Aignan, 2018 r.
Krysztatowe jabtko dla najlepszego debiutu polskiego, Forum Kina Europejskiego Cinergia w fodzi, 2017
Nominacja do Olsnienia Onetu w kategorii sztuki wizualne, 2017 r.

Film Serce Mitosci to dzieto juz uznane. Wiasciwie wszystko o nim napisano. Z wieloma opiniami trudno
si¢ nie zgodzi¢. Byt pokazywany w czasie 23. Forum Kina Europejskiego Cinergia w Lodzi, w 2017 r., na
46. Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym w Rotterdamie w 2017 r, na 67. Migdzynarodowym
Festiwalu Filmowym w Berlinie w 2017 r., na 17. Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym T-Mobile
Nowe Horyzonty, Konkurs Gléwny, we Wroclawiu 2017 r. oraz w ramach New Directions in Polish
Filmmaking, Anthology Film Archives w Nowym Jorku rowniez w 2017 r.

Otrzymat tez kilka powaznych nagrod:

Krysztatowe Jabtko dla najlepszego debiutu polskiego - nagroda Forum Kina Europejskiego Cinergia w
Yodzi, w 2017

Nominacj¢ do Qlsnienia Onetu, w kategorii sztuki wizualne w 2017 r.

Nagrode Gtowna dla najlepszego filmu na Festivalu A’lEst du Nouveau w Mont-Saint-Aignan, w 2018 r.
Nominacj¢ do Nagrody Krzysztofa Krauzego, przyznawanej przez Gildi¢ Rezyseréw Polskich w 2018 r.

Céz wigc ma poczac recenzent wobec tak utytutowanego dzieta?

Zanim rozpoczng ocen¢ przedstawionego do habilitacji Dotgczonego dzieta artystycznego, chee wyrazi¢
opini¢, ze Kandydat do opisu tego dziefa, ktére niewatpliwie jest filmem autorskim i ktérego jest
rezyserem, czyli gtéwnym kreatorem dzieta oraz osoba bioraca odpowiedzialno$¢ za jego caloksztalt,
niepotrzebnie wprowadzit dywagacje na temat autorstwa dotyczacego artystéw zajmujacych pozycje
rezyserow filméw eksperymentalnych, bedacych produkcjami przemystu kinematograficznego. Taka
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artystéw dzieta, niejasno$¢ w relacjach pomigdzy artystami i niepotrzebnie podwaza najbardziej osobista
sfere kazdego tworcy. Jest rzeczg oczywista, ze Kandydat operuje w obszarze obejmujgcym tak zwane
zawody i dziedziny wspdlpracy, do ktérych nalezy wszelka rezyseria, architektura, sztuka nowych
mediéw, w pewnych zakresach muzyka, ale réwniez inzynieria, a takZe cala nauka. Nic ma Zzadnej
watpliwosci, ze Pan dr Lukasz Ronduda jest autorem tego dzieta, a problem z okreSleniem jego autorstwa
ma nie Kandydat, ktéry zabrat glos w tej sprawie, bo jak si¢ domyS§lam, ulegt presji dyskurséw, jakie nie
odnalazly si¢ jeszcze we wspdlczesnym, skomplikowanym S$wiecie, napetnionym coraz dynamiczniej
rozwijajaca si¢ technologia, gdzie transdyscyplinarne modele praktyk staty sie wrecz koniecznoscig, ale
§rodowisk, ktére te dyskursy wciaz utrzymuja. W tym miejscu warto przypomnie¢ wypowiedZ Swiatowej
stawy, migdzynarodowego artysty, a z jego autorstwem nikt nie ma problemu, Elafura Eliassona, ktéry w
jednym z wywiadéw powiedzial, ze aby stworzy¢ dzieto potrzebuje wspéipracy z innymi artystami,
architektami, inzynierami, fizykami, matematykami, itp., a wigc osobami uprawiajagcymi zawody z
przypisanym do nich autorstwem, i Ze w tworzeniu dziet przede wszystkim czuje si¢ menedzerem. A to nie
jest przeciez odosobniony przypadek. Jednym tchem wymieni¢ tu mozna przyktad omawianego przeze
mnie wczesniej Petera Greeneway’a, a takze Stelarca, Franka Gehrego, czy Normana Fostera, w ktorego
pracowni pracuje prawie 100 oséb, w tym wigkszoS¢ to posiadajacy niezbywalne prawa autorskie
architekci!

Jak wigc widaé, konstruktow zlozonych, transdyscyplinarnych nie da si¢, zwlaszcza dzi$, zbudowal w
pojedynke i kazdy twoérca  takiego utworu, nie wylgczajac rezysera, ktorego udzialem jest
odpowiedzialnos$¢ za cato$¢ dzieta, whasnie ze wzgledu na t¢ odpowiedzialno$¢ musi osobiscie i wedtug
wlasnych preferencji dobiera¢ do wspétpracy ekipe artystow: scenograféw, operatoréw, aktorow,
muzykéw, architektéw i wszystkich innych, ktérych tworczo$¢ zna i o ktérych wie, ze ich praca begdzie
rezonowala z jego idea i adekwatnie wypetni jego koncepcje. Potwierdza to tez moja praktyka artystyczna
jako scenografa.

Mysle, ze wypowiedZz Kandydata niebezpiecznie otwiera tez przestrzen sztuki niszczacym, ludzkie relacje,
a takze sztuke, praktykom Srodowisk prawniczych.

Innym argumentem jest fakt, ze zadna z majacych prawa autorskie 0s6b zaproszonych przez Kandydata do
wspotpracy przy omawianym filmie, nie wystapita przeciw niemu z zarzutem w tej sprawie, wigc
wszelkiego rodzaju dywagacje o nieostrym autorstwie nalezy uzna¢ za bezprzedmiotowe.

Trzeba zawrdci¢ z drég btadzenia, do poczatku, do archetypu, czyli do artystéw, bo to ich glos, a nie
kogokolwiek innego musi ten problem okre§la¢. Przywolam tych, ktérych idee z pewnoscia sg bliskie
Kandydatowi i to nie tylko dlatego, ze umiescit je w tekScie wprowadzajacym do poSwigconego Zofii
Kulig i Przemystawowi Kwiekowi Katalogu, o ktérym juz wczesniej pisatam, ale z powodu metod jego
pracy. Gdy bowiem zagtebimy si¢ w dziatalno§¢ Pana dr Lukasza Rondudy i to na wszystkich polach, na
ktérych jg podejmuje, zobaczymy, ze zawsze naznaczona jest spotkaniem z drugim, Ktére nazywa
wspotpraca. W czasach korporacyjnej hegemonii, tworzy to niezwykle cenng wartosc!

Wierzylismy w mozliwos¢ bezkonfliktowego wspoldzialania z innymi artystami, w mozliwosé pracy

zespolowej, wolnej od problemu autorstwa, od obaw o to ,,co czyje” i ,,co kto zrobil”. Artysta powinien

by¢ wolny i bezinteresowny a ,,nowe”” powinno powstawac na styku ja-inni, podczas wspotdziatania.
Artysci, KwieKulig

Jest nie bez znaczenia, ze recenzowany przeze mnie film Serce mifosci, ktory jest niestychanie wizualny 1
klimatyczny, zobaczylam w warunkach szczegblnych i w bardzo dobrej jakosci, bo podczas
Migdzynarodowego Festiwalu Filmowego Etiuda &Anima i w legendarnym krakowskim kinie Kijow,
ktore powstalo w latach 60. jako sztandarowe dzielo modernizmu. Bylo wtedy najwigkszym 1
najnowoczes$niejszym w Polsce miejscem magicznego $wiata filmu z szerokoformatowym, wklgstym
ekranem, przystosowanym do wyswietlania filmow z taém wszelkich formatéw: 16, 35 1 70 mm i ze
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stereofonicznym dzwigkiem. Nie sposob o tym nie wspomnie¢, gdyz wlasnie to kino tworzylo
fantastyczng kultur¢ spotkan i praktykowania odczuwania pozytywnych emocji, tych intymnych, i
jednoczesnie przezywanych przez wielu ludzi naraz. Tu odbywaly si¢ charakterystyczne dla Krakowa,
miasta troch¢ Daniela Mroza Mroza a troch¢ Kantora, festiwale filméw, migdzy innymi znany Festiwal
Filmow dokumentalnych i Krotkometrazowych. Bardzo wazne jest to, ze po latach, pomimo
homogenizacji potrzeb, wszechobecnego ,.konsumencjonizmu”, dominacji multiplekséw, a wraz z nimi
tzw. kultury popkornu, kino Kijow obronilo swoja magig, mozna by nawet powiedzie¢, odnoszac si¢ do
badan antropologa Marca Auge2® dotyczacych wspolczesnego pojmowania miejsca i skali, ze to kino stalo
si¢ dzi$§ niejako juz kinem studyjnym, wspomnianym wczeéniej magicznym black boxem 1 nadal jest
przestrzenig tego szczegélnego krakowskiego klimatu, miejscem, o ktérym si¢ mdéwi, ze czas w nim
biegnie inaczej...

W moim odczuciu film w rezyserii Lukasza Rondudy pt. Serce Milosci znalazt w tym miejscu wlasciwa
dla siebie przestrzen.

Utwoér, o ktorym piszg, jest dzielem autorskim. Niszowym. Specyficznym, bo nie nasladujagcym cech
klasycznego, fabularnego filmu. Nie ma w nim wartkiej akcji, wielkiej przemiany bohatera, opowiadanej
historii, efektow specjalnych, ani tez drastycznych scen, stowem, nie znajdziemy w nim ani wszystkich
cech greckiej tragedii ani tez szekspirowskiego paradygmatu. Tematem, formg i estetyka wyrasta, o czym
autor obszernie pisze w opisie Dolaczonego dzieta oraz w tekstach towarzyszacych Autoreferatowi, z
wezesSniejszych przemyslen rezysera, z jego artystycznych do$wiadczen, a takze z zanurzenia we
wspoélczesnym $wiecie cyberkultury, nieodiacznego facebooka, wyscigu korpo, wszechogarniajacych
gadzetow, topowych marek, coca coli, hipsterskich imprez, nocnych klubow i knajp, wielkomiejskich
reklam, roz$wietlonych witryn, centrow handlowych, hegemonii ,lansu" i dominujgcej wszystko mody.
Obrazy te multiplikujg si¢, nakladajg na siebie, tworza rytmy, echa, btyski, powidoki, tacza si¢ w formy, to
znow rozpierzchajg tworzac pejzaz rozedrgany, swietlisty, kolazowy. Kino rezysera Lukasza Rondudy jest
w tej rzeczywistosci zanurzone. Kandydat swiadomie osadza swoich bohaterow w takim $wiecie, bo jak
zaznacza w opisie filmu zalezy mu na aktualnosci oraz na wiarygodnosci przekazu. I to sie dokonuje.
Doskonale oddaje ten klimat scenografia filmu. Wszystko, lacznie z jego bohaterami jest sztuczne,
upozowane, fantasmagoryczne i zmultiplikowane, a obraz ten wzmacnia i namnaza wytwarzany przez
jednego z bohaterow dzwigk: dziat lamp, dziat lamp, dziat lamp, dzial lamp...

Gléwnymi uczestnikami tego obrazu s3 we wszelkich swoich postawach, zachowaniach i ruchach niemal
prawdziwi, realni, aktualnie zyjacy artysci, jak juz wspomniatam: dojrzaly i uznany tworca, Wojciech
Bakowski i mtodziutka, dopiero wchodzaca w §wiat sztuki Zuzanna Bartoszek, para bedaca z soba w
milosnej relacji, cho¢ do konca, do wybrzmienia ostatnich sekwencji filmu, nie jest jasne, czy miloé¢ to
jest to uczucie, ktore ich rzeczywiscie spaja. Z pewnoscig taczy ich relacja, ktora cechuje si¢ czyms wiecej
niz tylko bliskoscia. Jest jednak trudna, zagmatwana i jak otaczajaca ich rzeczywisto$¢ niestabilna i to nie
tylko ze wzgledu na réznic¢ wieku partnerow 1 stopien ich zawodowej aktywnosci, ale z powodu silnego,
emocjonalnego, budujacego niepokdj i ogromne napigcie, zaangazowania ich w sztuke, nie wspdlnego,
lecz kazdego z nich z osobna, ktére przemienia ten zwigzek z pary kochankéw w walczacych ze soba
konkurentow. Dobrze to pokazuje bardzo ,,plastyczna” gra aktorow, ktorzy w filmie reprezentujg artystow,
zwlaszcza znakomitej Justyny Wasilewskiej?!, ktora doskonale wpisala si¢ w koncepcj¢ rezysera i swoje
cialo nie tylko ,,oddata” artystce Zuzannie Bartoszek, ale calkowicie zespolita je z filmem, tworzac ze
swojego ciata jakby kinetyczng rzezbg lub pantomimiczna figur¢. Jej taniec w sypialni jest nie do
przecenienia.

Mialki, anemiczny, Zzeby nie powiedzie¢ mdly w poréwnaniu z klasycznymi filmami fabularnymi
scenariusz, w tym filmie jednak si¢ obronil. Nie sposéb bowiem przekaza¢ emocji i jednocze$nie
opowiedzie¢ tak, aby nie popas¢ w nudg, lub w kicz, o uczuciu pomi¢dzy upodobnionymi do siebie
wygladem, lecz catkowicie r6znymi pod wzglgdem charakterow - co bardzo wyraziscie pokazuje scena

20 Opisanymi migdzy innymi w ksigice, ktora jest czesciq wiekszego projektu tego autora: . Nie miejsca. Wprowadzenie do
antropologii hipernowoczesnosci”, Marc Auge , PWN 2011.
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$niadania ze S$ledziem 1 croissantem - kobieta i mezczyzng z jednej strony i réwnoczesnie o tak
niestychanie silnie przezywajacej sztukg parze artystow z drugiej, inaczej jak nie poprzez wprowadzenie
do filmu elementow sztuki na przyklad audiowizualnej i w ten sposéb zbudowanie w nim przestrzeni
heterogenicznej. Tak wlasnie zrobil rezyser, ktéry w swojej tworczosci bardzo konsekwentnie realizuje,
opisywana w Autoreferacie i w opisie Dziela dolgczonego, koncepcje Kina-Sztuki, ale tez metode, ktorg
dostrzec mozna w calym jego artystycznym dorobku, polegajaca na swobodnym, lecz nieprzypadkowym
dobieraniu 1 zestawianiu poszczegdlnych epizodow stanowigcych jakby wideo-obserwacje realnych
fragmentow rzeczywistosci oraz swobodnym, cho¢ nielosowym umieszczania ich na tle wybranego
lejtmotivu. Metode tg¢ zastosowal rowniez w filmie Serce Mifosci, ktoremu nadat artystyczny ksztalt
kolazu, i w ktorym, w formie wnikliwej, intensywnej i rozcigglej w czasie obserwacji dokonywanej ze
wszystkich stron 1 majacej charakter niemal wiwisekcji, przedstawil sceny z realnego zycia bohaterow,
nazywane przez kandydata kreatywnymi dokumentami, w postaci swobodnie uktadajacych si¢, niezwykle
wizualnych, artystycznie wyrafinowanych, wielkoformatowych, ruchomych obrazow, jakby scenek-
zdarzen, sprawiajacych wrazenie jakby byly wykonane w pracowni wrazliwego artysty kameralng metoda
wideo 1 potaczone lejtmotivem melodramatu. Konstrukcja ta, ktorg mozna by nazwac szkatutkowa znana
jest nie tylko w kinie ale tez w literaturze. Wystarczy przypomnie¢ zaroOwno wyrezZyserowang przez
Woijciecha Jerzego Hasa ekranizacjg, jak tez sama powies¢ Jana Potockiego z przetomu XVIII i XIX pt.
Rekopis znaleziony w Saragossie, ktorej trescia sa burzliwe losy Alfonsa van Wordena, kapitana gwardii
krola wiadajacego w tym okresie w Hiszpanii, a takze Mistrza i Malgorzate Michaita Buthakowa, gdzie
motywem prowadzacym jest watek biblijny, czy oryginalng, Zeby nie powiedzie¢ osobliwg powiesc,
skonstruowana przy uzyciu regul matematyczno-szachowych pt. Zycie. Instrukcia obstugi, ktorej
leitmotivem sa splatane losy mieszkancow jednej z paryskich kamienic, po ktorej autor Georges Perec
oprowadza czytelnika ruchem skoczka szachowego.

W tym miegjscu cheialabym jeszcze na moment przywola¢ monografi¢ po§wigcona artystom KwieKulik,
ktora nazwatlam Katalogiem 1 opisywalam w czesci dotyczacej oceny Autoreferatu, zwtlaszcza jej
strukture, aby wskaza¢ na ciekawe tropy poszukiwan jakie prowadzi Kandydat w obrebie architektury
konstruowanych przez niego dziel, ktére bardzo wnikliwie opisal w Autoreferacie oraz w pozycjach mu
towarzyszacych, stwierdzajac, ze jego celem jest tworzenie, jak sie wyrazil, ,.relacji pomiedzy narracjg
(charakterystyczng dla sztuki tradvcyjnej i filmu fabularnego) oraz wytwarzaniem dyskursu
(charakterystycznym dla pola sztuki nowoczesnej)” zaznaczajac, ze jest ona takze podstawowym
wymiarem projektu, jakim jest film Serce Milosci. Utwor ten jest wige heterogeniczny 1 tak
zorganizowany, ze jak film ,,Performer” oddzialywuje nie tylko w przestrzeni ekranu kinowego, gdzie
rezyser konsekwentnie realizuje swoja wizje konceptu Kino-Sztuki, lecz poprzez uobecnienie w nim
realnych, zyjacych wspolczesnie artystow postaciami aktorow, ktorzy ich reprezentuja 1 ktorzy si¢ niemal
w nich wcielili przyjmujac takze ich mowe, bo to artysci sg autorami filmowych dialogéw, film otworzyt
swojg przestrzen zdarzen na sfer¢ pozackranowa, pozakinowg rozciagajac ja, o czym pisatam, omawiajgc
ten mechanizm, na przestrzen zdarzen miasta, w ktérym jedni i drudzy realnie istniejg. Ale jest to bardzo
ciekawa sytuacja takze dlatego, ze bohaterowie filmu, a takze ich duplikaty, uczestniczac w dwoch
przestrzeniach na raz: w filmie i poza nim, obserwuja nie tyle wiasne osoby. co zbior cech skladajacy sie
na ich wilasny wzor. Obserwacja zaprojektowana przez rezysera zamienia si¢ wigc w pewnego rodzaju
wiwisekcjg, a jej $wiadkiem moze by¢ tez kinowy widz, ktorego tak skonstruowany film nieuchronnie
poddaje konfrontacji z wspolczesnoscia, z jej nieustannym ruchem, zaskoczeniem, szokiem,
rozchwianiem, rozedrganiem i dwuznaczno$cig. Zerwanie z linearnym rozumieniem 1 otwarcie na wielo$¢
interpretacji przynosi bowiem niepewnos¢ budujacg napiecie, ktore Rezyser wzmocnil w przestrzeni
miasta, tam, gdzie rozprzestrzeniaja si¢ filmowe zdarzenia i gdzie umiescit wystawe ruchomych kadrow
swojego filmu, tworzgc swoista, artystyczng instalacje urbanistyczng i budujac swoim projektem nowa
forme percepcji w kinie, taka sama, jakiej domaga si¢ wspolczesne miasto. A wszystko to dzieje sie¢ na
bazie opowiadania o trudnej milosci artystow zyjacych w $rodowisku i zarazem tworzacych §rodowisko
wyrafinowanego konsumpcjonizmu, ktore zaciera granice pomigdzy sztucznoscia i nie sztucznoscig, bo
prawdziwego zycia juz nie ma...Ogladanie tego filmu w kinie staje si¢ wige dla wspolczesnego widza
forma osohliwesn Instra w ktorvm widzi samesn siehie rozedreaneso roznroszoneso nieczvtelneso
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takiego samego jak $wiat, w ktorym zyje, a ktory Kandydat tak plastycznie opisuje 1 tworzy w filmie,
adekwatnie, $mialo 1 tworczo siggajac po srodki pop-artu.

Recenzja, ktora piszg bylaby niepelna bez szczegdlnego zwrdcenia uwagi na strong¢ wizualng filmu
Habilitanta, gdyz to przede wszystkim silnie oddzialujgca warstwa obrazowa oraz znakomita gra aktorow,
zwlaszceza Joanny Wasilewskiej, tworza ten film. Buduja jg niezwykle wyrafinowane, artystyczne obrazy,
jakby przemykajgce, ruchome martwe natury, ktére ujawniaja wielki kunszt i talent operatora pana
Lukasza Gutta??. Jest rzeczg oczywisty, ze brak tradycyjnej konstrukcji dramaturgicznej i czytelnego,
linearnego przeplywu zdarzen w filmie, a tak jest w ,,Sercu mifosci”’, wymusza ogromng dbatosé o obraz,
ktory przejmuje na siebie odpowiedzialnos¢ za komunikowanie idei filmu, za narracjg, budowanie
nastroju, a takze za transformowanie chwilowych tresci fabuly w uniwersalne prawdy. Elementy te sa w
tym filmie w sposdb wysublimowany niesione obrazem. Wystarczy przyjrze¢ sie detalicznie
sfotografowanej scenie $niadania, obnazajacej stereotyp definiowania m¢zczyzny i kobiety, czy bardzo
dobrze rezonujacej z nastrojem wytwarzanego przez aktora dzwigku w scenie ze sklepu z lampami, w
ktérej wybrzmiewa idea ukazywania rzeczywisto$ci ,fu i teraz”, a ktorg Rezyser zrealizowal
wspomnianymi, bardzo kreatywnie zastosowanymi metodami sztuki pop-artu. Strategia konstruowania
obrazu pokazuje tez ciaglo$¢ w typie fotografowania, ktorego kanwa sa specyficzne, budujace przestrzen i
klimat ambienty, a takze, co rowniez wynika z bardzo dobrej komunikacji ze scenografia, zachowanie
jednolitosci koncepcji plastycznej catosci utworu. Z duzym pietyzmem budowane jest tez S$wiatlo
wewnatrzkadrowe, ktorego barwa oraz stopien jasno$ci i ciemnodci s waznymi elementami majgcymi
udzial w modelowaniu glebi przestrzeni, ktore w obszarze calego filmu jest bardzo subtelne.

W konsekwencji otrzymany obraz jest oryginalny i niezwykle ozywczy, jak chodzi o budowanie nowych
sytuacji percepcyjnych i komunikacyjnych. Andre Bazin przedstawit podzial rezyserow na tych, ktorzy
wierzq w obraz 1 tych, ktérzy wierzg w rzeczywistos¢. Lukasz Ronduda stangl pomiedzy. To sfera
elektryczna, pelna potrzebnego tworczosci fermentu!

Z duza przyjemnoscia stwierdzam, ze Dzielo dolaczone spelnia warunki artystycznego dziela

habilitacyjnego.

OCENA
DOLACZONYCH DZIEL

Kandydat w dorobku powstatym po otrzymaniu stopnia doktora prezentuje:

projekty na ktore sktadajg si¢ ksiazki jego autorstwa i wspolautorstwa oraz towarzyszace im projekcje
filméw, a takze wystawy indywidualne i zbiorowe w kraju i za granicy:

dwie ksigzki wlasnego autorstwa
woztuka Polska lat 70. Awangarda”’, Warszawa 2009 oraz ,, Werpechowski, Konieczny, Bodzianowski,
Uklanski. Werpechowski, Dawicki”, Warszawa 2011,

szes¢ ksiazek z wspolautorstwem:

1,23 Awangarda, Film/Sztuka pomiedzy eksperymentem a archiwum” (wspolredakcja Florian Zeyfang),
Berlin 2007, ,,Polska Nowa Fala. Historia fenomenu, ktorego nie bylo” (wspolredakcja z Barbarg
Piwowarska), 2008, ,,Star City. Future under Communism "(wspélredakcja: Barbara Piwowarska, Alex
Farquarson), Notthingham 2011, , KwieKulig” (wspolredakcja: Georg Schoolhammer), Warszawa/Wieden
2013, ,,Oskar Hansen. Opening Modernism " (wspotredakcja: Aleksandra Kedziorek), Warszawa 2014
pozycja dotyczaca najnowszych nurtow w kinematografii i sztuce polskiej: ,, Kino-Sztuka. Zwrot

22 Operator, Pan Lukasz Gutt otrzymal Nagrode na Koszaliniskim Festiwalu Debiutéw Filmowych ., Mlodzi i Film” za zdjzecia.
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kinematograficzny w sztuce polskiej ” (wspoltredakcja: Jakub Majmurek), Warszawa 2015. (koncepcja
artystyczna Habilitanta)
i
64 artykuly dotyczace sztuki (autorstwo i wspotautorstwo).
~Manifest Nooawangardy/Nowa Autonomia Sztuki”, 2009
a takze
dziela artystyczne - filmy i ich pokazy w kraju i za granica:
wCameo”, 2009 r. ,, Widmowa filmoteka”, 2009 r.
powies¢,, W polowie puste”, 2011 r.
oraz
wPerformer” 2015 r. 1 "Serce Mitosci” 2017 r.
Nagrody dla filmu ,, Performer”:
Nagroda Think Film: The Award w sekcji Forum Expanded na Migdzynarodowvm Festiwalu Filmowym w
Berlinie, 2015 r.

Nagroda w kategorii: Mistrzowie Pelnego Metrazu na Festiwalu Z{ote Mrowkojady w Lublinie, 2016 r.

Dorobek Pana dr Lukasza Ronduda nie jest zbiorem jednorodnym. Ma charakter zlozony i
transdyscyplinarmy. Swoja droge do sztuki Kandydat budowat i nadal buduje misternie 1 niezwykle
konsekwentnie, o czym mozZna si¢ przekonaé $ledzac jego aktywnos¢. Wystarczy spojrze¢ tez na
dziedziny, ktore studiowat, a jest to spory obszar gromadzenia wiedzy i umiejetnosci. Od poczatku tez
towarzyszy mu symptomatyczne mys$lenie, ktore bardzo kreatywnie sam okresla pojeciem
,subwersywnosci”, wytwarzajace imperatyw przekraczania, tego szczegoélnego stawania ,,pomigdzy”.
Taka wiaénie droga idzie Kandydat. Niestrudzenie 1 bardzo logicznie poszerza obszar swojej tworczosci,
rozciagajac go od literatury po film, a przy tym ,podrozujac” przez takie obszary jak: historia sztuki,
wiedza o kulturze, filozofia, wiedza o filmie, a w ostatnim okresie wiedza i zdobywanie umiejetnosci
dotyczacych rezyserii i pisania scenariuszy. W czasie tej podrozy, zostawia wszg¢dzie wazne Slady swojej
tworczosci, ktorej bez dewastacji nie sposob podzieli¢ na osobne fragmenty tak, by odseparowac to co
artystyczne, od tego co wydaje si¢ pozaartystyczne. Nurty tej tworczosci spajajg si¢ w jeden bardzo
klarowny koncept, ktorym jest tworzenie sztuki z rownoczesnym budowaniem jej i poprzez nig
rozumienia. To jest niezwykle wazny szlak, prowadzgcy do poglebionego i powaznego uczestnictwa w
wspotczesnym, skomplikowanym, stechnologizowanym, wzmozonym $wiecie, w ktérym ewolucja swoja
szanse upatruje nie w biologii, lecz w budowaniu hybryd, mitym towarzyszem czltowieka staje sztuczna
inteligencja, a szalony wizjoner wysyta w kosmos czerwony samochdd, w ktorym gra muzyka. Ale jest i
druga strona tych procesow, dotyczaca przyrody, planety i samego czfowieka. Nie myslmy, Ze kontrasty te
rozbroi sztuka, ale mysSlmy, ze wazne jest, aby rozumieé 1 uczestniczy¢ w procesach, ale tez, aby je
tworzy¢. I Kandydat jest do tego przygotowany nie tylko ze wzglgdu na wyksztalcenie, ale przede
wszystkim ze wzgledu na jego pelna energii 1 zaangazowania aktywnosc. W Autoreferacie napisat: ,,Zanim
rozpoczglem dziatalnosc praktyczng w polach ,,Kina” i ,,Sztuki”, probowatem budowac obszar wspolny
miedzy tymi dziedzinami w wymiarze teoretycznym, jak i historycznym. Byl to bardzo wazny okres
przygotowywania sig do dziatalnosci praktycznej, znajdowania wlasnej toisamosci.” O jego tworczosci
mozna wigc $mialo powiedzie¢, ze rozciaga si¢ pomigdzy stowem i obrazem, oraz ze Kandydat we
wszystkich swoich dziataniach uruchamia obie te sfery na raz: kazdemu zaprojektowanemu przez niego
dzialaniu towarzyszy wiele innych, treciowo i formalnie z nim powiazanych i rozprzestrzeniajacych jego
ide¢. Przykladem sa choéby autorskie koncepcje wydarzen artystycznych, ktorym, obok ksigzek
Kandydata, towarzyszyly pokazy filmow, czy wystawy prac artystow, ktorymi si¢ zajmowat. Dlatego tez
w mojej recenzji dziatania te przewijaja si¢ na wszystkich jej etapach. Wiele z nich, tych, ktore powstaty
po uzyskaniu przez Pana dr Rondud¢ stopnia doktora juz omowilam w rozdziale Ocena Autoreferatu i
tylko dla przypomnienia powtorze, ze sa to wazne ksiazki jego autorstwa lub wspétautorstwa, wystgpujace
czesto wraz z towarzyszacymi im zaprojektowanymi przez Habilitanta wystawami lub pokazami filmow
araz 7e iest an rdwniez autorem  lih wsndlautorem kilkndziesiecin artvlkitdéw dotvezacveh sztuki
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W 2011 roku Habilitant wstapit do Szkoty Wajdy i od tego czasu, w jego heterogenicznej tworczosci
zaczela przewazac, podbudowana teoretycznie i instytucjonalnie, bezposrednio zwigzana z filmem czysto
artystyczna praktyka, ktorej poczatki siggaja jeszcze okresu przed uzyskaniem przez niego stopnia
doktora. Kandydat pokazuje w dorobku zrealizowang w tym czasie 1 wystawiang w BWA w Bydgoszczy
oraz w Reykjavik Art Museum prace pt. ,.Firma Portretowa”, ktora jest wynikiem waznego dla niego,
znamiennego spotkania z Jozefem Robakowskim. Patrzac na t¢ pracg widac, ze juz wtedy rozpoczely si¢
jego poszukiwania dotyczace obserwacji dziatania cialem w przestrzeni wykonywane metoda wideo, z
zastosowaniem ktorej zrealizowal tez pozniejsze prace, miedzy innymi "Widmowg filmoteke” i film
zrobiony technika found footage ,, Cameo ™ z roku 2009, ukazujgcy Kandydata jako czlowieka swoich
czasoOw: uzytkownika sieci i cyberprzestrzeni. Praca ta, ktorej wiodacym motywem jest epizodyczne
ukazywanie si¢ w filmie znanych postaci, waznych dla pozniejszej tworczosci Habilitanta, jak Tadeusza
Kantora, Jozefa Robakowskiego, Zbigniewa Werpechowskiego, czy Pawla Kwieka, byta prezentowana w
Centrum Sztuki Wspoélczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie w 2009 r., na indywidualnej wystawie w
galerii Triple Candie w Nowym Jorku oraz w Londynie w galerii Waterside Project Space, na wystawie
zbiorowej ,,All that remains...The Teenagers of Socialism”. Zwracam na nig uwage poniewaz ukazuje
Kandydata jako konsekwentnego tworcg, ktéory na kazdym kroku stara si¢, réwniez za granica,
rozpowszechnia¢ sztuke polska 1 artystow, ktorych aktywnos¢ przypadala na czasy socjalizmu w Polsce,
czyli tzw. Nowej Fali na $wiecie. Mam tez wrazenie, ze praca nad tym dzielem stata si¢ dla Kandydata
odkryciem zrgbow jego wlasnej metody dalszego postgpowania w sztuce, zwlaszcza odnalezieniem
glownej strategii konstruowania struktury przyszlych, wigkszych form filmowych, polegajacej na
swobodnym taczeniu ruchomych, niemal dokumentalnych klipéw, nanizanych niejako na tresciowa
fabute.

W nieduzym, ale znaczgcym zbiorze czysto artystycznych dziet Pana dr Lukasza Rondudy znajduje sie tez
rzecz szczegélna: osobliwa ksigzka o symptomatycznym tytule ,, W pofowie puste”, stanowigca jakby
tekst wizualny, ktora jak informuje Kandydat, byla prezentowana w wielu instytucjach sztuki, miedzy
immnymi w ramach projektu Book Lovers w Museum van Hedendaagse Kunst w Antwerpii w 2011 r. Jej
autorami sg Lukasz Ronduda i Lukasz Gorczyca. Pisalam juz o niej, ale omawiajac dorobek artystyczny
nie mogg jej pominac, gdyz jest niezwykle inspirujaca, zwlaszcza dla scenografa... Jest to ksigzka-obiekt,
cho¢ mozna by ja nazwac projektem przestrzeni konkretnej, lub interaktywna rzezba: w polowie
niezapisana, ma jednak zatytulowane rozdzialy, takze 1 puste i ponumerowane kartki. Ale jest to tez
powies¢ o wysokim kunszcie literackim, a towarzyszac filmowi pt. "Performer” staje si¢ elementem
pewnego rodzaju artystycznej instalacji urbanistycznej. W mojej ocenie jest to tez bardzo ciekawa
koncepcja artystycznego dzialania w celu poszukiwania metod obalania stereotypu ksiazki jako
..przedmiotu” do czytania z jednej strony oraz faczenia fikcji z faktami i materii z immaterig z drugiej.
Moja recenzja nie bylaby kompletna, gdybym nie odniosta si¢ do bardzo waznego ruchu Kandydata, jakim
bylo skonstruowanie wraz z zespolem innych ,.zjednoczonych w jednym duchu o0séb", a nastgpnie
podpisanie w 2009 r. swoistego, osobistego aktu artysty, jakby pieczeci z wlasnym znakiem, manifestu
artystycznego??, ktory zostal zaprezentowany na wystawie ,, Niezwykle rzadkie zdarzenia” w Centrum
Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie. Manifest ten, jak i idea wystawy, byly wazng
wykladnig dotyczacg autonomii sztuki i autonomii artysty, jego tworczego gestu i stwarzania nowego,
wypowiadang w dobie globalnego nakierowania na paradygmat towarowego mys$lenia. O ile sam manifest
byl znakomitym aktem tworczym, o tyle sama wystawa dos¢ slabo wyrazita idee, ktorej badaczem i
admiratorem jest znany psycholog prof. dr hab. Andrzej Nowak i zamiast wprowadza¢ w przestrzen
doswiadczenia, stala si¢ raczej tej idei ilustracja. Zastrzegam si¢ jednak, gdyz w wystawie nie
uczestniczytam, a sad méj wyrazam na podstawie materialow przedstawionych przez Kandydata.
Niemniej jednak zdarzenie trzeba odnotowa¢ jako istotne.

Wszystkie te doswiadczenia przeprowadzily Pana dr Lukasza Rondude z przestrzeni galerii do przestrzeni
kina oraz filmu, gdzie jako tworca, rezyser i scenarzysta odnidst spektakularme sukcesy. Mowig tu o

23 Manifest Nooawangardy/Nowa Autonomia Sziuki”, ktorego obok dr Lukasza Rondudy svgnatariuszami sq: Jan Simon,
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dwoch quasi fabularnych filmach pt. ,,Performer” oraz ,.Serce Mifosci”, ktore zostaly nagrodzone na
miedzynarodowych festiwalach, a ktore szeroko omowitam w poprzednich rozdziatach.

Pan dr Lukasz Ronduda prezentuje si¢ jako tworca interdyscyplinarny, kreatywny, inspirujacy, ktory
wkroczyl w przestrzen sztuki i konsekwentnie rozwija swoja osobowos¢ rezysera-artysty poshugujacego
si¢ intelektem. W poszukiwaniu swojej tozsamosci przemierzyl droge od abstrakeyjnych pojec i1 stow do
konkretnych, niemal namacalnych, pigknych 1 wymownych obrazéw filmowych, ktore tworzy wraz z
zespolem wrazliwych wspotpracownikow, a w trakcie tej podrozy skrystalizowatl swojg tworcza koncepcje
oraz niestychanie rozbudowatl narzedzia, za pomoca ktorych si¢ wypowiada. I robi to odkrywczo. Bardzo
cickawe jest natomiast to, ze rowniez w tworczosci filmowej nie przestaje by¢ kuratorem prawdziwie
zatroskanym o sztuke i artystow, czego dowodzi niemal kazdy jego projekt i kazdy jego film. Ale tez nie
przestaje dba¢ o odbiorce, ktéoremu w coraz bardziej wysublimowany sposéb, chce coraz wigce)
powiedzie¢, pokazac, da¢ odczuc...24

Jego obecnos¢ w Akademii Sztuk Pigknych na Wydziale Zarzgdzania Kultura Wizualng jest jak
najbardziej zasadna i potrzebna. Dorobek tworczy i wktad w kultur¢ Pana dr Lukasza Rondudy oceniam

bardzo pozytywnie.

OCENA
DZIALALNOSCI DYDAKTYCZNEJ I ORGANIZACYJNE]J

Kryteria:

1. Dziatalnoé¢ dydaktyczna.
2. Konsekwencja praktyki dydaktycznej habilitanta, dzialania zespolowe ze studentami, granty i
stypendia,

dziatania organizacyjne.

Pan dr Lukasz Ronduda nie wykazal bardzo bogatego dorobku w uczelnianej praktyce dydaktycznej,
zwlaszcza dotyczacej obszaru praktyki artystycznej. W jego dorobku, co zrozumiale, przewazajg prace
programowe i koncepcyjne oraz dydaktyka z obszaru humanistyki, majaca charakter teoretyczny. Wykaz
aktywnosci jaki w tym zakresie przedstawil do habilitacji zawiera informacje, ze w latach 2001-2005 w
trakcie realizowanych studiéw doktoranckich w Zaktadzie Mediéw Elektronicznych, w Katedrze Kultury
Audiowizualnej i Mediéw Uniwersytetu r.odzkiego, prowadzil zajecia z historii sztuki mediow
nakierowane na problematyke filmu eksperymentalnego, sztuk wideo oraz nowych medidw. W 2005 r. po
obronie doktoratu rozpoczal dzialalno$¢ jako pracownik naukowy w Instytucie Spoftecznej Psychologii
Informatyki i Komunikacji Szkoty Wyzszej Psychologii Spotecznej w Warszawie, gdzie uczestniczyl w
tworzeniu programu tej placowki, ktéry potaczyt specjalistow z réznych dyscyplin i ktérego celem bylo
stworzenie nowego rodzaju specjalistéw, potrafiacych dobrze porusza¢ si¢ w nowej, zlozonej
rzeczywisto$ci. W efekcie tej pracy powstat ciekawie jawiacy sie program badawczy zakoficzony wystawg
pt. ,.Niezwykle Rzadkie Zdarzenia”, ktéra miata miejsce w Centrum Sztuki Wspdlczesnej Zamek
Ujazdowski w Warszawie w 2009 r., a tematem jej byly dyskursy toczgce si¢ na styku nauk o ztoZzonosci,
psychologii, sztuki postkonceptualnej i architektury. Program ten byl zwigzany z wspdlpraca Habilitanta z
psychologiem prof. dr hab. Andrzejem Nowakiem.

Trzeba zaznaczy¢, ze nawet ten niezbyt duzy dorobek cechuje wysoka jakoS¢ i zaangazowanie Kandydata
w proces badawczy i dydaktyczny, ktéry owocuje prowadzeniem przez niego wielu kurséw z bliskiego mu
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obszaru humanistyki, nakierowanych na zagadnienia zwiazane z filmem, mediami, komunikacja wizualna,
czy terapeutycznymi funkcjami sztuki wspétczesne;j.

Kandydat byl tez organizatorem wielu paneli dyskusyjnych. Imponujaco prezentuje sie spis jego
zagranicznych wyktadéw poczgwszy od Princeton University w USA w 2010 r., po Columbia University
w 2010 r. To tez jest bardzo wazna czgs¢ dydaktyki.

W Szkole Wajdy Pan dr Lukasz Ronduda wspéttworzyt specjalng Sciezke nauczania dla artystéw z pola
sztuk wizualnych, co jak mozna si¢ domysla¢ bylo uznaniem dla jego twérczych mozliwosci, talentu i
umiejetnosci dydaktycznych.

Kariera uczelniana Habilitanta nie wyglada oszatamiajaco. Po zakofczeniu pracy w Szkole Wyzszej
Psychologii Spotecznej, w roku 2018 zostaje adiunktem na Wydziale Zarzadzania Kulturg Wizualng
Akademii sztuk Pigknych w Warszawie. W obliczu tego, czym Kandydat si¢ zajmuje oraz w obliczu jego
zainteresowan i tworczosci odbywajacej si¢ na pograniczu kina i sztuki, jest to dla niego, jak si¢ wydaje,
ciekawa przestrzefi do dalszego rozwoju jego wizji.

Niestychanie wazny jest dorobek organizacyjny Habilitanta, ktéry wykreowal dwa znaczace wydarzenia:
pierwsze to nurt w polskim kinie siggajacy po artystow wizualnych sztuki wspélczesnej po kino, ktéry
realizuje zar6wno w nurcie teoretycznym jak i w obszarze praktyki oraz drugi to zainicjowanie Nagrody
Filmowe]j Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej i Muzeum Sztuki Nowoczesnej na produkcje filmu dla
artysty z pola sztuk wizualnych. Oba zdarzenia wpisaly si¢ juz mocno w kalendarz wydarzefi kulturalnych
w Polsce. To pokazuje glebie zainteresowan Kandydata oraz sil¢ jego przekonan i aktywnos$ci w obszarze
Kina-Sztuki oraz dowodzi, ze stara si¢ on réwniez instytucjonalnie wspiera¢ wazne miode nurty w sztuce.
Warto podkresli¢ takze szczegdlna role jego filméw oraz jego wilasnej, autorskiej, kuratorsko-
dydaktycznej specyfiki wypowiedzi siggajacych do mistrzéw sztuki, do ich dorobku, a takze po
obserwacje zwyktych zdarzef z ich zycia, w budowaniu pozytywnego i twérczego klimatu wspétpracy
artystow réznych nurtéw i pokolefi. To wiasnie poprzez u§wiadamianie i wigczanie nowych pokolen
artystow do spuscizny ich poprzednikéw, Pan dr Lukasz Ronduda w kapitalny sposéb realizuje
odpowiedzialno§¢ edukacyjna i szczegdlng ciagto$¢ w Sztuce.

Reasumujac, dorobek dydaktyczny oraz organizacyjny Kandydata, jako ubiegajacego si¢ o uzyskanie
stopnia doktora habilitowanego nalezy uzna¢ za wystarczajacy w zakresie dzialan dydaktycznych,
natomiast bardzo znaczacy jest dla dziedziny Sztuki w zakresie organizacyjnym i inicjatyw kreatywnych.
Dowodzi tego tez stypendium Fullbrighta uzyskane przez Kandydata w Princeton University w USA, w
2010 roku.

KONKLUZIJA

Na podstawie zaprezentowanego przez Pana dr Lukasza Rondude materiatu habilitacyjnego, po doglebne;j
jego analizie, majac na uwadze jego ogromna, obejmujacg wiele obszarow wiedze, dziatalnosc
artystyczna, a takze tytaniczna prac¢ kuratorska, wykonywang w kraju i za granicg na rzecz sztuki, w tym
na rzecz sztuki polskiej i artystéw, a szczegdlnie budowanie klimatu otwarto§ci 1 szerokie] wspdtpracy nie
tylko réznych nurtéw artystycznych dziatan, lecz przede wszystkim wspdlpracy transdyscyplinarnej i
poszukiwanie mozliwos$ci instytucjonalnego ich wspierania oraz po zapoznaniu si¢ z artystycznym
dorobkiem Habilitanta, juz uznanym i uhonorowanym migdzynarodowymi nagrodami 1 przy pozytywnej
ocenie dzieta gléwnego: filmu kinowego ,,Serce Mitosci” i przy akceptacji innych osiagni¢é Kandydata
wlgcznie z powazna, gleboka i inspirujgca refleksja zawarta przez niego w Autoreferacie i tekstach mu
towarzyszacych, wyrazam opini¢, Ze przedstawione efekty artystyczne, teoretyczne, dydaktyczne i
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organizacyjne Habilitanta stanowig powazny 1 oryginalny wkiad w rozwoj nie tylko dyscypliny, ale
rowniez kultury.

Wobec powyzszego stwierdzam, ze osiagnigcia artystyczne i teoretyczne Kandydata spetniajg wymagania
art. 16 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku (z pdéZniejszymi zmianami) o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach naukowych i tytutach naukowych w zakresie sztuki. W zwiazku z tym z
pelnym przekonaniem postuluje do Rady Wydzialu Sztuki Mediéw Uniwersytetu Artystycznego w
Poznaniu o przyjecie wniosku o nadanie stopnia doktora habilitowanego Panu dr Lukaszowi Ronduda.

Dr hab. Alicja Duzel-Bilinska

Artystka sztuk wizualnych, scenograf, architekt






