Poznan, 15.01.2017

Recenzja rozprawy habilitacyjnej oraz dorobku artystycznego
pana dr Romana Dziadkiewicza w zwiazku z postepowaniem
habilitacyjnym w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie
artystycznej - sztuki piekne, wszczetym przez Rade Wydziatu
Komunikacji Multimedialnej Uniwersytetu Artystycznego w
Poznaniu

Pan dr Roman Dziadkiewicz studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w
Krakowie w latach: 1993 - 1997, na Wydziale Malarstwa, na kierunku:
Malarstwo sztalugowe, aw 1997 roku otrzymat dyplom magisterski w
pracowni prof. Stanistawa Rodziriskiego). W latach 2007 - 2011 uczestniczyt
w Stacjonarnych Studiach Doktoranckich, na Akademii Sztuk Pieknych w
Krakowie, na Wydziale Rzezby, kierunek: Intermedia. W roku 2011 - obronit
prace doktorska pt. Studium btota i uzyskal tytut doktora sztuki, pod opieka
promotora prof. Artura Tajbera. Od roku 2005 do teraz - stale wspotpracuje z
wydawnictwem Korporacja Halart (projekty autorskie, wydawnicze oraz
graficzne, konsultacje). Od roku1997 do teraz zrealizowat i zaprezentowat
ponad 100 projektéw artystycznych, spoteczno-edukacyjnych i badawczych w
galeriach, instytucjach artystycznych, edukacyjnych i spotecznych, m.in. w
Polsce, Niemczech, Czechach, Austrii, Szwajcarii, Szwecji, Finlandii, Kanadzie,
USA, Ukrainie, na Wegrzech, Indiach i Wielkiej Brytanii i innych. 0d roku
2003 do teraz jest Prezesem Zarzadu Fundacji 36,6.bedac wczesniej jej
wspétzatozycielem. Pan dr Roman Dziadkiewicz jest autorem wielu : ich
szczegotowy wykaz, z ktérym sie zapoznalem, istnieje w zatacznikach do
autoreferatu. Pan Roman Dziadkiewicz zrealizowat wiele dziet sztuki i
utworéw artystycznych o migdzynarodowym lub krajowym zasiegu [wybor].

Roman Dziadkiewicz, Wszystko, instalacja, MOCAK, Krakéw 2017. Roman
Dziadkiewicz (z zespotem pracownia_demokracji), Pienigdze albo zycie...
zaczyna sig jutro (film jako projekt relacyjny), film fabularno-eksperymentalny,
42 min, 2017. Roman Dziadkiewicz, Superficiology [book editon], F.A.LT,



Krakéw 2016. Roman Dziadkiewicz, Powierzchniologia (Pawtowski,
Rosotfowicz, Dziadkiewicz) [instalacja],

Bunkier Sztuki, Krakéw 2016. Kosmos. Czaséw i przestrzeni jest mnéstwo, a ich
dystrybucja nieréwnomierna [idea, koncepcja i kuratorowanie wystawy
miedzynarodowej], Muzeum Archeologiczne w Krakowie, 2016 Roman
Dziadkiewicz, Powierzchniologia, [powie$é/traktat s-f / edycja], Imago Mundi,
Krakow 2015. Roman Dziadkiewicz, [cykl performanséw/interwencji w
ramach projektu Powierzchniologia, Muzeum Narodowe Krakéw 2015. Roman
Dziadkiewicz, Decoupage - dziafanie na performerze, (projekt w ramach
migdzynarodowej konferencji ,Anatomia (nie)rozumu”), U], Krakow

2014 Roman Dziadkiewicz, Partum / Warpechowski /Dziadkiewicz, Galeria
Monopol, Warszawa, 2014 Roman Dziadkiewicz, 72H! (w ramach Ensemble -
dzialanie transdyscyplinarne, festiwal “War-so- Vie”, przestrzen publiczna / b.
Krytyka Polityczna, Warszawa 2013 Roman Dziadkiewicz, Gra [Spektakl-
performance - wspoélrezyseria i dramaturgia oraz jedna z gtéwnych rél],
PWST Krakéw, 2013

Roman Dziadkiewicz, Szeptacze / The Whisperers [film / pokazy m.in. w:
Matadero Madrid, 2013, Galeria ASP Krakéw]. Roman Dziadkiewicz, Munus
[dziatanie dtugoterminowe / long-term performance] w ramach projektu
“Mechanizmy porozumienia”, Bukareszt(R)-Budapeszt(H)-Plavec (SL)-
Warszawa, 2013 Ensemble / Roman Dziadkiewicz, Orgia czyli uzytek z
przyjemnosci, Uniwersytet Warszawski / Ambulatorium Jerozolima, Warszawa
2013.

Roman Dziadkiewicz, Gorqczka, Muzeum Sztuki £.6dz / Grand Hotel, £.6d%

2012 Roman Dziadkiewicz, Noc Hiperestezji, Bunkier Sztuki, Krakéw

2011 Roman Dziadkiewicz, Hiperestezja, wyst. indywidualna + ksigzka, Atelier
Fribourg-Nord, Fribourg, 2011 Roman Dziadkiewicz, Rococco (z M. Markiewicz
i P. Czepurko), HUB Gallery, Lipsk 2010

Roman Dziadkiewicz, sesja interdyscyplinarna Imhibition (Studium Wstydu),
CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 2008 Roman Dziadkiewicz / Wilhelm
Sasnal, Edition Gunned Down (edycja graficzna/akcja z W. Sasnalem), Bottrop



Boy Edit., Krakéw/Berlin, 2008

Roman Dziadkiewicz, Robinson Crusoe or Stranger than Paradise, Spaces
Gallery, Cleveland 2005

Brat takze udziat w krajowych wystawach plastycznych, grat
pierwszoplanowe role w spektaklach, filmach, recitalach, wystepowat jako
solista w koncertach, a takze prowadzit szeroko zakrojona aktywnogé
kuratorska. Ich wybér takze znajduje sie w zatacznikach, ktore
przestudiowatem. Pan dr Roman Dziadkiewicz jest takze autorem monografii,
publikacji naukowych w czasopismach miedzynarodowych i krajowych,
przytaczam niektore:

Roman Dziadkiewicz, Superficiology, F.A.LT, Krakéw 2016. Roman
Dziadkiewicz, Powierzchniologia, Imago Mundi, Krakéw 2015.[1Pawel
Brozynski (red.) Roman Dziadkiewicz. Hiperestezja [ksigzka monograficzna z
tekstami: P. Brozynski, Pawet Polit, R. Dziadkiewicz i wyborem dokumentacji],
Fribourg-Krakéw 2011. Roman Dziadkiewicz, Dominik Kurylek (red.),
Abakanowicz, Krakéw 2010 Roman Dziadkiewicz, Studium bfota - organizm
poszukiwari [w:] Czas Kultury nr 2 2009 Roman Dziadkiewicz, Organoleptyka
albo 11 éwiczen psychofizycznych, [w:] Czas Kultury nr 2, [esej wizualny, esej
oraz funkcja redaktora wizytujacego], 2009 Roman Dziadkiewicz, Ewa Tatar
(red,), Imhibition, Krakéw 2006

Pan dr Roman Dziadkiewicz wykazal nastepujgce osiagniecia dydaktyczne i w
zakresie popularyzacji nauki i sztuki:

2014-2017 - Petnienie funkcji petnomocnika ASP w Krakowie d/s. Festiwalu
Nauki. W ramach 4 edycji zrealizowat jako kurator i autor koncepcji, serie
projektow (wystawy, pokazy filméw, spotkania warsztatowe z artystami,
panele dyskusyjne, pokazy performance, rajd turystyczny / plan filmowy oraz
film wraz z towarzyszacymi publikacjami) przy wspétpracy min. Muzeum
Narodowego w Krakowie, Cricoteki, GS Bunkier Sztuki, Muzeum Inzynierii
Miejskiej w Krakowie, Fundacji FAIT, Muzeum Archeologicznego w Krakowie,
Szpitalem im. Babinskiego w Krakowie... Koordynowat takze bezposred nia
wspotprace z Festiwalem Nauki oraz Muzeum U]J.

Od roku 1999 do teraz byt autorem licznych wystapien o charakterze



teoretycznym i popularyzatorskim w instytucjach sztuki w Polsce i zagranica -
panele dyskusyjne, prezentacje wiasnej twérczosci, spotkania z publicznoscia,
artist talks: MeetFactory Praha, Spaces Gallery Cleveland, Motorenhalle
Dresden, Kustmuseum Bern, Bunkier Sztuki Krakéw, NGS Zacheta, Warszawa;
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum Narodowe w Krakowie, muzeum
Narodowe w Warszawie, MSN Warszawa, Rauma Museum i inne).

2008 - Trojkqty albo osiedla grodzone w nas samych - projekt warsztatowy w
ramach Migdzynarodowego Festiwalu Sztuki w Przestrzeni publicznej -
Passengers, Warszawa.

2007 - wyktad i warsztaty dla uczestnikéw projektu LightHouse, Ankara,
Turcja

2007 - Wyktad goscinny dla uczestnikéw programu UNIDEE, Pistoletto
Foundation, Biela, Wtochy

2007-08 - Wystapienia autorskie i panele dyskusyjne w zwiazku z
publikacjami Imhibition oraz Zniewolony Umyst 2, BWA Wroctaw, Bunkier
Sztuki Krakoéw, Galeria Kronika Bytom, Galeria Dla, Torun.

2002-2003 - Warsztaty myslenia - autorska koncepcja i realizacja kilku edycji,
Masyw Babiej Géry 1999-2001 - Realizacja programu warsztatowego
»Warsztaty sztuki i kultury wizualnej dla dorostych i miodziezy”, Dom
plenerowy, Lipnica Murowana.

Opieka naukowa/artystyczna nad studentami:

Recenzje magisterskie na Wydziale Intermediéw ASP w Krakowie oraz na
wydziale Malarstwa ASP w Krakowie:

Luis Probala - 2015
Krzysztof Maniak - 2015
Marta Kotwica - 2016

Karlina Jarzebak - 2017



Aleksandra Nowakowska - 2017

Prowadzenie zajec z przedmiotoéw ,Galeria dydaktyczna” (studia I st.) i
~Wystawiennictwo (studia II st.) na Wydziale Intermediéw ASP w Krakowie.

Powyzszy dorobek w petnej wersji jest udostepniony jako zatacznik do
autoreferatu. Zanim jednak przejde do meritum czyli do oceny dorobku
artystycznego i dydaktycznego pana Romana Dziadkiewicza pozwole sobie na
pewien rodzaj osobistego wyznania graniczacego z fuzjg ekspiacji i
utylitaryzmu. To jedyny sposéb by przezwyciezy¢ trudnosci ontologiczne jakie
napotkatem analizujgc twérczos¢ Dziadkiewicza.

Wyznanie pierwsze:

W moim ponad 30-letnim okresie pracy dydaktycznej i artystycznej napisatem
kilkadziesigt recenzji doktorskich i habilitacyjnych, pisatem recenzje
profesorskie i laudacje honoris causa, bytem i jestem promotorem przewodéw
doktorskich...sytuacja z jaka dane mi byto sie zmierzy¢ w przypadku analizy
dorobku dr Romana Dziadkiewicza jest bez precedensu

Wyznanie drugie:

To co w kolejnych akapitach tej dywagacji bede, z rozmystem i nie catkiem
bez ironii, nazywat ,przypadkiem Dziadkiewicza"” zdarzyto sie po raz pierwszy
a ztoZonosc¢ tego zjawiska wydawata sie by¢ pozornie trudnoécia graniczaca z
aporig, pozbawiong jednak lakonicznosci, zwykle dla aporii wlasciwa...

Wyznanie trzecie:

By¢ moze ten rodzaj trudnosci nie do przezwyciezenia, jest przypisany do
takich ludzi jak my, borykajacych sie z paradoksem bycia artystg i pedagogiem
jednoczesnie, bezustannie prébujacych zaposredniczaé naukowy dyskurs
wiasciwy dla nauk humanistycznych, bedac zmuszonymi uzywaé pojeé i
formut z ciggle aktualizujacych sie zjawisk. Mogtbym zatem uznaé, ze jestesmy
podwdéjnie zaangazowanymi intelektualistami. Ten pozytywny skadinad
rodzaj dualizmu ulega czasami jednak wahaniom, przybierajac forme
dwubiegunowej dystrofii pojeciowej. Jako artysci zyjemy w systemach



nasladujgcych uniwersyteckie struktury majac $wiadomo$¢ hybrydalnych
form, jakie przybiera sztuka usitujgca pretendowacé do roli nauki.

~Przypadek Dziadkiewicza” sprowokowat mnie do préoby odrzucenia catej
mojej wiedzy aby nie poddac si¢ ztudnemu urokowi porazajacej erudycji
autora. (bede Swiadomie rozrézniat w Przypadku Dziadkiewicza autora i
artyste, gdyz bardzo rzadko w jego przypadku te dwie kategorie tgcz3 sie ze
sobg). Cofajgc sie w strong semantycznego zrédta stowa , porazajacy”, znajduje
tam, wzorem Edmonda Jabés, stowo ,razacy” i to jest ratunek, ktéry pozwala
na uzycie tego stowa do ,catoksztattu” zwanego przez autora niebezpiecznie
pojemnym stowem: ,ensemble”. Moge wtedy powiedzieé: ,razacy kontrast” i
zawieram tam wtedy przestrzen, w ktorej erudycja Dziadkiewicza spotyka sie
z upostaciowiong (celowo uzywam tego stowo zamiast ,zwizualizowang”)
forma jaka przybierajg préby materializacji idei. Mojg rolg (i nie jest to juz
wyznanie!) jako recenzenta jest prawie obligatoryjna powinnos¢
retranskrypcji ,tworczosci” Romana Dziadkiewicza. Aby tego dokonaé musze
wyobrazi¢ sobie platforme, na ktorej w jednej ptaszczyZnie pojeciowej,
spotyka sie podobny rodzaj intelektualnego zaangazowania.

Pytanie:

Dlaczego za kazdym razem, analizujgc Przypadek Dziadkiewicza, po raz
dziesigty i dwudziesty, w niekonczacej sie ekstensji powtérzen i préb
dostrzezenia réznicy, uporczywie powraca obraz performance Tino Segala ?
(w czasie Biennale Weneckiego, w jedne;j z sali eksponujacej rzezbe
spetniajacg postulat dobrej abstrakeji, przebrani za straznikdw aktorzy,
odrywali si¢ od swoich stanowisk, by w opetaniiczym tancu wotaé: ,ach jakie to
nowoczesne!”)

Osmielam sie postawi¢ proponowane przez Dziadkiewicza pojecie:"formless”
wobec takiego pytania i ironicznej aluzji Segala, by ponownie rozdzieli¢ autora
i artyste i podczas gdy to urokliwe pojecie speinia postulat teoretycznej
dywagacji autora, to w przypadku artysty, uzytbym zamiast ,formless”stowa:
»2donosna pustka”. Formless jest radykalne i wymagajgce uniewaznienia
konwencji, tak jak ma to miejsce w przypadku bezformia proponowanego
przez Sama Hsieha, artyste podejmujgcego ryzyko unicestwienia. Pan
Dziadkiewicz chce by¢ ,nowoczesny” nie podejmujac ryzyka albo mylac je z



famaniem spotecznych tabu, zbyt tatwo okreslanych mianem transgresji.

Przyjrzyjmy si¢ jednemu z projektéw zrealizowanych przez Romana
Dziadkiewicza pt. ,,Odmiency” (Krakéw, 2012), oto opis autora:

. Wczerwcu 2012 roku, na zaproszenie organizatoréw ArtBoom Festivalu,
zaproponowatem 10-dniowe kolektywne dziatanie Odmiericy (Wojna) na matej,
sztucznej wyspie w Parku Krakowskim. Grupa koczownikéw, odmiericéw
okupowata wyizolowang sceng, realizujqgc Zycie codzienne w warunkach
heterotopii. Przygotowujgc projekt zwrécitem sie do osob z réznych pél (artysci,
aktywisci spoteczni i miejscy, architekci i urbanisci, studenci i studentki,
teoretycy kultury, muzycy, aktorzy, poeci, edukatorzy) z zaproszeniem do
udziatu. Zaproszenie byto otwarte. Prace przygotowawcze do projektu zbiegly
sie czasowo z aktywnosciami ruchéw ,Occupy”, Nieduze miasteczko namiotowe
byto takze aktywne w Krakowie. Uczestniczytem w jego zZyciu. Fakt ten stat sie
biezqcq inspiracjq dla projektu, a sami aktywisci i aktywistki wzigli péZniej
udziat w spoteczno- politycznym i nocnym zyciu wyspy. Obok odwotari
spoteczno-politycznych, projekt nawigzywat do wielu ikonograficznych,
literackich i antropologicznych wqtkdw Zrddtowych, dotyczqcych tworzenia
utopii, wyspy jako toposu, statku szalericéw, wygnania, rezimu
antropologicznego, ogrodu zoologicznego, czy tez — wielosci (multitude) i
agambenowskiej ,,wspdlnoty, ktdra nadchodzi”. Projekt posiadat rame
dramaturgicznq - w kolejnych dniach i nocach odbywaly si¢ dziatania
uczestniczqce, spotkania warsztatowe, dyskusje, koncerty czy performansy
realizowane lub inicjowane przez uczestnikow-wspéttwércéw albo
zaproszonych gosci.”

Tyle autor. To teraz artysta: bede perfidnie ,nienowoczesny”, kiedy zastosuje
(tym razem w stosunku do artysty) Kantowska zasade doswiadczania za
pomoca wrodzonych narzedzi, przytocze za chwile dialogi uzyte w ,,dramacie’
bedgcym zapisem tego co wydarzyto sie na sztucznej wyspie, prébujac
przezwycigzy¢ nieodparte wrazenie, ze kazda heroiczna préba doswiadczania
i recepcji Przypadku Dziadkiewicza konczy sie fiaskiem. Przypadek
Dziadkiewicza to (uzywajac okreslenia Michela Houellebecqa) sztuka fugi,
sztuka wymykania sie. Dziadkiewicz prébuje odcisngé fatszywy trop, aby
wymknac sie tropicielom-interpretatorom. Ale to co z zatozenia mogtoby by¢
doskonatg strategia, polegajaca na bezustannym przemieszczaniu sie,” jest w

!



Przypadku Dziadkiewicza dosy¢ zatosng manifestacjg pozornej wolnosci.
Pozorna jest wolnoS$¢ zmaterializowana w przebywaniu na sztucznej wyspie,
bedaca watpliwa i nieudolna kopia watpliwej i nieudolnej Occupy Wall Street,
z zatosnym Zizkiem wdrapujacym sie codziennie na chybotliwe krzesetko.
Jasne - mozna ,zdoby¢” i okupowa¢ wyspe, mozna stworzy¢ falanster
artystow, bedac manifestacyjnie (czyt.: ostentacyjnie) narazonym na konflikt z
prawem obyczajowym i demonstrowac transgresyjny odwrét od
spoteczenstwa. , Ach jakie to nowoczesne !” Mozna, pod warunkiem, ze
najpierw tworzymy ,wyspe mentalng”. Probowatem jg znalez¢ w
btyskotliwych i literacko atrakcyjnych dysertacjach Dziadkiewicza.
Prébowatem w dostarczonej dokumentacji z dziatania w Parku Krakowskim.
Probowatem w dramacie stworzonym z materiatu zebranego podczas trwania
performance. Na prézno. | jestem pewien, ze jej tam po prostu nie ma.
Przytaczam teraz kilka cytatow z ,dramatu”, nadmieniajac, ze nie razi mnie
obrazoburczo$¢, gdy ma site Antonina Artaud lub wdziek Geneta, o Joyce nie
wspominajac...

R.D.: ... no to jutro robimy warsztaty masturbacji.

*kk

(Noc. Koczowisko oSwietlone lampq naftowq. Okoto 10 oséb i kot. Trwa impreza.
Piwo, nawijka, trawa, W.B. gra na bebnie, ktos na gitarze. Nagle z drzewa albo
zza drzewa na grupe osob i kota spada tasica. Dziewczyna-tasica - A.L.)

A.L.: Aaaa! Co wy tu robicie??? N.Y.: Ej, siadaj

W.B.: Siadaj, piwko pijemy, dotgczasz? (Lasica nie siada, caly czas sie porusza i
niszczy wszystko co wpada w jej rece).

R.D.: Rewolucje¢ seksualng robimy, chodz... A.L.: Grrry! Spierdalaj! A ja ciebie
znam... Ciebie tez znam... A ciebie nie znam... (wycigga strzykawke, igte i jakgs
amputke). Przysztam Zeby was zniszczy¢! Haha, od srodka...

(rozrzuca wszystko co da sie porozrzucaé w nietadzie. Goscie poszli sobie, oprécz
W.B. i R.D. wszyscy $piq, a przynajmniej prébujq. tapiqg w kericu tasice i
zwiqzujq tasmq klejqcq. Przez pare minut jest spokéj, Lasica prébuje sie
uwolnic).



A.t.: 0 Ja, kurwa, jaaaaaa jebie!

(Nad ranem zmeczeni prébujq zasngé przytuleni w tréjke. asica oczywiscie
wierci sie i

miota jak w koszmarze). R.D.: Ja pierdole, zerznijcie sie moze, to sie moze
uspokoi...

(W.B. i A.t. zaczynajq sie kocha¢, R.D jeszcze przez chwile catuje sie z A.£. Po
chwili odwraca sig i prébuje zasngé.)

Chciatbym nadmieni¢, ze pod tajemniczym inicjatem: R.D. kryje sie autor-
artysta, ktorych tym razem t3cze, poniewaz jak sam pisze: ,Niniejszy dramat
jest karkotomng formq dokumentacji tego co-podczas realizacji-wymykato sie
wszelkiej dokumentacji”

Moze powinienem zaufa¢ proponowanej przez autora ,,odwrdoconej logice
pisania”, tym bardziej, Ze miatem okazje poznac inne teksty, takie jak
»~Powierzchniologia” czy ,Diagramatyka Ensemeble”. Ale ,zaufaé” znaczytoby
tyle co zaakceptowac dysfemizm ,dramatu” czy pseudo - dydaktyczna role
Dziadkiewicza - przywédcy falansteru. Nie moge tego zrobié z prostej
przyczyny, ze uzywajac tak hotubionej przez artyste formy tréjkata (np. triada:
praca-zabawa-walka), 1acze z powinnosci artyste z autorem a tych z
nauczycielem, gdyz taka rola jest tez udziatem ,Przypadku Dziadkiewicza”. Nie
moge nie myslec o roli nauczyciela, przygladajac sie zapisowi video z dziatania
przeprowadzonemu w Muzeum Narodowym w Krakowie pt
»<Powierzchniologia (Krajobrazy ze scenami idyllicznymi) w pazdzierniku
2015 roku, z udziatem grupy performerek i performerow, rekwizytéw,
fragmentéw czytanego tekstu, obrazu z kolekcji MNK oraz ,czasoprzestrzeni”.

Jestem pewien, Ze w tej ,czasoprzestrzeni przebywali rowniez studenci
Dziadkiewicza. Jak pisze autor:

»,0siem godzin pracy to petny roboczy dzieri w muzeum - dzien dotyczqcy
pracownikow, dzien funkcjonowania przestrzeni ekspozycyjnych, petnej
gotowosci infrastruktury, czujnosci oséb pilnujgcych, cichej pracy eksponatéw,
Swiatet reflektoréw, kiimatyzacji i (relacyjnej lub reakcyjnej) pracy i rekreacji
(zabawy) widzéw. Udziat publicznosci w tym przypadku nie zaktadat przyjetej



wcezesniej formuty wspotdziatania i ingerencji w przebieg akcji, ale raczej wejscie
w relacje twarzg-w-twarz, gotowosc¢ na przebywanie i montowanie sekwencji
zdarzen."i dalej: ,Jerzy Grotowski uzywat kategorii ,montaz w widzu”, ktéra
wydaje sie by¢ przydatna w tym przypadku”. Konstatacje - czy nie jest
naduzyciem powotywanie si¢ na metode Grotowskiego - pozostawiam tym,
ktorzy mieli okazje zobaczy¢ jedno i drugie. Ja do tych naleze i tym bardziej
Smiem watpi¢, kiedy majac w pamieci kategorie formless zaproponowang prze
Georgesa Bataille’a a przeniesiona na pole sztuki przez Yve-Alaina Boisa i
Rosalind Krauss konfrontuje jg z postulowang przez Dziadkiewicza zasada
unikania wszelkich form redukcjonizmu. W takim ujeciu sztandarowa dla
koncepcji Dziadkiewicza kategoria ,ensemble” uzywana przez Marksa a
rozwinieta przez Balibara dla opisania takich zjawisk jak transindywidualnos¢
i heterogeniczny catoksztalt, budzi mojg watpliwos$¢ nie tylko natury logicznej
ale poprzez swa pojemnos¢ i wieloznacznosé staje sie dowolnie
interpretowalna w obszarze intermedialnym. To elastyczny worek o
znikajacym dnie opatrzony etykieta:

»aktualne transdyscyplinarne techniki tgczenia”

Znow aktualnos¢ (czyt. nowoczesnos¢). To nie jest zarzut, gdyz zgadzam sie z
neonowym napisem na Berlinskim Muzeum, ktory glosi: ,Art always has been
contemporary”, ale zndw mam ochote zawota¢: ,ach jakie to nowoczesne” w
momencie kiedy zestawiam chwytliwg i niezwykle atrakcyjng teorie z
praktykami wizualnymi udostepnionymi przez Dziadkiewicza jako czes§¢
wskazang do przewodu habilitacyjnego. Mam wrazenie, ze kluczowe stowo
,formless”, w niezdarnym spolszczeniu : ,bezformie”, jest stowem wytrychem
majgcym uzasadnic rownorzednos¢ wszystkich dziatan proponowanych przez
artyste. To co wyznacza wysoce erudycyjna i atrakcyjna warstwa teoretyczna
w praktyce jest o krok od banatu. Autor-artysta, piszac o praktykach
cielesnych, artystycznych i politycznych (?)...(sic!) podkresla swéj zwrot w
strone rzeczy autonomicznych, zywiotéw i elementéw krajobrazu, zjawisk
meteorologicznych a takze sieci relacji ludzi i elementéw konstruowanej przez
nich infrastruktury, konczac akapit nastepujaca konkluzja: ,dajemy, bierzemy i
oddajemy sie oddziatywaniom”. Musiatem przeczytac to wielokrotnie, za
kazdym razem przecierajgc oczy ze zdumienia. Oto definicja wszelkiej
aktywno$ci o wadze wszechprawdy, szeptanej przez guru do czlonkéw sekty.
To co w tym przypadku odbieram jako erudycyjny betkot w praktyce miato
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miejsce w prawdziwie rewolucyjnej i redukcjonistycznej formie tylko raz w
historii sztuki w postaci nierozerwalnej relacji zycia i sztuki Sama Hsieha.

By¢ moze moja analiza poréwnawcza jest krzywdzaca i oparta na
ekstremach, ale razi mnie kontrast atrakcyjnej teorii z nijaka produkcja w
postaci nudnych i wtornych performance czy pozornie anarchizujacych
spektakli na ,sztucznych wyspach”. Celowo uzywam tu liczby mnogiej a
kontrast nie jest jedyny i odosobniony. Czesto zastanawia mnie tatwos¢ z jaka
artysci i teoretycy zawtaszczajg teorie, co znamienne, gtdbwnie z obszaru
francuskiej mys$li teoretycznej. Przez ostatnie dwadzie$cia lat mieliSmy do
czynienia z prawdziwg inwazjg (chociaz wolathym uzy¢ stowa: ,infekcja”)
takich nazwisk jak Baudrillard, Deleuze, Guatari i Virillo a ostanio Bruno
Latour czy Ranciere. Ich erudycyjne i wielokrotnie nowatorskie odwotania do
teorii wzglednosci, mechaniki kwantowej, teorii chaosu, koncepcji ktgcza,
aktora-sieci, byly wielokrotnie naduzywane bez jakiejkolwiek krytycznej i
poznawczej cezury. Actor-Network-Theory Bruno Latoure’a stata si¢ pozywka
dla tak wielu artystow i teoretykow iz kaze to budzi¢ w sobie najwyzszy rodzaj
czujnos$ci. Ten intelektualny alert nie moze dotyczy¢ oczywiScie wszystkich
zastosowan i interpretacji, Chce tylko wykazac¢ niebezpieczng tatwos¢
wykorzystywania cudzych teorii we wiasnej praktyce bez jakiejkolwiek proby
udowodnienia, Ze majg one znaczenie w rozwazanym kontekscie. Nie
zarzucam Romanowi Dziadkiewiczowi, ze nie rozumie cytowanych teorii lub
tez, ze ich zastosowanie w jego praktykach zdradza iz autor naduzywa pojgc,
wpadajgc w pulapke nadinterpretacji lub irracjonalizmu. Moja krytyka,
wzorem Jeana Bricmonta i Alana Sokala autoréw ksigzki: ,Modne Bzdury (o
naduzywaniu pojec z zakresu nauk $cistych przez postmodernistycznych
intelektualistow) ma na celu potepienie intelektualnej hochsztaplerki i
nieuczciwosci a czujnos$é, o ktorej wspominam wyzej nie zostala bynajmniej
zrodzona w trakcie lektury tekstow Romana Dziadkiewicza, ktére uwazam za
bardzo wnikliwe i interesujgce. Nieufno$¢ wzbudza asymptotyczna bliskos¢
tych skadinad dobrych (takze literacko) tekstow z miatkg i wtérng propozycja
w obszarze sztuk wizualnych; tym bardziej, ze Dziadkiewicz pisze tak: ,
praktyki i teorii nie przeciwstawiam sobie, traktujqgc je jako uzupetniajgce sie
sposoby wytwarzania - form informacji, energii obrazow i metafor (...) oscylacja
ta pozwala chwytaé wektory porozpinane pomiedzy np. forme i bezformie”. Mam
wrazenie, Ze autor zapomina o cytacie Deleuze i Guatari umieszczonym na
poczatku wiasnego autoreferatu: ,Nie odpowiadamy za mozliwe
nieporozumienia zwigzane z naszym stanowiskiem”. Intelektualna tapeta
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utkana przez dwéch olbrzyméw francuskiej mysli w ,1000 Plateau” wymaga
niezwyktej uwaznosci a jej atrakcyjnosc jest putapka mogaca wpedzic
niejednego artyste w stan z pogranicza schizofrenii.

Brak uwaznosci i euforia atrakcyjnych zapozyczen stwarza
nieporozumienie czesto oscylujgce w obszarze o nazwie: , Modne Bzdury”.
Precyzyjne terminy uzywane w teorii ,Ensemble” przez autora takie jak:
»praktyka i teoria przeksztatcen” lub ,koncepcja Srodowiska pracy
kolektywnej” brzmig doskonale jako zatozenie. Jednakze zatozenie to, tak
wznioste w warstwie teoretycznej ,wprowadzone w czyn” ( ach jakze
lewicowo i nowoczesnie to brzmi) wydaje sie by¢ niewiele znaczgcym gestem
realizujgcym kolejny modny postulat ,sztuki partycypacyjnej”. ,Niemodny”
dzi$ juz Goethe powiada: , wszelka teoria jest szara a zieleni sie tylko ztote
drzewo zycia”. Mam wrazenie, ze ,Przypadek Dziadkiewicza” jest doktadng
odwrotnoscig maksymy Goethego. Kolejny ,Zeitgeist” jakim jest niezwykle
atrakcyjny szturm choreografii i performatyki na instytucje sztuki zostat
wyczerpujgco opisany i przedstawiony przez Claire Bishop w dziele pt.
»Sztuczne Piekla”. Bishop wyraznie okres§la podwaéjny status ontologiczny w
sytuacji wykorzystywania ludzi jako medium. Jesli zalozy¢ postulowang przez
Bishop zdolnoé¢ komunikowania na dwdch poziomach - uczestnika i widza,
oraz wzbogacenia mozliwo$ci wyobrazenia sobie na nowo $wiata i
wzajemnych relacji, to ten drugi poziom w ,,Przypadku Dziadkiewicza”, nigdy,
moim zdaniem, nie osiaga, podstawowego dla koncepcji sztuki
partycypacyjnej, stanu wywierania wplywu na powszechne imaginarium.
Analizujgc problem pomijania kwestii wizualnosci Claire Bishop powiada: , w
konsekwencji artysci dziatajqcy w obszarze sztuki partycypacyjnej internalizujq
ogromng doze presji wynikajgcej z potrzeby wypracowania nowych modeli
organizacji zycia spotecznego i politycznego, nie zawsze bedqc najlepszymi
osobami do spetnienia tej roli”. Niestety ,Przypadek Dziadkiewicza” jest
doskonatg egzemplifikacjg tezy Bishop. By¢ moze moj gtos nie miatby
istotnego znaczenia w przypadku relacji artysta-autor - aktor (,w sieci”).
Jednak dr Roman Dziadkiewicz jest takze, o czym wspomniatem wcze$niej,
wyktadowca akademickim, spetniajac schizofreniczng triade: autor-artysta-
nauczyciel. Zastanawia mnie sposdb, w jaki Dziadkiewicz przyporzadkowuje
splatane sieci relacji, tak urzekajace w opisie Foucault, do metodologii
ksztatcenia, o ktorej mozemy dowiedzie¢ sie w autoreferacie w bardzo
mglistym zakresie. Roman Dziadkiewicz stosuje cos na ksztatt zaleznego
desygnowania, co powoduje, Ze bez wzgledu na wyznawany §wiatopoglad,
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jezykowe uchwycenie stosowanej przez niego metodologii nie daje sig
podsumowac albowiem wymyka sie wszelkim intelektualnym kategoriom
konceptualnym.

Mnogo$¢ stosowanych przez niego terminéw i pojg¢ osiaga niebezpiecznie
poziom gesamtkunstwerk a wedlug podanej przez samego artyste listy,
zawieraja si¢ w nim:

- kartografia, diagramatyka, ikonologia, choreografia , zapisy nutowe
(zwtaszcza partytury graficzne), ideogram, znak, gramatyka, gramatologia,
grafologia, teoria i praktyka gier (rpg, larp, gry karciane, planszowe), praca na
modelach, zbiorach, teoria zbiorow, logika, grafika bitmapowa i wektorowa,
animacja, strategia i taktyka (tradycje militarne i sporty druzynowe),
dramaturgia i performatyka.

- prace z dynamicznymi archiwami, systemami baz danych, zbiorami i ich
przetwarzaniem w miejsce liniowego przektadu danych na subiektywnie
konstruowany, petryfikujgcy, martwy obraz (mapa zamknieta, estetyczna,
versus mapa otwarta, baza danych, mapa performatywna).

- wybrane narzedzia : model tréjkqta (mitosé- wolnosé-réwnosé /
indywidualnosé-transindywidualno$c-kolektywnos¢ / realne-wyobrazone-
symboliczne / materia-energia-informacja...), dokamerowe sesje robocze, pobyty
rezydencyjne

- w przestrzeniach prywatnych, gtosne czytanie, transmisje, karty do gry,
partytury dziatan relacyjnych, zbiory ikonografii (np. ,Ikonografia leZenia’,
JIkonografia orgii”, ,Ikonografia szaleristwa”, ,,Ikonografia btota”), diagramy i
rysunki, wspélne jedzenie, milczenie i spanie, seks, dotyk i masaz, uzywki i
aromaty, koncerty-improwizacje, instrumenty muzyczne i wizualne, konkretne

sekwencje dZzwiekéw lub obrazéw, sample i powracajgce rytmy...

ja w tej mnogosci wyczuwam paraliz sensu a w deformacjach znaczen
plynacych z obejrzanej dokumentacji wydarzen i dziatan performatywnych,
jak mniemam z udziatem studentéw, wyczuwam niebezpieczenstwo rodem z
,Idiotéw” Larsa von Triere. Niebezpieczenstwo to uprawomocnione w
transindywidualnym bycie artysty, w przypadku artysty nauczyciela moze
okazac sie zwodnicze. Jak pisze Georg Steiner:
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» na uprzywilejowanych wyzynach, na szczytach sztuki, nauki, mysli, prawdziwy
nauczyciel jest powotany (...)rzetelnie naucza¢ to dotykaé tego, co w cztowieku
najbardziej Zywotne. To szuka¢ dostepu do tego, co w dziecku i czlowieku
dorostym najbardziej wrazliwe i wtasne. Mistrz atakuje, wdziera sie, potrafi
burzy¢, aby oczysci¢ pole i budowa¢ na nowo. Liche nauczanie, rutyna
pedagogiczna, cyniczne instruowanie - Swiadomie czy nie - sq w swym czysto
utylitarnym zamysle niszczycielskie.

Wyrywajq nadziej¢ z korzeniami. Zte nauczanie jest niemal dostownie
morderstwem(...)poraza wrazliwos¢ dziecka czy dorostego najbardziej
zjadliwym kwasem, nudgq, duszqcym gazem obojetnosci(...) niepokojqco nieliczni
sq opiekunowie ciata i duszy, ktérzy znajq stawke, wiedzq na jakie
niebezpieczenistwo wystawiane sq tu ufnos¢ i wrazliwosé, wiedzq jak splatajq sig
ze sobqg odpowiedZ i odpowiedzialno$é...” Jezeli wéréd ,,odmiefncéw” na
sztucznej wyspie w Krakowskim Parku znaleZli sie studenci Dziadkiewicza, to
jaka odpowiedz ustyszeli od nauczyciela ?. Gra semantyczna pomiedzy
odpowiedzialno$cig a odpowiedzig nosi w sobie znamie podstawowej
ontologii, obojetnie czy ilustruje urzekajaca idee heterotopii w splatanych
sieciach relacji teoretyka Foucault czy jest wprowadzeniem do pytan
kognitywnych lub epistemologicznych, ktore tak jak u Antonio Negri,
korespondujg z exodusem rozumianym jako alternatywa przejmowania
wiadzy a i tak prowadzg w strone strategii oporu. Tylko jak zinterpretowa¢
Negri jako nauczyciela, kiedy wiemy, Ze pozostajgcy pod jego wptywem
uczniowie nalezeli do Czerwonych Brygad i Prima Linea, dokonujgc aktow
terrorystycznych. [ jak zinterpretowaé watpliwg gre semantycznych odniesien
do ktorej odwotuje si¢ Dziadkiewicz, mowiac:

Demokratycznos¢ pozostaje figurg, ktéra zaklina w sobie mnéstwo zywych
znaczen (i ich oscylacji), z ktérymi pracuje do dzis - demo-, demos,
demonstracja, demoscena, demon, demolka, demobilizacja.. Umieszczam te
stowa w tekscie w bliskim sasiedztwie Negri - (nauczyciela, ktérego sympatie
skrajnie lewackie zaprowadzily do wiezienia, ktéry oczytany zaréwno w
Spinozie jak i Marksie byt intelektualnym przywddca najbardziej radykalnych
ruchéw mtodziezowych) celowo, po raz kolejny podejmujac problem
odpowiedzialnodci Mistrza wobec Ucznia. Cata nadzieja w wattej i lichej
,<rewolucyjnosci” sztucznej wyspy, tak przerazajgco wtérnej, ze ,Sniadanie na
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trawie” Maneta jest przy niej manifestem wolnosci. Parafrazujac Steinera: czy
mozna nauczyciela uzna¢ za wspélnika, gdy obtgkany uczen podpala
Swiatynie? Jak powiada pewien mistrz Zen: ,rezultaty bowiem Scisle pochodzq z
ich przyczyn”

W $wietle powyzszych rozwazan nie czuje si¢ predystynowany do
whnioskowania o nadanie stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie: Sztuki
Piekne panu dr Romanowi Dziadkiewiczowi.

Prof. zwycz. Piotr Kurka
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