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RECENZJA

Zleceniodawca recenzji: Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
Pismo z dnia 10 10 2017 (dorgczone 28 10 2017)
informujace o wyznaczeniu mnie przez CK na recenzenta
komisji habilitacyjnej do oceny osiggniec
Dr Malgorzaty Andrzejewskiej

Do zlecenia zostata dotaczona dokumentacja ztozona przez
habilitanta (w formie papierowej i na nosniku cyfrowym):

1. kwestionariusz osobowy

7. wniosek z dnia 25 04 2017 o przeprowadzenie postgpowania

habilitacyjnego

3. potwierdzona notarialnie kopia Dyplomu uzyskania stopnia
doktora (2010).

4. wydawnictwo ,,1. autoreferat teksty” w jezyku polskim i
angielskim

5. wydawnictwo ,,2. autoreferat dokumentacja” dokumentujgce
dzielo habilitacyjne, uwzglgdniajace rowniez wezesniejsze
realizacje autorki.

6. wydawnictwo ,,3. wystawy indywidualne i grupowe 2010-2016”

7. wydawnictwo ,,4. praca dydaktyczna, dziatalnos¢ organizacyjna
[ popularyzatorska”
8. katalogi wystaw ,,Szklana gora” i ,Himalaya view”.

Dane habilitanta: Dr Matgorzata Andrzejewska w latach 1981 — 1986 studiowala na
Wydziale Malarstwa PWSSP w Poznaniu, gdzie w 1986 roku uzyskata z wyréznieniem
Dyplom Magistra Sztuki. Promotorem pracy dyplomowej byt prof. Jacek Waltos.

W 2010 roku uzyskata stopien Doktora Sztuk Plastycznych na Wydziale Malarstwa ASP w
Poznaniu (obecnie Uniwersytet Artystyczny). W dokumentacji nie znalaztem nazwiska
promotora tego doktoratu.

Matgorzata Andrzejewska byla stypendystkg Uniwersytetu w Getyndze (1988), Miasta
Gmund (Austria 1995). Miedzynarodowej Akademii Sztuki w Marmaris (Turcja 2005), Otto
Niemeyer — Holstein, Luttenort — Usedom (Niemcy 2008). W latach 1988 i 1990 byla
stypendystka Ministra Kultury i Sztuki, a w 2009 Marszatka Departamentu Kultury i Sztuki
Wielkopolski za projekt ,,Malarstwo w zamkach i patacach Wielkopolski™.

Brala udziat w miedzynarodowych sympozjach artystycznych Monastir / Tunezja (2010),
Malownicza Barbarka / Torun (2012), Aydin/ Turcja (2012) i Gernik / Rumunia (2016).

Od roku 1986 zorganizowata ponad 40 wystaw indywidualnych i wzigla udzial w licznych
wystawach zbiorowych w Polsce i Europie, Turcji i Tunezji.
0d 2011 roku do dzi$ pracuje jako adiunkt w 7akladzie Wzornictwa na Uniwersytecie
Technologiczno — Przyrodniczym w Bydgoszczy, gdzie prowadzi Pracowni¢ Rysunku.



Ocena autoreferatu i dziela artystycznego zgloszonego jako aspirujace do spelnienia
warunkéw postepowania habilitacyjnego. Ocena dolaczonych (w postaci reprodukcji)
dziel plastycznych: Na pracg habilitacyjng dr Malgorzaty Andrzejewskiej sklada si¢ esej
..Projekt Himalaya view. Wokot niemoznosci” dotyczacy wystaw ,,Pamig¢ pejzazu — iluzja
pejzazu” w poznanskiej Galerii 48 w 2013 roku, ,,Himalaya view” w §winoujskiej Galerii Art.
w 2015 roku i ,,Himalaya view” w poznanskiej Galerii Rotunda w 2016 roku. W autoreferacie
opis zalozen pracy habilitacyjnej poprzedza zdanie sprawy Z wezesniejszych poszukiwan i
dokonan malarskich zilustrowane przykladami dawniejszych prac. I tak po dyplomie
malowata ekspresyjne obrazy figuratywne (gdzie w cyklu ,,Kobiety w wannach” mozemy
jeszcze dostrzec wptyw promotora dyplomu — prof. Jacka Waltosia), aby bardzo szybko
skoncentrowaé sie na czystej ekspresji, mimo eksploatowania tematu pejzazu. Cykl ,,Hamaki”
proponowat jeszcze dodatkowa narracje w postaci nawigzujacego do tytutu cyklu tuku, jako
dominanty kompozycyjnej, ale juz Ruchome piaski” wyemancypowaty swobodna, nie
determinowana znaczeniami plamg barwna 1 takaz materi¢ znaku. Motyw pejzazu mozna
jeszeze w tych obrazach dostrzec, ale nie on jest faktycznym bohaterem tych obrazow.
Podréze do Wioch jeszeze bardziej uwolnity od tematycznych zobowigzan jej obrazy. Do
tego stopnia, ze recenzentowi byloby trudno obrazy z 1998 roku: ,,Vicino a Chianti”, ,,Terra
Siena bruciata, czy ,,Tramonto” kojarzy¢ z widokami czy kolorem Toskanii. Kiedy w latach
2006 — 2007 temat winnic Toskanii i innych rejonow potudniowych Wioch czy Francji
powrdci, ujawni sig tez wyrazniej pejzazowa proweniencja obrazéw Matgorzaty
Andrzejewskiej, co jak mi si¢ wydaje miato zwiazek z jej pierwszym epizodem alpejskim z
1998 roku. Monumentalizm alpejskich szczytow wymusit na malarce stosowne do tematu
rozwigzania kompozycyjne i kazat si¢ggac po niejednokrotnie iluzjonistyczne wobec materii
skat §rodki malarskie nie pozwalajac tym samym na wymykanie si¢ obrazu w domeng
abstrakcji.

Kolejna wyprawa w Alpy w 2008 roku przyniosta seri¢ ,,Zapiskow alpejskich” — malowanych
akryli na fotografiach o pocztéwkowych wymiarach i powstatych rownolegle obrazow o
_stusznych” rozmiarach — jak je okreslila autorka, ktore wkrotce staly sig substancja jej pracy
doktorskiej ,,Dynamika malarskiego pejzazu. Gory — rozwazania, analiza, refleksja”. W opisie
swojego doktoratu autorka akcentuje swoiste przetozenie doznania estetycznego pejzazu
gorskiego na estetyke obrazu malarskiego z nieunikniong dominanta jezyka ekspresji.

Juz wtedy ujawnil si¢ problem, ktory stal sie jednym z wiodgcych zagadnien w pracy nad
habilitacja. Dla mnie juz w pierwszym kontakcie z tym malarstwem zaskakujacy okazal si¢
problem skali malowidetl. Na reprodukcjach to whasnie ,,Zapiski alpejskie” o wymiarach
10X18 cm. wydaja sie monumentalne, odwrotnie do obrazéw o ,,stusznych” wymiarach, ktore
zapraszaja do kontemplacji detalu, wreez sensualnego do$wiadczania powierzchni skal.

Nic zatem dziwnego, ze Malgorzata Andrzejewska swoja pierwsza habilitacyjna wystawe
_Pamie¢ pejzazu — iluzja pejzazu” poswigcita _zabawie” motywem. Kolejne obrazy cyklu
,.Szklana géra” proponujac odbiorcy wrazenia form kolosalnych, monumentalnych sg w
istocie wynikiem uwaznego przygladania sie kamieniowi mieszczacemu si¢ W dioni.
Dochodzac do analizy pracy habilitacyjnej tak wiele miejsca poswigcitem poprzedzajacych ja
poczynaniach tworczych habilitanta bo sadze, ze to wiasnie one, a nie teoria wzniostosci
Kanta i jej wyktadnia w ,,Prawdzie o malarstwie” Jacques’a Derridy byly sila sprawczg
powstania tej pracy habilitacyjnej. Sadze, ze autorka analizujac swoje przemyslenia i
dziatania i dokonania tworcze zauwazyla, ze teksty Kanta i Derridy doskonale tu pasuja. Nie
stanowi to dla mnie w najmniejszym stopniu feleru, czy nie $wiadczy o stabosci tej habilitacji.
Przeciwnie. Recenzujgc w tym roku szereg prac doktorskich i habilitacyjnych znajduj¢ w
niemal kazdym przypadku ten rodzaj obwarowywania ich powazng literaturg filozoficzng,
ktory kaze mi sadzi¢, ze dla wspblezesnych tworcow malowanie obrazéw stalo sie czynnoscia
cokolwiek wstydliwa, wymagajacg alibi — najlepiej w domenie szacownej filozofii. Nie



postuluje tu rzecz jasna uczynienia ze sztuki dyscypliny beztroskiej i intuicyjnej. Mam
$wiadomos¢, ze stopien doktora habilitowanego sztuki jest stopniem naukowym. Zauwazam
jedynie, ze ostatnio w rozprawach habilitacyjnych doszlo do irytujacego przechylu
skutkujacego powolna degradacja czgsci artystycznej pracy, ktéra zaczyna pelnic rolg ledwie
ilustracji stawianych tez filozoficznych.

7 takich wiasnie powodéw zdecydowanie wolg sytuacje, gdzie niechby i filozoficzne
egzegezy przedstawiane sa a posteriori i ryzykowane sa jako proba autoanalizy swoich
tworczych dokonan. I tak postrzegam teoretyczne umocowania zawarte w autoreferacie dr
Matgorzaty Andrzejewskiej. Wigcej nawet: moge wtedy ryzykowac swoje wlasne
interpretacje i dopowiada¢ teoretycznie jej tworcze wybory. Mogg na przyklad wobec jej
decyzji, by modelem dla ,,wzniostosci” i potegi gor byl przywieziony z Tunezji, mieszczacy
sie w dtoni selenit, przypomnie¢ Williama Blake’a i jego: ,.to see a world in a grain of sand”.
Oczywiscie nie chee tu dopisywac autorce nie branych przez nia pod uwage motywacji, ale
wole, kiedy zamiast ilustrowania stawianych tez, obraz pozostaje permanentnym bytem
pozwalajacym, by w kontakcie z nim widz zachowal prawo do jego interpretowania.
Szczesliwie zestaw prac skladajacy si¢ na t¢ habilitacje daje mi taki luksus.

Cykle prac sktadajacych sig¢ na projekt ,,Himalaya view” wykorzystuja sprawdzone wezesniej
(opisane wyzej) procedury: malowanie na zdjgciach, przenoszenie tak zebranych doswiadczen
na duze formaty plécien. Obok malarstwa pojawiajg sig prace na papierze wykorzystujace
pastel, otowek, tusz i akryl. Prace taczone sg w cykle, panoramy. W szkicach na papierze
fotograficznym podkladem pod ekspresyjnie nanoszone wizerunki gor stajg si¢ poziome
podziaty skal szarosci wzorowane na skalach map hipsometrycznych. W obrazach
malowanych na warstwowych plytach piankowych z polistyrenu procedury malarskie
mieszaja si¢ z wydrukami cyfrowymi powtarzajagcymi motyw skal szarosci i — co nowe —
wprowadzajacymi nie stosowany dotad sztafaz: wizerunek postaci z obrazu Caspara Davida
Friedricha. Wraca wigc porzucona po studiach figuracja, nie jako pretekst do malarskich
ekspresii, ale jako pojgcie - desygnat znaczenia. Matgorzata Andrzejewska eksperymentuje w
obrebie ekspozycji prac: prezentuje je liniowo — na wzor postepujacych po sobie klatek
analogowego filmu, sktada z kilku prac autonomiczne wobec sktadnikéw kompozycje
przypominajace puzzle, wykorzystuje ksztalt Galerii Rotunda by stworzy¢ na jej obwodzie
panorame, z zalozenia nie pozwalajaca na objgcie wzrokiem catosci pracy.

Te wszystkie pobieznie wymienione komplikacje zarowno co do materii prac jak i sposobu
ich eksponowania kaza mi podejrzewa¢, ze autorka mogla je uzna¢ za remedium w mato
komfortowej sytuacji tworcy mnozacego byty bez potrzeby. Postanowita pewien ,,nadmiar”
(ktéry w swojej pracy odnosi do ,tematu gor” wobec ograniczono$ci mozliwosci
artykulacyjnych sztuki) w jakiej$ mierze okietznac.

I wlasnie w tym momencie przydatny okazuje si¢ Kant i Derrida. Idac ich tropem umiej¢tnie
dobiera przyklady z historii sztuki: Giacometti — wobec problemu skali, Barnett Newmann -
wobec skali przekraczajacej mozliwosci percepcyjne widza, . Wedrowiec nad morzem mgly”
Caspara Davida Friedricha — wobec momentu doznawania wzniostosci. W ten wywod
doskonale wpisuje si¢ przywolana mysl Rolanda Barthesa o niemoznosci skupienia wzroku
réwnoczesnie na szybie i znajdujacym si¢ za nig krajobrazie, co niejako usprawiedliwia
obecno$é ,,wedrowca” Friedricha w strukturalnych, ekspresyjnych obrazach.

Konkluzja habilitacyjnego eseju przekonuje mnie juz mniej. Sam fakt umieszczenia widza w
centrum ekspozycji nie sprawil przeciez, ze stracil on szans¢ na obcowanie z poszczegdlnymi
elementami cyklu (jednak). Podobny dyskomfort bytby zatem udziatem kazdego
zwiedzajacego Luwr turysty, ktoremu $wiadomos¢ zawarto$ci kolekcji musiataby psu¢
satysfakcje z podziwiania kolejnych pojedynczych dziel. Zakladanie, ze tak pomyslana
ekspozycja bedzie adekwatna do doznania ,,wznioslo$ci” w gorach, a autorka sama
przypomina o wykluczeniu przez Kanta dziel sztuki (bo skrojone na miarg czlowieka) jako



przedmiotéw wzniostych, skutkuje uznaniem obrazéw za swoisty ersatz dzikiej, surowej
przyrody.

To, Ze na koniec nie jestem w stanie zgodzi¢ si¢ z dr Malgorzata Andrzejewska co do pointy
jej habilitacyjnego tekstu nie oznacza, ze mam kiopot z jego przyjgciem jako catosci.

Praca habilitacyjna jest przekonujagcym wywodem odnoszonym do przekonujacych
artefaktow, a wigc z pewnoscig speinia wymogi przewodu habilitacyjnego.

Ocena osiggnieé artystycznych: W czgsci dokumentacji ,,1 Autoreferat. Teksty” Malgorzata
Andrzejewska wymienia wszystkie wystawy indywidualne i zbiorowe ktére zorganizowata i
w ktorych wzieta udziat. Osobno te przed doktoratem jak i te po 2010roku, w porzadku
chronologicznym. Nie widz¢ powodu, by je teraz przepisywac, postaram si¢ jedynie, by te
dane niejako podsumowac. Po doktoracie zorganizowata 6 wystaw indywidualnych: trzy w
Poznaniu (2012, 2013, 2016) i po jednej w Swinoujsciu (2015), Bydgoszczy (2016) i w
Goedereede w Holandii (2015).

W tym samym czasie wzigla udziat w 41 wystawach zbiorowych w Polsce, dwukrotnie w
Holandii (XII i XIII Goereese Kunstdagen, Goedereede w2010 i 2011 roku), trzykrotnie w
Niemczech (Miedzynarodowe Sympozjum Artystyczne, Kopernitz — 2011, Stadtmuseum
Siegburg — 2011 i Muzeum Zydowskie w Schwedt — 2015), dwukrotnie na Ukrainie (festiwal
Synteza Sztuk, Chmielnicki -2015 i 2016), Tunezji (2011), Litwie (Dom Kultury Polskiej,
Wilno — 2014) i Rumunii (Galeria Pigmalion, Timisoara -2016).

W okresie 2010 — 2016 byta nagrodzona Nagroda Stowarzyszenia Promocji Artystow
Wybrzeza — Era Art. na VI Migdzynarodowym Biennale Malarstwa i Tkaniny Unikatowej.
Barwy i Faktury. — Gdynia 2011 i uhonorowana Wyréznieniem na XI Salonie Wielkopolskim
(Muzeum Ziemi Czarnkowskiej 2013).

W kategorii osiagnie¢ artystycznych nalezy tez wymieni¢ jej udzial w migdzynarodowych
sympozjach artystycznych: Monastir / Tunezja (2010), Malownicza Barbarka / Torun (2012),
Aydin / Turcja (2012) i Gernik / Rumunia (2016). Byla tez beneficjentem licznych
stypendiow, ale to dotyczy okresu przed doktoratem.

Ocena osiagnie¢ dydaktycznych: Dr Malgorzata Andrzejewska prowadzi zajgcia z rysunku
na roku I i Il w Zakladzie Wzornictwa na Wydziale Inzynierii Mechanicznej Uniwersytetu
Techniczno — Przyrodniczego w Bydgoszezy. Wydzial ksztalci studentéw na poziomie
licencjatu i jak sie wydaje ma charakter politechniczny. Majac na uwadze specyfike rysunku
w ksztalceniu projektantéw wzornictwa z satysfakcja postrzegam rezultaty pedagogicznych
dziatan habilitanta. Najwyrazniej dyscyplina rysunku nie jest tu sci$le podporzadkowana
funkeji li tylko projektowej. W pracach studentow — przysztych inzynieréw - mozemy znalez¢
szeroka game technik rysunkowych, quasi malarskich, nie tylko studyjnych, ale tez
ujawniajacych cechy kreacji. Studenckie prace pokazuja przy tym doprawdy wysoki poziom
opanowania warsztatu i $wiadomos¢ doboru whasciwych srodkow artykulacji do
postawionego przez pedagoga zadania. Uwazam, ze dr Matgorzacie Andrzejewskiej udato si¢
na tej technicznej w konicu Uczelni osiggna¢ w pracach studentéw poziom umiej¢tnosci
tworczych oczekiwanych zwykle od studentow Akademii Sztuk Pigknych. Zapewne duza w
tym zastuga szerokiego wachlarza taktyk pedagogicznych: od szkicownika, pracy z martwa
natura, poprzez zajecia w plenerze, muzeum czy galerii, po akcje zespotowe: od koncepcji do
konstruowania obiektu — jak w przypadku ,,mostu z wikliny”.

W wykazie podejmowanych dziatan habilitanta znajdziemy wyklad, organizacj¢ pleneréw,
prowadzenie Kota Naukowego, koordynacj¢ projektu dla grupy studentow.

W ramach prac organizacyjnych i popularyzatorskich wymienia udziat w migdzynarodowych
sympozjach w Polsce (2012), Tunezji (2010), Turcji (2016) i Rumunii (2016). Byla



kuratorem miedzynarodowej wystawy w Galerii ,,Rozruch” w Poznaniu w2015 r. i jurorem w
poznafiskim konkursie ZAP w 2014 r.

Osobna kartg jej aktywnosci sg warsztaty plastyczne (gtdéwnie z dzie¢mi) prowadzone w
Polsce i nepalskich wioskach Gandruk (2013 i 2016), Tanzig 2 i Bakrang 6 w 2016 roku.
Publikacje na temat habilitanta ukazaly si¢ w Polsce, Niemczech, Holandii i Woszech. Brala
tez udzial w akcjach charytatywnych w kraju i w Nepalu.

Sadze, ze te w recenzji ledwie zasygnalizowane aktywnosci dr Malgorzaty Andrzejewskiej
kaza widzie¢ w niej nie tylko kompetentnego pedagoga, ale tez skutecznego animatora
dziatan w zakresie upowszechniania kultury nawet w miejscach na to nie gotowych.

Tak wiec oceniajac jej osiagnigcia dydaktyczne, organizacyjne i popularyzatorskie muszg ich
poziom okresli¢ jako bardzo wysoki.

Konkluzja: Tworcza postawa habilitanta zogniskowana na dziele — jako immanentnym bycie
i jego walorach — od pewnego czasu stata si¢ na wskros oryginalna. Materialne $lady tworczej
aktywnosci przywykli$my ostatnio odbiera¢ jako mato istotng dokumentacje dzialan
cztowieka nazywanego artysta. Malgorzata Andrzejewska zaczyna od dziela, ktore jak sadze
na poczatku jest zapisem fascynacji motywem okreslanym ciagle modyfikowang artykulacja.
Nastepnie w swego rodzaju dialogu z artefaktem uzywa go do budowania opowiesci
wykraczajacej poza jego naoczno$¢, do stawiania tez wykraczajgcych poza domene estetyki,
do budowania tadu natury filozoficznej. To bardzo oryginalna droga, nieczgsto dzis
spotykana, a mam na mysli nie tylko polskie realia, gdzie nader czesto miesza si¢ sztuke z
publicystyka, gdzie obraz bywa najczesciej ilustracja apriorycznych teorii.

Mimo, ze habilitacyjne rozwazania koiczy gorzkg refleksjg o .,... fundamentalne;j
niemoznosci ogarniecia calej widzialnosci i utozsamiania jej z tym, co jest”, w ramach danej
jej ., widzialno$ci” moze odbiorcom jej sztuki i podmiotom jej dydaktyki wiele zaoferowac.
Dlatego tez stwierdzam, ze osiagnigcia artystyczne i dydaktyczne dr Malgorzaty
Andrzejewskiej spetniaja wymagania art. 16 Ustawy z dnia 14 03 2003 roku (z p6zniejszymi
zmianami) o stopniach naukowych i tytule oraz o stopniach i tytulach w zakresie sztuki.

Qs

Kazimierz Cieslik



