dr hab. Dariusz Cajewski Katowice, 28.03.2019 .
Dziedzina Sztuki Plastyczne

Dyscyplina Sztuki Piekne

Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach

Wydziat Artystyczny

Katedra Intermediéw i Scenografii

RECENZ]A

Zleceniodawca recenzji

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu Wydziat Grafiki i Kom unikacji Wizualnej pismo z dnia 5 grudnia 2018
roku, informujace o wyznaczeniu mej osoby przez CK recenzentem ko misji habilitacyjnej do oceny
osiggniec Pani dr Matgorzaty Batdygi-Nowakowskiej (BCK-VI I-L-8004/18). Do zlecenia zostata dotaczona
dokumentacja ztozona przez habilitanta:

1. Dokumenty
1.A Whniosek o wszczecie postepowania.

1.B Zgoda o sfinansowanie postepowania habilitacyjnego

1.C Kopia dokumentu stwierdzajacego posiadanie stopnia doktora

1.D Kwestionariusz osobowy

1.E Zyciorys

1.F Spis tresci.

1.G Plyta z zapisem elektronicznym wszystkich przedstawionych tekstéw i artystycznych dokonari.
2. Dokumentacja fotograficzna wskazanego osiagniecia artystycznego/naukowego
2.1.A Chusteczka Herty Miiller— reprodukcje grafik

recycling structure cycle [ 001-007 ]

holographic structure cycle [ 001-002 ]

material structure cycle [ 001-006 ]

transforming structure cycle [001-009 ]

handkerchief cycle [001-002 ]

2.1.B Chusteczka Herty Miiller—dokumentacja fotograficzna upublicznienia
osiggniecia artystycznego/naukowego

2.1.C Cykl,Rosetta Stone”—reprodukcje grafik

21.D Cykl ,Rosetta Stone”- dokumentacja fotograficzna upublicznienia
osiggniecia artystycznego/naukowego

2.2.A AUTOREFERAT (w jezyku polskim)

2.2.B AUTOREFERAT (wjezyku angielskim)

2.3 Dokumentacja fotograficzna pozostatych cykli graficznych

opisanych w Autoreferacie.

Cykl ,Pomiedzy”

Cykl ,Interferencje’

Cykl ,Defekt”

Cykl ,Okna”

Cykl Cielesnosé



Cykl ,As...If."

2.4. DOKUMENTACJA DOROBKU DYDAKTYCZNEGO, ORGCANIZACYINEGO | POPULARYZATORSKIEGO
3.1. Dorobek artystyczny —wystawy zbiorowe i indywidualne,

nagrody i wyrdznienia

3.1. Wykaz osiagnie¢ (po uzyskaniu doktoratu) w latach 2009 -2017

3.1.B Wykaz wybranych osiagnie¢ w latach 1997 -2009

3.1.C Dokumentacja fotograficzna osiagnig¢ (po uzyskaniu doktoratu) w latach
2009—2017

Wystawy zbiorowe miedzynarodowe.

Wystawy zbiorowe ogélnopolskie.

Wystawy sztuki polskiej za granicg.

31.D Dokumentacja fotograficzna wybranych osiggnigcw latach 1997 —2009
Wystawy miedzynarodowe

Nagrody i wyréznienia

3.2. Dziatalnos¢ dydaktyczna, organizacyjna i popularyzatorska

3.2 A Wykaz dziatalnosci dydaktycznej, organizacyjnej i popularyzatorskiej.
3.2.B Dokumentacja fotograficzna dziatalnosci dydaktycznej.

3.2.C Dokumentacja fotograficzna wspétpracy naukowej i dziatalnosci
popularyzatorskiej

4. Dane osobowe

Dane habilitanta

pani dr Matgorzata Batdyga-Nowakowska urodzita sig w 1971r. Ukorczyta Pafistwowe Liceum Sztuk
Plastycznych w Lublinie w 1991 r. Studia na Uniwersytecie im. Mikotaja Kopernika w Toruniu na Wydziale
Sztuk Pieknych (1991 -1997). Dyplom z wyrdznieniem w 1997 1. W Pracowni Wypuktodruku pod kierunkiem
prof. J6zefa Stobosza. W 1.1996 - 1997 ukonczyta rowniez dwa semestry na kierunku Filozofia w Instytucie
Filozofii UMK w Toruniu. 6 lipca zoogr. otrzymata tytut doktora w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscy-
plinie sztuki piekne nadany uchwaty Rady Wydziatu Artystycznego UMCS w Lublinie. Tytut rozprawy
doktorskiej: ,Cyfrogramy —defekt. Organiczna ptynnos¢ przestrzeni”. Promotorem gtownym doktoratu Pani
dr Matgorzaty Batdygi-Nowakowskiej byt prof. Grzegorz Mazurek.

Habilitantka jest zwigzana pracg jako pedagog oraz artysta:

—o0d 1999r na stanowisku adiunkta, na Wydziale Artystycznym Instytutu Sztuk Plastycznych, Uniwersytetu
im. Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Prowadzi zajecia z projektowania graficznego w Zaldadzie Grafiki
Projektowej i Litografi.

— od 2009r. jest réwniez zatrudniona na Wydziale Sztuki Nowych Mediéw w Polsko-Japonskiej Akademii
Technik Komputerowych w Warszawie, gdzie prowadzi zajecia z Grafiki Projektowej na studiach zaocznych.
W swojej pracy tworczej zajmuje sig zarowno technikami cyfrowymijakianalogowymi.

Byta Jurorem 9 Biennale Grafiki Studenckiej w Poznaniuw 2015 roku.

Ocena autoreferatu (§12 ust. 2 pkt 2 Rozporzgdzenia)

Odrzucitam imitacje jako narzucajgce sig najprostsze techniczne wykorzystanie medium. Ideg imitacji wigczytam

w proces ksztattowania jezyka wizualnego adekwatnego dla medium. Na koficu moich poszukiwai formalnych



i ideowych imitacja pojawia sie jako rewers powstatej struktury graficznej. Fragmentaryzacja natomiast jest
konsekwencjqg procesu unicestwienia integralnosci obrazu zapoczqtkowanego przez fotografie eksperymentalng."”

Prawdq jest zarazem, ze Swiatjest tym, co widzimy, i Ze musimy wszelako uczyc sie go widziec."

Prace habilitacyjng pt. Chusteczka Herty Miiller i Rosetta Stome, Pani dr Matgorzata Batdyga-
Nowakowska, oparta na dwdch ideach: problemie imitacji (mimesis®) i fragmentaryzacji. Oba zagadnienia
rozpatruje w obszarze medium cyfrowego. Z punktu widzenia tych dwéch idei, ktéra w moim odczuciu, po
zapoznaniu sie z dokumentacja autorki, sg bardzo osobiste i zarazem krytyczne, powstaty interesujace
cykle graficzne. Odnoszg sie one do pamieci ciata, cielesnosci, ktorej znakiem jest chusteczka, albo ukryty
zapis, w postaci liter. W niej s3 przechowywane aprioryczne struktury doswiadczeri autorki, odnoszace sie
do refleksji, do wyobrazni. To co jest dla autorki intecjonalne, co nadaje jej pracy sens, to ich dynamika
i konteksty donoszace sie mimesis. Tak jak problem mimesis, imitacji, nasladowania dalej jest aktualny, tak
samo jest z problemem jego zobrazowania poprzez matryce wirtualng*. Autorka z tego faktu bardzo
dobrze zdaje sobie sprawe. W Autoreferacie mozemy przecztac: ,Osobliwoscig mozna nazwal matryce
cyfrowa™. Zadaje wiec pytanie, stawiane w kontekscie tego medium i zasadnosci jego uzycia: ,,Czy'
pojawienie sie medium cyfrowego posiada wymiar rewolucyjny podobnie jak upowszechnienie sie
fotografii na poczatku XX stulecia ()" Mozna pordwnaé te dwa okresy, czas, w ktérych dokonato sig
wynalezienie i rozpowszechnienie fotografii i czas pojawienia sie medidow cyfrowych. Mowa tu o sytuacji,
w ktérej okoto potowy XIX wieku ogtoszenie i szybka popularno$¢ nowego medium zaowocowaty potrzebg
ponownego zdefiniowania sztuki, jej celdw, statusu dzieta sztuki oraz pozycji artysty. Tak samo przetom XX
i XXl wieku, to ekspancja cyfrowych mediéw sztuki. Jak nalezy réwniez zaznaczy¢, postawione tak pytanie,
nie pozostato takze bez wpltywu na kolejne dziesieciolecia myéli o sztuce. Obecnie mamy podobny
problem, z ktérego autorka zdaje sobie sprawe, jest on zwigzany ze sprecyzowaniem sztuki wirtualnej, ale

1 Autoreferat

2 Merleau-Ponty M., Widzialne i niewidzialne, przekt. M. Kowalska, ]. Migasifski, R. Lis, I. Lorenc, Fundacja , Aletheia’, Warszawa
1966,5.18.

3 Koller H., Die Mimesis in der Antike, Bern1954; G. Sérbom, Mimesis and art. Studies in the origin and early development of an
aesthetic vocabulary, Uppsala1966; G. Else, “Imitation in the the 5th century”, “Classical philology” t. 53,z. 2,1958, 55. 73-90; C.
Gebauer, Ch. Wulf, Mimesis, Kultur-Kunst-Gesellschaft, Hamburg1992

Mimesis (IV -V w. p.n.e.), rdzeniem slowa mimesis jest mimos, z krorego wywodza sic mimesthai | mimesis, mimem,
mimetes

i mimetikos. Mimesthai oznacza nasladowad, przedstawiaé lub portretowaé. Mimos | mimetes oznaczaja osoby, krore cod
naéladuja lub przedstawiaja. Mimem jest rezultatem mimetycznego dzialania, a mimesis samym dzialaniem. Mimetikos
wskazuje na co$ zdolnego do nasladowania, ewentualnie co$, co mozna nasladowas.

4 Banaszkiewicz Crzegorz, Pojecia grafiki, Arteria 4, Rocznik Katedry Sztuki Wydziatu Nauczycielskiego Politechniki Radomskiej,
Radom 2006, 5. 49

LMatryca wirtualna, okreslenie, ktdre ustyszatem po raz pierwszy od praktykujgcych druk cyfrowy grafikdw, profesardw ASP w Katowicach,
Adama Romaniuka i Waldemara Wegrzyna (z ktorych 2aden nie cheiaf sie mi przyznaé do pierwszedistwa w jego uzyciu), bedgce ekwiwalentem
uzywanych réwniez okreslen matryca cyfrowa bgdz matryca elektroniczna uwazam z tych trzech za najtrafniejsze, gdyz podkresta ono jej
niematerialny, nie-fizyczny byt, bez przesqdzania o technologii, w jakiej matryca ta jest czy moze zostac zvealizowana.”

5 Autoreferat

& Tamze



Matgorzata Batdyga-Nowakowska siega gtebiej do pojawienia sie stowa mimesis i do powigzania znaczenia
tego stowa, w kontekscie zmedializowanego Swiata. Szczegdnosc okreslenia pewnych mysli (idei), zwiazana
jestz ciggtym ich redefiniowaniem. Czy nie mamy tu doczynienia z fragmentaryzacig’ mysli?

Autorka zwraca uwage na ,pewng efemerycznos¢ obrazéw o proweniencji cyfrowej i ich zdolnosé
do chaotycznego reprodukowania sie®” Méwi o ,alfabetyzacji wizualnej” (visual literacy), o pojeciu Johna
Debesa z roku 1969, ktdry je okreslit jako:

L] grupe kompetencji widzenia, ktére cztowiek moze rozwijac poprzez patrzenie oraz w tym samym

czasie integrowanie innych zmystowych doswiadczen. Rozwéj tych kompetencjijest fundamentalny dla
normalnego ludzkiego uczenia sie. Rozwiniete pozwalajg cztowiekowi na wyodrebnianie i interpretacje
wizualnych dziatan, obiektdw, symboli, naturalnych lub wykonanych przez cztowieka, ktdre ten spotyka
w swoim otoczeniu, a przez tworcze wykorzystanie tych kompetencji jest zdolny do komunikowania sig

[aJ?”

Czy zmedializowana ,ptynna rzeczywistosc"?, o ktdrej pisze autorka odnosi sie do zmedia-
lizowanej ,ptynnej nowoczesnosci” (liquid modernity)", jako gtéwnej kategoria opisowania wspdtczesnosci?
W swoim Autorefyracie autorka zadaje szereg pytan zwiazanych z jezykiem medialnym sztuki. Zwracajac
uwage na naduzycia i absurdy, jakimi przemawia wspdtczesna zmedializowana rzeczywistos¢. Rozgranicza
pojecia: sztuka zmedializowana i sztuka medialna. Zwraca uwage na modele praktyk artystycznych
polegajace na eksperymencie, zgtebianiu natury medium i tego, jak ono na nas wptywa. Objasnia problem
rzeczywistosci zmedializowanej, nasyconej technologiami komunikacyjnymi w rozmaitych formach
i zastosowaniach. Status sztuki cyfrowej staje sie niejasny dlatego, ze tego typu technologiami postugujq
sie niemal wszyscy. Sztuka wykorzystujgca pewien zestaw dostepnych technologii jest na tyle szeroka,
ze staje sie bezuzyteczna. Istnienie sztuki zmedializowanej jest naturalng konsekwencjg przesycenia
rzeczywistosci konsumenckimi technologiami medialnymi, stosowanymi do reprodukcji, procesowania,
dystrybucji i logistyki wszelkich zjawisk i dziatan poddawanych digitalizacji. Sztuka zmedializowana jest
ambiwalentna, porusza sie w typowych obszarach okoto estetycznych zwigzanych z technologia. Zwigzana
jest réwniez z inter- i multimedialnoscig, ktore sg rozumiane jako taczenie rdznych form wypowiedzi. Jak
ttumaczy Bauman, ptynna rzeczywistos¢ ,nie potrafi zbyt dtugo zachowac swojego ksztattu, ani utrzymac
stabilnego kursu™?. Tak samo sztuka jest przepetniona lekiem i niepewnoscig, aby nadgazy¢ za szybkim
biegiem wydarzen, aby nie pozostac w tyle. Nie ma poczucia statosci i integralnosci. Nic nie jest juz takie
samo, stad pojawia sie imitagja, jako ,stan podobiefistwa”. Autorka powotuje sie na Deride, dychotomie

7 fragmentaryzacja «ujecie czego$ w sposdb fragmentaryczny»
Stownik jezyka polskiego PWN

8 Autoreferat

9 A.]., Rourke, Z.O'Connor, | Can See But Don't Understand [t! lavestigating Visual Literacy Skills and Learning Styles among Higher
Education Design Students, The International Journal of Humanities 2008, 5. 20

10 Autoreferat

T Bauman Zygmunt: Liguid Modernity. Cambridge: Polity Press, 2000. Wydanie polskie: Plynna nowoczesnoéé. Tomasz Kunz (thum.).
Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2006. ISBN 978-83-08-04009-6.

12 Bauman Zygmunt, Plynne Zycie, Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2007, . 5.



wnetrza i zewnetrza. Czy mozna wspomniang dychotomie pokonad, albo sie jej pozbyé™ Jezeli mamy
podejsc do tekstu, to musi on miec krawedz [edge]"™

Cytaty autorki:

.Gra tekstowa jest swoistg atrapg obecnosci, wehikutem pozorowanych emocji.™s
~Medium cyfrowe jest fantomowe, nie daje poczucia obcowania z materig."®

Procedury matematyczne, a wiec czysto abstrakcyjne operacje algorytmiczne s negatywowg strong obrazu
cyfrowego, moga wiec by¢ cyfrowym podobraziem.

Strategig tworczg dla Matgorzaty Batdygi-Nowakowskiej jest— fragmentaryzacja — rozbijanie
obrazu, kt6ry uruchamia odruch scalania. Metafora — peryferia, sa dla niej ucieczka przed imitacja, ,Istniejg
wigc stowa graniczne, umiejscowione na krancach porzgdku symbolicznego (...)" Autorka takie stowo zaporzyczyta
od Herty Miiller. Banalny znak, chusteczke, ,0zywita” i jak w soczewce skupita w niej psychiczng traume
i proces poskramiania traumy. Szukajac analogi grafik Batdygi do teksyu Miiller, trzeba znalez¢ miejsca,
znaki graficzne. Batdyga aby je ustawi¢ postuzyta sie odpowiednig forma, ale na tym nie porzestafa.
Precyzyjnie badata tekst Miller, aby rozdzieli¢ obrazy w sensie metaforycznym, postuzyta sie tutaj nie tylko
ich skalg. Ustawita je w odpowiednich proporcjach. W ostatniej grafice z tego cyklu, pt. handkerchief ooz,
druk cyfrowy, 33x36 cm, 2017, chusteczka powraca do pierwotnego ksztattu. Widzimy ,dziewicza, biata
chusteczke” z zadrukowang grafika, metaforycznie przypominajaca $cieg wyszywania na niej ,waznego’
obrazu bliskiej osoby.

,Dla mnie ta biata chusteczka to..symbol, metafora. To z jednej strony.. Troska, Wsparcie, Towarzyszenie,
Bycie przy, a zdrugiej..kazdy z nas tez ma swojg chusteczke, moze.. biatg? moze..meskg?... damska? moze
jest.. duza? moze po prostu...mata, ale..nasza, ,moja’... Twoja?

Nasza chusteczka, ktdra—daj Boze - nosimy z sobg kazdego dnia to..Wiara, Nadzieja, Mitos¢, Determinacja,
Che¢, Konsekwencja, Wytrwatosc.

Czy masz ze sobg chusteczke?""?

.CZY MASZ CHUSTECZKE, (...) Nigdy jej nie miatam” dotyczy tych grafik, na ktérych chusteczki nie widzimy
i nawet nie domyslamy sie, ze ona tam jest. Jest to seria grafik pt. transforming structure 001-006.

Rano, za kazdym razem, gdy wychodzila z domu — wspomina swoje dzieciistwo Herta
Miiller — matka, stojac przy furtce, zadawala jej pytanie: Czy masz chusteczke [Hast du ein
Taschentuch]. Za kazdym razem nie miala, a poniewaz nie miata, wracala do pokoju i brala

13 Derrida)., Living On. Border Lines, w: Deconstruction and Criticism, ed. H. Bloom et al, New York1979, . 84.
4 Derrida )., Living On. Border Lines, s. 83.

15 Autoreferat

16 Tamze

17 fragment mowy noblowskiej Herty Miiller



ze soba. Co rano nie mialam przy sobie chusteczki do nosa, poniewaz kazdego rana czekalam na
pytanie mamy. Chusteczka do nosa byla dowodem jej troski. Pytanie: Czy masz chusteczhe
[Hast du ein Taschentuch], zadawane szorstkim glosem, posrednio wyrazato czuloscé.
Bezposrednio wyrazone mogloby zabole¢; cos takiego nie moglo zdarzyc si¢ wsréd chlopiw.
Milosé wiec przebrala sig za pytanie. Co rano stalam przy furtce raz bez chusteczki i vaz z chusteczkg.
Dopiero potem wychodzitam na ulicg; jakbym razem z nig miala przy sobie matke®

,CZY MASZ CHUSTECZKE, codziennie pytata mama przy furtce, zanim wysztam na ulice. Nie miatam. | po-
niewaz jej nie miatam, wracatam po nig do pokoju. Nigdy jej nie miatam, poniewaz codziennie czekatam
na to pytanie. Chusteczka byta dowodem, ze mama czuwa nade mna kazdego ranka. W pdzniejszych
godzinach i zdarzeniach dnia bytam zdana na siebie. Pytanie: CZY MASZ CHUSTECZKE byto ukrytg
czutoicia. [..] Cheiatabym wszystkim, ktorym do dzisiaj w dyktaturach codziennie odbiera sig¢ godnos¢, moc
powiedzie¢ jedno jedyne zdanie - choéby tylko zdanie ze stowem "chusteczka’. Chocby tylko zadac im
pytanie: CZY MACIE CHUSTECZKE"1?

Traumatyzujgcy przypadek daje sposobnosé wydobycia sig z kolein myslenia, by za posrednictwem metafory
odbudowaé peten szczelin i prze$witow metaforyczny obraz rzeczywistosci."*°
Istniejq wiec stowa graniczne, umiejscowione na kraicach porzqdku symbolicznego: stowa okazjonalne, pozbawione

tresci, ozywiajgce dopiero w mowie"

,Tuz przed emigracja po mame przyszedt policjant. Byta juz przy furtce, kiedy przypomniato jej sig, czy
masz chusteczke. Nie miata. Wrdcita po nig. Na posterunku siedziata caty dzier. W koricu zaczeta mokrg od
tez chusteczka Sciera¢ kurz z mebli. Nastepnie wzieta wiadro i recznik i umyta podtoge —jak mogtas?—
spytatam. Szukatam pracy, zeby czas szybciej mingt. Dobrze, ze wzietam ze sobg meska chusteczke. Wtedy
zrozumiatam, ze przez dobrowolne upokorzenie wywalczyta sobie godnos¢ w tym areszcie™?

Chusteczka nie ma tylko cech metaforycznych, ale moze tez by¢ konkretnym znakiem. Autorka ten zabieg
nazywa przesuwaniem znaczeri ,Metafora jest Scisle powigzana z imaginacjg i moze powstac z przypadko-
wych znakow istniejacych na obrzezach, stéw granicznych, odnajdywanych katem oka, mimochodem™?
Zawarte w wyobrazni wspomnienie rzeczywistego ksztattu konkuruje nieustannie z jego zmiennym

w czasie i przestrzeni wyobrazeniem, poddawanym stale trwajqcym kovektom i transfiguracjom. (...) Kruchosci
tworzywa towarzyszy migotliwy, zmienny, z trudem poddajqcy sie kontroli czas trwania, otulajqcy mglistq przestonq
pojawiajace sie odtamki myslowego obrazu przesztosci, na ktéry sktadajq sie jednorazowe przeswity, btyskioraz ich
wzajemne relacje."?

18 miiller H. Nobelvorlesung: Jedes Wort weiss etwas vom Teufelskreis, 2009 www.nobelprize. org.

Miiller H. Kazde stowo krazy w btednym kole. W: Miiller H, Nadal ten sam $nieg i nadal ten sam wujek. Wotowiec: Wydawnictwo
Czarne; 2014,5.5-7
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Podsumowujac

Oba cykle autorki ,Chusteczka Herty Miller” i ,Rosetta Stone” sg zapis mentalnej pamieci.
Poszerzaja one idee transmutacji formy i tresci, sg poszukiwaniem graficznoSci poprzez ekspery-
mentowanie w obszarze medium cyfrowym. Batdyga problem pamieci, pozornosci Swiata, gry fikcji
i autentycznodci, ustawita w centrum moich rozwazan. Postuzyta sie fragmentaryzacjg do budowania
jezyka wizualnego. Niejednokrotnie obraz zasadniczy stat sie obrazem ubocznym. Autorka postawita teze
dotyczacy struktury pamieci, ze moze by¢ ona mostem pomiedzy realnym a zmedializowanym Swiatem.
Postuzyta sie ,chusteczkg' jako realnym i zarazem metaforycznym przedmiotem, oraz ,literg” jako zapisem,
znakiem, forma. Te dwa sybole, znaki staty sie dla niej markerami, pomostami, aby przechodzi¢ z jednej
przestrzeni w druga, tworzac swoje wiasne Sciezki w strukturze pamieci. Caty proces dziatania zostat
LZapiasny” w postaci dwdch cykli grafik, ,Chusteczka Herty Miiller” i ,Rosetta Stone”.

,Trudny do odczytania zapis nawigzuje do wspotczesnie istniejacych trudnosci dekodowania przekazu
werbalno-wizualnego w przestrzeni medialnej. Ekspozycje tworzyly rdznej wielkosci prace od
wielkoformatowych do matoformatowych. Wystawa jest krokiem w kierunku dalszej eksploracji medium

z przesunieciem akcentéw na problem komunikagji”»
To co taczy te cykle grafik, to transformacie.

Transformacje. Dzieki tranformacji mozemy trwac, bez niej nie bytoby przetrwania, przemian,
rozwoju, dziatan. Tranformacje sg swoistym paradygmatem w badaniu rozwoju sztuki, techniki, cywilizacji,
spoteczenstwa, kultury, wartosci i przekonan. Mozna je oceniaé pozytywnie, albo negatywnie. Mogq wigzad
sie m.in z trauma, ktéra dotyczyta Europy Srodkowo-Wschodniej, tak zwanego Bloku Komunistycznego.
Pisanie i tworzenie na temat traumy jest trudne. Zobrazowana historia, moze zostaé¢ pokazana w bardzo
Lprosty”, a zarazem wymowny i gteboki sposéb, jak to sie stato w wypadku autorki, co nie zaprzecza faktu,
ze byto to bardzo trudne przedsiewziecie. Przeczuwam, ze w przypadku Pani Batdygi wszystko skaczy sie
dobrze. Po tej obronie nie pozostang traumatyczne przezycia. Symoliczna ,chusteczka” pozostanie tylko na
jej grafikach. To co chciatem w tej wypowiedzi wyrdznic, to temat pracy habilitacyjnej itojak emocjonalnie
iwrazliwie do niego Pani Batdyga podeszta.

Patrzac na oba cykle pod katem transformagji, ,Chusteczke Herty Miller” uwazam za cykl
zamkniety, a ,Rosetta Stone” za cykl otwarty.

2. Ocena dotaczonego dzieta artystycznego
(art.16, ust. 2 pkt1i2 Ustawy; § 12 ust. 2 pkt 3 Rozporzadz.)

Dr Matgorzata Batdyga-Nowakowska wskazata osiggniecia wynikajacego z art. Ust. 2 ustawy z 14.03.2003 1.
o stopniach naukowych oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki, s to dwa zestaw wybranych grafik.
Pierwszy zestaw zatyutowany ,Chusteczka Herty Miiller” sktada sie z 24 wybranych prac, a drugi pt. ,Rosetta
Stone” zawiera 8 prac graficznych. Oba zestawy sg wykonane w technice druku cyfrowego.

Spis wskazanych prac,,Chusteczka Herty Miiller”:
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LCZY MASZ CHUSTECZKE? pytata codziennie mama przy furtce, zanim wysztam na ulice. Nie
miatam. | poniewaz jej nie miatam, wracatam po nig do pokoju. Nigdy jej nie miatam, poniewaz
codziennie czekatam na to pytanie. Chusteczka byta dowodem nato, ze mama rano zawsze czuwa nade
mna. W pdzniejszych godzinach i zdarzeniach dnia bytam zdana na siebie. Pytanie CZY MASZ
CHUSTECZKE? byto znakiem ukrytej czutodci. Jawnej mama by sie wstydzita, chtopijej nie znali. Mitos¢
przebrata sie w pytanie. Dawata sie wypowiedziec tylko tak, sucho, w tonie rozkazu. Szorstkos¢ gtosu
podkreslata czutosé. Co rano statam przy furtce raz bez chusteczki i raz z chusteczka. Dopiero potem
wychodzitam na ulice, jakby z chusteczka byta tez przy mnie mama.'?s

,Kiedy bytam mata, mielismy w domu szuflade z chusteczkami. Byty w niej dwa rzedy, w kazdym
trzy gromadki:

Po lewej chusteczki meskie dla ojcai dziadka. (recycling structure 130x90 cm, holographic structure 130x90
cm)

Po prawej chusteczki damskie dla matki i babci. (material structure 58x60 cm, transforming structure 33x60
cm)

W §rodku chusteczki dzieciece dla mnie (handkerchief 33x36 cm).

Szuflada kryta w sobie obraz naszej rodziny w formacie chusteczki do nosa. Chusteczki meskie byty
najwieksze, na brzegu miaty ciemne paski utrzymane w brazie, szarosci lub bordo. Chusteczki damskie byty
mniejsze, ich brzeg jasnoniebieski, czerwony lub zielony. Chusteczki dzieciece byty najmniejsze, bez
ozdobnego brzegu, ale z kwiatami lub zwierzetami na biatym kwadracie. Wszystkie trzy gatunki
chusteczek dzielity sie na chusteczki powszednie, w przed nim rzedzie, i Swigteczne, w tylnym rzedzie.

W niedziele chusteczka musiata pasowac do koloru ubrania, nawet jesli nie byto jej widac.

Zaden inny przedmiot w domu, nie wytgczajac nas samych, nie byt tak wazny jak chusteczka. Byta
uniwersalna, na katar, krwawienie z nosa, zraniong dton, fokiec lub kolano, na ptacz albo zeby wsadzic¢ja
miedzy zeby i ptacz zdtawi¢. Mokra, zimna chusteczka na czole przeciw bolowi gtowy. Z czterema suptami
na rogach jako ochrona przed stoficem lub deszczem. Zeby pamietaé, zawiazywato sie na niej supetek.
Owijato sie nig dton, kiedy trzeba byto nies¢ ciezka torbe. Powiewajqc, stawata sie pozegnaniem, kiedy
pociag wyjezdzat z dworca. Poniewaz pociag nazywa sie po rumunsku TREN, a tzaw banackim dialekcie
TRAN, skrzypienie pociggu na szynach kojarzyto mi sie zawsze z ptaczem. Kiedy na wsi kto$ umierat,
natychmiast podwigzywano mu brode chusteczka, zeby usta pozostaty zamkniete, gdy nadejdzie
stezenie posmiertne. Kiedy w miescie kto$ padat na skraju ulicy, zawsze jakis przechodzien przykryt
zmartemu twarz swoja chusteczka — byta jego pierwszym catunem.”?®

.MIALAM CHUSTECZKE. Potozytam jq na stopniu miedzy pierwszym a drugim pietrem,
wygtadzitam, zeby lezata porzadnie, i usiadtam na niej.”

,Czy ukryta czutosé sprawia, iz sucha praca wydaje sie specjalistom od techniki znosniejsza?Czy
kazda praca, w kazdym zawodzie funkcjonuje na tych samych zasadach, co pytanie mojej matki
0 chusteczkg?"?®

25 Miller Herta. Nadal ten sam Snieg i nadal ten sam wujek, Tytut oryginatu niemieckiego IMMER DERSELBE SCHNEE UND IMMER
DERSELBE ONKEL, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2014, ISBN 978-83-7536-721-8,5.5

26 Tamze, $5.9-10
27 Tamze, s.8

28 Tamze, 5.9
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1. recycling structure oo1, druk cyfrowy, 130x90 cm, 2017
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2. recycling structure 002, druk cyfrowy, 130x90 cm, 2017
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3. recycling structure 003, druk cyfrowy, 130x90 cm, 2017
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4. recycling structure 004, druk cyfrowy, 130x90 cm, 2017
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5. recycling structure 005, druk cyfrowy,130x90 cm, 2017
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7. recycling structure 007, druk cyfrowy, 130x90 ¢cm, 2017
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8. holographic structire 001, druk cyfrowy,130x90 cm
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9. holographic structure 0oz, druk cyfrowy, 130x90 cm, 2017
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10. material structure 001, druk cyfrowy, 58x60 cm, 2017



11. material structure 0oz, druk cyfrowy, s8x60 cm, 2017
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12. material structure 003, druk cyfrowy, 58x60 cm, 2017
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13. material structure 004, druk cyfrowy, 58xé0 cm, 2017
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14. material structure 005, druk cyfrowy, 58x60 cm, 2017
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15. material structure 006, druk cyfrowy, 58x60 cm

,2017
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16. transforming structure 001, druk cyfrowy, 33x60 cm, 2017
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17. transforming structure 002, druk cyfrowy, 33x60 cm, 2017
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18. transforming stricture 003, druk cyfrowy, 33x60 cm, 2017
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19. transforming structure 0o4, druk cyfrowy, 23x60 cm, 2017

27



A s e
e e 4 4

sEsE@Em

28



21. transforming structure 006, druk cyfrowy, 33x60 cm, 2017
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22. transforming structure 0oz, druk cyfrowy, 33x60 cm, 2017
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23. transforming structure 008, druk cyfrowy, 33x60 cm, 2017



24. handkerchiefoor, druk cyfrowy, 33x36 cm, 2017
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25. handkerchief coz, druk cyfrowy, 33%26 cm, 2017
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Spis wskazanych prac,,Rosetta Stone”:
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1. Rosetta Stone, Komunikat1, druk cyfrowy, 260x150 cm, 2017
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2. Alfabet1, druk cyfrowy, 135x80 cm, 2017
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3. Alfabet 2, druk cyfrowy, 135x80 cm,

2017
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4. Alfabet 3, druk cyfrowy,135x80 cm, 2017
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5. Alfabet 4, druk cyfrowy, 135x80 cm, 2017
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6. Rosetta Stone 003, druk cyfrowy, 260x150 cm, 2017
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7. Rosetta Stone 004, druk cyfrowy, 160x100 cm, 2017

Wskazane prace byty prezentowane na wystawach indywidualnych:

_Chusteczka Herty Miiller”, Galeria ArtNova 2, Katowice, 2017.
_Rosetta Stone”, Galeria Dom Stow —Teatr NN, Lublin, 2017

Zostaty one szerzej oméwione w ocenie autoreferatu.

29 prpjekt stypendialny — Stypendium Prezydenta Miasta Lublin zo7
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3. 0cena dotaczonych dziet artystycznych (art. 16, ust. 2 pkt 1i 2 Ustawy; § 12 ust. 2 pkt 3
Rozporzadz.).

Autorka obecnie poszukuje jezyka wizualnego dla medium cyfrowego. Dotychczas zrealizowata
szereg cykldw graficznych. Obecnie tez sie do niektérych z nich odnosi. Cykl ,,Pomiedzy” zrealizowany
w technice linorytu (dyplom magisterski), jest teraz przez nig kontynuowany w zestawie habilitacyjnym,
jako ,,Rosetta Stone”, tworzony technika cyfrowa. Oba cykle odnoszg sie do filozoficznej , nieokreslonosci”,
pseudo alfabetu, szyfrowanego zapisu.

Cykl pt. ,Interferencje”, wykonany w technice linorytu odnosit sie do zjawisk fizycznych,
wywodzqgcych sie z matematycznego uniwersum. Autorka zaimplementowata do grafiki biologiczne formy
fraktali.

Cykl prac pod tytutem ,Defekt” byt cyklem doktorskiem. ,Tematem prac byta proba symulowania
defektu i ukazanie psychologicznego przymusu uporczywego posziuikiwania btedu w idealnie wymodelowanym
Swiecie. W hiperrzeczywistodci, czyli w owym Swiecie odgradzonym od rzeczywistosci, kazdy wizerunek
mozna ,przemieniC” nieznacznym przesunieciem danych w algorytmie, tym samym mozna sobie go
projektowac i inscenizowac."*°

Cykl prac pt. ,Cielesno$é” dotyczy tematu osaczenia. Autorka pisze: , Efekt cyfrowosci jezyka w pe-
wnym stopniu udato mi sie uzyska¢ poprzez mozolny proces pracy na warstwach programu graficznego. Ow
proces nazwatam roboczo lepieniem cyfrowym. Kompozycje w pracach z cyklu Cielesnosé wypetnitam
formami moggcymi kojarzyc sie z archeologicznymi reliktami wydobytymi na powierzchnie i zarejestrowanymi
tuz przed ich rozpadem, badz z biologicznymi formacjami sugerujgcymi jakis proces beztadnego reprodukowania
sie wedtug nie sprecyzowanego kodu.”

,Czerwona fatamorgana cielesnosci bez odniesienia do konkretnego ciata byta kolejnym wytyczonym polem
zmagania sie z brakiem dostepu do zmystowosci w obszarze chtodnych technologii, z symulakrum bronigcym
dostepu do rzeczywistych doznan."?

W ostatnim cyklu poprzedzajacym wskazane osiggniecie artystyczne, w cyklu ,As..If...", autorka
po raz pierwszy odnosta sig do literatury. Przy analizowaniu metaforycznego trybu myslenia w literaturze Herty
Miiller positkuje sie perspektywq As If (jakby, jak gdyby, tak jakby) Jamesa Hillmana. (ktos zyje tak, jakby juz
umart)

JAlbowiem dom, ktory rzeczywiscie zamieszkuje psyche, jest skamplikowang budowlq sktadajgcych sie

z licznych tqczqcych sie ze sobq korytarzy, wielopoziomowg konstrukcja, w ktdrej petno jest okien i rdznego

rodzaju nieustannie rozbudowywanych i przebudowywanych segmentow opatrzonych tabliczkq

informacyjng »w budowie«, petno niespodziewanych slepych zautkow i niebezpiecznych dziur w podtodze.

Na dodatek caty dom jest juz zamieszkany, peten »innych gfosow w innych pokojach«, odzwierciadlajgcych

tetnigcq zyciem nature.."[19]

30 Autoreferat

31 Tamze

32 Autoreferat

1



JHilmanowshka perspektywa As If jest twarczym doswiadczaniem wielowymiarowosci istnienia poprzez
imaginowanie Swiata. Miilller bedac pisarka naturalnie wykorzystuje perspektywe As If. Raznicuje widzenie
traumatycznych doznaii w swojej opowiesci i udostepnia przestrzen niejednoznaczng, trudng, ale przez
metaforyczng narracje niejako odkupiong. Wydawatoby sie martwa przez ,spopielenie” bezlitosnym
doswiadczeniem traumy, jednak ozywajacg, ozywiajacg jg sama jako istote ludzkg majgca moc
podZwigniecia sie z popiotow. Zejscie na peryferia, w przypadku Mdiller, to literacki dobér znakéw
ulokowanych na obrzezach, wiec incydentalnych, ktére sg ,stowami granicznymi”. Znaki te nie uktadajg sie
w centralne uogdlnione pojecia badz banalne opisy, ale pozostajg nieprzezroczyste i proste, transponujac
skomplikowane tresci trudnego do wypowiedzenia pierwotnego doSwiadczenia. Za tak skonfigurowanymi
znakami mozna sie ukryC przed oSlepieniem hiperrzeczywistoscia, jak rowniez mozna pozwolic
rzeczywistosci sie ujawni¢ w sposob mozliwy do zaakceptowania. Miller jako czestg figure literacka
wykorzystuje personifikacje i animizacje. James Hillman pisat o personifikowaniujako o zabiegu nadawania
imion, ktory czyni mito§¢ mozliwg, parafrazujac, czyni rzeczywistos¢ mozliwg. Miiller aktem czutosci
dokonuje przymierza z przesztoscig.”™

4. Ocena osiagniec artystycznych (art.16, ust. 2 pkt1i 2 Ustawy; § 12 ust. 2 pkt. 3 Rozporzadz.)

Pani Matgorzata Batdyga-Nowakowska posiada duzy dorobek artystyczny, na ktéry sktadaja sie
realizacje zardwno krajowe, jak i zagraniczne. Przed przewodem doktorskim miata 4 wystawy
indywidualne i brata udziat w wielu wystawach zbiorowych, m.in. w:

1997 Wystawa Dyplomow, Akademia Sztuk Pieknych w Cdansku

1998,1999, 2003, 2004, 2007, ,Wschodni Salon Sztuki”, Lublin

1999 VIl Quadriennale Drzeworytu i Linorytu Polskiego”, Caleria Sztuki Wspétczesnej w Olsztynie
2000, 2003 X, XI Konkurs Graficzny im. Jézefa Gielniaka”, Muzeum Qkregowe w Jeleniej Gdrze

2000 ,Crafika i Rysunek Roku 2000”, Muzeum Lubelskie na Zamku w Lublinie

2000— IV Lubelskie Forum Sztuki Wspétczesnej —Mtoda Grafika Wydziatu Artystycznego UMCS, Muzeum
UMCS, Biblioteka Gtowna

2002 ,Zaktad Pracy Chronionej” wystawa Zaktadu Grafiki Projektowej i Serigrafii, Galeria Sztuki
Wspédtczesnej we Wioctawku

2000 El Lenguaje X| Grafico, LArgentina, Polonia 2000, Museo Provincial De Belas Aries ,Rosa G'alisteo De
Rodrigues’, Muzeum Narodowe w Buenos Aires

2000 Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie, ,Rekomendacje —Mtoda Grafika Polska”, Galeria
Sztuki Wspodtczesnej ,Bunkier Sztuki”, Krakow

2001 ,Rekomendacje —Mtoda Crafika Polska” w Wilnie, Minsku, Kijowie i Moskwie

2001 ,Konsensus”, ,Galeria Kont” prezentuje—Strych przy ul. Bieczynskiego w Lublinie

2002 ,Rekomendacje— Mtoda Grafika Polska”, wystawa w Gmachu Rady Europy w Strasburgu

2002 ,V Konkurs o Nagrode im. Daniela Chodowieckiego”, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie

2003, 2006 Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie, ,Grand Prix Mtodej Grafiki Polskiej”, Caleria
Sztuki Wspdtczesnej ,Bunkier Sztuki”, Krakow

2003 ,Contemporary Lublin Engravers in Dalar na Museum, Grafika Lubelska”, Faluum, Szwecja

2004 Miedzynarodowe Spotkania Graficzne—Kazimierz Dalny

2004 ,Reportes Metaforicos”— Grafica de Maestros y Alumnos de la Facultad de Artes dela Universidad
Maria Sktodowska Curie de Lublin”, Polonia, Galeria 2 y 3, Escela Nacional de Artes Plasticas, Meksyk

33 Tamze
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2008 ,Hybryda Ill Eurografik 2008, Cultural Bridge Across Europe, Bradford Gallery, Anglia

2008 , | Miedzynarodowe Biennale Grafiki Cyfrowej”, Muzeum Miasta Gdyni

2008 ,Craficzny Biatystok”, Biatystok

2008 ,Ajednak Grafika”, Nowy Manez, Moskwa

2008 ,Rekomendacje —Mtoda Grafika Polska, MTG Krakdw”, pokazy: Caleria Famagusta Gate — Nikozja,
Cypr; Kirgiskie Muzeum Sztuki, Biszkek; Muzeum Narodowe Atmaty, Kazachtan; Riad, Arabia Saudyjska

Nagrody i wyrdznienia przed przewodem doktorskim:

1997 ,Crafika Roku'97", Muzeum Lubelskie na Zamku w Lublinie, | Nagroda

1998 ,Crafika Rokw'98”, Muzeum Lubelskie na Zamku w Lublinie, 11l Nagroda

1999 ,Grafika i Rysunek Roku'99”, Muzeum Lubelskie na Zamku w Lublinie, Il Nagroda

2001 ,Grafika i Rysunek Roku'o1, 02", Muzeum Lubelskie naZamku w Lublinie. Nagoda Sponsorowana
2006 Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie, , Grand Prix Mtodej Grafiki Polskiej”, 1l Nagroda
2007 ,Crafika i Rysunek Roku'os5-07", Muzeum Lubelskie na Zamku w Lublinie, Wyrdznienie

Po przewodzie doktorskim miata 8 wystaw indywidualnych:

2012 ,Cielesnos¢: Red Green Blue”, Galeria ,Po schodach”, Lublin

2014 ,Cielesnos¢: Red Creen Blue”, Galeria BWA Nowy Targ

,Cielesnosc swiattoczuta”— Caleria Domu Kultury LSM w ramach projektu “Latajaca galeria” ZPAP,
2014 ,Zmystowosc”, Galeria BWA U Jaksy” w Miechowie

2015 ,Arkadia’—wystawa grafiki, Dworek Wincentego Pola, Oddziat Muzeum Lubelskiego w Lublinie
2016 “Idea przekaz. Grafika— Matgorzata Batdyga”, Galeria Sztuki Wspotczesnej we Wioctawku

2016 ,As..If..” Galeria ,Po schodach”, Lublin

2017 ,Chusteczka Herty Muller”, Caleria ArtNova, Katowice

2017 ,Rosseta Stone”, Galeria ,Dom Stéw”, Teatr NN, Lublin

Jej znaczace wystawy zbiorowe po przewodzie doktorskim, to:

2011, 2014, 2015 ,16,19, 20 Wschodni Salon Sztuki”, Caleria Labirynt, Lublin, 2016 ,GRAFICZNE TETE A TETE,
21 Wschodni Salon Sztuki”, Caleria ,Po Schodach”, Lublin

2011-2013 , Biatowieskie Spotkania Craficzne” organizowane przez Wydziat Sztuki Politechniki Biatostockiej
2012 Artists from Fine Art Marie Curie - Sktodowska University in Lublin Q CAWEBB GALLERY Queensland
College of Art, Australia

2013 Patience of Paper/Cierpliwos¢ Papieru, Artists fr om Fine Art Marie Curie - Sktodowska University

in Lublin, White Box Callery, Gold Coast, Australia

2013 ,Graficzny Biatystok 2012, V edycja Biatowieskie Spotkania Graficzne 2012”

2013 Boundaryless Art, The Shrifa Art Museum, Chiny

2013 ,Polish Contemporary Art Exhibition”, Baohulaou Institute of Chinese Painting, Chiny

2014 ArtySci UMCS, Centrum Kultury i Sztuki Chinskiej He Shuifa; UMCS Biblioteka Gtowna, Lublin

2015 ,Grafika Cyfrowa— Rewolucja czy Ewolucja” Galeria PUNKT GTPS, Gdansk

2016 Wystawa 80-lecie Okregu Lubelskiego ZPAP, Muzeum na Zamku Lubelskim

2017 ,Lublininspiruje kobiety, kobiety inspirujg Lublin® W ramach obchodow Wielkiego

Jubileuszu 700-lecia lokacji Lublina, Galeria Biata, Lublin

Nagrody i wyrdznienia po przewodzie doktorskim:
2012 Nagroda Kulturalna Wojewddztwa Lubelskiego z okazji jubileuszu 15 lecia pracy tworczej.

43



Nagroda przyznana przez Marszatka Wojewddztwa Lubelskiego Krzysztofa Hetmana

2012 Dyplom Uznania z okazji jubileuszu 15 lecia pracy tworczej za wktad w rozwoj kultury narodowej,
ZPAP

2014 IV Miedzynarodowe Biennale Grafiki Cyfrowej w Gdyni, [ Nagroda réwnorzedna

2016 V Miedzynarodowe Biennale Grafiki Cyfrowej w Gdyni, Nominacja do wyrdznienia

2017 Stypendium Prezydenta Miasta Lublin na realizacje projektu , Partytura tresci— Stowo obrazy. Grafika”.
W ramach stypendium zostat zrealizowany projekt ,Rosetta Stone” w ,Domu Stéw”, Galerii Teatru NN

w Lublinie

5. Ocena osiggnieé naukowych lub twérczych (art.16, ust. 2 pkt1i 2 Ustawy: § 12 ust. 2 pkt 3
Rozporzadz.), dydaktycznychiorganizacyjnych (§ 12 ust. 2 pkt 4 lit. a Rozporzadz.)

Pani dr Matgorzata Batdyga-Nowakowska od 1999 roku rozpoczeta prace na Wydziale
Artystycznym Instytutu Sztuk Plastycznych, na Uniwersytecie im. Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Od
201 roku jest promotorem dyplomdw z zakresu projektowania graficznego w Zaktadzie Crafiki
Projektowej i Litografii.

0d 2009 roku jest réwniez zatrudniona na Wydziale Sztuki Nowych Mediéw w Polsko—Japonskiej
Akademii Technik Komputerowych w Warszawie, gdzie od 2012 roku jest promotorem dyplomow z Grafiki
Projektowej na studiach zaocznych.

Studenci i dyplomanci za zrealizowane prace w pracowni Pani dr Matgorzata Batdyga-
Nowakowskiej otrzymali liczne nagrody i wyrdznienia, m.in podczas Warsztatow Dziatan Kreatywnych
w Gorkach Wielkich w latach 2012—2017.

O zakresie wiedzy habilitantki swiadcza wyktady wygtoszone podczas konferencji i sympozjow,
m.in.: w 2013 roku wyktad pt. ,Crafika Swiattoczuta — kreowanie obrazu w Srodowisku wirtualnym”,
wypowiedziany i zobrazowany podczas ,Rozmodw o sztuce” w ramach 2 Warsztatdw Dziatan Kreatywnych
Gorki Wielkie, w Dworze Kossakow w siedzibie Fundacji im. Zofii Kossak-Szczuckiej. W 2014 roku, wyktad
pt. ,Obrazy psychosomatyczie — o zjawisku grafiki cyfrowej.”, przedstawiony w tym samym miejscu, podczas
,Rozmodw o sztuce” w ramach 3 Warsztatow Dziatan Kreatywnych Gorki Wielkie. w 2015 roku wyktad pt.
SSymulacia, iluzja, interakcja, zawtaszczenia — strategie sztuki nowych mediéw.”, ujawniony na Sympozjum
grafiki cyfrowej ,Rewolucja czy ewolugja” w Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku i podczas ,Rozmow o
sztuce” w ramach 4 Warsztatdw Dziatan Kreatywnych Gorki Wielkie, w Dwdrze Kossakdéw. A w 2017 roku,
habilitanktka wygtosita wykfad pt. ,Cyfra — nieuchwytna eminencia. Analiza relacji formy i tresci w grafice
cyfrowej.”, zaprezentowany rowniez podczas ,Rozmdw o sztuce” w ramach 6 Warsztatow Dziatan
Kreatywnych.

Konkluzja

Jak wynika z przedstawionego materiatu Pani dr Matgorzaty Batdygi-Nowakowskie] , jej osobistych tekstow
krytycznych [mySlnia emocjonalnego — jako nawilzania duszy (cztowieka)], dokumentacji dorobku
artystycznego, dokumentacji wskazanych prac cykli pt. Chusteczka Herty Miiller i Rosetta Stone, dokumentacji
dorobku dydaktycznego, organizacyjnego, popularyzatorskiego, osiagnie¢ artystycznych, tworczych
i dydaktycznych, ktére spetniajg wymagania art. 16 Ustawy z dnia 14.03.2003 roku (z pézn. zmianami)
o stopniach naukowych i tytule oraz o stopniach i tytutach w zakresie sztuki, stawiane kandydatom do
stopnia doktora habilitowanego sztuki.

44



Popieram wniosek Rady Wydziatu Grafiki i Komunikacji Wizualnej Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu
0 nadanie Pani dr Matgorzaty Batdygi-Nowakowskiej stopnia doktora habilitowanego sztuki w dziedzinie
sztuk plastycznych, dyscyplinie sztuki piekne.
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