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EXIST

Aparat fotograficzny byt dla mnie od poczatku narzedziem,
ktére moze najszybciej zapisywac stany emocjonalne. Maty
i poreczny, noszony zawsze, towarzyszy w zdarzeniach mo-
gacych by¢ odpowiednio zarejestrowanymi. Jak sejsmograf,
odbiera drgania rzeczywistosci, zapisujac je w obrazie. Foto-
grafia zatem stata sie dla mnie — wyksztatconego grafika —
podstawowym medium. Jej sygestywna wiarygodnos¢, sita
komunikatu ale i pole do eksperymentu z obrazem, skutecznie
zastapity inne $rodki ekspresji twdrczej.

Jedne z pierwszych fotografii dotycza zagadnien zwigzanych
z ujawnianiem czy wizualizowaniem stanéw niepokoju / emo-
cji. Podejmowatem proby badania, na ile medium jest w stanie
przenosic takie amplitudy energetyczne. Jest to seria zdjec
lasu w tagiewnikach wykonanych z uzyciem transfokacji
obiektywu, w trakcie naswietlania klatki. Seria prac sktada sie
z 12 zdje¢. Odbitki zostaty wykonane w 3 réznych wersjach,
na papierze, ptétnie fotograficznym oraz w wersji reprogra-
ficznej. Przetrwata jedynie wersja pierwsza, na papierze.

LAS JEST NATURALNA GESTOSCIA FORM.

JEST ZRODLEM TAK CISZY JAK | NIEPOKOJU.

PODKRESLA | SUBLIMUJE JEDNOSTKOWOSC | OSAMOTNIENIE.
JEST MIEJSCEM ODOSOBNIENIA, NATURALNA KRYJOWKA.
POZWALA SIE ZAGUBIC. DEZAKTYWUJE CZAS.

ZNIEWALA, GLEBOKO PORUSZA.

Do jednej z pierwszych indywidualnych wystaw, gdzie pokazy-
watem te zdjecia zostat wydany katalog z krotkim tekstem
wtasnym:

+LEK EGZYSTENCJALNY" JEST BYC MOZE JEDYNYM OBECNIE
ZRODLEM POZNANIA SIEBIE W KONTEKSCIE SWIATA

| STYMULATOREM TWORCZOSCI ARTYSTYCZNEJ,

BEDAC JEDNOCZESNIE STANEM METAFIZYCZNYM.

LEXIST*, Mata Galeria, CSW / ZPAF, Warszawa, 1992 T.

Prace pokazywane byty wczesniej na wystawie indywidualne;j:
— .Retrospekcje—Introspekcje”, Galeria FF, tddz, 1991 1.
— ,Adrenalina”, BWA Galeria Arsenat, Biatystok, 1992 r.



Seria 12 fotografii czarno-biatych na papierze, 30 x 40 cm, 1988 .










TRANSGRESJA

Kolejne, wczesne prace sg poszukiwaniem pozastandardowych
form zwigzanych z eksponowaniem ciata cztowieka. To
czesto multiekspozycje, bedace préba zainscenizowania
anomaliéw czy hybryd cielesnych. Sadze, ze paradoksalnie
s3 podswiadomym wdwczas poszukiwaniem aksjomatu
cielesnego, okreslenia granicy i mozliwosci medium w tym
zakresie. S3 zapisem transgres;ji.

Interesowaty mnie efekty, jakie nastepuja w trakcie
swobodnego traktowania dostepu do ciata, jego defektowania,
ale i upiekszania, porzadkowania, cyzelowania detalu.

ZAWSZE PRACOWALEM JEDYNIE NA WLASNYM CIELE,
WYCHODZAC Z PRAGMATYCZNEGO ZAtOZENIA, ZE MAM
SIEBIE ZAWSZE POD REKA | NIE MUSZE SIE KREPOWAC
ANI ODPOWIADAC ZA EWENTUALNE PORAZKI CZY NARU-
SZENIA. JESTEM SAM W SOBIE | DLA SIEBIE. JESTEM SOBA
W DWOJNASOB.

Zaswietlitem w tamtym czasie setki metréw tasmy filmowej,
wykonatem dziesigtki szkicow i rysunkow, ktére zaginety
w trakcie 11 przeprowadzek. Pozostaty negatywy, bedace
wstepem do pdzniejszej serii ,Kondycja Ludzka”.

Wybrane wystawy:

— ,Retrospekcje — Inrospekcje”, Galeria FF, £t6dz, 1991 1.
— ,23e Salon International d’Art Photographique”, Macon,
Francja, 1992r.

- .Konstelacja”, Wystawa Polskiej Fotografii, Galeria FF,
tadz, Instytut Kultury Polskiej, Berlin, Niemcy, 1993 .
- ,CHIMAERA*, Wspétczesna Fotografia Artystyczna
Centralnej Europy [Contemporary Artistic Photography
of Central Europe], Staatliche Galerie Moritzbourg,
Halle, Niemcy, 1997 .

— Uspiony Kapitat, Fotografia XX w. z kolekcji Cezarego
Pieczynskiego, Muzeum Patac w Wilanowie, 2010 1.

Serie fotografii czarno-biatych na papierze, 30 x 30, 30 x 40 cm, 1988 1.
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KATABASIS / COLLEGIUM ANATOMICUM

Z koncem 1988 roku, wiedziony instynktem i w poszukiwa-
niu ,ztotego motywu”, wszedtem do Collegium Anatomicum
Akademii Medycznej w todzi. Zobaczytem ludzkie preparaty,
stuzace studentom do nauki anatomii prawidtowe;j.

NIGDY WCZESNIEJ NIE DOZNALEM TAK SILNEGO LSNIENIA
EGZYSTENCJALNEJ REPREZENTACJI, W HUMANISTYCZNEJ
A ZARAZEM METAFORYCZNEJ FORMULE. ZADNA FORMA
BYTU NIE WNIKNEtA TAK BRUTALNIE ALE | GtEBOKO
W MO0JA SWIADOMOSC.

Zrozumiatem wtedy, ze inne motywy nie doréwnajg mu
powaga, istotnoscia i sita.

Stare, drewniane gabloty, w ktérych osadzone zostaty szkla-
ne sarkofagi wypetnione formaling, stojg w szeregach, l$nig
odbitym $wiattem z lamp i okien. Wewnatrz wiszace w cha-
rakterystycznym podwieszeniu — ludzie, ich powtoki, ska-
fandry, jak zdjete i porzucone dla innego wyzwania. Na pot-
kach pod scianami wielkie stoje z wypreparowang gtowg, now-
orodkiem lub koriczyna. Ci wszyscy ludzie zatrzymani w roli
cztowieka pozostawili swoje kostiumy lecz nie znikneli. Te-
atrum anatomicum. Niewypowiedziana cisza, a jednoczesnie
meta-obecnos¢ tych ludzkich odniesien jest eksplozjg senséw
i reakcji tancuchowych najgtebszych refleksji. Nie sposob wyj-
$¢ z takiego miejsca tym samym cztowiekiem.

Wykonatem tam dwie sesje fotograficzne. Za drugim razem
wykorzystatem odbicia w szybach gablot, bedace tacznikiem
tych motywow ze Swiatem zewnetrznym. Ostatnim zdjeciem
jest autoportret, odbicie w gablocie z preparatami faz ptodow
ludzkich.

Cykl Collegium Anatomicum doczekat sie kilku tekstéw anali-
tycznych oraz brat udziat w istotnych dla mnie wystawach:

— ,EXIST“, Mata Galeria CSW / ZPAF, Warszawa, 1992 I.

- .Kondycja 3" Galeria Krytykdw Sztuki Pokaz, Warszawa,
1994 .

— ,Ponowoczesnosc i zycie wieczne”, Galeria Miejska
Arsenat, Poznan, 2007 .

- ,Medium...Post...Mortem...”, Centre Wallon d’Art
Contemporain, La Chataigneraie, Liege, Belgia; Muzeum
Narodowe w Szczecinie; Galeria Klimy Bohenskiej, Warszawa,
Galeria Sztuki Wspétczesnej BWA, Katowice, 2007-8r.

- ,Oh no, not sex and death again!”, Panstwowa Galeria
Sztuki, Sopot, 2010r.

Cykl fotografii czarno-biatych ,Collegium Anatomicum”, format
zmienny, 1988-1989 r.
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PONOWOCZESNOSC | ZYCIE WIECZNE

Idea przygotowywanej wystawy powstata na styku obser-
wacji wspdtczesnej praktyki artystycznej i teoretycznej refle-
ksji poswieconej kardynalnej dla cztowieka kwestii — Smierci.
Celem wystawy jest prezentacja prac artystéw, ktérzy w swojej
tworczosci podejmujg problem kondycji cztowieka jako istoty
zdeterminowanej przez tragiczne spotkanie fizycznego bytu
skazanego na kleske z nieskoniczonoscig, jaka przystuguje zyciu
duchowemu cztowieka. Zaproszenie do udziatu w wystawie
skierowane zostato do twdrcow, ktdrzy dotykajg tej kwestii
z gtebokim namystem, a czesto takze budzqcq podziw odwagg,
wbrew obecnie panujgcym kulturowym konwencjom, ktére
prawde ludzkg czynig niewidzialng i niewypowiedziang, a filo-
zoficznq refleksje nad nig spychajg na margines.

Europejska mysl filozoficzna na przestrzeni stuleci wielokrot-
nie przypominata, ze cokolwiek sie¢ w Zyciu ludzkim liczy, jest
wazne dlatego, ze zycie ludzkie ma kres i Ze ludzie o tym wiedzg.
Cata kultura, jakg znamy i bez ktdrej nie wyobrazamy sobie sen-
sownego zycia — sztuka, polityka, nauka i technika zaczeta sie
od uzmystowienia tej dramatycznej koniecznosci. To wtasnie
nieubtagana nieuchronnos¢ Smierci sprawiata, ze tak atrak-
cyjna stawata sie mysl o nieSmiertelnosci. Przeksztatcata tez
marzenie o Zyciu wiecznym w ogromngq site, w impuls do twdrc-
zych dziatan. Aby marzenie przeku¢ w rzeczywistos¢, trzeba
strategii i dziatania. | dzieje ludzkosci petne sq takich staran.
Niesmiertelnosc jednostki mogta ziscic sie w przetrwaniu (czyli
niesmiertelnosci) zbiorowosci (Religii, Sprawy, Partii itp.) lub
w pamieci potomnych o czynach z dowolnej dziedziny - woj-
ny, filozofii, nauki, sztuki. Smier¢ postrzegana byta jako etap,
przejscie do innego zycia i w ten sposob ,obtaskawiana”. Tego
uczyty filozofia i sztuka.

Eschatologia chrzescijariska i jawna obecnos¢ smierci w kul-
turze europejskiej ulega przeksztatceniu wraz z nadejsciem
nowoczesnosci. Nowoczesny humanizm usitowat zastgpic Boga
cztowiekiem, ktérego ustawit w centrum stworzenia. Ambicjg
byto ustanowienie ludzkiego porzgdku na ziemi — opartego na
woli i rozumie. Okazato sie jednak w praktyce dziejowej, Ze wola
humanistow podlegata radykalnej atrofii. W Swiecie budowa-
nym na obietnicy uwolnienia ludzkich sit twérczych od wszel-
kiego naturalnego i nienaturalnego skrepowania, nieuchronnos¢
sSmierci biologicznej byta najbardziej niebezpiecznym, bo naj-
trudniejszym do objasnienia i odparcia, zagrozeniem dla wia-
rygodnosci owej obietnicy — a wigc godzita wprost w funda-
ment ludzkiego Swiata.

Jak zauwaza Zygmunt Bauman — zgodnie z duchem nowocze-
snej praktyki, w ktérej wielkie i trudne do zatatwienia sprawy
dzieli sie z reguty na liczne, drobne, ale za to mozliwe do uch-
wycenia problemy, przerazajgcg w swej bezwzglednosci kwestie
biologicznej Smierci w XX stuleciu zdekonstruowano na mnést-
wo niewielkich zadan i ktopotédw wypetniajgcych cate ludzkie
zycie. Nowoczesnosc nie zniosta Smierci, przyniosta jednak ol-
brzymi postep w sztuce zwalczania kazdej znanej przyczyny
zgonu z osobna. Dzis zajeci na co dzieri pilnym przestrzeganiem
niezliczonych zakazéw i nakazéw temu stuzqcych, zastana-

wiamy sie coraz mniej nad daremnoscig naszych wysitkdw.
W nastepstwie wspomnianej dekonstrukcji Smier¢ znikta z
ludzkiego pola widzenia.

Obecnie za wszelkg ceng chcemy przechytrzy¢ nature,

podeptac jej prawa. Powoli, ale konsekwentnie odbierane jest
naturze jej panowanie nad cielesnoscig. Niedawno Swiatowe
dzienniki podaty, Zze po wielu prébach sklonowano ludzki em-
brion. Najczesciej méwi sig, ze medycynie i genetyce (trans-
plantacje, inzynieria genetyczna) chodzi o zachowanie zdrowia,
pokonanie nieuleczalnych chordb, oddalenie momentu Smierci.
Jednak autorytety medyczne, szczegdlnie z obszaru inZynierii
genetycznej (jak chociazby profesor Bernard Debre) niesmiato,
ale jednak wypowiadajg to magiczne stowo — niesmiertelnosc.
Po c6z umierac i zmartwychwstawac, kiedy coraz blizsza wyda-
Jje sie ,Swiecka” niesmiertelno$¢? W zlaicyzowanym Swiecie by¢
moze przyszedt czas na niesmiertelnos¢ bez Boga - wieczne
Zycie ciata.
Osiggniecia i potencjat medycyny i biotechniki obiecujg
realistyczng jak nigdy dotgd mozliwos¢ biologicznej nie-
Smiertelnosci zas kultura na uzytek masowy tagodzi lek
przed smiercig. Po pierwsze usuwa z pola widzenia, na ile sie
da, smier¢ oséb najblizszych, czyli te, ktéra kaze najdotkli-
wiej przezy¢ fakt skoriczonosci ludzkiego zycia (umiera sie
nie w otoczeniu najblizszych, lecz w wyspecjalizowanych
placéwkach, ttumi sie publiczne objawy Zatoby, a smutek pod-
daje terapii). Cztowiek wspdtczesny starannie eliminuje ze swej
realnej codziennosci $mier¢ naturalng, zamyka jg wstydli-
wie w szpitalach i hospicjach, wyrecza sie ptatnymi ustugami
pogrzebowymi, a réwnoczesnie fascynuje sie ekranowymi obra-
zami $mierci nagtej, nienaturalnej, odlegtej i wyrezyserowanej.
Nie ma w naszym zyciu miejsca na obraz zwyktej $mierci,
jaka dotyczy kazdego, lecz z drugiej strony Smier¢ na ekranie
jest codziennoscig. Ostatecznie banalizuje sie ona przez
czestotliwosc jej widokéw, a jej obrazy na przemian narzucajg
sie i wymazujg. Niegdys sSmierc¢ publicznie pokazywana miata
oswiecac i pouczac... Dzisiaj stata sie zdarzeniem medialnym,
wyzwalajgcym ulotne emocje widzéw (Georges Balandier).
Juz nie jest wyjgtkowym w swym tragizmie zdarzeniem, lecz
jednym z wielu aspektéw codziennosci, niezauwazalnym w
swej trywialnej, powszechnej oczywistosci. A smierc¢ tak zba-
nalizowana rzadko kiedy wprawia w zamyslenie i traci moc
wywotywania gtebokich wzruszen. Jej groza rozwadnia sig i
wgtleje we wszechobecnosci zjawiska. Smieré jest myslowo nie-
obecna przez nadmiar swej natretnej zmystowej widocznosci,
pozbawiona wagi przez swq wszedobylskos¢, niedostyszalna
wsrdd ogtuszajgcego hatasu, ktéry czyni.

Swiadomosé $miertelnosci jest specyficznie ludzkq tragedig.
Byta tez ona zrédtem specyficznie ludzkiej glorii i natchnieniem
najwspanialszych ludzkich osiggniec. W dziejach sztuki europe-
Jskiej byta jednym z najwazniejszych tematéw, z jakim mierzyli
sie artysci. Schopenhauer twierdzit, ze filozofowa¢ mozna ty-
lko wobec smierci; uwazat, ze sztuka jest antycypacjq smierci,
gtéwngq inspiracjq filozofa i artysty. Zgadzam sie z twierdzeni-
em, ze sztuka jest zwierciadtem czasu, w ktérym powstaje. A na



podstawie spotkan z pracami artystéw zaproszonych do udziat
w wystawie uwazam, ze takze sztuka wspétczesna pozostaje
obszarem namystu, sposobem ujawniania najwazniejszych
kwestii. To, w jaki sposéb artysci podejmujg refleksje na te-
mat paradoksu egzystencjalnego bezsensu i duchowego sensu
ludzkiego istnienia jest zarazem pytaniem o kondycje duchowg
cztowieka zyjgcego tutaj, w tej czesci Europy, w tych wtasnie

czasach. Pytaniem o swiadomosc¢ naszego cztowieczeristwa.

Do udziatu w wystawie
zaproszonych zostato grono
artystow, z ktérych kazdy
dotyka réznych aspektéw
problemu:

— Grzegorz Bednarski

— Marek Chlanda

- Zuzanna Janin

— Grzegorz Klaman

— Konrad Kuzyszyn

— Angelika Markul

- Agata Michowska

— Jacek Sempolinski

— Tomasz Struk

— Andrzej Szewczyk

Zofia Starikiewicz,
tekst do wystawy ,Ponowoczesnsc i zycie wieczne”, Galeria Miejska

Obrazowanie, zwtaszcza zas wizualizacja fotograficzna

ciata martwego, odrzuconego i wypartego jako obiekt, jest
scieraniem sie z opresjg kulturowego tabu, ktérego nie jest w
stanie znies¢ nawet tak naznaczona i limitowana przestrzen,
Jjak galeria sztuki. ,Te obrazy — komentowat Kuzyszyn - za
mocno bolaty. Bolg do dzisiaj”. Jakkolwiek na planie refer-
encjalnym mamy tutaj reprezentacje przechodniosci materii,
artyscie zalezato na osiggnigciu ikony ahistorycznej i syn-
chronicznej. Stqd w instalacjach tych pojawiajq sie czesto
cate zestawy zdje¢ egzemplifikujgcych pewien substancjon-
alny constans, czy — jak wyrazit sig ich autor — ,skraplanie
istnienia”.

Roman Lewandowski
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BEZSZWOWA SZATA (ZEW)WNETRZA

| Twérczos¢ Konrada Kuzyszyna od wielu lat koncentruje sie na
problematyce uwiktania cztowieka w konstruowanie sensu
w przestrzeni czasu i mitu. Jakkolwiek rzeczywistosc istnieje
niezaleznie od naszych sensotwdrczych procedur, nie potrafimy
sie przeciez obejs¢ bez znaku i bez generowania znaczen.
Ta potrzeba uobecniania tego, co faktycznie jest czystg
nieobecnoscig (bo stanowi ledwie konceptualng nadbudowe
realnosci) jest fundamentalng i intuicyjng potrzebg kazdego
cztowieka. Pragniemy bowiem nie tylko opisac, ale réwniez
zinterpretowac otaczajgcy nas swiat. To za$ czesto niesie za
sobg potrzebe przemnazania bytow...

W tym kontekscie Kuzyszyn jest — jak mi sie wydaje — artystg
niezwykle ascetycznym, bo przeciez wigkszos¢ jego prac
to dzieta, ktére nie powotujg nowych sSwiatéw, ale raczej
odstaniajg bgdz rozcinajq skalpelem Swiatta to, co umyka na
co dzien naszej refleksji. Autor Collegium Anatomicum ma
dogtebng swiadomosc tego, Ze z pozgdania i nieumiarkowania
ratio ptyng wszystkie ,teksty” rozpaczy i rozkoszy. Stqd jego
prace sq raczej komplementem (bo komplementujg i afirmujg
bycie) niz suplementem (bowiem nie zawigzujg nowych
fantazmatycznych weztéw).

Fotografie z cyklu Collegium Anatomicum sg prawdziwym
wstrzgsem i rewanzem na Swiecie reprezentacji. Kuzyszyn
nie multiplikuje obrazéw, ale przeciwnie — obnaza Swiat
przedstawienia. Ono przeciez stanowi uzasadnienie i wyktadnie
interpretacyjng instytucji, ktére legitymizujg i dystrybuujg
wiedze. Artysta stawia tu w nawias dyskurs kliniczny i figure

akademii, a zatem podwaza instytucje i ich jezyk przykrawajgcy
cielesnos¢ do regut i poje¢ anatomii czy patologii. Nalezy
pamietac, Ze taka instytucjonalna redukcja jest jednoczesnie
uzurpacjg prawa do dystrybuowania jedynego stusznego
.obrazu” ciata. W jej rezultacie odebranie intymnosci i tajemnicy
staje sie negacjg tego, co w nas najbardziej podmiotowe i
indywidualne.

Znaczna czes¢ artystycznego dorobku Kuzyszyna to estetyczne
repetytorium i filozoficzne  konwersatorium na temat
ograniczen i nietrwatosci ciata, ktérym przeciwstawiona jest
bezgranicznos¢ idei zwigzanych z potencjatem, jaki wyzwala
nasza cielesnos¢. Tym samym artysta sciera sie z opresjg
wszelkich kulturowych tabu, ktére naniesiono przez stulecia
na ciato i jego wizerunek. Nie mozemy zapominac, ze ciato
- niczym corpus delicti — zawsze w kulturze zachodniej
byto (i jest) postrzegane przez pryzmat rozszczepiajgcy je
na dychotomie: ,duch” vs migsnos¢. Ta poniekgd wymuszona
dialektyka stata sie przyczynkiem cywilizacyjnych traum i
tego, co za Julig Kristevg — okresla sie dzisiaj jako przedmiot
wyparcia (abject). Tymczasem Kuzyszyn w swoich pracach
poszukuje esencjonalizmu i metafizycznego constansu, co
uwypuklone jest m.in. poprzez artykulacje i dominante swiatta.
Jego transmisyjna funkcja ma dla dzieta Kuzyszyna charakter
konstrukcyjny i metaforyczny.

Egzemplaryczna w tym kontekscie jest instalacja przestrzenna
Whnetrze. Architektura tej pracy jest wtasnie zdeterminowana
przez bipolarny podziat, ktéry poczqwszy od Grekéw zdaje
sie wieZ¢ kulturowy prymat. Podziat na podmiot i przedmiot,
a zatem na Wnetrze, ktdre sugeruje Zewnetrze, w tej pracy
w spos6éb szczegdlnie przejmujgcy zostaje ujawniony i
bolesnie zdekonstruowany. Warto jednak zwrdci¢ uwage, ze
réwnoczesnie Kuzyszyn dezawuuje iluzorycznos¢ wszelkiej
dialektyki. Zewnetrze po raz kolejny — a pisat juz o tym szerzej
Michel Foucault - okazuje sie kieszenig Wnetrza.

Istotnym aspektem tej pracy jest takze transmisja ,obrazu”.
Wszelkie nasze intelektualne operacje nie mogg sie przeciez
obejs¢ bez wizualnej egzemplifikacji. Te symboliczng emisje
ludzkiej my§li wida¢ juz na stynnym obrazie Caravaggia , Swigty
Hieronim piszgcy”, gdzie najwazniejsze wqtki sq zadzierzgniete
pomiedzy gtowg portretowanego i czaszkg na pulpicie. Na
ich osi znajdujg sie karty otwartej Ksiegi oraz biate ptdtno.
Praca Kuzyszyna koresponduje z tg historyczng kliszg, ale
jednoczesnie jest juz ona niezwykle uwspdtczesniong wersjg
takiego przekazu. Ptétno u Kuzyszyna moze by¢ réwnoczesnie
catunem (ikong emitujgcq tresci pozaobrazowe) i medium
wskazujgcym na siebie i wynoszgcym range samego przekazu.
Komunikacja odbywa sie w obiegu zamknietym, a uaktywnia
i zarazem symbolizuje jg swiatto — dostowne i metaforyczne.
Artysta w swojej instalacji Wnetrze tworzy co$ w rodzaju
symulacji krwiobiegu, ktdry zywi ciato oraz mysl. Paradoksalnie
- ozywianie cielesnosci oraz umystu odbywa sie tutaj poprzez
kontemplacje elementéw kontekstualnie powigzanych ze
Smiercig. W tym sensie realizacja ta moze przypominac
popularng w XVII i XVIII stuleciu dekoracje katafalku w czasie
uroczystosci pogrzebowych, zwang ,castrum doloris” (zamek



bolesci). U Kuzyszyna takim rekwizytem staje sie czaszka i z
tej tez dominujgcej w kulturze figury konstruuje on wizerunek
nieobecnosci. Czaszka z jednej strony prezentuje stan bycia,
a z drugiej — reprezentuje zmienno$¢ bycia, ktérego jest
~niechcianym” wizerunkiem. Mimo tej awersji, co najbardziej
zaskakujgce, kultura potrzebuje i ustawicznie odnawia monidta
Smierci. One bowiem sankcjonujq reguty bycia, a przeciez trudno
zy¢ bez idei i ich ornamentéw. Dlatego tez idolatrie oddziela tylko
Jjeden szczebel od ideolatrii.

Instalacja Kuzyszyna ,Wnetrze” uzmystawia, jak bardzo $wiat
reprezentacji jest btogostawieristwem i przekleristwem umystu
rojgcego podziaty w $Swiecie, o ktdrym fizyka kwantowa juz
dawno orzekta, ze jest wolny od wszelkich granic. Co wiecej -
tworzone przez nas mapy represjonujg nasze widzenie i kazq
nam przykrawac je do rzeczywistosci. W istocie chodzi o to, ze
tworzgc kartografie i nanoszgc Wejscia oraz Wyjscia, staramy
sie opisac (i niekiedy ,poprawic”) Swiat, podczas gdy de facto
wszystkie linie graniczne sq nie z tego (czyli z tekstualnego albo
konceptualnego) Swiata. Podziat na podmiot i przedmiot jest
iluzjg dawnej fizyki Newtona, ktéra po Einsteinie i Heisenbergu
zaczeta obrazowac kosmos jako zespét relacjii zdarzen, albo — jak
napisat byt Whitehead — jako ,bezszwowg szate wszechswiata”.
Prace Konrada Kuzyszyna nie weryfikujq terytoriéw ani nawet
nie wykreslajg nowych map. Artysta jedynie (i az) tropi pekniecia
~ducha” symetrii w tych dyskursach, ktére juz istniejq. Z tej
tektoniki bierze sie nasza ludzka kondycja. Sztuka zas tylko
rozparcelowuje jej traumy i afirmacje.

Roman Lewandowski 2006.
Tekst z katalogu wystawy ,Ponowoczesnosc i zycie wieczne”, Galeria
Arsenat, Poznan, 2007 .
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KONDYCJA LUDZKA

TEN AUTOPORTRET TO FOTOGRAFICZNA WYLINKA.
JEST STANEM RZECZY W CIELESNYM SKAFANDRZE
| SWIADECTWEM PROBY WYCHODZENIA ZEN.
OBRAZUJE MOJAZN.

Motywy z Collegium Anantomicum dtugo nie pozwalaty
sie otrzasnac. Jedyna reakcja jaka mogtem z siebie wy-
doby¢ byto zwrdcenie sie ku wtasnej figurze. Fotogra-
fowanie swojego ,kostiumu“, owego miesnego skafadra,
przywracato mi ponownie wiare w sens mojej pracy.
Na przetomie 1988-89 roku rozpoczatem cykl autopor-
tretow pod tytutem ,Kondycja Ludzka”. S to fotografie
wykonane za pomocg nasadki optycznej, powodujacej
potrdjnos¢ obrazu. Wynikajace z tego konsekwencje for-
malne bardzo mnie zaskoczyty. Obraz stat sie przez swoja
irrealnos¢ bardziej znosny, jakby wtasciwszy. Nasycit
sie intensywnoscia wyrazu. Poszukiwatem czynnikdw,
potegujacych nieracjonalnos¢ i pozarealno$¢ w auto-
portrecie. Intuicyjnie wyczuwatem w tym dziataniu
interesujaca droge, ktéra potem zawiodta mnie w strone
obiektu i ruchomego obrazu. Powstaty zdjecia ré6znych péz,
ktore metaforycznie wyrazaja ,proby wyjscia z wtasnego
ciata”, jak opisata to Jolanta Ciesielska. Cykl zdje¢
.Kondycja” liczyt kilkadziesigt wariantow. Niektore foto-
grafie byty przeze mnie preparowane, by wzmocni¢ od-
realniong warstwe komunikatu. Pod zdjeciami na osta-
tniej wystawie z Kolekcji Grazyny Kulczyk umiescitem
podpis rozpoczynajacy ten rozdziat.

Prace znajduja sie w Kolekcji Zachety Sztuki Wspétczesnej

w Szczecinie, todzi i Biatymstoku, Kolekcji Cezarego
Pieczynskiego, Kolekcji Grazyny Kulczyk oraz kolekcjach pry-
watnych w kraju i za granicg. Wystawiane byty miedzy innymi
indywidualnie:

.Kondycja 3", Galeria Krytykéw Pokaz, Warszawa, 1994r.
~Rezultaty”, Mala Galeria CSW/ZPAF,Warszawa, 1996r.
~Potencjaty”, Galeria Platan, Budapeszt, Wegry, 2003r.

— ,Konrad Kuzyszyn“, Galeria Sztuki Wspotczesnej,

Stupsk, 2004r.

Wybrane wystawy grupowe:

- ,Konstelacja”, Wystawa Polskiej Fotografii, Galeria FF,
todz, Instytut Kultury Polskiej, Berlin, Niemcy, 1993r

— ,Punkty odniesienia”, CSW Zamek Ujazdowski,
Warszawa, Instytut Kultury Polskiej, Budapeszt, Wegry
— Status Quo, CRP, Oronsko, Muzeum Narodowe,
Warszawa, 1996r.

- ,CHIMAERA", Wspotczesna Fotografia Artystyczna
Centralnej Europy, Staatliche Galerie Moritzbourg, Halle,
Niemcy, 1997r.

- ,Person / Zeit / Raum — Fotografie aus Polen”,
Rupertinum, Salsburg, Austria, 2002r.

- Fragmentaryczna Identyfikacja [Pieces of Identity],
Apolonia Space, Strasbourg, France, 2004r.

— Uspiony Kapitat, Fotografia XX w. z kolekcji Cezarego
Pieczynskiego, Muzeum Patac w Wilanowie, 2010r.

- ,Tozsamos¢ / Identity”, Fotografia z kolekcji Grazyny
Kulczyk, Art Station Fundation Gallery, Poznan, 2011r.

Cykl fotografi czarno-biatych na papierze, 18 x 24 cm, 24 x 30 cm,
1988-89r.






22

UCIEC Z WLASNEGO CIALA

(0 ostatnich fotografiach KONRADA KUZYSZYNA)

Utrata dotychczasowej kondycji pobudza myslenie o proce-
sach kierujgcych zyciem. Implikuje zachowania bedgce czyms
w rodzaju prewencji. Sktania do myslenia w kategoriach po-
nadczasowych, a nie momentalnych. Medytacja i ¢wiczenia
yogi, samoobserwacja — wszystko to ma na celu odnalezienie
sity i réwnowagi, jasniejsze okreslenie relacji wzgledem
trapigcych nas probleméw wewnetrznych, jak i rozposcierajgcego
sie na zewngtrz swiata. Poszukiwanie autentycznosci, potrzeba
uzewnetrznienia i zapisu emocji, prowadzi artyste niekiedy do
dramatycznych gestéw, bardziej przypominajgcych ekspiacje
sfrustrowanego mnicha niz przyjazne gesty pojednania. Inne
Z kolei — petne pokory i kontemplacji — niosg w sobie spokdj i
odpoczynek, wtasciwy zatrzymanej i roztadowanej energii,
okietznanego zywiotu, wyeliminowanego chaosu wrazen. Oczy-
szczajgca funkcja tego rodzaju obrazéw nie ulega wagtpliwosci.
Wyzwalanie ,na zewngtrz” negatywnych emocji ma na celu
odnalezienie obiektywnego stanu refleksji. Poszukiwanie prze-
strzeni mentalnej ma wyzwoli¢ artyste z ograniczajgcego go
ciata. Pozbyc¢ sie obecnosci ciata poprzez medytowanie jest
0 wiele prostsze w naturze niz na fotografii. Artysta pragnie
dokonac czegos nieomal niemozliwego....

Niektére z uktadéw kompozycyjnych cyklu, do ktérego autor
uzywa zawsze ikony wtasnego ciata (jako, ze jest to czesc¢ jego
procesu wiwisekcyjnego, jaki od lat uprawia), przypominajg
pozycje znane z medytacji buddyjskiej. Inne balansujg na
granicy ,homoseksualnej” pornografii, albo wrecz przeciwnie —
dwuznacznie dialogujg z zakodowanymi przez kulture gestami
i ikonami: Drzewa Zycia, Tréjcy Swietej. Martwego Chrystusa,
Giocondy. Multiplikowane w trgjpostaciowych rytmach two-
rzqg zantropo-morfizowane hybrydy, jednoczesnie chore i nie-
naturalne, z drugiej zas przekonywujgce prawdg odczutego
silnie stanu psychicznego. Wiele méwig o entropii i neurastenii
wspdtczesnego zycia. Niedoskonatos¢ formy, jakg przybierajg
ludzkie organizmy, ich wadliwos¢ i nieprawidtowosci fun-
kcjonowania posiadajq drugi biegun pojec, takich jak Pigkno
czy Harmonia doskonatego ksztattu figur abstrakcyjnych.
Dla artysty jest to stale powtarzana tréjka, najdoskonalsza
i najbardziej pojemna w znaczenia figura. Artysta prezentuje
ponadto oryginalng teorie ,trzech zywiotéw”, ,trzech energii
rzqdzg-cych swiatem”, ,trzech stopni wtajemniczenia w ma-
terie”. Niematy wptyw na formutowanie sie niektorych ich
zasadniczych punktéw miat Philip Kapleau i jego stynne Trzy
fllary ZEW.

0d czasu wystawy monograficznej pt. ExiSt (zima 1992-1993,
Mata Galeria, Warszawa), na ktdrej pojawity sie pierwsze trzy
prace, powstato jeszcze pietnascie obiektow fotograficznych
z lego cyklu. Wystawiane zazwyczaj seriami, po trzy wykazujq
statg ewolucje tematu, wchtaniajg kolejne Srodki wyrazu,
wzbogacajgce catos¢ kompozycji. Te niewielkiego rozmiaru
obiekty, ktérych wspélng cechg jest fotografia, a wtasciwie
printon zalany w pleksiglasowej skrzyneczce, przypominajq
bardziej fetysze lub eksponaty zatopione w formalinie niz kla-
sycznie rozumiang fotografie. Wychodzgce z obiektéw prze-

zroczyste szpitalne rurki (aorta jest symbolem ludzkiego zycia
- dodaje Kuzyszyn), umieszczanie fotografii w oleju (sSrodku
konserwujgcym i utrwalajgcym ciato, uzywanym np. przy
balsamowaniu), fragmenty przetrawionej materii (guma do
Zucia), materiaty organiczne (wtosy, siersc), wtopione sto-
pery (symbol uptywajgcego czasu), wtgczane przez artyste
w momencie ukoriczenia dzieta wyznaczajg jedno-czesnie
wiek konkretnej kompozycji, tworzq tgcznie ,metaboliczne”
struktury, balansujgce na granicy ptaskiego zapisu i stwo-
rzonego wyobraznig artysty ,organum”. Przywodzg na mysl
mate ottarzyki przenosne, z zapisanymi w nich codziennymi
~mantrami”. Takie obiekty do medytacji, nie koniecznie o
sobie samym. Cykl ,Kondycja ludzka” Konrada Kuzyszyna,
swiadczqcy o réwnowadze pomiedzy tradycyjnymi srodkami
wyrazu a wolnoscig i pragnieniem eksperymentu, wskazuje na
wymykanie sie fotografii w kierunku przestrzeni, wyznaczonej
przez inny obszar niz ptaskie odwzorowanie. Fotografia nie jest
juz obrazem, choc¢ pozostaje nadal koniecznym czynnikiem
sktadowm dzieta, w ktérym portret (raczej autoportret)
pozostaje nadal w centrum uwagi artysty, pragngcego uciec
z wtasnego ciata.

Jolanta Ciesielska / Magazyn Sztuki, 1995 r.

Cykl fotografi czarno-biatych na papierze, 18 x 24 cm, 24 x 30 cm,
1988-89r.
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(...) Cykl Collegium Anatomicum wydaje sie wyznaczac
sposéb, w jaki obraz fotograficzny jest uzywany przez artyste
w kolejnych pracach. Dla Kuzyszyna kluczowego znaczenia
nabiera wtedy kwestia ,zamrozenia” czasu w fotografii:
~wypreparowania” z rzeczywistosci oraz uwieczniania tego,
co skonczone i efemeryczne. Mozna by wrecz powiedziec,
Ze fotografia ma tu by¢ rodzajem ,preparatu”: ma stanowic¢
technologie pozwalajgcg na sztuczne ,przezywanie” tego, co
przemijajgce, ktére dzieki niej moze trwac, zamarte w obrazie.
Nieprzypadkowo wiec na poczqtku lat go-tych artysta wykon-
uje obiekty, w ramach ktdrych fotografie ciata ludzkiego i jego
fragmentéw sg ,wtapiane” w takie substancje i materiaty, jak
konserwujgcy olej, zywica, stearyna, silikon, czy przezroczysta
folia i pleksiglas. W cyklu Kondycja ludzka (1993-94) w foto-
grafie ciata ingerujg czasem rurki, przywodzgce na mysl
maszynerie do klinicznego podtrzymywania zycia, a w Obie-
ktach istnienia (1996) i wielu innych instalacjach z potowy
lat go-tych sfotografowane fragmenty ciata zamkniete sq
w wydtuzonych, aluminiowych lightboxach, z ostentacyjnie
wyeksponowanymi, technologicznymi przewodami. We wszy-
stkich tych pracach fotografia jest uzywana z przekonaniem,
Ze jej zastygty, trwajgcy w czasie obraz jest w stanie wzbudzac
wieksze emocje niz sama, ,ruchoma”, rozposcierajgca sie w
czasie rzeczywistos¢. Te same wzgledy warunkujg fakt, iz
wykorzystujgc w pézniejszych pracach ruchomy obraz, artysta
wielokrotnie siega po still wideo lub zamyka krdtkie sekwencje
w petli.

Prace z cyklu Kondycja ludzka wyrazajq przekonanie,
Ze ciato jest miejscem doznawania skonczonego i przypadko-
wego charakteru naszego istnienia, a samo doznawanie skon-
czonosci egzystencji wytwarza w nas duchowos¢ i wynosi
kondycje ludzkg ku jej najwyzszej, mozna by wrecz powiedzie¢
~absolutnej” formie. W efekcie, ciato ponownie zyskuje charakter
quasi-sakralny: jest miejscem kontaktu duchowosci z tym,
co dla niej inne — tym, co jg rodzi i definiuje. W realizacjach
tych Kuzyszyn uzywa swego wtasnego ciata. Rejestruje je
w pozycjach, ktdére przywodzq na mysl techniki mistyczno-
medytacyjne majgce stuzy¢ zintensyfikowanemu samo-
odczuwaniu i samo-poznaniu. Poddaje tez swe ciato foto-
graficznej multiplikacji, jakby w powstajgcych dzieki temu,
~hybrydalnych” figurach chciat odda¢ odczucie wewnetrznego
zwielokrotnienia, jakiego doznaje ciato w procesie samo-
poznania.
Tomasz Zatuski
Fragment tekstu z kat. ,Obrazy jak malowane”. Galeria Bielska BWA,
2006r.

(...) W fotografiach z poczgtku lat go. odbitka ujawnia
swojg kruchos¢ i nietrwatos¢. Wykorzystany intencjonalnie
efekt tlenia i stopniowego wystepowania plam na papierze
fotograficznym doprowadza z czasem do zacierania sie obrazu,
miejscami graficznego wyptaszczenia przestrzennej gtebi i pre-
cyzji fotografii. Rezultatem jest jeszcze silniejsza sugestia
realnosci portretowanego. W ruchu wycofywania sie wizerunku
z jego materialnej powierzchni jeszcze bardziej intensywne jest
poczucie obecnosci osoby ,po tamtej stronie”.
Mysloskupieniugraniczgcymzbélemnasuneta misie szczegdlnie
wobec zwielokrotnionych fotograficznych autoportretéw, ktére
Kuzyszyn wykorzystat w cyklu Kondycja (1993—-94). W montazu
negatywowym uzyskat on efekt stapiania sie w hybrydalne
organizmy kilku natozonych na siebie uje¢ tego samego ciata
w identycznej pozycji. Oscylujg one miedzy groteskowosciq
przedstawien wielogtowych i wielotutowiowych stwordéw, orna-
mentalizmem i dramatycznym poczuciem psychicznego roz-
szczepiania osoby, jej leku, pragnienia zachowania jednosci,
meczarni skupionego na sobie ja”. Mandale albo réze mistyczne,
splecione ze zmultiplikowanych obrazéw ciata wirujgcych od
i do srodka, gdzie umieszczone sq gtowy (gtowa?), kojarzq sie ze
wzrostem, odradzaniem, zyskiwaniem petni, ale dokonujgcym
sie w psychicznym napieciu i fizycznym trudzie.

W cyklach Kondycja i EXIST obrazy — niewielkie, zdatoby sie
dajqce sig zmiescic w dtoni — zostaty zamkniete i schowane
w pleksiglasowych ptytkach o nieréwnych brzegach, zao-
patrzonych w szpitalne rurki, kolce, ingrediencje oleju, gumy
do zucia. Ramy te chronig jak kokony, a jednoczesnie na wpdt
pochtaniajg powierzone im wizerunki. Nieuformowana materia
otaczajgca ,kala” je: bytujgc obok wykrystalizowanego obrazu,
wprowadza swojg organiczng nieczystosc. Nie wywotuje jednak
reakcji odrzucenia; nie ma wgtpliwosci, ze tam gdzie jest, jest
potrzebna.

Agnieszka Rejniak.

Fragment tekstu z kat. Swiattos¢”, BWA Arsenat, Biatystok, 1999r.
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INSTALACJA / OBIEKT FOTOGRAFICZNY

LAdrenalina”, BWA Galerai Arsenat, Biatystok, 1992 r.

Potrzeba wyjscia z ptaszczyzny sktonita mnie do budowania
pierwszych obiektow. Najpierw z fragmentow odbitek. Kilku-
metrowy obszar zdje¢ wnetrza dtoni, podartych i posklejanych
tasmami, obsypany ziemia.

Innym razem obiekty mieszczace sie w dtoni, z wykorzystaniem
fotografii transparentnej. Za kazdym razem pojawia sie w
nich fragment ciata lub figura. Obiekty maja skupia¢ uwage,
zmusi¢ widza do pochylenia sie nad nim, dotkniecia, zbadania
szczegotow...

Intuicyjnie uzywane materiaty kojarza sie substancjami orga-
nicznymi lub sg ich surogatem. To najczesciej silikon bez-
barwny, wosk, zywica, tluszcz organiczny. Czasem wspomagm
sie pleksa czy rurkami od kroplowek Komunikat fotograficzny
skupiony jest na egzystencjalnej tkance cztowieka.

Przez to obiekty przypominajg odmienne relikwie lub wota.
Innym razem tacza sie z naturalnym ttem tworzac jednorodna
catos¢, jak w przypadku pracy, w ktérej sekwencyjne fotografie
pepka, zalane woskiem stapiaja sie z drewniang sciana.



wystawa ,Marcowe Gody”,
Muzeum artystéw, todz, 1995 r.
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Obiekt fotograficzny — fotografia
kolorowa na papierze, pleksa, silikon
bezbarwny, 200 x 10 cm, 1992 1.



CZAS CHOROBY

Kiedy zachorowat ciezko méj Tato, wiele godzin spedza-
tem w szpitalu. Znowu przypomniato mi sie Teatrum
Anatomicum. Jednak wigcej w nim krwi i kosci, plwocin
i wszelkich wydzielin. Mgj Tato podtgczony do rurek i przyrza-
déw mierzacych wszystko co sie da... Zobaczytem w tym swoja
wtasng marnosé.

Wystawy:

- ,Zmiana warty”, Wystawa Mtodej Fotografii Polskiej,
Galeria FF, £odz, 1991r.

— EXIsT”, Mata Galeria CSW / ZPAF, Warszawa, 1992 I.

- .Kondycja 3", Galeria Krytykéw Sztuki ,Pokaz",

Warszawa, 1994 1.

- ,Polska Fotografia Wspétczesna”, CSW Zamek Ujazdowski,
Warszawa, Voipaala — Valkeakoski, Finlandia

Obiekty fotograficzne — odbitki czarno-biate na papierze,
wosk, stearyna, wtosy, ttuszcz organiczny, wyswietlacze LCD, rurki
od kropléwek, ptétno, deska. Wymiary zmienne, 1991-92 .




TYLKO BEATRYCZE

O obiektach fotograficznych Konrada Kuzyszyna — Aneta Szytak.

Niczego nie odczuwamy tak dogtebnie, tak konkretnie, tak
oczywiscie, tak namacalnie. Sami sobie siebie dowodzqc.
Ciato utwierdza rzeczywistosc tego. ze istniejemy. Lecz ujrza-
wszy martwego, tracimy wiare w uzasadnianie bytu ciatem.
Zapadajgca sie w sobie skorupka, jakze niepodobna do znanej
nam istoty. W cyklu ,EXIST” Konrad Kuzyszyn ukrytq kamerg
wykonat portrety spreparowanych zwtok ludzkich, ktére w
szklanych gablotach sg wyeksponowane w Collegium Ana-
tomicurn. Przenoszgc ten wizerunek w obreb galerii i prébujgc
zaaranzowac cos w rodzaju analogicznej ekspozycji (potka, don-
iczka z paprotka) pokazat,'ze w nowym kontekscie martwe ciato
nie ,obiektywizuje” sie, ze dtawiqcy nas lek przed smiercig jest
by¢ moze tylko lekiem przed tym, co w Smierci, ciele i fizjologii
Jest ,nieestetyczne” a wiec wypchnigte poza pokazowe aspekty
kultury.

Kuzyszyn poczyna od ciata, poczyna sobie z ciatem,
na nim jednak nie konczy. Cho¢ bada jego konkretnosc, krgzy
w poszukiwaniu jego tajemnicy. Ciato jest dlan instrumentem,
medium, przekaznikiem. Jego symbolika wiedzie ku czemus
ulotnemu, co powoduje, Ze czujemy, cierpimy, kochamy. Co daje
ciatu bél, rozkosz i gniew. Co daje nam pewnosc, ze nie sprow-
adzamy sie do tej przemijajgcej, zmiennej w czasie, ulegajgcej
rozktadowi cielesnosci
W najnowszym cyklu ,Rezultaty 1" buduje rodzaj atlasu ciata.
Bada jego zakamarki. Wnetrze dtoni z zawita mapq Losu. De-
likatna matzowine ucha poprzebijang szpilkami tam, gdzie
znajdujg sie receptory organéw wewnetrznych. Ciemng
teczéwke - zywq informacje o organizmie. Widoczne i niewidoc-
zne, uswiadamiane i przeczuwane znaki na ciele fizycznym
i pozostatych szesciu ciatach cztowieka. Te dziwaczng plgtaning
domystéw, faktowi nieznanych proceséw, ktéra istote czyni
petng, kosmicznie uniwersalng a zarazem niepowtarzalng,
indywidualng.

Oglgdaniu wystaw Konrada Kuzyszyna towarzyszy aura odkry-
wania sekretéw. Bo przeciez tajemnice ciata, zakazane i fra-
pujgce zarazem, pokazywane i odkrywane sgprzez niego z jakas
niewinnoscig, jaka towarzyszy dzieciecemu zgtebianiu tego, co-
cielesne. Jest to zarazem atmosfera pierwszych paranaukowych
dociekar, na granicymagii i medycyny. Jest to takze atmosfera
sypialni i pokoju kgpielowego. Fotografowane detale kobiecego
ciata, instalacje i obiekty z wydrgzonych mydet wypetnionych
ulubionym dzemem z cyklu ,Higiena Anny”. Stodko-gorzkie
rozwazania o tym, czy mozna konsumowac i miec jednoczesnie.
Czy Istotnie mozemy poznactych, ktérych kochamy i ktérych
pragniemy. Jak dalece mozemy sie przyblizy¢ do tego, co upra-
gnione, by nie unicestwita tego nasza zachtannosc.

Konrad Kuzyszyn postuguje sie medium fotograficznym. Jed-
nak nie tak popularng obecnie w obszarze sztuki fotografig
wielkoformatowg, zapozyczong od przemystu reklamowego.
Tworzy obiekty fotograficzne w mikroskali, ktéra jest ade-
kwatna do jego zainteresowania mikrokosmosem cztowieka.
Dlatego moze jego sztuka tak bardzo wyzbyta jest ostentacji.

Jezyk ciata nie jest tu uzyty dla zaskakiwania czy epatowania.
Raczej dla wytworzenia prawdziwie intymnej wiezi z odbiorcg.
Ciato lub jego fragment, zamkniete w niewielkim
swietlistym obiekcie, przymusza do pochylenia sie nad nim.
Kuzyszyn wcigga widza w delikatng gre. Buduje obiekty, do
ktérych trzeba zajrzec¢ przez instrument optyczny. Nie pozwala
na dystans, obiektywizujgce ,odejscie”. Przblizamy oko do wiz-
Jjera i widzimy to wszystko co ma nam by¢ dane w bezposrednim
oglgdzie. Intymnos¢ za intymnosc. ,Rezultaty” skupiajq sie
gtéwnie na osobie bliskiej artyscie, tak jak ,Kondycja ludzka”1
skupiona byta na jego wtasnym ciele.
Znamienne, ze Kuzyszyn nie uwaza siebie za fotografa. ,Uzywam
fotografii” méwi. | w istocie, fotograficzny wizerunek ciata lu-
dzkiego jest tylko czescig, cho¢ jak sie zdaje, najwazniejszg,
jego obiektow fotograficznych Jezeli szukac.jakichkolwiek
odniesien do tego, co juz w fotografii byto, najblizej sqg — swq
formg i tematem — nagrobnego portretu na porcelanie. Wiecej
bowiem w nich bélu, leku i cierpienia niz radosnej delektacji ,
cho¢ i ona pojawia sio, prébujgc wygtadzic, rozprostowac
sktebione i niespokojne ciato jego sztuki.
Artysta buduje swoje obiekty zamykajgc wizerunek na przezro-
czystej folii w niewielkiej formie z pleksi ub aluminium. Jego
obiekty swiecq niczym wieczne lampki, celebrujgc duchowosc
ciata. Zanurzone w biatej wtdkninie, robig wrazenie kokonéw,
z ktérych wytoni sie jakas nowa, inna, zaskakujgca, moze trwal-
sza forma zycia, a moze jetka jednodniéwka. Wizerunek wtasnego
ciata w specyficznych, symbolicznych pozach, artysta tgczy

35



36

z gwozdziami wbitymi w obiekt i nanizanymi na nie wtosami,
umieszcza go w obiekcie wypetnionym oliwg podtgczonymi dori
Jjakby medycznymi plastykowymi rurkami, zszywa dratwgq dwie
odwrécone potéwki tego samego wizerunku. tatanie, podtrzy-
mywanie. Jakas petna determinacji aktywnosc. Zda sie, ze z géry
daremna.

Symbolika s$mierci pojawia sie w wizerunkach czaszki prze-
mierzanych z obiektami przedstawiajgcymi zywe ciato. Swia-
domosc¢ smierci jest w kazdym przejawie zycia. Jest w tym co$
z barokowej ekscytacji Smiercig, ponurego ,memento” tak
wrostego w codziennosc, ze po prostu naturalnego. Ciato arty-
sty pojedyncze i zwielokrotnione, uktadane w rozety i mandale.
Ornamentyka stosowana przez Konrada nie ma jednorodnego
Zrodta ale postuguje sie on niewgtpliwie symbolikg liczb i figur,
takze alchemiczng. Istnienie w interpretacji Konrada Kuzyszyna
zdaje sie nie byc¢ pojedyncze. Dotyka wielosci ciat w aspekcie
przestrzennym i duchowym. Forma i idea jego sztuki sq hybry-
dalne, tak jak jego widzenie cztowieka. Wigzq w jedno rézne
kultury duchowe poszukujgce w cierpieniu odrodzenia, cokolw-
iek miatoby ono oznaczac. Krgzqc pomiedzy ciatem wtasnym,
ciatami bliskich a upiorna wizjq z Collegium Anatomicum bal-
ansuje miedzy mitosciq i niespetnieniem, zyciem i umieraniem.
| jak w lechoniowym wierszu, w sztuce Konrada Kuzyszyna
~smier¢ chroni od mitosci,a mitos¢ od smierci”. Obu sig lekamy,
obie sg niewiadome, obie wiqzq sie z ryzykiem. Ryzykiem nade
wszystko ograniczonych mozliwosci poznania. Zawsze widz-
imy tylko skraj tego doswiadczenia. Reszta jest niewiadomg,
niepochwytnq istotq. Gdyz ,Jest tylko Beatrycze. | wtasnie jej
nie ma”.

LEXIT”, kwartalnik No 3/27/1996, s. 1278-1282

1. Rézne prace z tego cyklu byty prezentowane w 1996r.
w Muzeum Artystéw w todzi, Matej Galerii ZPAF — CSW
w Warszawie oraz Galerii Foyer i w dawnej tazni Miejskiej
w Gdarnisku.

Obiekty fotograficzne — odbitki czarno-biate na papierze,
wosk, stearyna, wtosy, ttuszcz organiczny, wyswietlacze LCD, rurki
od kropléwek, ptétno, deska. Wymiary zmienne, 1991-92 1.
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Jestem coraz bardziej wyczulony na kazda sytuacje, forme,
detal, ktory uwidacznia egzystencjalng tkanke rzeczywistosci.
Intensywnos$¢ zyciowych doznan powoduje coraz wiekszg
potrzebe spowodowania u widza podobnego potencjatu emo-
cjonalnego. Szukam $rodkow, by skrapla¢ wznioste, przyzie-
mne, zatrwazajace, piekne. By potaczy¢ wszystko w jednym
i moéc to wzigé w rece, by l$nito niewystowiong estetyka.

By byto kunsztowne ale bez patosu.
Obiekty staja sie przestrzennymi pojemnikami z uwieziong
wewnatrz sylwetg lub jej fragmentem. Ciato, jego obraz foto-
graficzny, staje sie najistotniejszym komunikatem. Jedno-
cze$nie zacieram granice pomiedzy zdjeciem przedmiotem
a zdjeciem podmiotem. Szukam proporcji, jakosci materiato-
wych, sprawdzam ich wytrzymalos$¢ i podatnos¢ na wyrazanie
sensOw. Pragne osiggna¢ crescendo materii. Esperymentuje
z ptynami fizjologicznymi oraz formaling. Dotgczam do
obiektéw skrawki samego siebie — paznokcie, wtosy, Sline.

Mnoze wieloznacznosci kontekstow.

Obiekty fotograficzne z cyklu ,Kondycja“. Fotografia transparentna,
silikon, pleksa, olej, rurka od kropléwki, etc. Wymiary zmienne. 1993 1.
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ARTYSTA TROJJEDYNY. ORNAMENT CIALA

Doskonale pamigtam to pierwsze wrazenie, gdy zmiescitam
w dtoni pleksiglasowy owal w mandorli niemal biologicznych,
biatawych strzepkéw silikonu, brytke zywicy z inkluzjg nie
owada, a zwinietego w ktebek cztowieka. Wiec tak. Wiec tylko
tyle. Tak wazne dla nas jednostkowe istnienie w lilipuciej skali.
Sztuka Konrada Kuzyszyna zjawita mi sie wiec jako opowiesc
o0 bezbronnosci. Tym bardziej przejmujgca ze artysta w prze-
wadze opowiada sobg i swoimi bliskimi. Méwigc o ciele, ale i
przez ciato, postuguje sie wtasng i ich cielesnoscig. “Kondycje
ludzkq” skomponowat fotografujgc siebie w rozmaitych pozach:
zamknigtych, zwinietych, skreconych, poktonionych. Pozach
medytacyjnych. Pozach natchnionych. Unika jednak identy-
fikacji poprzez ujawnienie twarzy. Odstaniajgc przed widzem
swojg nagos¢, kryje jej nazbyt personalne oblicze. Wszak ciato,
posiadajgce fizjonomie jest juz zupetnie innym ciatem. ,Cel:
osiggnq¢ najprostszy obraz pierwotnosci bycia” zapisat artysta.
.Ciato jest przypadkowg formg jaka przybiera koniecznos¢ mojej
przypadkowosci” dopowiada Sartre.

Wiec ciato sfotografowane przez Kuzyszyna przybiera pozycje
obronne. Zaleknione, chroni sig przed bélem nie tylko fizycz-
nym, ale tym, jaki autor za egzystencjonalistami definiuje jako
bal istnienia. Bl wynikajgcy z samotnosci, leku i nieuchronnosci
kresu. Ciato to prébuje zwalczy¢ swojg samotnos¢ multiplikujgc
sie. Doszywajgc sie do swego lustrzanego odbicia, rozciggajgc
swa embrionalna postac na trzy sobowtdry, wirujgc w rozecie z
wielokrotnosci trzech. Tréjjedyne ciato w symbolu mistycznego
odrodzenia wtasciwym, poprzez wyobrazenia lotosu i rézy, wielu
kulturom. Zamkniete w plastykowej muszli, otulone wtékning

jest tez wigc opowiescig o szalenistwie samotnosci wobec
swiata i wobec losu. Jestem, — powiada artysta — Retorycznosc¢
stwierdzenia a jednak wielka niewiadoma.

Potrzeba manifestowania istnienia poprzez cielesnos¢, te
kruchq tuping bytu. Jedyny namacalny dowéd na to, Ze jestesmy.
Kuzyszyn prébuje snuc te cienkg srebrzystg ni¢ tqczgcq to
co przemijalne z tym co nieprzemijalne. Prébuje zatrzymac
to, co z gruntu jest w drodze ku Smierci. Jest to rezultatem
wczesniej szych doswiadczeri jako artysty i jako cztowieka.
W istocie bowiem wczesniejszy cykl , Exi°t”, ktorego tytut oparty
na grze stéw pomiedzy ,istnieniem” a ,wyjsciem” byt rodzajem
doswiadczenia katartycznego w arystotelesowskim znaczeniu
oczyszczenia poprzez wywotanie uczuc litosci i trwogi. Cykl por-
tretéw spreparowanych zwtok ludzkich w Collegium Anatomi-
cum to obraz wstrzgsajqcy nie tylko poprzez ujawnienie rzadko
widzianych przez niefachowcéw obrazéw. To natozenie wiz-
erunku martwego i okaleczonego ciata na obrazy rzeczywistosci,
niczym natozenie sie klatek filmu stwarza nowg rzeczywistosc
- jarzenidwki czynigce swietlista kreze wokét rozprutej szyi,
wyrastajgca jakby wprost ze szczeki roslina doniczkowa. Il-
uzja naktadajgcych sie odbi¢ utworzyta nowgq jakos¢ obrazu.
W otwartym brzuchu kobiety pojawia sie miniatura jej samej.
Istnienia zdajq sie powielac i kontynuowac w nieskoriczonosc
dajgc w nadzieje ale nie pomniejszajqc leku. Po pracy z takim
modelem nic juz nie jest takie samo.

Ktokolwiek ma za sobq takie lub podobne dos-wiadczenie wie.
Ze po wyjsciu  z prosektorium nic, co dotyczy ciata nie jest juz
takie samo jak przed wejsciem. Te zdjecia czynione w ukryciu
zapowiadajg takze wqtek voyeurystyczny, ktéry po latach ob-
Jjawi sie w cyklu ,Rezultaty”.

Portretujgc bliskq sobie osobe artysta postrzegajq niczym
nieskoriczony zbidr pigknych elementéw. Czyni rodzaj legendy
do mapy ciata albo tez kolekcji jego najtrafniejszych detali. Oko,
ucho, pepek, usta, dtori wyjete z kontekstu ciata, zamkniete w
niewielkiej swietlistej skrzynce obiektu stajg sie anonimowe.
Intymne doswiadczenie ciata uniwersalizuje sie. Ornamenty |
zwielokrotnienia dotykanego spojrzeniem ciata. Ujarzmianie
czasu poprzez zatrzymanie w obrazie urody ciata swojej ko-
biety. Artysta eksploruje wciqz zagadkowe, wcigz nieodkryte,
nieujawnione obszary. Ciato kochanki zawsze jest tajemnicze.
Nigdy dos¢ zbadane. Albowiem sztuka Konrada Kuzyszyna jest
réwniez opowiescig o pragnieniu drugiego cztowieka, ale tez o
niemoznosci catkowitego poznania go.

Stosunek artysty do ciata peten jest dociekliwosci. Budujgc
obiekty zmuszajqce do pochylenia sig nad nimi, do zaglgdania do
ich wnetrza stawia widza w pozycji podglgdacza, wciggajgc go w
swojg gre pomiedzy tym, co jednostkowe i tym, co uniwersalne.
Pomiedzy prywatnym a upublicznionym. Odkrywajgc przed
widzem fragment intymnosci zaznacza granice wchodzenia w
strefe jej oddziatywania. Daje wiec przywilej zrzucajgc zarazem
na widza czes¢ odpowiedzialnosci za wejscie na teren prywatny.
Takie sq rezultaty poszukiwania towarzystwa w samotnosci.
Aneta Szytak

z kat. ,Rezultaty”, Galeria Fundacja Wyspa Progress, Gdarisk 1996 r.
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LAntyciata” CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 1995 r.



Obiekty fotograficzne z cyklu ,Kondycja“. Fotografia
transparentna, silikon, pleksa. Wymiary zmienne. 1993 .
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TRANSFIGURACIJE

Pierwsze transfiguracje wykonane na komputerze w 1994 r.
zainicjowaty kolejng faze serii ,Kondycja“. To narzedzie dato
mi mozliwosci, ktérych ciemnia srebrowa nie byta w stanie.
Zwielokrotnienie, ktére wczesniej wykonywatem za pomoca
nasadki optycznej teraz w prosty sposéb mogtem zrobi¢ w
programie. Eksperymenty z forma, jej multiplikacje pozwalaty
budowac ztozone struktury, zwane przeze mnie ,mandalami”.
Okreslane jednak czesto byty jako ,ornament”, co wydaje mi
sie formalistycznym uproszczeniem. Materiat fotograficzny
— po obrébce komputerowej — naswietlatem na btonie repro-
graficznej i budowatem z ich udziatem obiekty.

Seria pod tytutem ,Kondycja” sktadala sie z kilkunastu prac.
Pokazywana byta w réznych wersjach, najczesciej na pod-
Swietlanych konstrukcjach przy Scianie, przykrytych biatym
ptétnem oraz wtékning. Zalezato mi na intymnym kontakcie
z praca. Mozna je byto ogladac z bliska i dotykac.

Wystawy indywidualne:

- .Kondycja 3", Galeria Krytykéw Sztuki Pokaz,

Warszawa, 1994 1.

— ,Rezultaty”, Mata Galeria CSW / ZPAW, Warszawa, 1996 r.
— ,Rezultaty 11", Galeria Foyer i Dawna taznia Miejska,
Gdansk, 1996 r.

Wybrane wystawy zbiorowe:

— ,IKONOPRESS", Przeglad Sztuki Polskiej, BWA,

Szczecin, 1994 1.

— ,ANTYCIALA", CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 1995 r.
— ,Displacement / This Placement”, Kunstlerhouse
Bethanien, Berlin, Niemcy, 1997 .

- ,Nowa Polska Fotografia”, Ernst Museum, Budapeszt,
Wegry, 1997 1.

- ,TOYAMA NOW ‘gg”, Museum of Modern Art, Toyama,
Japonia, 1999 .

— ,IN BETWEEN , Art From Poland 1945-2000" (,Pomiedzy,
Sztuka z Polski 1945—-2000"), Chicago Cultural Center,
Chicago, USA, 2001 .

Obiekty fotograficzne z cyklu ,Kondycja“. Fotografia
transparentna, silikon, pleksa. Wymiary zmienne. 1993 r.
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SWIATLO

W latach 1995-1997 powstajg nowe obiekty oraz insta-
lacje z uzyciem wewnetrznego zrédta Swiatta. Materiatem
fotograficznym jest diapozytyw kolorowy. Prace najczesciej
sktadaja sie z modutéw, z ktérych mogtem budowac rézne
formy przestrzenne, w zaleznosci od miejsca ich eksponowa-
nia. Wykorzystywatem najczesciej metalowe ksztattowniki,
w ktdrych umieszczatem slajd, pomiedzy kawatkami doszli-
fowanej pleksy. Wewnatrz instalowatem uktad elekryczny
z zar6wka samochodowa 12 V.

Ze wzgledu na zastosowanie konstrukcji modutowej, mogtem
po raz pierwszy operowa¢ w zasadzie dowolng skalg insta-
lacji, co wptyneto znaczaco na kolejne realizacje. Prace
te — jak i wszystkie poprzednie — w catosci wykonywatem
wtasnorecznie, co ma dla mnie duze znaczenie, bowiem
wierze, iz pozostawiam w niej $lad wtasnej energii.

W 1996 r. powstata tez seria ,Obiektéw do podgladania®,
w ktérych umieszczatem fotografie z przetworzonych kom-
puterowo motywow cyklu ,Kondycja”. Obiekty zawieraty
uktad optyczny lub wizjer, przez ktéry mozna byto ogladac
mate, podéwietlone zaréwka lub dioda zdjecia diapozytywowe.
Gtownym motywem znowu jest figura ludzka — ikona mojego
ciata.

Wystawy indywidualne:

— ,Rezultaty”, Mata Galeria CSW/ZPAW, Warszawa, 1996 r.
— ,Rezultaty 11", Galeria Foyer i Dawna taznia Miejska,
Gdansk, 1996 1.

— . Nowe Obiekty”, Galeria ON, Poznan, 1997 r.

— .Prace z lat 1994-1997", Galeria Wschodnia,

todz, 1998 r.

— ,Prace”, Sielska Gallery, Strasbourg, Francja, 1999 r.

Wybrane wystawy grupowe:

—.Kijev Art Meeting, Nowa Sztuka Polski, Ukrainy i Rosji",
Kijow, Ukraina, 1995 r.

— ,Endloss/Endless”, Galeria Wyspa Progress,

Gdansk, 1995 r.

— .Najmniejszy Wspélny Mianownik”, Het-Apollohuis,
Eindhoven, Holandia, 1996 r.

- Pl - A", FotografieWien, Wieden, Austria, 1996 .

— ,Fotografia — Wehikut Sztuki, Tworzywo Sztuki”, Galeria
Sztuki Wspoétczesnej — Bunkier Sztuki, Krakow, 1996 r.

— ,toédzki Progresywny Ruch Artystyczny”, Galeria Zacheta,
Warszawa, 1997 1.

— ,Miejsce Idei — Idea miejsca”, Cable Factory, Helsinki,
Finlandia, 1997 .

— ,Displacement / This Placement”, Kunstlerhouse
Bethanien, Berlin, Niemcy, 1997 .

- .Nowa Polska Fotografia”, Ernst Museum, Budapeszt,
Wegry, 1997 1.

Obiekty fotograficzne, 1997 r. Diapozytyw, aluminium,
pleksa, intalacja elektryczna 12 V, dioda czerwona. Galeria ON,
Poznan, 1997 .






SWIATLO

.Prace Kuzyszyna obywajg sie bez zewnetrznego oswietlenia.
Same zawierajg, na ogét ukryte wewngtrz, Zrédto Swiatta, dzigki
ktéremu obiekty te sprawiajqg wrazenie samowystarczalnych
bytéw. Zestawiane w grupy i eksponowane w salach galeryjnych,
tworzq swietlne struktury, w ktérych punkty Swiatta wyznaczajg
wezty narracji.

Charakterystyczne jest dla Kuzyszyna przywigzanie do skojarze-
nia swiatto — zycie. Punkty swiatta w ciemnym wnetrzu galerii
wy-znaczajq te wtasnie miejsca, w ktérych cos sie dzieje. Swiatto
i jego ciepto oznacza obecnos¢ zycia. Swiatto ozywia fotografic-
zne wizerunki ciata (tez przeciez stworzone za jego sprawg),
sprawia, Ze stajq sie one widoczne, a niekiedy zyskujg nawet
nabozny charakter relikwii.

Jednoczesnie Swiatto to nie jest szczegélnie obcigzone tresciami
symbolicznymi. Wydaje sie by¢ naturalnym i koniecznym prze-
Jjawem istnienia zycia, ale nie jego sensem. Spetnia ono natomi-
ast zasadniczq role w budowaniu atmosfery catej aranzacji. Nie
tylko kameralna skala poszczegélnych obiektéw, ale w réwnym
stopniu emanujgce z nich ciepte Swiatto, przesgdza o intymnej
aurze prac Kuzyszyna.

Autonomicznos¢ swietlnych obiektéw Kuzyszyna jest adek-
watna do ich tematu, ktérym jest kosmiczny fenomen ciata i
jego samotne trwanie w czasie.”

tukasz Gorczyca
fragment tekstu z katalogu , Swiattos¢”, BWA Galeria Arsenat,
Biatystok, 1999 r.

., Obiekty do podglgdania”, 1997 r. Instalacja fotograficzna. Ksztattka
stalowa, diapozytyw, pleksa, wizjer, instalacja elektryczna 12V.
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Wystawy indywidualne:

— .Nowe Obiekty”, Galeria ON, Poznan, 1997 r.

— ,Prace z lat 1994-1997", Galeria Wschodnia,

todz, 1998 r.

— .,Prace”, Sielska Gallery, Strasbourg, Francja, 1999 r.

Wybrane wystawy grupowe:

— ,Endloss / Endless”, Galeria Wyspa Progress,

Gdansk, 1995 .

- .Najmniejszy Wspdlny Mianownik”, Het-Apollohuis,
Eindhoven, Holandia, 1996 r.

- ,Fotografia — Wehikut Sztuki, Tworzywo Sztuki”, Galeria
Sztuki Wspadtczesnej — Bunkier Sztuki, Krakow, 1996 r.

— ,todzki Progresywny Ruch Artystyczny”, Galeria Zacheta,
Warszawa, 1997 1.

— ,Miejsce Idei — Idea miejsca”, Cable Factory, Helsinki,
Finlandia, 1997 .

- .Nowa Polska Fotografia”, Ernst Museum, Budapeszt,
Wegry, 1997 1.

W tym samym czasie powstaje cykl obiektéw w silikonie,
ktorych instalacja elektryczna jest integralng czescig formalna
pracy. Tym razem fotografowatem czesci ciata kobiet, ktore
znam. Charakter materiatu fotograficznego jest analogiczny
do poprzednich, jednak estetyka catego obiektu odmienna.
Szukatem analogii z formami organicznymi. W blokach z bez-
barwnego silikonu, odlewanych w formach z mydta, umie-
szczam diapozytyw pomiedzy kawatkami pleksy. Wewnatrz
znajduje sie zarowka 12 V. Okablowanie staje sie czyms na
ksztatt uktadu nerwowego pracy. Buduje z tych elementéw
wezty narracji, aranzujac odpowiednio ich grupy w przestrzeni

wystawienniczej.
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Na przetomie roku 1996-97 kontynuuje serie obiektow
w silikonie, jednoczesnie ulegajac fascynacji wyswietlacza-
mi ciektokrystalicznymi, ktére wchodzity wéwczas do coraz
powszechniejszego obiegu. Zbudowatem prace, w ktérej po
raz pierwszy uzywajac matych ekranéw tekstowych, wyko-
rzystuje narracje stowna, jako komentaz do komunikatu
fotograficznego. Sa to teksty budujace specyficzne skojarze-
nia z wystepujacymi obok zdjeciami. Intymny, wieloznac-
zny, nieco patetyczny i poetycki charakter stéw, budujacy
metafore, zderzam z nowoczesng formg elektroniki.

Litery wedruja, przesuwajac sie miarowo z lewej na prawo
w petli. Zdjecie (diapozytyw) zatopione w silikonie, emituje
ciepte, pomaranczowe $wiatto.

Instalacja sktada sie z szesciu wyswietlaczy tekstowych,
szesciu obiektéw fotograficznych oraz okablowania i ele-
ktroniki. Praca znajduje sie w zbiorach prywatnych we Francji.

Instalacja fotograficzna, wystawa , Prace z lat 1994-1997",
Galeria Wschodnia, todz, 1998 r.

Praca pokazywana miedzy innymi na wystawach:
indywidualne:

— ,Prace z lat 1994-1997", Galeria Wschodnia, t6dz, 1998 .
— ,Swiattos¢”, Galeria Arsenat, Biatystok, 1999 .

- ,Prace”, Sielska Gallery, Strasbourg, Francja, 1999 r.

grupowe:
- .CHIMAERA", Wspdtczesna Fotografia Artystyczna
Centralnej Europy, Staatliche Galerie Moritzbourg, Halle,
Niemcy, 1997 .

- ,Fotografia i Przestrzen”, Galeria FF, £t6dz, 1988 .

- ,Berlin-Biatystok”, Artists Space, Berlin, Niemcy, 1988 .
- .,IN BETWEEN", Art From Poland 1945-2000 (Pomiedzy,
Sztuka z Polski 1945-2000), Chicago Cultural Center,
Chicago, USA, 2001 .



| 57







Instalacja ,Obiekty istnienia” znajduje sie w Kolekcji
Galerii Arsenat w Biatymstoku.

Wystawy indywidualne:

— ,Obiekty bycia”, Galeria FF, t6dz, 1996 .

— ,Prace z lat 1994-1997", Galeria Wschodnia, t6dz, 1998 .

— .,Prace”, Sielska Gallery, Strasbourg, Francja, 1999 r.

Wybrane wystawy grupowe:

- ,Fotografia — Wehikut Sztuki, Tworzywo Sztuki”, Galeria
Sztuki Wspotczesnej, Bunkier Sztuki, Krakéw, 1996 r.

- ,TOYAMA NOW ‘gg”, Museum of Modern Art, Toyama,
Japonia, 1999 T.

— .Kolekcja Galerii Arsenat”, Galeria Platan, Budapeszt,
Wegry, 2001 .

Instalacja , Obiekty istnienia”, podSwietlane obiekty fotograficzne,
szafka lekarska, okablowanie, 1995 r. Galeria Arsenat, Biatystok.

OBIEKTY ISTNIENIA

Réwnoczesnie z przygotowywaniem prac z uzyciem sili-
konu, kontynuowatem serig obiektow w metalowych ksztat-
townikach. Na kolejnych wystawach miatem mozliwos¢ eks-
perymentowania z rozamitymi podtozami, dobudowujac nowe
konteksty. Widziatem jednak potrzebe scalenia ich w jedna
wieksza grupe by wzmocnié strone wyrazowa. Tak powstata
nowa praca pod tytutem ,Obiekty istnienia”. Sktadaty sie na
nig elementy juz wczesniej instalowane w innych pracach
jak i nowe, specjalnie do niej wykonane. Wszystkie stanowig
fotograficzne cytaty z ciata bliskiej mi osoby. Zbiér obiektow
utozony jest na szklanej potce w typowej szafce lekarskiej.
Prowieniencja tego mebla kojarzy sie z kondycja ciata, opieka
nad nim a jednoczesnie przeczy intymnosci, delikatnosci
i sensualnosci. Demaskuje.

Tym razem réwniez obiekty s podswietlane od wewnatrz
a bogate okablowanie elektryczne stanowi immanentna czes¢
formalna pracy.
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OBRAZ RUCHOMY

We wszytkich moich dotychczasowych obiektach podsta-
wowym zrédtem narracji komunikatu byta statyczna foto-
grafia. Uruchomienie obrazu, bedace logiczng konsekwencja
historycznego rozwoju fotografii, miato swoja analogie w
przypadku rozwoju réwniez mojej twadrczosci. Obraz nieru-
chomy nie wystarczat. Potrzebowatem silniejszego czynnika,
ruchu kadru. Zbiegto sie to z mojg fascynacja elektronika.
Historia ciektych krysztatéw, jej poczatki zwigzane z ekranami
albuminowymi oraz cata oragniczna genealogia tej dziedziny,
doprowadzity mnie do technologii LCD.

Na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych,
wtasnie ta technologia rozpowszechnita rozmaite zjaw-
iska ekranowe. To juz nie tylko telewizory czy monitory
ale i ekrany reklamowe panele diodowe, wysSwietlacze w
maszynach medycznych, przemystowych, etc. Na dodatek
telefon komdrkowy stawat sie powszechnym narzedziem
z podrecznym wyswietlaczem, najpierw tekstowtym potem
obrazowym. Dzi$ jest oczywistym elementem codziennosci.
Nosimy w kieszeni miniaturowy ruchomy, acz zaposredniczony
obraz rzeczywistosci.

To wtasnie fascynacja obrazem — ekranem, jego cechami
i przeznaczeniem, doprowadzita do potrzeby wykorzystania
ruchu jako oczywistosci. Istotny wptyw miata réwniez sztu-
ka wideo lat go. Medium, to, bedace wéwczas dominujacym
w sztuce, obiecywato wiele, umozliwiato kolejne ekspery-
menty, co jest przeciez sita napedowa tworczosci artysty-
cznej.

Wykonywatem pierwsze wtasne rejestracje wideo, ktére je-
dnak zawsze powstawaty na konkretny ekran — obraz. Byty
to najczesciej mate wyswietlacze LCD, 4-7“, sprowadzane
wowczas z wielkim trudem z niemieckich sklepéw. Myslenie
kadrem ekranu, najczesciej matego formatu jest jeszcze u
mnie konsekwencjg wyobrazni fotografcznej.

Bedac na wakacjach w Bieszczadach tuz po sptynieciu fali
powodziowej na Sanie, zaobserwowatem w rzece obiekty
wyrwane przez zywiot cztowiekowi i wleczone po dnie. Byty
to — procz zwyktych Smieci — elementy codziennego Zzycia

ludzi tam zamieszkujgcych. Buty i inne czesci ubran, zabawki,
umitowane przez dzieci maskotki, rzeczy osobiste, stojace
wczesniej na swoich miejscach w domach. To bogactwo
Sladow ludzkiej egzystencji byto mocnym impulsem, emoc-
jonalnym doznaniem. Zwtaszcza dziecigcy bucik, uwieziony
w rzecznej roslinnosci, ckliwie falujacy, kotysany przez nurt.
Powstaje pierwsza praca zwigzana z dokonanymi rejestra-
cjami, ktéra pozniej, na wystawie w krakowskiej Galerii
Zderzak otrzymata wymowny tytut ,San River — proza rzeki”.
Byto to 6 ekranéw LCD, 4" z projekcjami filmow zarejestro-
wanych obiektéw, w petlach. Pierwszym filmem z tej serii byt
ow bucik dzieciecy, ktéry wystepowat jako samodzielny obiekt
wideo, we wczesniejszych projektach artystycznych.

Instalacja wideo ,San River — proza rzeki“, Galeria Zderzak, 2005 r.
Sztuczne futro, 6 ekranéw LCD, 7"z projekcjami wideo / loop,
6 odtwarzaczy DVD. Wymiary: 500 x 310 cm.
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Instalacja wideo ,San River — proza rzeki“, Galeria
Zderzak, 2005 1. Stop klatki. Sztuczne futro, 6 ekrandw
LCD, 7” z projekcjami wideo / loop, 6 odtwarzaczy DVD.

Wymiary: 500 x 310 cm.



Inne obiekty z realizacjami wideo rdznia sie iloscig uzytych
ekranéw jak i budowa.

Instalacja prezentowana na podtodze to jedna z wersji motywu
~bucika” z cyklu ,San River”, pod tytutem ,Wideomotyw".

Wideomotyw”, instalacja wideo. Pleksa, ekran LCD, 4" z projekcjq

wideo / loop, naped DVD, okablowanie, 75 x 75 x 30 cm. 2004 r.
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Innym przyktadem stosowania i prezentowania obrazu wideo
jest praca ,Piekto elektrycznego neohumanizmu” z wystawy
indywidualnej ,SWIATtOSC”, w bitostockim Arsenale. Insta-
lacja audiowizualna sktadata sie z kilku wyswietlaczy z pro-
jekcjami symultanicznych obrazéw, telewizyjnych found
footage, obiektéw wykonanych z suszonych $winskich uszu
oraz elementdw konstrukcyjno-elektronicznych. To wtasciwie
aranzacja danej przestrzeni obiektami, budujacymi osobliwe
wezty narracji. Uszy Swin — sklepowy przysmak dla pséw,
mozna detalicznie podziwia¢ pod szktem powiekszajacym.
W pétprzezroczystej, subtelnej strukturze wida¢ wyraznie
uktad kanalikéw krwionosnych w charakterystycznych roz-
gatezieniach. Ekrany ustawione vis a vis biologicznych skraw-
kow, petnig funkje symbolicznych wspétczesnych fetyszy,
omamiaczy, betkoczacych obrazami. W pomieszczeniu roz-
brzmiewaja odgtosy ptakdw, tagodzac atmosfere napiecia...
W katalogu do wystawy tukasz Gorczyca napisat m.in.

Elektronika, ktérq postuguje sie Konrad Kuzyszyn (ciekto-
krystaliczne ekrany, okablowanie, kostki transformatoréw i od-
twarzaczy), epatuje nie tylko urokiem osobistym, ale takze
swoistg metaforykg odnoszgcq sie do tego, co zywe i cielesne.
Wigzki przewoddw, niezbednych do funkcjonowania poszczegdl-
nych prac, pozostajq rozmyslnie odstoniete, stanowig czes¢ ca-
tej kompozycji. Takie postepowanie ma sens nie tylko estetyczny,
Jest réwniez przejawem szeroko pojetej organicznosci. Kuzyszyn

nie maskuje mechanizméw dziatania, przeciwnie odstania caty
elektroniczny uktad krwionosny, a jednoczesnie antropomoifi-
zuje jego poszczegdlne elementy, tetnice i zyty odpowiedzialne
za przewodzenie impulséw elektrycznych. Odstania urok tych
urzgdzen i potgczen, jak gdyby chodzito tu o jakgs szczegdlng
atrakcje przyrodniczq. Ustawia niewielkie, ciektokrystaliczne
ekrany na cienkich, wysokich todygach i przykuwa wzrok ru-
chomym obrazem.

Elektronika stuzy stwarzaniu iluzji. Wchodzgc do Piekta elektry-
cznego nechumanizmu mozna tatwo dac sie uwies¢ ptasiemu
Spiewowi odtwarzanemu z ptyty kompaktowej i telewizyjnemu
obrazowi na ciektokrystalicznych monitorkach. Ow techno-
logiczny cud iluzji i nierzeczywistosci znajduje niespodziewang
puente w postaci swinskich uszu wystawionych na pokaz pod
szktem powiekszajgcym. Przystowiowe medrca szkietko i oko,
zmylone aurg widowiska, natychmiast gubi sie w zeznaniach
i w zasuszonych kawatkach zwierzecego ciata dopatruje sie fin-
ezyjnego rysunku tkanek, podziwia na poty przeswitujgcg btone,
nieracjonalnie zachwyca piegknem wyeksponowanych okazéw.
Kuzyszyn zdobywa sie na cos jeszcze. Kiedy zestawia w pary osa-
dzone w silikonie mate fotografie detali ciata i ciektokrystaliczne
wysSwietlacze, na ktérych przesuwajq sie teksty, zdaje sie
prowokowac naszg ciekawosc. Co intryguje bardziej: cud ciata
czy cud techniki?

Jednym z siedmiu wtajemniczen jest elektronika, bo to ona na
powrdt przyucza nas do skupionej obserwacji, do podziwu i za-
dziwienia, i ona, oferujgc wizerunki i dzwieki catkowicie odma-
terializowane, uczy w nowy sposéb doswiadcza¢ wtasnego ciata
i wtasnej tozsamosci.(...)

tukasz Gorczyca 1999 r.
Fragment tekstu z ktalogu do wystawy , Swiattos¢”, BWA Arsenat,
Biatystok, 1999 .

.Piekto elektrycznego neohumanizmu®.

Instalacja audiowizualna. 5 mnitoréw LCD, 4” z projekcjami wideo /
loop, 5 napedéw DVD, 5 suszonych Swinskich uszu, 5 szkiet
powiekszajgcych, metalowe i drewniane elementy konstrukcyjne,
elektronika i okablowanie. 1999 r.
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POTROJNY POKLON

Wersja jednego z kadrow fotografii z serii ,Kondycja” stata sie
pretekstem do wykonania pracy wideo pod tytutem ,Potrgjny
Pokton”. Jest to wtasciwie rodzaj aktu performatywnego,
dokamerowego. Rejestracja byta odpowiednio zaaranzowana.
Towarzyszyt jej tekst. Prezentacja rejestracji odbywa sie na
trzech monitorach LCD 4", umieszczonych bezposrednio na
Scianie. Materiat odtwarzany jest z napedu DVD.

Tekst towarzyszacy pracy ,Potrojny Pokton™:

~Przygotowatem pokdj i miejsce, teraz przygotowuje siebie.
Caty dzienn pije tylko wode Zrédlang, wczesniej oczyscitem
doktadnie jelita. Zrobitem gorqcg kgpiel z olejkami. Wycieram sie
do czerwonosci. To charakterystyczne pieczenie sprzyja powadze
sytuacji. Jeszcze rytualne golenie gtowy. Nie patrze w Zadne
lustra. Wchodze na antresole, gdzie mam najpiekniej rozpro-
szone Swiatto w catej pracowni. Utozytem tu kilkanascie metréw
sktebionej biatej tkaniny. Musze umoscic gniazdo. Spedze w nim
najblizsze godziny. Kamera przygotowana. Patrzgcy obiektyw
czeka. Jest cicho i ciepto. Warunki sprzyjajgce wyleganiu refleksji.
Uruchomiony mechanizm przesuwu tasmy wydaje cichy dzwiek.
Czujnos¢ maszyny uwolniona. Odgtosy dziesigtkéw czesci kre-
cqcych sig, toczgcych i ciggngeych cieniutkg wstege zapisu ele-
ktromagnetycznego. Kazda sekunda, od tej chwili, notowana
jest jako obraz i dZwigk. Cwicze oddech, rozluZniam miesnie,
powoli umieszczam swoje ciato posrodku wyznaczonego kadru.
Jestem w gniezdzie. Czuje sie tu jak u siebie. Bez wstydu nagosci
ani narcystycznego nadecia. Wszystko jest normalne.

Klekam. Jeszcze dwa oddechy i przyjmuje postawe. Podparcie
dtorimi, a gtowa doktadnie posrodku. Bedg ich trzy.

Zaczynam od zgiecia karku i dotykam czotem podtoza. Pokton
pierwszy. Pierwsze sq najprostsze ale i najtrudniejsze. Nastepuje
kompletna pustka i zawieszenie. Po kilku nastepnych wracam

do siebie. Zaczynam powolne uktadanie mysli. Oczy mam
zamkniete. Rozpoczyna sig wielkie harmonizowanie. Poprzez
ciato znajduje w sobie energig i setki korytarzy, ktérymi zaczy-
nam podgzac...

todz 1998 r.

,Potréjny Pokton”. Instalacja wideo. Trzy ekraany LCD, 4", projekcja
wideo / loop, naped DVD, 1999-2000 r.
Wystawa ,Scena 2000, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 2000 r.
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TRANSMISJE

Obraz ruchomy implikuje ruch, jednak jest nim tez taki jego
rodzaj, ktéry w momencie ogladania ujawnia, iz dana sytuacja
(motyw) sg statyczne (nieruchome).

W latach 1998-2000 uzywatem w pracach transmisji wideo,
zamiast obrazu rejestrowanego. Mikrokamera, zainstalow-
ana tuz przy motywie, przekazywata sygnat cyfrowy, ktory
nastepnie prezentowany byt jako obraz na ekranie LCD.
Nazywatem go ,trans-obrazem”. Wszystkie komponenty ele-
ktroniczne oraz okablowanie, stanowigce cze$¢ pracy aran-
zowane byty w danej przestrzeni i do niej dostosowywane.
Istotne byto osiggniecie odpowiedniego klimatu, relacji Swiatta
zastanego i inscenizowanego ale tez wzgledy bezpieczenstwa.
Za kazdym razem zachecam bowiem widza do bliskiego kon-
taktu z praca, jej kameralng skala.

OSWAJANIE

Pierwsza z nich to instalacja przekazujaca obraz z wnetrza
ludzkiej czaszki. Obie czesci sg rozdzielone i umieszczone na
przezroczystych potkach z metalowej konstrukcji. Czaszka
i ekran LCD stanowig opozycje tak w sensie istotnosci przed-
miotowej jak i podmiotowej. Oba obiekty umieszczone sg na
udrapowanym biatym ptétnie, nadajacym range przedmiotom,
odcinajac je od technicznej konstrukcji pracy. Wewnatrz odwro-
conej czaszki znajduje sie oswietlony fragment porcelanowej
twarzy XIX — wiecznej lalki. Szeroko otwarte oczy, rozmazana
czerwien umalowanych, delikatnie usmiechnietych ust, stoi
w jawnej opozycji do opresyjnego wnetrza w ktérym sie zna-
jduje. Oswajaja sie i humanizujg nawzajem. Ogladajacy moze
zobaczy¢ obraz rzeczywisty i transmitowany jednoczesnie.
Ekran zostat tak wyregulowany, by podkreslic specyficzna
kolorystyke, charakterystyczng dla technologii LCD.

.Oswajanie”, Instalacja wideo. Czaszka ludzka, mikrokamera, ekran
LCD 4" z transmitowanym obrazem, Konstrukcja metalowa, pleksa,
biate ptétno, instalacja elektryczna 12V, okablowanie. 1999-2000 r.
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NOWE PIEKNO

. Nowe piekno”, Instalacja wideo. Fragment reprodukcji obrazu
H. Memlinga ,Sqd Ostateczny”, mikrokamera, ekran LCD 4”

z transmitowanym obrazem, sztaluga plenerowa, instalacja
elektryczna 12V, okablowanie. 2000 1. ,Scena 2000,

CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 2000 .
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Druga instalacja, w ktdrej dokonuje transmisji fragmnetu re-
produkcji obrazu Hansa Memlinga ,Sad Ostateczny” réwniez
prezentuje specyficzng opozycje obrazu bezposredniego wzgle-
dem zaposrdeniczonego. Cechy medium pozwalajg dokonac
przeniesienia obrazu ze znieksztatceniem tak, by ten doce-
lowy byt w okreslony sposéb odmienny. Uzytem do tego celu
mikrokamery ze specjanym obiektywem. Twarz mtodej ko-
biety — klasycznego symbolu urody tamtej epoki — staje sie
na ekranie postacig nierealng i budzaca skojarzenia odlegte od
pierwowzoru obrazowego. Sztaluga malarska, na ktérej umie-
szczony jest ekran pozwala odzieli¢ dwa obrazy i zakresli¢ skale
przestrzeni instalacji.
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HUMANIZOWANIE KENA

Humanizowanie Kena“, cykl fotografii, odbitka czarno-biata
na papierze, deska, zywica, lakier, silikon, 24 x 30 cm. 2001 1.
.Potencjaty”, Galeria Platan, Budapeszt, 2003 .

Kolejnym przyktadem realizacji wideo, ktdrej zrodtem byta praca
fotograficzna jest instalacja zatytutowana ,Humanizowanie
Kena”. W roku 2000, kiedy wykonywatem wiele zdje¢ kamera
otworkowa, znalaztem przypadkiem figure zniszczonej lalki o
niezwyktych, greckich proporcjach. Byta bez gtowy i przedrami-
on ale w sposob niezwykty absorbowata moja uwage. Okazato
sie iz jest to wczesny egzmplarz ostawionego Kena firmy Mat-
tel, z 1975 1. Jego potencjat i site symboliczng docenitem jeszc-
ze bardziej, po wykonaniu zdje¢ otworkowych. By wykorzystac
dtugi czas ekspozycji, animowatem figura, imitujac ruch
konczyn. Efektem sesji byty zdjecia, ktére poruszyty moja
wyobraznie. Kolejny etap to rejestracja filmowa, gdzie animuje
postacig Kena w technice poklatkowej. Tak powstat materiat
zaprezentowany na ekranach w instalacji wideo o tym tytule.
Fotografia otworkowa dokonata charakterystycznego przetwo-
rzenia wizualnego w postaci syntezy zjawiska. Lalka Kena,
pozbawiona werystycznej dostownosci, wyjawita wszystkie
niezwykte cechy figury ludzkiej. Zatem, dokonujac przeniesie-
nia w sfere obrazu, medium humanizuje Kena, bohatera pop
kultury.

Odbitki postuzyty mi do wykonania obiektéw fotografi-
cznych z uzyciem deski, zywic i lakierow. Postanowitem
z nich stworzy¢ rodzaj wspétczesnej ikony, obrazu kultu figury
Kena. Film poklatkowy zas prezentowatem na 5 monitorach,
utozonych w formie krzyza.

Wystawy indywidualne:

- Kuzyszyn 2002-2003", Galeria AT, Poznan, 2003 r.

— ,Potencjaty”, Galeria PLATAN, Budapeszt, Wegry, 2003 .
- ,Konrad Kuzyszyn 2004", Battycka Galeria Sztuki
Wspétczesnej w Stupsku, Baszta Czarownic, Stupsk, 2004 r.

Wybrane wystawy grupowe:

- .Contemporary identities”, Thessaloniki Museum of
Photography, Thessaloniki, Grecja, Muzeum Narodowe,
Szczecin;

— ,Art Poznan”, Stary Browar, Poznan, 2005 r.

— ,Autopoesis”, Slovak National Gallery, Bratislava,
Slowakia, 2006 1.

— ,Czas zapamietany, CSW Zamek Ujazdowski,
Warszawa, 2007 1.



Humanizowanie Kena“, cykl fotografii, odbitka czarno-biata
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na papierze, deska, zywica, lakier, silikon, 24 x 30 cm. 2001 1.
.Potencjaty”, Galeria Platan, Budapeszt, 2003 r.
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~Humanizowanie Kena*, instalacja wideo. 5 monitoréw
LCD 4, projekcja wideo / loop, naped DVD, okablowanie, 2003 r.
,Kuzyszyn 2002-2003", Galeria AT, Poznari, 2003 .



Paradoks technologii jako protezy umozliwiajgcej cztowiekowi
bardziej intymny kontakt z jednostkowym istnieniem w swiecie
wydaje sie uwypukla¢ Konrad Kuzyszyn w dwdch niezwykle
subtelnych pracach Nowe pigkno i Motyw Il (ten pierwszy tytut
datby sie faktycznie odnies¢ do obu realizacji). W przypadku
Nowego pigkna miniaturowa kamera, umieszczona na po-
dtodze, na lezgcym fragmencie reprodukcji Sqdu Ostatecznego
Memlinga, z ukosa kadruje twarz przedstawionej tam, powsta-
jgcej z grobu kobiety i transmituje jej znieksztatcony, anamor-
ficzny — a zarazem wyizolowany i nacechowany wzmozong
intymnosciq — obraz na usytuowany na tréjnoznym stojaku,
niewielki ekran LCD. Praca ta daje sie odczytac jako dostowne
i wyraziste ucielesnienie konceptu wystawy, gdyz prezentuje
sam proces technologiczny transmisji z malarstwa do wideo-
malarstwa, swoiste wskrzeszenie malarstwa za pomocg te-
chnologii wideo oraz transformacje, jakim podlega malarskie
pigkno w swym nowym Zzyciu, w swej nowej, wideomalarskiej
postaci. Samo-prezentacje nowej infrastruktury malarstwa,
jego wspdtczesnej technologii uobecniania sig radykalizuje
Motyw II: miedzy dwiema réwnolegtymi do podtogi, przezro-
czystymi ptytami widac¢ niewielki ekran LCD oraz uktady
scalone i inne elementy sktadowe odtwarzacza DVD - agre-
sywne, ,dyzajnerskie”, wyestetyzowane i supersensualne.
Z kolei na samym ekranie uwidacznia sie rodzaj ,wizualnego
haiku” - zapetlony obraz trzepoczgcej skrzydtami ¢my, ktéra
siedzi na fragmentarycznie kadrowanej korze drzewa. Z je-
dnej strony ulotnos¢, przypadkowos¢, pozytywnie rozumiana
~powierzchownos¢” i oczywistos¢ jednostkowej egzystencji,
pozbawionej wszelkiej ,gtebokiej” istoty, z drugiej zas te-
chnologia jako czynnik ksztattujgcy wspétczesny sposéb by-
cia: to wtasnie petne napigcia wspétprzynalezenie tych dwdch
elementéw wydaje sie dla Kuzyszyna wyznaczac¢ swoisty
program wideomalarstwa wspétczesnosci. Wideomalarstwa,
ktdre na bielskiej wystawie ostentacyjnie ujawnito swéj pro-

teuszowy charakter — swq jednostkowg wielosc.

Tomasz Zatuski
Frgment tekstu z katalogu wystawy , Obrazy jak malowane”, Galeria
Bielska BWA, 2006 r.

~Humanizowanie Kena”, instalacja wideo. 5 monitoréw
LCD 4, projekcja wideo / loop, naped DVD, okablowanie, 2003 r.
.Kuzyszyn 2002-2003", Galeria AT, Poznari, 2003 .
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BRUNO NOCNY

W 2002 roku narodzit sie méj ukochany synek Bruno.
Naswietlitem setki zdje¢ w rozmaitych technikach.

Jedna z serii, wykonana w podczerwieni, podczas snu, wydaje
mi sie kwintesencja Jego 6wczesnej, ludzkiej wspaniatosci.
Zatytutowatem ja ,Bruno-nocny”.

Wykonatem kilka obiektéw fotograficznych, ktére sg dla mnie
nadzwyczajnym zapisem emocji i formy.

Fotografie z serii ,Bruno-nocny”, 2002 .
Obiekt fotograficzny. Wydruk pigmentowy, sklejka, zywica,
90 x 65 cm. 2003 T.
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CZASZKA [ PUSTE WNETRZE

.Puste Wnetrze”, Czaszka ludzka, mikrokamera, bezprzewodowy nadajnik i odbiornik sygnatu wideo, biate ptétno, postument z pleksy, ekran
z ptétna, projekcja wideo — transmisja z wideokamery. 2000 r. Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 2000 r.




PUSTE WNETRZE

Do Wnetrza mozesz wejsc tylko pojedynczo, z lekko

pochylong gtowg.

Droge wyznaczy Ci 0$ symetrii.

We Wnetrzu znajdziesz biate ptdtno, zawieszone w przestrzeni
eklektycznej architektury, pokryte Swiattem cyfrowego obrazu.
Obrazem jest transmisja z Wnetrza ludzkiej czaszki, stojgcej
centarlnie w strumieniu $wiatta.

Kamera umieszczona symetrycznie pomiedzy otworami
ocznymi, rejestruje twarze zaglgdajace do Wnetrza.
Samoobserwacja, przyglgdanie sie (nie podglgdanie)

od wewngtrz.

Rozpigte ptétne ekranu emituje delikatne, odbite swiatlo,
ktére krqzy we wnetrzu.

Obieg zamkniety.

Ludzka czaszka. Bolesny wizerunek (bo z nas), symbol,
rekwizyt, znak, figura totalna. Odstrasza i przyciaga (bo w nas).
Samoistnie powoduje specyficzny rodzaj refleksji. Ludzka gtowa,
cztowiecza meta-obecnosc.

Kondycja.

We wnetrzu nie znajdziesz nic wigcej, procz znakéw,

ktére definiujesz i tgczysz tak, jak pozwala Ci kultura, w ktorej
Zyjesz.

Gatunek refleksji jest gatunkiem kultury, ktérg reprezentujesz.
Wejscie jest wyjsciem.

2000 .

W roku 2000 zaproponowano mi indywidualng wystawe
w Matym Salonie warszawskiej Zachety. Chciatem wykonac
prace maksymalnie prosta do tej trudnej, eklektycznej prze-
strzeni. Postanowitem potaczy¢ transmisje wideo z moty-
wem tylez totalnym co genialnym w swej formie i konotacji.
Czaszka, sama w sobie wolna od patosu i grozy, otwarta jest
na nowe przestrzenie znaczen. Wypierana z codziennosci,
stata sie postrachem lub rekwizytem w rekach aktoréw i poli-
tykéw. Ja chciatem przywrécic ja gtowie.

Pomieszczenie zostato zaciemnione, oczyszczone i pobielone.
Dobudowano przedsionek z matym, pétokraggtym otworem,
by do wnetrza wchodzi¢ i wychodzi¢ tylko pojedynczo,
z pochylong gtowa. Pracy towarzyszyt tekst:

| 8
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| CZASZKA

Pojawienie sie czaszki — w catej swej fizycznej dostownosci
- wptyneto na zmiane skali dziatai Kuzyszyna. Jedna z naj-
nowszych prac, zatytutowana prosto Wnetrze, anektuje
przestrzen catej sali. Wnetrze staje sie, za sprawg kamery
i projekcji wideo, wnetrzem ludzkiej czaszki. Zmiang jest tu nie
tylko skala projekcji, ktéra zajmuje powierzchnie catej sciany,
ale tez wejscie w inny wymiar rozwazan o zjawiskowosci ciata
i zycia.

Czaszka nie jest wtasciwie wtajemniczeniem, jest symboliczng
tajemnicq. Sztuka Kuzyszyna nie jest radykalna, nie zmierza do
ostatecznego rozwiktania owej tajemnicy ani do jakichkolwiek
ostatecznych rozstrzygnig¢. Rozwija sie ze swiadomoscig
istnienia niewiadomego, ale jest przede wszystkim refleksyj-
na, skupiona na studiowaniu zjawisk i zdarzen elementarnych.
Czaszka jest figurg totalng, odwotujgcg sie do ludzkiej egzysten-
¢ji jako przemijajqcej jednosci ciata. Obiekty Kuzyszyna dalekie
sq od tak jednoznacznych uogélnien. Ciato ulega rozcztonko-
waniu i multiplikacji, wizerunek oddzielany jest od fizycznej
tkanki za sprawg fotograficznego lub elektronicznego medium,
poddawany jest estetyzacji. Siegajgc po motyw czaszki -
i fizycznie po nig samg — Kuzyszyn przewrotnie usituje ostabic¢
Jjej symboliczny wymiar. Wprowadza widza do jej wnetrza
i jednoczesnie pozwala mu z takiej perspektywy obserwowac
samego siebie. Hamletyzm w epoce elektronicznej nie jest
juz prostg konfrontacjg z rekwizytem ludzkiej Smiertelnosci.
Kamera i projektor wideo wprowadzajg w Swiat iluzji, w ktérym

zycie jest mozliwe i po jednej, i po drugiej stronie. Problemem
nie jest juz stynne szekspirowskie zapytanie, lecz jego catkowita
nieprzystawalnosc do zastanej w galerii sytuacji. Egzystencjalny
ton Kuzyszyna jest specyficzny, bo pozbawiony tragizmu, witalny:
Zycie wyziera tu ze wszystkich stron, z medycznych preparatéw,
naboznych relikwii, a nawet z wnetrza zuzytej czaszki. Nie ma
Jjuz wielkich pytari, sq tylko kolejne wtajemniczenia, a w miejsce
odpowiedzi — kameralne misteria ciata.

tukasz Gorczyca

Fragment tekstu z ktalogu do wystawy , Swiatto$¢”, BWA Arsenat,
Biatystok, 1999 .



(...) Doswiadczenie tego, Ze nasze granice fizyczne sq wspot-
zalezne z granicami mentalnymi, cho¢ zarazem mozemy
je w myslach transcendowa¢, staje sie bardziej dostowne
w powstatych ostatnio swego rodzaju ,uktadach naczyn potg-
czonych”. Sktadajg sie one z zawierajgcych sie¢ w sobie wnetrz
realnych i odtwarzanych na obrazach wideo, a czescig catego
systemu okazuje sie nasze obecne w nim wnetrze — mikroko-
smos fizjologicznych proceséw, zarazem miejsce, z ktdrego
patrzymy. Skonfrontowani w swoistym téte-a-téte z praw-
dziwg ludzkqg czaszkg, spoczywajgcq na postumencie i ,Spo-
glgdajgcg” na nas, mozemy tez na sgsiednim ekranie oglgdac
obraz, jaki widoczny jest z wnetrza czaszki. Przez podSwietlong
Jjaskinie jej sklepienia i otwory oczodotéw widac sale, w ktdrej
wtasnie jestesmy.

(...) stangwszy doktadnie vis-a-vis czaszki, widz oglgdat wy-
Swietlony na szerokiej ptaszczyznie przeciwlegtej Sciany obraz
transmitowany z kamery ukrytej we wnetrzu czaszki. Ukazywata
mu sie wiec wtasna postac, jak w lustrze, widziana poprzez jej
wnetrze — ciemng kopute otwartg na zewnetrzne ,dzianie sie”.
Nie byto to proste memento, trup, epatowanie znakami smierci
— jak to odczytywali niektérzy. Przestrach towarzyszgcy takim
interpretacjom Swiadczy o trywializacji poje¢ dotyczqcych
Smierci fizycznej. Nie chodzi wytgcznie o sfere umierania, ale
przeciez o samo zycie, ktdre uciekajgc od Swiadomosci wtasnych
granic, struchlate, kurczy sie i zaweza, chroni sig przed twardym
poczuciem rzeczywistosci.

A przeciez spokojne, zapatrzone zastygniecie w pomieszczeniu
Whnetrza to zarazem uswiadomienie, Ze oto patrze przez otwory
podobnej koscianej konstrukcji, bardzo zresztq pigknej, ktdra
nalezy do mnie i jest czescig Smiertelnosci we mnie, o ktdrej
wiem na pewno, ze istnieje. Dotykanie granic zycia, wtasnego
ja. Przenikliwy moment zrozumienia, z odcieniem delectatio
morosa, podobnie jak niegdys wobec cyklu fotografii preparatéw
anatomicznych z Collegium Anatomicum (1987), szczqtkéw
budzgcych lek i odraze, a zarazem fascynujgcych utajonym
zyciem materii zanurzonej w zimnych wodach szkatuty-
akwarium.

Agnieszak Rejniak
Fragment tekstu do kat. ,Swiatto$c”, BWA Arsenat, Biatystok, 1999r.
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GEST DZIECKA

Kolejng praca, gdzie czaszka stata sie gtdwnym motywem
jest instalacja z wystawy w poznanskiej Galerii AT, w 2003 T.
Dedykowatem jg umierajagcemu Ojcu i raczkujacemu zaledwie
synkowi. W jednej prostej sytuacji chciatem zawrze¢ metafore
relacji pomiedzy Ojcem a mna — Jego dzieckiem oraz moim
synkiem.

Archetyp dzieciecej beztroski lub symbol wczesnego
osmotnienia, jednooki mi$, wytulony, wynoszony do granic
zuzycia. Spoczywa jak w bezpiecznej kotysce, wewnatrz ...

,Gest dziecka”, instalacja. Czaszka ludzka, Biate ptétno, pluszowy mis,
konstrukcja. 2003 .
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W swiecie Konrada Kuzyszyna pojawito sig dziecko. Widac to
wyraznie w jego najnowszych pracach (2002-2003), ktére
zostaty pokazane na wystawie w galerii AT (17-21 luty 2003).

Wykreowany na wystawie swiat staje sie dzieciecq sypialnig,
w ktérej panuje cisza i spokdj, a rytmy nocy wyznacza
pojawiajqcy sie na niebie, cyklicznie zmieniajgcy sie ksiezyc.
Ten ksiezyc w odniesieniu do innych znajdujqcych sie tu prac
Jjest oznakgq przemijania — nieubtaganego czasu, ktory przega-
nia nas od kotyski ku tozu Smierci, o czym w sposéb symbolic-
zny méwi praca Zapis wnetrza, gdzie na postumencie otulo-
nym biatym attasem spoczywa ludzka — ponad trzystuletnia
czaszka, a w niej, niczym pogrqzony we $nie jak niemowle, lezy
pluszowy mis. Ta obecnos¢ Smierci i przemijania nie zaktéca
spokoju i ciszy przytulnego, bezpiecznego Swiata kameralnej
wystawy Kuzyszyna.

W pomieszczeniu, w ktérym odbywa sie ekspozycja panuje
pdtmrok, mata sypialna lampka odpedza nocne sny i dzieciece
koszmary. Jednak to wtasnie pod nig spotyka sig przedziwny
korowdd pluszowych misiéw - kanibali. Sg cichymi Swiadkami
dziecigcej egzystencji, strézami wnoszqcymi spokdj, pozwa-
lajgcymi odpedzic¢ koszmary, ocierajgcymi dziecigce tzy.

Ale czy rzeczywiscie strachy zostajg przegnane? Czy Swiat
dziecka jest Swiatem bezpiecznym? A moze jest odwrotnie —
moze to wtasnie w umysle dziecka mieszkajg najstraszniejsze
egzystencjalne leki?

Kim jestem i dlaczego jestem? Skqd pochodze i dokgd péjde?
— czy pytania te nie towarzyszqg nam od samego poczgtku,
gdy pojawiajq sie mysli i swiadomos¢ wtasnego ,ja”, a po-
tem je stepiamy, odsuwajqc od siebie leki, oswajajgc je i ra-
¢jonalizujgc.

W tym samym czasie, gdy pluszowy mi$ zapadt w sen w swej
kotysce — czaszce, a inne misie ciggng za sobg drobne ko-
steczki odbywa sie przedziwne przedstawienie. Ken bez gtowy
wykonuje taniec, a praca zatytutowana jest Humanizowanie
Kena. Na czym polega owo humanizowanie? Czy na tym, ze
Ken uzyskat mozliwosc ruchu, wykonujgc baletowe popisy? Ale
przeciez stracit gtowe, jest wiec martwy, a jego taniec staje
sie swego rodzaju danse macabre tej wspdtczesno-barokowej
wystawy. Nie trudno dostrzec w nim tez podobienistwa do
Swieta wiosny Katarzyny Kozyry, a i przestanie obu prac jest
podobne — méwi o tym pedzie ku Smierci, o tym, ze stajemy
sie marionetkami w wielkim teatrze zycia. Tyle, ze u Kuzyszy-
na ten taniec odbywa sie w dziecinnym pokaoju.

Zapewne Konrad Kuzyszyn nie bytby zachwycony poréw-
naniem do jakiegokolwiek artysty nurtu krytycznego. Artysta
twierdzi, Ze nie interesuje go sztuka krytyczna, ze sam unika
szuflad. Sytuacje w sztuce wspdtczesnej okresla jako ,skan-
dale, ptycizna, chtam i wyczerpanie ogélne”. Wazny jest dla
niego problem ludzkiej egzystencji, ktédrym zajmuje sie juz od
niemal pietnastu lat. Zgtebia go szukajgc sladéw cztowieka,

sladéw zycia w tym, co pozostaje po smierci (Kondycja ludz-
ka - zdjecia wykonane w Collegium Anatomicum, 1988-89).
Zgtebia go réwniez poprzez zbieranie sladdéw ciata, ktdre jest
jak fascynujgcy obraz w kalejdoskopie wcigz dalekie, wcigz
nieuchwytne i zmienne, nie pozwalajgc nam ani na chwile
popas¢ w pewnosc, ze wiemy, kim jestesmy. Problem Smierci
zgtebia tez poprzez ukazanie naszych lekéw, naszego strachu
i naszej bezbronnosci — wobec tego, co nieuniknione (skulone
postacie jakby przerazone wtasng egzystencjq w drugiej serii
cyklu zatytutowanego Kondycja ludzka, 1993-95). Paradok-
salnie jednak, jakby wbrew sobie i swoim deklaracjom, w ten
wtasnie sposdb staje sie artystq krytycznym, ukazujgcym
.miesng” strong naszej egzystencji, uderzajgcym w nasze
zapomnienie o smierci, ktére przeciez kaleczy umyst, kaleczy
nas samych. Kultura wiecznej mtodosci, obrazéw ciata jako
nadmuchanej powtoki odcigga nas od tych probleméw, ktére
porusza w swych pracach Kuzyszyn.

Artysci krytyczni przywotujg w swej sztuce dosSwiadczenia
innych, starajgc sie zarysowac ich swiaty — dla nas odlegte,
ale wywotujgce nasz lek. Sg to bowiem Swiaty tego, co
zagraza, tego, co odrzucone, abjektu, ktéry ukryty réwniez
w nas wywotuje nasze leki. To lek przed Innym, ktdry uosa-
bia czyhajgce w naszym ciele zagrozenia; lek przed chorobg,
smiercig, nieznang strong naszej tozsamosci; ,lek przed
mozliwoscig kleski, ktéra w nas mieszka” — jak méwi inny
artysta z tego nurtu Artur Zmijewski (36). Lek przed innym,
ktéry uswiadamia nam, ze nasz $Swiat jest Swiatem prow-
izorycznym, wciqz zagrozonym, w kazdej chwili moze zostac
zburzony i zmieni¢ sie w Swiat jaki nas przeraza. Moze stac
sie Swiatem, o ktérym nie chcemy myslec, ktérego boimy sie
wyobrazi¢. To wtasnie te przerazajgce swiaty pokazujg tak
czesto w swej sztuce artysci krytyczni, np. Katarzyna Kozyra —
swiat wtasnej choroby, Zbigniew Libera —Swiat umierania swej
babki, Artur Zmijewski — w jednej z ostatnich prac ukazujgc
umierajgcq i przeraZliwie cierpigcg mtodq dziewczyne,
Karoline.

Kuzyszyn zapewne nie chciatby, aby to poprzez te prace
oglgdana byta jego najnowsza wystawa. Wolatby, aby napisac
o uniwersalnych lekach, o uniwersalnym zmaganiu sie z naszg
egzystencjq. Artysci nie lubig bowiem, gdy ich prace odczytuje
sie w kontekscie jednostkowym, przez pryzmat ich wtasnych
doswiadczen, lub jedynie z perspektywy swiatéw, ktére
ukazujq. Wydaje im sie, ze w ten sposéb odbiera sie pracom
ich waznos¢. Jakby poziom uniwersalny byt wazniejszy, niz
Jjednostkowy!

Oglgdajgc ostatnig wystawe Kuzyszyna, nie mogtam oprzec
sie wrazeniu, ze prace te sq przede wszystkim zapisem jego
wtasnych lekéw zwigzanych z doswiadczeniem ojcostwa (o
czym swiadczy tez rok, w ktérym te prace zaczety byc twor-
zone, bedgcy jednoczesnie rokiem narodzin jego syna). W ten
sposéb Swiat, ktdry przedstawia artysta to jego wtasny swiat,



w ktérym wraz z narodzinami dziecka pojawiajq sie nowe leki,
ktérym towarzyszy potrzeba chronienia (Zycie wewnetrzne).
To swiat, gdzie rzeczywistoS¢ zaczyna przezywac s ie inaczej,
inaczej réwniez odmierzany jest czas, ale gdzie to, co pigkne
powoduje najwiekszy strach.

Grozy zycia i Smierci nie doSwiadczamy bowiem jedynie w przy-
padku spotkania ze sSmiercig, z umieraniem. Paradoksalnie —
spigcy spokojnie niemowlak — jeden z najpiekniejszych widokéw,
jakie mogq istnie¢ dla rodzica, przywotuje groze Smierci,
przerazliwy lek, niemal fizyczne doznanie przemijalnosci naszej
egzystencji.

On nie jest Innym, ktéry zagraza. Jest tym, ktéry jeszcze
wydaje sie obojetny wobec zagrozenia. Ale czy to nie juz wte-
dy pojawiajq sie wszystkie leki, ktére bedg nam towarzyszyc
- wtedy bowiem rodzi sie rozréznienie na ,ja” i ,innych”. Gdy
uswiadamiamy sobie, Ze nie jestesmy jedniq z matkg, gdy sie
od niej oddzielamy [M(Other)], gdy doswiadczamy wtasnej
innosci, wtasnego jestestwa — rodzq sig nasze leki.

Swiat dziecka ukazany przez Kuzyszyna jest tym wtasnie
swiatem — Swiatem, do ktérego wkracza Swiadomosc sie-
bie, groza przemijania, abjekt — wciqz czyhajgce w kgcie
zagrozenie, ktérego nie jest w stanie odpedzi¢ pluszowy mis.
Kuzyszyn przedstawia wigc Swiat dziecka oraz zamieszkujgcych
go lekéw. Jednak przede wszystkim prace te ukazujg Swiat
Kuzyszyna.

Izabela Kowalczyk 2003 .

.Zdarzenie”, instalacja. Zabawki pluszowe, lampka, kosci
zwierzece. Galeria AT, Poznan, 2003 .
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DON'T DISTURB

W 2004 roku zaproponowano mi wziecie udziatu w wyjatkowej
edycji todz Biennale. Artysci dostali do dyspozycji pustg
kamienice, w ktorej mogli wybra¢ pomieszczenia do realizacji
wtasnych projektow.

Ja wybratem ostatni z pokdj na najwyzszym pietrze i zamie-
szkatem w nim przez kilka dni. Pomieszczenie posprzatatem,
zaaranzowatem przywiezionymi sprzetami, poscielilem tdzko,
wtaczytem muzyke, nalatem wina i oddatem sie lekturze.
Drzwi byty zamkniete od $rodka. Te performatywna sytuacje
obserwowac mozna byto jedynie przez dwa wizjery zamontow-
ane w drzwiach.

Na klamce wisiata kartka z napisem, spotykanym w hotelach,
ktory byt jednoczesnie tytutem pracy — ,Don’t disturb”.

,Nie przeszkadza¢ — Don't disturb”

todz Biennale, todz, 2004 r.




Sterylne galerie sztuki przyzwyczaity widzéw i artystow do
swoistego standardu wystawieniczego. Decyzja zorganizo-
wania tddzkiej edycji Biennale, byta tylez celna co ryzykow-
na. To miejsce, jego niecodzienoo$¢ naznaczona sladami
obecnosci niedawnych mieszkancow, stato sie kluczem wie-
kszosci realizacji. Paradoksalna trudnosé¢, polegajaca na de-
terminujacej sile jakosciowej miejsca, w efekcie zamienita
sie w gtowny atut wystawy. Dlatego moja decyzja o wyborze
tak wnetrza jak pracy podyktowana byta powyZzszymi
wzgledami. Postanowitem jedynie wypetnic¢ i dookresli¢ miej-
sce cechami mojej wtasnej obecnosci i aktywnosci. Okazja
zainscenizowania intymnej przestrzeni data mi wyjatkowa
mozliwo$¢ znajdowania sie wewnatrz wtasnej pracy. To nie-
powtarzalne doswiadczenie, potaczone ze Swiadomoscia by-
cia oglagdanym, dato mi wigcej niz mogtem sie spodziewac.

t6dz 19.10.04, Konrad Kuzyszyn

(...) patrzenie przez dziurke intryguje bardziej niz spojrzenie
przez otwarte drzwi (...) Eksploracja psychologii patrzenia —
choc¢ oczywiscie bardziej intuicyjna niz zorganizowana w na-
ukowy sposdb — jest jednym z najciekawszych wgtkéw artysty-
cznej dziatalnosci Konrada Kuzyszyna.

tukasz Gorczyca

Fragment tekstu z ktalogu do wystawy , Swiattos¢”,

BWA Arsenat, Biatystok, 1999 r.
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HUMANUS

Od roku 2005 powracam do realizacji filméw wideo. Pierwsza,
byt cykl obrazéw ,,Humanus”, w ktérym powstaty dwie prace.
Gtownym motywem stata sie znowu figura mojego ciata. Ten
okres — bardzo trudny w moim osobistym zyciu — byt peten
porazek i prab, ktére niszczytem.

W pierwszej wersji, naga postac jednoczesnie rozdzielona i po-
taczona osig symetrii, stoi przed biata Sciana. Kleka i wstaje
by po chwili znikna¢ bez $ladu. Cata sytuacja powtarza sie bez
konca.

W wersji drugiej postac stoi jedynie, lekko chwiejac sie na
wyprostowanych nogach. Po chwili znika, jakby wnikajac
w $ciane.

Ta sfilmowana i spreparowana w programie edycyjnym sytu-
acjajest w pewnym sensie metaforyczng egzemplifikacja stanu
emocjonalnego w jakim sie znajdowatem.

Brak dystansu do spraw i przezy¢ zbudowat we mnie przeko-
nanie do takiej formuty wyrazania emocji, budowania refleksji.

Obraz ten wykorzystatem w obiekcie wideo pod takim samym
tytutem.

Prezentowany byt na wystawach:

- . Two Asias, Two Europes” — International Exhibition of
Contemporary Art, Shanghai Duolun Museum of Modern Art,
Shanghai, China, 2005 r.

— ,Powidoki”, Muzeum Sztuki w todzi, 2005 .

— ,Autopoesis”, Slovak National Gallery, Bratislava, Slowakia;
— ,Forma Jest Pustkg — Pustka Jest Forma®, Battycka Galeria
Sztuki Wspotczesnej, Stupsk, 2007 T.

— ,Antypody umystu”, Galeria Manhattan, t6dz, 2008 .

- Cztowiek w zagrozeniu”, Muzeum Kinematografii,

toédz, 2008 1.

- ,MEDIATORZY", Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa, 2010 r.

obok: klatki z wideo ,Humanus”;

na nastepnej stronie: ,Humanus” obiekt wideo. Ekran LCD 6
z projekcjg filmu wideo / loop, naped DVD, pleksa, konstrukcja
metalowa, okablowanie elektryczne.
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.Humanus”, obiekt wideo, 2005 . Ekran LCD 7" z projekcjq filmu
wideo / loop, naped DVD, pleksa, konstrukcja metalowa,
okablowanie elektryczne. Ponizej: klatki z wideo



ANIMUS

W kolejnej pracy, rozpoczynajacej cykl ,Animus”, nabieram
dystansu do spraw jak i samego siebie. Unosze posta¢ w per-
manentnym podskoku, wiszac w przestrzeni. Ta absurdalna
postawa buduje nowy kontekst postaci, zdejmuje ciezki juz
dla mnie ,kostium”, stwarza nowa przestrzen znaczeniowa,
cho¢ egzystencjalny ton tej realizacji jest nadal wyrazny. Nie
opadam, przecze grawitacji. Jestem wiec w permanentnym
zawieszeniu. Taka sytuacja nie moze trwac zbyt dtugo a trwa 93
bez konca...

~Animus”, obiekt wideo, 2005 r. Ekran LCD 7“ z projekcjg
filmu wideo / loop, naped DVD, pleksa, konstrukcja metalowa,
okablowanie elektryczne. Fragment instalacji z wystawy
.Mediations Biennale”, Poznan, 2010 .

Obok: klatki z wideo.




Sztuka Konrada Kuzyszyna jest z gruntu afirmatywna, skon-
centrowana na przyglgdaniu sie procesowi zycia i kultywo-
waniu zyciowych czynnosci. Charakterystycznym szczegétem
jest fakt, Ze zycie definiowane jest tu nie jako proces prze-
mijania, lecz dtugie trwanie. Formy, w jakich obecne jest
w pracach Kuzyszyna ciato, sugerujg zatrzymanie w cza-
sie, spowolnienie jego uptywu, rozciggniecie uchwyconego
w danym momencie stanu na nieskonczenie dtugi czas.
Efekt taki osigga artysta nie tylko za sprawg medium foto-
graficznego, ktére z natury rzeczy uwiecznia wizerunek ciata.

Tematem Kuzyszyna jest wiec nie tylko Kondycja (jak brzmi
tytut jednego z cykléw), ale réwniez przetrwanie.

tukasz Gorczyca
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