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Proces

Jeszcze niedawno skonstatowatabym, Ze w mojej pracy artystycznej najwazniejszy jest
proces. Droga z wszystkimi jej nieréwnosciami. W nieustannej zmianie. Teraz
uswiadamiam sobie, ze powstale prace tez sg dla mnie procesem. Nie wiericza drogi. Nie
zamykaja. Przeciwnie - implikuja inne, nowe $ciezki myslenia. Sg jak czasowniki, w

przeciwienistwie do rzeczownikéw.

Nie ograniczam si¢ w wyborze mediéw i narzedzi. Nie odczuwam potrzeby okreslenia sig
w jakiej$ wybranej dyscyplinie. Praca artystyczna daje mozliwo$¢ myslenia w
najrézniejszych jezykach, nawet w tych, ktérych si¢ nie zna. Ksztaltujg sie i zmieniaja
nieustannie, determinujac sens wypowiedzi. Wypowiadajac sie w nich, jednoczesnie si¢ ich
uczg. Ich transformacyjna i hybrydyczna natura otwiera wiele mozliwosci odbioru i
rozumienia. Parafrazujac stowa fiiskiego architekta Juhaniego Pallasmy, mysle¢ mozna

reka, widzie¢ dotykiem, rzezbi¢ obrazem.!

Kiedy pracuj¢ granica migdzy teorig a praktyka zanika. To, jak mysle wplywa na to, co
robie i to, co robie wplywa na to, jak mysle. Sztywny podzial na twérczo$¢ i inne
czynnosci tez si¢ rozmywa. Proces twérczy jest dla mnie czgscia codziennego
doswiadczenia. Réwnie dobrze jak w pracowni, pracuj¢ przy stole w kuchni, albo podczas
jazdy samochodem. To bedac w podrézy, w drodze - czujg, ze jestem w domu. Na to, jak
mysle, wplywa tez literatura i muzyka. Wszystkie te mniej i bardziej klarowne bodzce

kumulujg si¢ i rezonuja w powstajacych pracach.

Czgsto rysuje mapy mysli, ktére w czasie ulegaja licznym przeobrazeniom. Niewiele
uktfada si¢ w lini prostej. Ich fragmenty rozrastaja si¢ nieréwnomiernie i jak nazwy

miejscowosci na mapie, faczg si¢ w calos¢ najrézniejszymi drogami.

Podobnie dzieje si¢ ze znaczeniami powstajacych prac, ktére uktadaja si¢ w konstelacje.
Nie interesuje mnie tworzenie prac - odpowiedzi. Prac oznajmujacych. Nie lubi¢ tez
hierarchizowania. Od jednoznacznych sadéw wolg niedowierzanie i dyskusyjnos¢. Pytania
i pét-odpowiedzi, ktére rodza kolejne pytania. Wole, kiedy prace nie narzucaja jednej
interpretacji. Kiedy prowadza na rézne sciezki myslenia. Prowokuja rozmowe, ktéra unika

utartych szlakéw i jest tak samo otwarta i nieprzewidywalna jak sam proces twérczy.

Niezgoda na zbyt nachalne osagdzanie pobrzmiewa w jednej z moich pierwszych prac po

1 Pallasmaa, J. and Choptiany, M. (2012). Oczy skory. Krakéw: Instytut Architektury.



zakonczeniu studiéw pt. Antypody. Sprowokowala ja dyskusja. Zeszlo na to, co dobre i to,
co zte. Czarno-biale. Niebezpieczny teren. Wrécitam do domu i siggnetam po szachy.
Pomyslatam o nich w kontekscie gry i metafory. Polaryzacji do czarno-bialej skrajnosci. Z
calg logika hierarchii, miejsca i czasu zdarzen; konsekwencja posunie¢ i nieuchronnoscia
ich skutkéw. Antypody to obiekt skonstruowany z dziewieciu potaczonych ze sobg
szachownic. Na wibrujacym kolorami obszarze trudno skupi¢ wzrok. Bialo-czarne pola
zarysowane kolorowymi kredkami olejnymi i krél stojacy na gtowie. W efekcie powstaly
dalsze prace, w ktérych wykorzystuje figury szachowe. Z zamilowaniem $cinam im glowy,
taczac w hybrydy, by zmienia¢ im tozsamosé. Na pierwszy rzut oka wszystko wydaje si¢

graé, ale po wnikliwszym spojrzeniu cos jest nie tak (il.1).

Moje prace czesto zaczynaja sie¢ w ruchu. W relacji z przestrzenia. Podczas spaceru, po
drodze, w odwiedzanych miejscach. Zle znosz¢ dtuzsze pobyty w czterech scianach. Lubie
chodzi¢. Muszg chodzi¢. By¢ na zewnatrz. To tez jest moja pracownia. Tam i tutaj.
Podczas pracy w terenie czesto podchodza ludzie. Dopytuja zainteresowani, dlaczego tak
diugo sie tu krzatam, co mnie w tym, czy tamtym ciekawi. Innym razem to ja podchodze i
zagaduje. Stucham réznych historii. Czasami to gotowe opowiadania. Ludzie chcg si¢
dzieli¢, wystarczy zacza¢ stuchaé. Kiedy indziej jest pusto, nie dzieje si¢ nic. Sg tylko

miejsca. Przenikliwie obecne.

Praca pt. Zaémienie (il.2) zaczela si¢, kiedy dwa lata temu jadac samochodem zauwazytam
sterczace przy poboczu betonowe schody. Spiralne schody i nic wigcej. Obraz ten nie
dawal mi spokoju, az do tegorocznej podrézy ta sama droga. Ni stad, ni zowad z
opustoszalej dziatki wylaniaja si¢ schody. Ani nowe, ani stare - cho¢ omszale mijajacym

czasem. Wyrywaja si¢ z podloza i pna si¢ samotnie ku niebu. Krecac si¢ w kétko.

Nieorientowalnos¢ wkrada si¢ w otoczenie. Wybija jego fragmenty z codziennego rytmu,
wzbudzajac dezorientacje. Na codzient doswiadczamy mniejszych lub wigkszych
przeobrazen przestrzeni, ktére sa swiadectwem niekonczacego sie cyklu konstrukeji i
dekonstrukeji. Epoki i ich polityczne systemy ucielesniajg si¢ w zbudowanym otoczeniu.
W tym zanikajacym, przeobrazajacym sie i w tym nowo powstajacym. Odkladaja sie,
osuwajg i nawarstwiajg - tworzac urbanistyczne aliaze, ujawniajace si¢ niemal wsz¢dzie. W

malych i najwickszych miastach, w polu i w lesie.

Nowe ustawy z powodzeniem fragmentaryzuja nie tylko tereny zabudowane, ale i zielone.
Opisywany niedawno szeroko w mediach nowoczesny zamek na kilkanascie pigter wzwyz
w $rodku puszczy, nikogo nie bedzie juz dziwié. Deweloperzy puszczaja wodze wyobrazni

- moze by¢ jak w bajce. Coraz wymyslniejsze nazwy nowych osiedli maja sprawiaé, ze
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niebo nad nimi bedzie bardziej bigkitne. Co innego z samg architekturg. Jakg alternatywa
wobec starych blokowisk sg utykane ciasno w architektonicznym balaganie bloki nowych
osiedli. Jak ta urbanistyczna bylejakos¢ bedzie wplywac na relacje spoteczne. Na nasza
kondycje. Stynny amerykariski architekt krajobrazu, twérca Central Parku, Frederic Law
Olmsted wierzyl, ze jego park: “ztagodzi opresj¢ miasta (...), Ze napigcia rasowe moga
(...) zosta¢ zmniejszone, w takiej nastawionej na przyjemnos$¢ przestrzeni.” Jak dzis
powinnismy odczyta¢ t¢ mysl? Jak ma si¢ dzisiaj idea, Ze architekture powinno si¢ taczyé z
naukami spolecznymi, ze patrze¢ mozna spolecznie, ze wizualnos¢ jest nie tylko

reprezentacjg zycia spolecznego, ale i jego tworzeniem?

Praca pt. Estate (il.3) to trzy lightboxy umocowane jeden nad drugim w niewielkich
odstepach. Ukazuja lokalizacje powstajacego bloku mieszkalnego. Po zmroku
szerokostrumieniowe §wiatlo lampy strzeze surowego budynku. Intensywnie zélte swiatlo
promieniuje z lightboxéw zmiekczajac granice miedzy fotografig a przestrzenia fizyczna,
przestrzenia fizyczng i przestrzenia mentalng. Zalezy mi, aby moje prace wytracaly widza
z konwencjonalnego postrzegania. Bliskie jest mi myslenie Bruce'a Nauman'a, ktéry
méwi, ze “to, co robi i co wigkszo§é z nas prawdopodobnie robi, to uzywanie napiecia

miedzy tym, co méwimy, a tym, czego nie méwimy w ramach pracy.?

Miejsca zamieszkuja w nas tak samo jak my zamieszkujemy w nich. Interesuje mnie w jaki
sposéb architektura ucielesnia fizyczne i mentalne struktury, i jak te struktury zabarwiaja

naszg indywidualng i spoleczng tozsamosé.

By¢ moze w pracach takich jak: Double, czy Pokdj 610, pokdj 609 ma to tez zwigzek z
ambiwalencja przestrzeni, ktére mnie interesuja, ktére sa rodzajem nie-miejsc, znajomych
i obcych. Jedna z moich wezesniejszych prac pt: Double powstala w jednym z takich
miejsc i miejsce to ja wspottworzy. To cykl fotografii ukazujacych ten sam korytarz, ktéry
odwiedzalam kilkakrotnie w ciggu roku. W pewnym momencie przebywajac w nim,
zaczetam widzie¢ odbicia. Ciekawita mnie mysl, Ze czyjes odbicie nie musi mie¢ jego
twarzy i ze czasami nie trzeba spojrzeé¢ dalej niz w lustro, zeby znalez¢ obcego. Troche jak
w przypadku ‘gosci’ w Solaris Stanistawa Lema,* ktérzy s fizycznym uwigzieniem
nieostrej i niedoskonalej pamieci. Wspomnien, ktére odzwierciedla tozsamos¢. Pamigci,
ktéra odzwierciedla samg siebie. Niedawno, ponownie odwiedzilam i sfotografowalam ten
korytarz (il.4). Min¢ta dekada. Zmienita si¢ jego skéra. Kolory bardziej pastelowe,

posadzki zakryte linoleum imitujagcym marmur.

2 Sennett, R. (2018). Building and Dwelling. New York: Farrar, Straus and Giroux.
3 Simon, J. and Stort, R. (2015). Bruce Nauman. Paris: Fondation Cartier pour l'art contemporain.

4 Lem, S. (2002). Solaris. Krakéw: Wydawn. Literackie.
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Pokdj 610, pokdj 609 jest kontynuacja pracy Double, w ktérej takze uzytam
instytucjonalnych, standaryzowanych przestrzeni. Interesuje mnie anonimowos¢
przestrzeni, w ktérej mozna znika¢, izolujac si¢ od zewnetrznego $wiata, rzeczywistosci, a
nawet od samego siebie. Fizyczng cechg tej anonimowosci jest brak charakteru, choé
odczucie nijakosci buduje takze rodzaj napiecia. I cigzar. Te obce przestrzenie —
symulujace przytulng atmosfere — s przejSciowymi i pustymi nie-miejscami, w ktérych
mozna utkng¢. Praca ta zaczela powstawaé, kiedy mieszkalam w Londynie. Nie mogac
otrzyma¢ zgody na zrobienie fotografii w londyniskim hotelu, zrobitam je w hotelu tej
samej sieci, lecz w Polsce. To sprawilo, ze pojawily si¢ nowe mysli odnosnie tej pracy.
Kontekst Wschodniej Europy, ktéra przechodzi pewne dramatyczne zmiany, adaptujac
zachodnie marzenia kapitalizmu, wydaje si¢ teraz dla mnie fundamentalny. Ciekawi mnie
“fornir”, powierzchnia tych przestrzeni, ludzi i ideologii. Przychodza mi na mysl stowa
Davida Lyncha, ktéry wierzy, ze jesli zacznie si¢ drapaé po powierzchni ktérejkolwiek
utopii, okaze sig, ze roi si¢ pod nig od czerwonych mréwek — a méwi to, majac na mysli
marzenia Ameryki w latach pigédziesiatych, w ktérych dorastal.s O Lynchu pomyslatam
réwniez odnosnie kinematograficznego charakteru tych przestrzeni, lamp, koloru, $wiatta.
Decyzja o zrobieniu fotografii w kinematograficzny sposéb wyniknela catkowicie z tych

przestrzeni.

Zawsze lubitam przyglada¢ si¢ miejscom zamieszkania. Zaczglo si¢ w rodzimym miescie,
kiedy bytam mata. Oprécz starych nadwarciaiskich willi, fascynowaly mnie rz¢dy
kwadratowych doméw. Powtarzajace si¢ jeden przy drugim. Niczym si¢ nie wyrézniaja. Te
same szare fasady. Obecne i zarazem nieobecne. Pézniej, kiedy dorastalam, obserwowatam
jak si¢ zmieniaja. Elewacje nabieraja indywidualnych charakteréw. Okna powigkszaja si¢
lub zmniejszaja. Pojawiaja si¢ kolory. Cos$ si¢ nadbudowuje, cos dobudowuje. Kazdy dom

ma by¢ szczegdlny. Ulica jest eklektyczna. Dzisiaj wszystkie te odrebnosci blakna.

Kazde miejsce ma swéj indywidualny puls. Unikalne rysy, ktére z czasem si¢ poglebiaja
lub zanikajg. Zastanawiam si¢ w jakim stopniu zbudowane otoczenie staje si¢ naszg skora.
W swoich pracach zblizam si¢ do idei jak te przestrzenie 'nosimy'. Nie szukam opozycji
wnetrza wobec zewnetrza i odwrotnie. Interesuje mnie przenikanie si¢ tych przestrzeni,

ich ewolugja.

Caly material wykorzystany w wystawie pt. Undbo, znalaztam w przeobrazajacym si¢ domu
- powstalej w latach 60-dziesiatych PRL-owskiej kostce. W jego fizycznych i mentalnych
warstwach. Praca pt. Undo:Osad (il.5) ukazuje sfotografowane - tuz przed zburzeniem -

odkryte pasy izolacji umieszczone wokét otworéw okiennych. Wysokie na ponad 2 metry

5 Lynch, D. and Rodley, C. (2005). Lynch on Lynch. London: Faber and Faber.
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fotografie sprawiaja wrazenie wyrw w bialych scianach galerii. Skrecone i upchnigte w
$cianie faldy szaro-brazowych papierowych workéw przypominaja ciala, albo trzewia w
otwartym organizmie. Z innych fragmentéw pogniecionych gazet mozna czytaé:
"Gospodarni zyja lepiej (...) Najwigksze osiedle Poznania (...) Wierni stuza Ludowe;
(...) Cement. 4-krotne. Egypt. Poland. 1 z1". Strz¢py tekstu mieszajg si¢ i wyginaja,

jeszcze bardziej znieksztalcajac rzeczywistos¢ (il.6).

Tych samych workéw i gazet uzytam w pracy: Undo: Fold (il.7). Obraz/obiekt - nowa
struktura, ktdra staje si¢ mutacja, zwielokrotnieniem "trzewi" domu, ktére pozostaja

zazwyczaj niewidoczne, bo zamaskowane warstwami tynku, farb i tapet. Skéry.

Jako nowego materialu uzywam tez gruzu. Co§ mnie w nim przyciaga. Estetyka
destrukcji. Nikngce w anonimowosci $cian fragmenty historii i czasu. W pracy Undo: Wall
ujawniajg si¢ obydwa "zycia" materiatu. Zbudowana z gruzu $ciana jest jednoczesnie
obiektem. Wbudowana w filar galerii, staje si¢ tez cze¢scia konstrukeji budynku. Jest

przeniesieniem.

Przeniesieniem sg tez gruz, kamienie i cegly w cyklu prac pt. Ani tutaj, ani tam. Kawalek
krzemu z Aralska, grudka betonu z Kaliningradu, odprysk antycznego miasta Sauran,
fragment starej cegly z podmuréwki kamienicy w Jalcie. Fragmenty i odpryski miejsc i
pamieci przelozone na otwartg przestrzen krajobrazu. Obiekt zrekonstruowany jako
pejzaz. Niczym meteoryt wylania si¢ z ciemnosci kuszac swoim pigknem. Czym staje si¢
pickno krajobrazu w pracy: Ani tutaj, ani tam: Jalta (i1.8) w kontekscie aktualnych
wydarzen na Krymie?

Praca pt. Kolumna - skonstruowana z gruzu pochodzacego z ruin sredniowiecznego
klasztoru przynaleznych obecnie do galerii El w Elblagu -niczego nie podpiera. Nie jest
tez pomnikiem. Jej plozaca si¢ nisko forma wynika z oktagonalnej podstawy filaréw w
galerii. Oktagonalne pierscienie mnozg si¢ tworzac otwartg strukture. Ktacza ustawionych

na sztorc cegiel moga sie rozrastac i przemieszczac.

Przemieszcza i przeobraza si¢ Macka (i.9). Podtuzny obiekt skonstruowany z trylinki -
powszechnie wystepujacych w poprzednim systemie gospodarczym heksagonalnych plyt
chodnikowych. Trylinkowe powierzchnie powoli znikaja z polskich miast, zastgpowane
nowoczesnymi elementami brukarskimi. Obiekt z szesciokatnych plyt konstrukeyjnych
pochodzacych z rozbiérki starej nawierzchni, jest echem moich zainteresowan systemami
ideologicznymi zagniezdzajacymi si¢ w zbudowanym otoczeniu. Macka zyje jednak swoim

zyciem. Jej naturg jest transformacja. Cho¢ pojawiaja si¢ rozne asocjacje, wymyka sie
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jednoznacznym interpretacjom. W jej ide¢ wlaczona jest wielokrotna prezentacja /
obecno$¢ w réznych miejscach i kontekstach. Macka wydtuza si¢ lub skraca, powicksza lub
kurczy. Za kazdym razem sadowi si¢ inaczej. Jej rozmiary zaleza od miejsca i kontekstu, w
ktérym si¢ znajdzie. To praca bardziej site-sensitive niz site-specific. Wkomponowuje si¢

w przestrzen i uklada. Mimo cigzaru materialu - nie zastyga. Nie ma w niej czasu.

Czas i przestrzen zakrzywia si¢ w cyklu prac pt. Janus (i1.10).6 Nazwa pochodzi od
staroitalskiego boga przejs¢, bram, mostéw i wszelkich poczatkéw. Z jedng twarza
patrzaca wstecz i drugg zwrécona w przyszlosé, Janus tkwi pomigdzy jedng przestrzenig a

druga.

Cykl prac - par fotografii - ukazuje rézne otwory okienne. Kazda z par - wewnetrzny i
zewnetrzny widok tego samego okna. Wybrane budynki tkwig w zawieszeniu pomig¢dzy
ich przeszloscia a przyszioscia. Jak patrzacy w przeciwstawnych kierunkach Janus, ktéry

nie mogac cofnaé si¢ w przeszlosé, ani wkroczy¢ w przysztosé, pozostaje w bezruchu.

Te bezczynnos¢ bardziej si¢ odczuwa, niz zauwaza. Poszczegélne pary fotografii wywodza
si¢ z konkretnych miejsc, lecz nie prébuja ich ilustrowaé. Transformuja je w inne
przestrzenie. Sfotografowane otwory okienne oddzialtywuja haptycznie. Nie chroni ich
szklo, a pigcio-centymetrowe aluminiowe ramy konstruujg raczej niz oprawiaja, zblizajac
fotografie do obiektéw. Dla mnie nie s3 to prace tylko do ogladania; Ich fizycznosé i
relacja z przestrzenia, w ktérej si¢ znalazly nie s przypadkowe. Chcialabym, aby
oddziatywaty w podobny sposéb jak architektura, ktérej doswiadcza si¢ fizycznie, ktéra
jest czgscig namacalnego $wiata. W fotografii mamy do czynienia z iluzjg obrazu, ktéra

odcigga od rzeczywistosci w fikcje. Mnie interesuje przestrzen pomiedzy tymi dwiema.

Z surowych powierzchni fotografii wygladaja oczodoly. Dwie strony tego samego okna
odginaja architekture. Draza Sciany z obu stron zakrzywiajac przestrzen. Aktywuja
przestrzen pomiedzy sobg. Obok nich ze sciany galerii patrza dwa wypukte obiekty -
lustra, ktére staja si¢ czym$ pomiedzy fotografiami a obiektem. Sprowadzaja prace
fotograficzne w przestrzen fizyczna, zblizajac je do stojacego w przestrzeni obiektu.
Polaczone tytem dwa wypukle lustra tworza jego glowe. (il.11) W tym przypadku z
lustrami dzieje si¢ co$ innego. Inaczej zaginaja przestrzen. Cho¢ ich powierzchnie nie

zastygaja, sa rodzajem globu, nie oczami (il.12).

Umyst, oczy i glob. Fotografie, obiekty na $cianie i obiekt w przestrzeni wspélgrajac,

6 Osiagnigcie naukowe wynikajace z art. 16 ust.2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i
tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2016 r. poz.882 ze zm. W Dz. U.z 2016 r.
poz. 1311).
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odksztalcajg przestrzen. Odksztalcaja sie jak wstega Mobiusa.

W przestrzeni Januséw mozna uslysze¢ nienarzucajacy dzwiek. Saczy sie z sali obok
niczym szum pszczoél. Pig¢ identycznych kwadratowych glosnikéw na $cianach okala
nieduzg przestrzen. Stojac na srodku mozna wychwyci¢ pojedyncze stowa, fragmenty
zdan. Nakladaja si¢ na siebie i przenikaja, wybrzmiewajac cichym, mantrycznym rytmem.
Stajac tuz przy glosnikach, mozna postucha¢ pieciu opowiadan. Historii powigzanych z
fotografiami. Kazdy z glo$nikéw ujawnia jedna z nich, powtarzajac ja w petli. Wracajac na
srodek sali i przechodzac do przestrzeni obok, historie nikng w szumie kryjac si¢ w

oczodotach Janussw. W sktadni wezoraj, jutro i dzisiaj.

To, co wiemy o naszym kraju, jest gleboko zakorzenione w jego pejzazu. Jest tym, co
pamig¢tamy i tym o czym zapomnieli§my. Projektujemy siebie w przestrzen i
introjektujemy z przestrzeni. Zewnetrzne impulsy ksztaltuja nasz umyst, wewnetrzne
impulsy ksztaltuja nasz §wiat. Interesujg mnie takze przestrzenie postrzegane jako
fizyczne manifestacje systeméw politycznych. Architektura brutalistyczna na Zachodzie i
architektura modernistyczna z czaséw komunizmu s $wiadectwem upadku powojennych
idealéw. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze zaréwno wschodnie, jak i zachodnie $ciany-bloki nie

mog3 si¢ z owego upadku podnies¢.

Kiedy mieszkatam w Londynie, zafascynowala mnie architektura brutalistyczna. Na mys]
nasuwajg si¢ miejsca takie jak Barbican, czy Hayward Gallery. Mnie przyciagaja jednak
miejsca par excellence pograniczne. Osiedla mieszkaniowe, ktére po wojnie mialy by¢
urbanistycznym rajem, idealnym domem przyczyniajacym si¢ do realizacji wizji lepszego
zycia w spoleczeristwie, a nigdy nie osiagnely tego celu. Odwiedzam kilkakrotnie system
osiedli Thamesmead, gdzie nieprzypadkowo Kubrick krecit fragmenty Mechanicznej
Pomarariczy.” Za kazdym razem towarzyszy mi odczucie - wydawaloby si¢ niemozliwe w
kosmopolitycznym Londynie - znalezienia si¢ w miejscu do niczego nie przynalezacym,
odizolowanym, zawieszonym i w geografii, i w historii. Blokowisko w Thamesmead
mozna by nazwa¢ bunkrowiskiem. Architektura polgczonych ze sobg w ciagnace si¢
betonowe struktury doméw ma w sobie co$ z nabrzeznych fortyfikacji. Modernizm
architektoniczny osiagnat tu efekt o tyle surrealistyczny (oderwanie od podloza), co
przygnebiajacy (kosmiczno-robotyczna forma blokéw emanuje nieprzyjazna aura).
Okreslenie takiej architektury jest doskonale: brutalistyczna. Bezkompromisowa
ideologiczna wizja, narzucona na krajobraz i ludzi. Nazwa pochodzi od francuskiego
béton brut i odnosila si¢ poczatkowo tylko do surowosci materiatu, jakim jest beton. Le

Corbusier uzywal jej opisujac wykorzystywany przez siebie beton w konstrukcjach wielu

7 Mechaniczna pomarasicza, tytul oryginalny: 4 Clockwork Orange. (1971). [film] Rezyseria: S. Kubrick. Wielka
Brytania: Warner Bros., Polaris Productions, Hawk Films.
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swoich powojennych budynkéw. Historia jednak stopniowo zmienita jej wydzwick, ktadac

nacisk na jej etyczna, a nie estetyczng wymowe.

Podczas spaceru po Thamesmead, odzywa si¢ echo komunistycznych blokowisk.
Towarzyszy mi odczucie, Ze tutejsza architektura jest mi dziwnie znajoma, tak jakby
mentalne dziedzictwo komunizmu pobrzmiewalo dziwacznie w doswiadczeniu
zachodniego systemu demokratycznego. Polaczone ze sobg bryty budynkéw,
przypominajace swoja forma posagi - monumentalne rzezby gléw z innych kultur, nie
réznig si¢ wiele w swym charakterze od wzniesionego w latach 1965-75 wroclawskiego
osiedla przy Placu Grunwaldzkim, nie bez powodu nazywanego wroclawskim

Barbicanem.

Lubie przyglada¢ si¢ $cianom. Pojawiaja si¢ i materializuja w moich pracach w
najrézniejszych formach. Fizycznie i mentalnie. Przeobrazone. Sciany konceptualne.. By¢

moze ma to tez jakis zwiazek z Igkiem przed zamknigciem.

Prace: Interior, Unit i Unit 2 to rodzaje wnetrz skonstruowanych z zewngtrznej Sciany
bloku mieszkalnego. Ta jedna betonowa $ciana, stajac si¢ plastycznym materialem, formuje
rézne wnetrza. Z fasady powstajg klaustrofobiczne przestrzenie, ktére moga sugerowaé
wnetrze glowy, mentalne blokady i ograniczenia. Czer7 I, Czersi II, Czers 111 s
rozwinigciem idei "Unitéw”. Konsekwentnie skonstruowane z jednometrowych moduléw,
rozmiarem nawigzuja do wielkosci ciala cztowieka. Jednym z moduléw staje si¢ sama
czern, ktéra bedac otchlanig, jest jednoczesnie elementem konstrukeyjnym. “Unity” i
“Czernie” mozna postrzega¢ takze jako formy pulapek. W “Unitach” napotyka sie
niezno$nie obecng przestrzen i lepy zautek, w “Czerni” wpada si¢ w ciemnosé.
Zastanawiam si¢ tez, co dzieje si¢ z nami, zamknietymi wewnatrz struktury, co dzieje si¢ z
nami w konfrontacji z wlasnym lekiem. Jak dalece modelujace nas bodzce wplywaja na
nasze rozumienie siebie. Frapujace jest to, co dzieje si¢ z umyslem i cialem w catkowitej
ciemnosci, kiedy oczy ‘po omacku’ szukaja réwnowagi. Ciekawi mnie ten moment, kiedy

odnosi si¢ wrazenie, ze mézg zaczyna dziala¢ haptycznie.

Na poczatku najczesciej nie wiem, o czym jest praca, co nie znaczy, ze nie wiem co mnie
interesuje. Na pewno nie interesuje mnie ilustrowanie idei. Pojawiaja si¢ jakie$ punkty
wyjscia; pytania, mysli, odczucia, ktére dryfuja w jedng, lub w druga strong. Podazam za
nimi i lubi¢ ten moment, kiedy poprzez doswiadczanie i rozwdj, rzeczy staja si¢ bardziej
klarowne. Zdarzajg si¢ male ol$nienia, kiedy nagle wszystko zaczyna uklada¢ si¢ w calos¢,
kiedy przyczyny i skutki nabierajg ostrosci. P6zniej przychodzi niejasno$¢. Pozostawanie w

pytaniu. Proces.
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