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dr Roman Dziadkiewicz
Wydziat Intermediéw

ASP im. Jana Matejki w Krakowie

1. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe / artystyczne — z podaniem nazwy, miejsca

i roku ich uzyskania oraz tytutu rozprawy doktorskiej.

Doktor sztuki / dyscyplina Sztuki pieckne: 2007 — 2011, Stacjonarne Studia Doktoranckie,
Akademia Sztuk Piegknych w Krakowie, Wydziat Rzezby, kierunek: Intermedia (02.2011 — obrona
pracy doktorskiej pt. Studium blota 1 uzyskanie tytutu, promotor prof. Artur Tajber).

Magister sztuki: 1993 — 1997, Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie, Wydzial Malarstwa,
kierunek: Malarstwo sztalugowe (06.1997 — dyplom magisterski w pracowni prof. Stanistawa
Rodzinskiego).

1987 — 1992 II Liceum Ogolnoksztalcace im. Marii Konopnickiej w Opolu — profil

matematyczno-fizyczny.

2. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych /

artystycznych.

2012 — teraz — Adiunkt Wydziatu Intermediow Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.

2010 — 2012 — Wykladowca Instytutu Kultury Uniwersytetu Jagiellonskiego (kursy:
Intermedialno$¢ 1 nowa sztuka, Pracownia visual studies).

2007 — 2010 — Praktyki dydaktyczne na Kierunku Intermedia (Wydzial Rzezby) oraz na
Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie w ramach Stacjonarnych Studiow
Doktoranckich (Pracownia Sztuki Performance, Pracownia Rysunku, Pracownia Interdyscyplinarna
— zajecia autorskie, wspottworzenie Kota Naukowego, cykle wyktadow, praca badawcza wiasna).
2005 — teraz — Stala wspolpraca z wydawnictwem Korporacja Ha!art (projekty autorskie,
wydawnicze oraz graficzne, konsultacje).

1997 — teraz — Niezalezny artysta — realizacja i prezentacja ponad 100 projektow artystycznych,
spoteczno-edukacyjnych i badawczych w galeriach, instytucjach artystycznych, edukacyjnych

1 spotecznych, m.in. w Polsce, Niemczech, Czechach, Austrii, Szwajcarii, Szwecji, Finlandii,

Kanadzie, USA, Ukrainie, Wegrzech, Indiach 1 Wielkiej Brytanii i innych.



2003 — teraz — Prezes Zarzadu oraz wspotzatozyciel Fundacji 36,6.

03.2002 — 12.2002 — Prezes Zarzadu i wspotwlasciciel Spotki 36,6 (odpowiedzialny za sprawy
programowe, zarzadzanie galerig 1 klubem).

1999 — 2002 — Prezes Zarzadu Stowarzyszenia Artystycznego Osrodek Zdrowia.

1999 — 2001 — Instruktor Domu Kultury Podgoérze.



Wskazanie osiggniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie

sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.):

FORMULA ENSEMBLE — WYBRANE REALIZACJE
[cykl publikacji powigzanych tematycznie]

w sktad cyklu wchodza:

Roman Dziadkiewicz & Ensemble
Odmiency (Wojna)
ArtBoom Festival, Krakow 2012

Roman Dziadkiewicz & Ensemble
Orgia na koniec swiata (jaki znamy)

Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakow 2012

Roman Dziadkiewicz
Diagramatyka Ensemble. Wprowadzenie

[w] ,,Sztuka i Dokumentacja”, nr 8 (2013)

Roman Dziadkiewicz
Milosé — Wolnosé — Ré6wnosé
[w:] Skutecznos¢ Sztuki pod red. Tomasza Zatluskiego

Muzeum Sztuki, £.6dz 2014

Roman Dziadkiewicz & Ensemble
Powierzchniologia (krajobrazy ze scenami idyllicznymi)

Muzeum Narodowe w Krakowie, 2015



Omowienie ww. osiggnie¢.

Formuta Ensemble wytonita si¢ w toku praktyk na pograniczu sztuk performatywnych

1 wizualnych, realizowanych przeze mnie 1 wspdipracujace osoby w ciggu ostatnich kilkunastu lat.
Wypracowujac, testujac i1 analizujac krytycznie narzedzia z obszaru pokrewnego tradycjom
partycypacyjnym i estetyce relacyjnej (do ktorych to watkow czesto odnosili si¢ krytycy, recenzenci
1 komentatorzy moich prac) doszedtem do etapu, w ktérym zebrane doswiadczenia pozwolily na
sformutowanie autorskiego programu. Weryfikowaty go kolejne realizacje i powigzane z nimi

wlasne publikacje teoretyczne i programowe.

W niniejszym tekscie skupiam si¢ na wyborze realizacji 1 publikacji stanowigcym cykl
powigzanych ze soba tematycznie utworow prezentujacych Ensemble jako formule. Sg to prace
bezposrednio dotyczace praktyk, eksperymentowania i wypracowywania opisywanej metody
1 kategorii oraz takie, ktore sg jej bezposrednim, odautorskim komentarzem, analizg lub stanowig
tekst programowy. Po kréotkim wprowadzeniu 1 nawigzaniu do zrddet teoretycznych, kulturowych
1 epistemologicznych idei nastgpuje omoéwienie poszczegdlnych realizacji. Kazda z nich staje si¢
W niniejszej rozprawie podstawa do zwrdcenia uwagi na wybrane, kluczowe motywy, kategorie
1 techniki wypracowane w toku rozwijania projektu Ensemble wraz z zasygnalizowaniem odniesien

1 polemik do tekstow krytycznych.

Jako zestaw utworow prezentuje te, wybrane, szczegolnie przelomowe w toku formutowania
1 przepracowywania poszczeg6dlnych elementéw programowych koncepcji. Jako osoba czynnie
pracujaca w obszarze teorii, wlaczam w cykl teksty wlasne, bezposrednio zaangazowane w proces.
Praktyki i teorii nie przeciwstawiam sobie, traktujac je jako uzupetniajace si¢ sposoby wytwarzania
— form, informacji, energii, obrazéw i metafor — narzedzi wrazliwosci, wiedzy i wiadzy. Obszary
pracy z cialem (ciatami), sytuacja, przestrzenia i obrazowaniem (ramowaniem) uzupetniam stale
o elementy pracy z tekstem (skryptem, zapisem, elementami dramaturgii czy narracji i refleksji
teoretycznej opartej na obserwacji i analizie praktyk psychofizycznych i ich dokumentacji).
Oscylacja ta pozwala chwyta¢ wektory porozpinane pomiedzy np. forme i bezformie', informacje
1 afekty, skupienie i rozproszenie. Pozwala tez czujnie — albo poprzez refleksje, albo praktyke —

weryfikowac¢ wszelkie formy redukcjonizmu, ktorych staram si¢ unikac.

1 Formless to kategoria zaproponowana przez Georgesa Bataille'a i przeniesiona na pole sztuki przez Yve-Alaina
Boisa i Rosalind E. Krauss w ich stynnym projekcie Formless: A User's Guide (Zob. Y-A Bois and R. Krauss
Formless: A User's Guide, New York, Zone Books, 1999). Badalem ja dosy¢ wnikliwie i stosowatem do wlasnych
poszukiwan podczas pracy nad projektem doktorskim Studium blota (2008-11).
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Ensemble nie pozbywa si¢ tradycyjnych skojarzen z grupa czy frupg (muzyczna, teatralna,
kuglarska, triksterskg). Jednak — od samego poczatku jej aplikacji — odwotuje si¢ bezposrednio do
ksiazki Filozofia Marksa Etienne Balibara. Francuski filozof zwraca uwage, ze w oryginalnej,
niemieckiej wersji Kapitatu, Karol Marks uzyl francuskiego pojecia ensemble dla opisania kategorii
catoksztaltu — caloksztalt stosunkow spolecznych to ensemble. Balibar rozwijajac watek dotyczacy
rozsadzenia przez Marksa opozycji miedzy tym, co indywidualne a prymatem holistycznej catosci,
proponuje kategorie transindywidualnosci dla opisania heterogenicznego, sieciowo zorientowanego

catoksztattu?.

Pojecie ensemble — czesto jako okreslenie potoczne — powraca we wspotczesnej filozofii
1 teorii kultury wielokrotnie dla opisania zbioréw, zespotldéw warunkow czy zestawu regut.
Najwazniejszym odniesieniem w mojej biezacej pracy i wypracowywaniu znaczenia teoretycznego
1 praktycznego Ensemble pozostaje kategoria powracajaca w mysli Michela Foucaulta — urzadzenie
(fr. dispositife)’. Obok niego nalezy zasygnalizowa¢ pojecie rzagdomyslnosci. W polu
medioznawstwa i sztuki mediow kariera kategorii dyspozytywu ma swoja rownolegta historie.
Pojecie na poczatku lat 70. XX wieku wprowadzit francuski filmoznawca Jean-Louis Baudry.
W Polsce funkcjonuje ono w thumaczeniu, ktére moze uchodzi¢ za kalke jezykows ale, dla

odroznienia od tradycji foucaltowskiej, stato si¢ narzedziem przydatnym i powszechnie uzywanym.

Ensemble to takze zbior. A zbior jako format oraz teoria zbioréw jako metodologia jest
jednym z najwazniejszych odwotan dla inspirujace;j filozofii i etyki Alaina Badiou. Etyki
traktowanej wprost, etymologicznie jako wiedzy o tym jak zy¢, jak dziata¢ (ethos). W tym sensie
etyka i etologia pozwalajg zrozumie¢ rdzenne praktyki performatywne, w obszarze ktorych
realizuje si¢ koncepcja Ensemble — bez wtoérnych podziatow na dyscypliny lub pola sztuk
wizualnych czy performatywnych, teatr czy performans — chodzi o trwajace w czasie dziatania ludzi
1 nie-ludzi, wzajemne oddziatywania, napi¢cia i ich roztadowywanie. Ensemble jest koncepcja
programowo nawiazujacg do historycznych formacji intermedialnych czy aktualnych
transdyscyplinarnych taktyk taczenia. Wyrdst z praktyk polegajacych na taczeniu tego, co cielesne,
aktualne, sensualne, materialne, faktyczne i realne z tym, co osadzone w jezyku, symbolu, tekscie

oraz z tym, co ikoniczne, wizualne, audiowizualne. Praca Ensemble to ciggle poruszanie si¢ miedzy

2 E. Balibar, Filozofia Marksa, Ksiazka i Prasa, Warszawa 2007, s. 44-45.

3 Zobacz: M. Nowicka, 'Urzgdzenie', 'zastosowanie', 'ukliad' — kategoria dispositif u Michela Foucaulta, jej
tumaczenia i ich implikacje dla postfoucaultowskich analiz wladzy [w:] ,,Przeglad Socjologii Jakosciowej”, Tom
VII, nr 2 Lipiec 2011, a takze: M. Foucault, Historia seksualnosci, stowo obraz / terytoria, Gdansk 2010, oraz: L.
Manovich, Jezyk nowych mediow, Wydawnictwo Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2006.



ciatem, tekstem i obrazem — wyobrazonym, symbolicznym i realnym. To, co metoda
psychoanalityczna oddziela chciatbym taczy¢ oraz otwiera¢ na wplywy zewngtrzne. Sprawstwo to

nie tylko dziatanie, ale tez reagowanie na dziatania sit, ktérym podlegamy.

Francuski filozof i socjolog Bruno Latour w latach 80. XX wieku zaproponowat teorig
aktora-sieci®, ktora powraca we wspolczesnej humanistyce wraz ze zwrotem ku rzeczom. Zwrot ten
— obserwowany z pola sztuk wizualnych po przetomie intermedialnym — wydaje si¢ by¢
odpowiedzig na brak narzedzi interpretacyjnych dla tego wszystkiego, co w ostatnich 20-30 latach
w polu sztuki zdaje si¢ najciekawsze 1 najbardziej wplywajace na wyobraznie — taktyki relacyjne,
now3 cielesnos¢ i czas terazniejszy w performans, migracj¢ znaczen do Internetu 2.0 i estetyke
post-internetowg. Mysli 1 praktyka badawcza Latoura (krytyka nauki i wszelkich redukcjonizméw)
moga stanowi¢, obok analiz wtadzy Michela Foucaulta, zaplecze teoretyczne dla Ensemble,
traktowanego jako sie¢, w ktorej odbywaja sie relacje ludzkich i nie-ludzkich aktorow (lub — jak
moéwi Latour — aktantow). Waznym aspektem tej teorii jest zrdwnanie sprawczosci ludzi i nie-ludzi.
Wskazuje na to wielokrotnie w praktykach Ensemble, skryptach 1 opisach poszczegdlnych
projektow czy w listach wspotautorow oraz uczestnikow i uczestniczek. Staram si¢ je konstruowac
zawsze z pelng czujnos$cia i oddaniem, nie tylko dla osob, ale tez dla zjawisk, rzeczy 1 sit

uczestniczacych w danym przedsigwzigciu.

Uwolnienie pojecia Ensemble od antropocentrycznego znaczenia, dominujacego
w poststrukturalnej tradycji filozoficznej, kontrkulturze oraz (szczegdlnie) w polu sztuki i kultury
(gtownie performatywnej) jest zabiegiem programowym. Kazdy przyczoétek, przesuwajacy lub
rozszerzajacy sprawstwo lokowane w tradycji postmodernistycznej, w jezyku (dyskursie), oraz
w cztowieku (aktorze-performerze), nalezy pieczotowicie pielggnowac i przywolywac jako
szczeling, maty moment zwrotu we wspodtczesnej — wcigz biatej, logocentrycznej, meskiej
1 heteronormatywnej — kulturze i humanistyce. W polu praktyk cielesnych, artystycznych
1 politycznych, poszukiwania Ensemble — wedlug moich wlasnych zamierzen i zgodnie
z interpretacjami zainteresowanych teoretykdw — moga by¢ odczytywane jako cze$¢ tychze
tendencji. W ramach Ensemble zwracam si¢ ku autonomicznym rzeczom, zjawiskom
meteorologicznym, zywiotom czy elementom krajobrazu, jako silom sprawczym, aktywnym
w sieciach relacji obok ludzi 1 elementow konstruowanej przez nich infrastruktury. Dajemy,

bierzemy i oddajemy si¢ oddzialywaniom.

4 Zobacz: B. Latour, Splatajgc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci, thum. A. Derra, K.
Arbiszewski, Universitas, Krakéw 2010 oraz G. Herman, Ksigze sieci. Bruno Latour i metafizyka, tum. G. Czemiel,
M. Rychter, Kronos,Warszawa 2016 — ta druga pozycja splata mysl Latoura z realizmem spekulatywnym oraz
zwrotem ku rzeczom we wspodtczesnej filozofii. Sa to — podkreslam — najwazniejsze dla mnie aktualnie, obok analiz
relacji wltadzy M. Foucaulta, narzedzia autorefleksji i interpretacji formuly Ensemble.



Ensemble to wigc nie zespol ludzi — to raczej zbior ludzkich i nie-ludzkich aktow
wspoltworzacych dang sytuacje — wszelkie dostrzezone i uruchomione dzialania, w ramach
okreslonych warunkéw (oraz te, ktore uruchamiaja sie ,,ku zaskoczeniu” uczestnikow
i uczestniczek), wraz z ich wzajemnymi aktywnymi, interaktywnymi i interpasywnymi
reakcjami. Momenty zdziwienia (wytwarzang) rzeczywistoscia zdaja si¢ by¢ tymi
najcenniejszymi. Bo jesli urzadzenie lub dyspozytyw to to, co dane, Ensemble jest przede
wszystkim procesem, w ktorym to, co dane wchodzi we wzajemne interakcje i relacje, tworzac

wartosci dodane i eksces danego systemu.

Ensemble nie jest takze spektaklem ani przedstawieniem (czyms, co staje nam przed
oczami). Ensemble nie stawia na stawanie twarzag w twarz. Nie zmusza do konfrontacji, ale zachgca
do ustosunkowania sie. Spektakl, wedtug Guy’a Deborda’ to obraz, wobec ktorego jestesmy
wyalienowani — pozbawieni mocy uczestnictwa. Spektakl, z jego wyraznym lub kwestionowanym
podziatem na obszar dziatania 1 obszar konsumpcji, na aktorow 1 widzow, rezysera, scenografie,
tekst dramatyczny, ramy czasowe 1 przestrzenne przedstawienia, bliski jest objetemu rama
obrazowi, na ktdry patrzymy z zewnatrz. Wobec obu tych modeli, opartych na dwustronnym
napigciu, Ensemble proponuje sytuacje zycia jako trwalego zanurzenia w sie¢ kontekstow —
immanencji 1 immersji. Jest spotkaniem uczestniczagcym o otwartej formie sieci i roznych
mozliwych sposobach uczestnictwa. Bierny lub czynny (czg¢sto interwencyjny, agresywny) udziat
widzoéw stanowi tacznik migdzy zageszczeniem Ensemble a Srodowiskiem zewnetrznym. Widz nie
jest wyalienowany i nie walczy (nie musi walczy¢) o mozliwo$¢ czynnego udziatu. Nie jest tez do
niczego zmuszany. Widz jest z zatozenia uznany, wraz z jego pozycja, jako czgs¢ ztozonej
(spotecznej, kulturowej, instytucjonalnej, politycznej czy formalnej) cato$ci. Obok innych aktantow,
staje si¢ podmiotem wyemancypowanym, uczestniczacym poprzez aktualno$¢ wspotobecnosci
i potencjalnos$¢ udziatu — nawet jesli wybiera bierno$¢®. Jest wyemancypowany, ale nigdy nie
wyalienowany. Czwarta $ciana czy rama lub ptaszczyzna obrazu w tym modelu nie zostata

przekroczona — one nigdy nie istnialy.

Ensemble nie odzegnuje si¢ jednoczesnie od postugiwania si¢ teatralnymi srodkami,
metodami 1 kategoriami — przemieszczajac, adaptujac lub bezczelnie zawtaszczajac je.
W eEnsemble nie tyle czynnie si¢ uczestniczy, co jest si¢ jego czescia i jest si¢ poddawanym

pewnym oddziatywaniom. Ensemble rzadzi si¢ dramaturgia czasu rzeczywistego, nawet jesli

5 Zobacz: G. Debord, Spoleczenstwo spektaklu, thum. M. Kwaterko, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
2006.
6 Zobacz: J. Ranciere, Widz wyemancypowany, thum. A. Ostolski, Krytyka Polityczna nr 13, s. 310-319.



niektore momenty, sploty akcji sg dyskretnie, dramaturgicznie konstruowane, rezyserowane,
montowane lub stymulowane aktualizujgcym komentarzem’. Rezyser (autor, dramaturg — w liczbie
pojedynczej lub mnogiej) wylania si¢ czasem 1 znika catkowicie w sekwencjach improwizowanych
lub epizodach bez-wtadzy (bezwtadu). Postugujemy sie np. kategoriami rezyserii rotacyjne;j

1 biernej albo biernego autorstwa czy aktorstwa. Czasem rezyser staje si¢ kuratorem, edukatorem,
inspiratorem, technologiem procesoéw tworczych® albo nauczycielem performerow. W Ensemble nie
ma rekwizytow — sg napiecia miedzy aktantami na osi przedmiot-podmiot. Ich (wzajemne)
uzywanie (si¢) zaciera granice mi¢dzy normatywnym i nienormatywnym uzytkiem (i porzadkiem).
W chwilach najbardziej dynamicznych oscylacje miedzy podmiotowymi i przedmiotowymi
pozycjami uczestnikow i uczestniczek, granice i role ulegajg czg¢sto dynamicznym i
niekontrolowanym zmianom i przesunigciom. Wymykania si¢ spod kontroli (uwalnianie) splotow
1 fragmentéw materii, energii i informacji staje si¢ czesto weztowym momentem akcji

1 generatorem zmian.

Ensemble jest generatorem energii. Lancuchy zdarzen i reakcji (programowo 1 nagminnie)
wymykaja si¢ kontroli. Kazdy uczestnik i uczestniczka Ensemble sa jednoczesnie szczeling, taczaca
dang sytuacje z szeroko rozumianym otoczeniem i warunkami zewng¢trznymi. Ensemble jest
hybryda i nowotworzeniem w polu kultury — poszczegdlne komorki, aktanty i akty rodzg sie, dzieja

si¢, starzeja 1 umieraja, Ensemble — jak nowotwoOr — pozostaje.

Ensemble nie jest srodowiskiem hermetycznym o okreslonych granicach — nie jest
miejscem. Przerzuty odbywaja si¢ stale i poza kontrolg centrum, ktére nie istnieje. Nie zgadzamy
si¢ na ekskluzywne formuly wspolnot wyrostych w tradycji kontrkultury. JesteSmy
czasoprzestrzennym zageszczeniem — miejscem miejsc, heterotopia. Ensemble to sytuacja —

w nawigzaniu do tradycji sytuacjonistycznych — materializacja poetyki dryfu i zanurzenia

w codzienno$ci miasta.

Historycznymi inspiracjami czy zrodtami dla Ensemble czynitbym wigc nie tyle
hermetyczne tradycje kontrkulturowe (ktére wskazywali niektorzy, pelni dystansu krytycy), co
zjawiska z roznych epok i porzadkéw, na przyktad kabaret 1 zywe ekscesy dada, praktyki miejskie

sytuacjonistow, wielowymiarowg (anty-)estetyke punk 1 jej zaszumienie (zwigzki z kulturg pop,

7 Obok tradycji teatralnych, gtosu koryfeusza, nalezy wymieni¢ w tym miejscu inspiracje ptynace z telewizji na zywo
(talk-show, wywiad telewizyjny, telewizja $niadaniowa, wiadomosci czy sprawozdania z wydarzen na Zywo) oraz z
przemyshu sportowego — realizacji i montazu transmisji na zywo, roli komentatora, wywiadow na goraco,
aleatorycznej dramaturgii wydarzenia sportowego — gdzie rezyserowane i nierezyserowane spotyka si¢ w czasie
terazniejszym.

8 Zobacz: J. Trzupek, M. Pawlowski (red.), Andrzej Pawlowski, Galeria Sztuki Wspolczesnej BWA, Katowice 2002, s.
109.



moda, komercyjnymi nurtami kultury medidow), squatting, kulturg techno/rave, aktywizm miejski
czy fenomen artist studio — laboratoryjnej przestrzeni transdyscyplinarnej wspotpracy i produkc;ji’.
Z glteboko historycznych odwotan przywotam: tradycje przed-teatralne (dionizje, korowody,
dozynki, libacje czy orgie), ludyczne intermedia i1 jarmarczne spektakle kuglarskie, zywe obrazy czy
alchemiczne i para-naukowe seanse i pokazy fenomenow optycznych, akustycznych czy
elektrycznych, demonstracje odkry¢ i wynalazkow'’. Ze wspolczesnych inspiracji dodam — wcigz
rozpoznawane w swym potencjale — traktowany pragmatycznie plan filmowy jako srodowisko
spotkania 1 dzialania na zywo ludzi, technologii i przestrzeni — tego, co analogowe 1 cyfrowe,
aktualne i wirtualne, a takze archiwa i bazy danych jako partytury i modele pracy z modularnie,
interaktywnie 1 hipertekstowo ksztaltowanymi narracjami w czasie rzeczywistym i ozywianiem,
animowaniem tre$ci archiwalnych''. Dalej wskazuje takze na wybidrczo traktowane inspiracje,

zwigzane z jezykiem teatru, telewizji 1 portali spotecznosciowych (np. transmisje /ive).

Odwotujemy si¢ takze do drugiej fali krytyki instytucjonalnej i nowej instytucjonalnosci.
Nie dziatamy w prdzni 1 nie wierzymy w autonomie, ktérg uwazam za libertynski fantazmat stojacy
w sprzecznos$ci z ideami i praktykami wspotpracy, relacyjnosci, taczenia i rozpraszania (autorstwa).
Ensemble rozposciera si¢ pomigdzy systemowymi strukturami instytucji — sztuki, edukacji, polityki.
Nie rosci sobie prawa do fantazji o autonomii. Dziatania Ensemble uruchamiajg i testujg konteksty

instytucjonalnych 1 inter-instytucjonalne.

k %k %k

W praktyce artystycznej kategori¢ Ensemble zaczatem stosowac po raz pierwszy na poczatku 2012
roku, w wyniku refleksji nad zrealizowanymi wczesniej projektami: Stado (Malta Festival, Poznan
2011), Warsztaty lezenia (Muzeum Sztuki, £.6dz 2011), Noc Hiperestezji (Galeria Sztuki
Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakow 2011), Gorgczka (Grand Hotel / Muzeum Sztuki, t.odz
2012) czy cykl dziatan projektu Slina / The Coming Community Multisensual Band (Skuc Gallery,
Ljubljana, The Knot (Berlin, Warszawa, Bukareszt 2009 — 2012). Tekst programowy dystrybuowany
w wersji pdf nastepnie zostat wydany w jezyku angielskim, jako folder do projektu 724 / Noc
Afirmacji, w ramach pierwszej edycji miedzynarodowego festiwalu sztuki w przestrzeni publicznej
Var-so-vie (Warszawa 2013)'%. Praca z wlasnym archiwum pozwala mi przesung¢ zrodta intuicji do
pierwszej potowy lat 90. Wraz z grupg studentow Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie

tworzyliSmy Grupe 156, ktéra w 1994 roku, w Lipnicy Murowanej, zainicjowata cykl spotkan

9 Zobacz: A. Coles, The Transdisciplinary Studio, Sternberg Press, Berlin-New York 2012.

10 Zobacz: S. Zielinski, Archeologia mediow Oficyna Naukowa, Warszawa 2010.

11 Zobacz: M. Miessen, Y. Chateigné (Eds.), The Archive as a Productive Space of Conflict, Sternberg Press, Berlin-
New York 2016.

12 R. Dziadkiewicz (red.), Ensemble. Everything, Krakow — Warszawa 2013. Zalaczam wersje cyfrowa dokumentu.



warsztatowych realizowanych p6zniej w latach 1999 — 2001 przez Stowarzyszenie Artystyczne
Osrodek Zdrowia. Zycie codzienne, gotowanie kapusty, wspolne zamieszkiwanie, wspélna
pracowania, eksperymenty z dzwigkiem, materia, farba, poezja, narkotykami, erotyka i gubieniem
si¢ w lesie lub w mie$cie, oraz inne sytuacje na styku codziennosci, nocy, realnosci i metafory byly
doswiadczeniami fundujacymi dalsze poszukiwania i przemieszczenia istotnych watkow dla

pdzniejszej praktyki.

Kazdy z wymienionych wyzej projektow — w wiekszym lub mniejszym stopniu — stanowit
spotkanie 0osOb — uczestnikow 1 uczestniczek — w zainicjowanych warunkach, z wpisanym w
sytuacje imperatywem przeksztatcania tychze warunkow i wzajemnego wptywania na siebie,
innych 1 srodowisko w potaczeniu z dokumentacja, obserwacja i analizg aktywnosci. Intensyfikacja
wzajemnych oddziatywan i ich generatywny charakter, redystrybucja wtadzy decyzyjnej i autorstwa
poszczegbdlnych gestow, wytwarzanie gestow i ich kolekcjonowanie, wspottworzenie i
wspélurzadzanie sytuacji stalo si¢ z czasem metodg kolektywnej, demokratycznej pracy, zabawy
1 walki (do tych trzech kategorii jeszcze powrdce). Demokratyczno$¢ pozostaje figura, ktora zaklina
w sobie mnostwo zywych znaczen (i ich oscylacji), z ktorymi pracuje do dzi§ — demo-, demos,

demonstracja, demoscena, demon, demolka, demobilizacja...

W czerwcu 2012 roku, na zaproszenie organizatoroéw ArtBoom Festivalu, zaproponowalem
10-dniowe kolektywne dziatanie Odmiency (Wojna) na malej, sztucznej wyspie w Parku
Krakowskim'. Grupa koczownikow, odmiencow okupowata wyizolowang sceng, realizujgc zycie
codzienne w warunkach heterotopii. Przygotowujac projekt zwrocitem si¢ do 0sob z réznych pol
(artys$ci, aktywisci spoleczni 1 miejscy, architekci 1 urbanisci, studenci i studentki, teoretycy kultury,
muzycy, aktorzy, poeci, edukatorzy) z zaproszeniem do udzialu. Zaproszenie byto otwarte. Prace
przygotowawcze do projektu zbiegty si¢ czasowo z aktywnosciami ruchow ,,Occupy”. Nieduze
miasteczko namiotowe byto takze aktywne w Krakowie. Uczestniczylem w jego zyciu. Fakt ten stat
si¢ biezacg inspiracjg dla projektu, a sami aktywisci 1 aktywistki wzieli p6zniej udziat w spoteczno-
politycznym i nocnym zyciu wyspy. Obok odwotan spoteczno-politycznych, projekt nawigzywat do
wielu ikonograficznych, literackich i antropologicznych watkow zrodtowych, dotyczacych
tworzenia utopii, wyspy jako toposu, statku szalencéw, wygnania, rezimu antropologicznego,
ogrodu zoologicznego, czy tez — wielosci (multitude) 1 agambenowskiej ,,wspdlnoty, ktora
nadchodzi”. Projekt posiadat rame¢ dramaturgiczng — w kolejnych dniach i nocach odbywaty si¢

dzialania uczestniczace, spotkania warsztatowe, dyskusje, koncerty czy performansy realizowane

13 Zobacz: L. Dgbrowiecki, Odmiency [oraz] 1. Kaszynska, Roman Dziadkiewicz & Ensemble — Odmiency (Wojna)
[w:] A. Smolak (red.), Grolsch Artboom Festival w Krakowie, Krakowskie Biuro Festiwalowe, Krakow 2012, s. 35-
38 oraz 124-129.



lub inicjowane przez uczestnikow-wspottworcow albo zaproszonych gosci.

Najwazniejszym aspektem dziatania byto jednak wytworzenie autonomicznej, tymczasowej
wspolnoty i realnych sytuacji — specyficznego rytmu zycia codziennego i conocnego — tymczasowe;j
»rewolucji zycia codziennego ” (i nocnego), wytracenia siebie, uczestnikow i odbiorcoéw z rutyny
uzywania przestrzeni miasta. Permanentna, aktywna i reaktywna, transindywidualna improwizacja
na ciata, glosy, dzwieki, obrazy, gesty 1 dotyk zawieszona byta w poetyce tymczasowosci,
melancholii, wyobcowania, karnawatu i odmiennosci (w sensie mogacym przywotywac kategorie
z tradycji Camp, queer czy kontrkultury). Splot ten wchodzit stale w interakcje z codziennoscia ,,na
zewnatrz”. Interwencje policji 1 strazy miejskiej, petne spektrum emocjonalnych reakcji
przechodnidéw, niespodziewane wizyty uciekinierow i1 uciekinierek z miasta, prezenty (dary)

1 malownicze akty mitosci lub agresji wobec koczowiska 1 koczownikdéw uzupetniaty sytuacje.
Ostatniej nocy, dazac, a raczej szukajac zakonczenia (wyjscia z sytuacji wyspy) zorganizowalismy
rave angazujacy kilkaset 0sob i1 spory obszar parku. Dramaturgia nocy, dyskretnie stymulowana
aktywnos$cig grupy inicjujacej projekt, pozwolita na wygenerowanie spontanicznej energii,
spacyfikowanej nastepnie przez zorganizowane sity policji 1 strazy pozarnej. Nie datoby si¢ tego
zaprojektowac. Interwencja kilkudziesigciu uzbrojonych policjantow z reflektorami i megafonami,
otaczajacych teren sadzawki i wytapujacych rozbrykanych uczestnikow i uczestniczki akcji byta
epicka puentg calego dziatania — chwilowym powrotem politycznosci (wielosci) do rezimu policji.
Lepszego dramaturgicznie zakonczenia — skonstruowanego na klasycznym konflikcie

1 wizualizujgcego napig¢cia migdzy porzadkami wiadzy, prawa i granicami uzywalnosci przestrzeni

publicznej a eksplozja spontanicznosci i zabawy — nie potrafiliby§my sami wytworzy¢.

Projekt byt bogato dokumentowany przez osoby z zewnatrz. ByliSmy — czgsto nie wiedzac
o tym — podgladani, poddani (antropologicznym) obserwacjom i obserwacjom uczestniczacym.
Podsumowanie, forme¢ dokumentacji projektu, stanowi takze dramat dokumentalny Wyspa, napisany
wspolnie przez grupe uczestnikdw i uczestniczek dziatania, zredagowany przeze mnie

i uzupelniony materiatami wizualnymi'.

W grudniu 2012 roku w Galerii Bunkier Sztuki w Krakowie, na zaproszenie organizatoréw
konferencji Po kapitalizmie, zaproponowalem catonocne dzialanie uczestniczace, zatytulowane

Orgia na koniec swiata (jaki znamy). Rozpisana 1 rozrysowana dramaturgia cato$ci powstala w toku

14 Zobacz: R. Dziadkiewicz, J. Wojtowicz, M. Ranczo, J. Bednarczyk, M. Podolska, M. Stotwinski, M. Luxenberg, A.
Zajkowski, K. Kowaleczko, Wyspa (fragmenty) [w:] Tamze, s. 215-255. Pelny tekst dramatu wraz z ikonografia
dotaczam do aneksu niniejszego wyktadu.



prob, spotkan roboczych i deklaracji uczestnictwa zaproszonych oso6b do poszczegdlnych epizodow.
Projekt zainicjowany w catkowitej ciemnosci byt nastepnie procesem uruchamiania uczestnikéw

1 publicznosci ku swobodnemu poruszania si¢ po osi tego, co polityczne, zaangazowane 1 tego, co
intymne, cielesne — miedzy rewolucyjnym patosem i uniesieniem a erotycznym podnieceniem.
Rozluznianie (etymologicznie taczone z pojecia analizy), taniec, dotyk czy pozycja lezaca (jako
alternatywa wobec kulturowo znaczacej pozycji wyprostowanej) byly konceptualizowane

1 realizowane w czasie terazniejszym. Wychodzac od tresci politycznych i rytmu, poprzez taniec

(1 historyczne nawigzania do ruchdéw anarchistycznych (,,Jesli nie tanczysz nie jeste$ czgscia mojej
rewolucji”), przez odwotania do watkéw 1 ikonografii czarnego feminizmu (ptynny podkiad
muzyczny taczacy ,,Miedzynarodowke” z estetyka funk w oparciu o sample i nawigzania do
projektu Funky Lesson 1 wyktadéw Adrian Piper), uruchomilismy spdjnie pulsujagca wspolnote ludzi
tanczacych, ktorzy/-re z czasem przechodzili/-ty do kolejnych epizodéw projektu (wyktady, uczta,
dialogi, choreografie mitosci...). Politycznos¢ rozszczepiala si¢ na polirytmicznosé,
polisensoryczno$¢ i poliamoryczno$¢ symultanicznie dziejacych si¢ zdarzen improwizowanych

1 tych, ktore przewidywal ramowy scenariusz, rozpisany na postaci wiodace, uczestniczacy lud-
multitude do kolejnych watkdéw projektu. Odwotywalismy si¢ do ikonografii orgii, tekstow, praktyk
performans wtasnych, nowego ttumaczenia Uczty Platona, Rzecz-pospolitej Hardta 1 Negriego,
Wspolnoty, ktora nadchodzi Agambena, Etyki Alaina Badiou, Narodzin tragedii Nietzschego

1 oczywiscie pism 1 aktywno$ci Georgesa Bataille'a. Po kilku godzinach praktyk mieliSmy do
czynienia z relacyjnym, afirmatywnym srodowiskiem oséb rozbrojonych z lekdéw, napie¢ 1 agresji,
empatycznie otwartych na siebie i nowe sytuacje. Akty wzruszenia laczyly si¢ z aktami erotycznego
poruszenia i podniecenia, delikatno$¢ i wzajemna czuto$¢ uzupetniat oniryczny i immersyjny
charakter srodowiska audiowizualnego, ktore stymulowato pozostawanie w wytworzonej wspolnie
afektywnej kondycji. Ogniska napie¢ 1 agresji (na przyklad nagle pojawienie si¢ pijanych osob

z zewnatrz) byly demontowane oddolnie przez uczestnikow 1 uczestniczki projektu. Zmeczenie

i poczucie wspotuczestnictwa wyemancypowanych widzéw wygenerowato poczucie Swicta —
uczestnictwa w czyms$ wyjatkowym. ,,Chodz pot6z si¢ obok mnie i przekaz mi swojg wiedze

dotykiem” — szeptat Agaton do Sokratesa.

Ewa Majewska w eseju Czy istnieje sztuka apolityczna? Uwagi o politycznym skutku sztuki,
kolektywnosci i partycypacji, obok aspektow zwigzanych z negocjowaniem i dystrybuowaniem
wladzy 1 autorstwa, pisze o spotkaniu instytucjonalnosci i afektywnej cielesnosci w ramach

opisywanych dziatan:

Propozycje Dziadkiewicza wkraczaja w obszar eksplorowania ciala i partycypacji o wiele radykalniej, niz



jakikolwiek projekt zrealizowany w Polsce w ostatnich latach, a ich usytuowanie wtasnie w przestrzeni
instytucji artystycznej pozwala zada¢ pytanie o wspotczesne wyobrazenia na temat uczestnictwa w dziataniach
artystycznych oraz polityczne skutki tych dziatan'.

Projekt w Bunkrze Sztuki dostarczyt narzedzi do realizacji najbardziej radykalnej formalnie,
obyczajowo i strukturalnie akcji — catonocnego projektu pod tytutem Orgia albo uzytek
z przyjemnosci — dziatanie uczestniczqce na marginesach filozofii Michela Foucaulta, przy
wspolpracy organizatoréw konferencji Jak si¢ broni¢ Foucaultem? (Uniwersytet Warszawski 2013).
Z powodow formalnych i programowych zatozen o catkowitej rezygnacji z figury autora projekt
ten wymyka si¢ ramom formuty przewodu habilitacyjnego, w ktorym kluczowym paradygmatem
jest autorstwo i jego reprezentacje. Przywoluj¢ ten projekt i motyw (rozproszenia) autorstwa, gdyz
jest on — wraz z mozliwosciami jego kwestionowania lub redystrybucji — jednym z najwazniejszych
aspektow formuty Ensemble i pytaniem/wyzwaniem, ktdre powraca w mojej praktyce. Bedac
niejako wigzniem paradoksu, bedac autorem koncepcji, chce podkreslic, ze jej kolektywne
i niestabilne autorsko realizacje stanowig integralny sens dalszych poszukiwan. Sens osadzony
w imperatywie kwestionowania 1 renegocjowania pozycji sztuki i artysty w szerszym polu

produkcji kulturowej, w realiach kapitalizmu kognitywnego (i w jego przysztych wersjach).

Dr Ewa Majewska w dalszej czgsci tekstu zwraca takze uwage na wyzej wspomniane

aspekty Orgii i modelu Ensemble:

Analiza przechodzenia artysty od roli kierownika nadzorujacego projekt, do roli ,,zapalnika”, ktory
jedynie inicjuje i nie posiada nad nimi kontroli, jest niewatpliwie skomplikowana w §wiecie ptciowych
i klasowych hierarchii. Uruchomienie w takich dziataniach przestrzeni ciata i intymno$ci, w wersji
kolektywnej a nie zindywidualizowanej, moze skonczy¢ si¢ zbiorowym wybuchem przemocy, frustracji czy
powrotem usilnie wypieranej wladzy. Wiele wskazuje jednak na to, ze projektom Dziadkiewicza powoli udaje
si¢ znalez¢ formutg pozwalajaca, jesli nie przekroczy¢ istniejace podziaty, to w kazdym razie da¢ wglad w ich
nature, a takze umozliwi¢ demontaz ich elementow'®.

Podobnie jak badaczka, podkreslalem wielokrotnie, Ze podejmowanie kwestii wolnos$ci
kulturowej, obyczajowej i seksualnej (zawsze w powigzaniu z paradygmatem rownosci i mitosci
czy przy-jazni — zradykalizowanej, postsekularnie rozumianej wersji braterstwa/siostrzenstwa,
solidarnosci) traktuje jako wcigz aktualne wyzwanie dla zachowania wartosci demokratycznych.
Stad tez stale powracajacy meta-postulat rozsadzania binarnych opozycji — formalnych,
genderowych, spotecznych, filozoficznych... Pracuje na trojkatach jako figurach podstawowych,
nieredukowalnych — praca laczy si¢ i oscyluje z zabawg 1 walka, wolno$¢ musi taczyc¢ sig

z rdwnoscig 1 mitoscig (ponadplciowq przyjaznig, bedaca korekta i radykalizacja postulatu

15 E. Majewska, Czy istnieje sztuka apolityczna? Uwagi o politycznym skutku sztuki, kolektywnosci partycypacji [w:]
T. Zatuski (red.), Skutecznosé Sztuki, Muzeum Sztuki, 1.6dz 2014, s. 230. Badaczka odnosi si¢ tutaj bezposrednio do
obu Orgii, sygnalizuje takze wcze$niejsze projekty — Imhibition oraz Odmiency (Wojna).

16 Tamze, s. 232.



braterstwa), forma przechodzi w energig, a ta w informacjg, cialo odbija si¢ w obrazie i udostepnia

(koduje) w tekscie...

W kolejnym wyodrebnionym w cyklu utworze — tekscie programowym Diagramatyka

Ensemble pisatem:

06. Wiadza w Ensemble jest kategoria relacyjna, a stan rownowagi, rowno-wtadzy danej relacji
nazywamy wolnos$cia. Wtadzy nie posiada si¢, wladza realizuje si¢ poprzez przemieszczanie si¢ po
transindywidualnych potaczeniach i dynamicznie rownowazy w ztozonym systemie. Chwile jej koncentracji
zostaja zazwyczaj roztadowane przez sum¢ oddziatywan innych elementow systemu. Zasoby wladzy (i
wolnosci) pozostaja niewyczerpane, majg charakter odnawialny i wirtualny (multiplikowalny). Wszelkie
(aktualne) kumulacje lub braki moga by¢ takze uzupetiane (réwnowazone) poprzez

dotgczanie zewnetrznych zasobow i modutow. '’

Lukasz Biatkowski w eseju Stfuc niewidzialng szybe, analizujac projekt Imhibition", ktory
realizowalem w latach 2005 — 2006 w Muzeum Narodowym w Krakowie, zwraca uwage na obecng

1 Gotowos¢ ta, ciagle poddawana kolejnym probom

w nim ,,gotowo$¢ do utraty wiadzy
1 ujmowana z réznych perspektyw taktycznych i formalnych — jako pytanie i wyzwanie — powraca
w moich praktykach od lat. Na poziomie formy i pracy z wlasnym ciatem jest to temat powigzany
z zagadnieniami improwizacji, bezformia, tego, co nieSwiadome czy gestow nieodpowiedzialno$ci
jako przestrzeni nagos$ci/szczerosci, ogolocenia, uzewngtrznienia tego, co moze by¢ wstydliwie

i nieSwiadomie zle — w sensie, jaki nadaje temu stowu Alain Badiou™. Poszukiwanie w obszarach
wlasnej bezbronnosci i nie-wiedzy jest jedynym faktycznym poszukiwaniem. Uruchamianie
podobnych zagadnien kolektywnie — co realizujemy w formule — jest wyzwaniem jeszcze bardziej
delikatnym i trudnym, ale — wydaje mi si¢ — waznym spotecznie i kulturotwoérczo. ,,Jest to
propozycja formuty kolektywnosci, w ktorej wodz zostaje przeksztatcony w nauczyciela, ten zas
stopniowo zmienia si¢ w jednego z wielu nauczycieli, nie ukrywa wiasnych porazek czy
watpliwosci, pozwalajac, by te momenty stabosci réwniez staty sie przedmiotem pracy artystycznej
— to z kolei otwiera mozliwos$¢ pracy nad staboscig 1 wstydem innych uczestniczek i uczestnikéw

dziatania™?'.

Michel Foucault w zbiorze wyktadow z Collége de France®, formutuje rozrdznienie na trzy
sposoby oddawania suwerennos$ci, podporzadkowywania si¢ i rzadzenia zywymi, myslacymi

ludzmi. Sg to: relacja prawa, w ramach ktorej wtadze ustanawia si¢ w oparciu o skodyfikowany

17 R. Dziadkiewicz, Diagramatyka Ensemble [w:] Sztuka i Dokumentacja, nr 8 (2013).

18 Zobacz: R. Dziadkiewicz, E. Tatar [red.], Imhibition, Muzeum Narodowe, Krakoéw 2006.
19 L. Biatkowski, Stfuc niewidzialng szybe [w:] T. Zatuski (red.), op. cit. s. 93.

20 Zobacz: A. Badiou, Etyka, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2009.

21 E. Majewska, op. cit., s. 231-232.

22 M. Foucault, Rzqdzenie zywymi, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2014.



system zakazow, nakazow i1 przywilejow. To prawo reprezentuje nasza wolg, a my przestajemy
chcie¢. Drugi porzadek to rezim wtadzy — rodzaj relacji, w ktorej jedna strona sprawuje witadze nad
drugg. Wtadza polityczna chce za mnie i narzuca mi wiasng wole®. Relacja ta jest zawsze
asymetryczna, hierarchiczna i przemocowa. Positkujgc si¢ rancierowskim rozréznieniem na to, co
polityczne i to, co policyjne* — mozemy uznaé, ze mamy do czynienia z wiadzg policyjng. Trzecim
rezimem — najwnikliwiej omawianym przez francuskiego filozofa — jest relacja kierowania.
Kierowanie duszami, sumieniami czy jednostkami nie opiera si¢ na sankcji czy przymusie® — pisze
Foucault. Charakteryzuje si¢ tym, Ze obie strony wchodza w dang relacje dobrowolnie. Kierowany
zawsze chce, by nim kierowano, samo kierowanie moze dziata¢, funkcjonowac jedynie o tyle, o ile

kierowany tego wiasnie chce®®. Mamy do czynienia — przynajmniej zrodtowo — z grg wolnosci?’.

Relacja ta osadza si¢ na bardzo glgbokich tradycjach zwigzanych ze starozytnymi szkotami
filozoficznymi oraz na ich wersjach nowozytnych, wypracowywanych wraz z ksztaltowaniem
systemu klasztornego. Obie tradycje, role kierujacych i zobowigzania kierowanych sg na tyle rézne,
ze splot ich rownolegtosci, opozycji, sprzecznosci 1 odchylen prawdopodobnie do dzi$§ ksztattuje
relacje miedzyludzkie w spoteczenstwach, ktorych wspotczesno$¢ wyrasta na sroédziemnomorskiej
staro- 1 nowozytnos$ci. Granice dobrowolnosci sa ptynne, sposoby egzekwowania negocjowalne,
trwato$¢ relacji r6zna (dodajmy tylko, ze w tradycji starozytnej byty to relacje nakierowane na
osiggniecie celu, rozwigzanie rozpoznanego problemu duszy, w monachizmie — trwato$¢
1 bezwzgledne postuszenstwo w swietle ekonomii zbawienia byty zasadami fundamentalnymi).

U epikurejczykow istniat ztozony system konsultacji. Mnich oddawat swo6j majatek i wolg raz na
zawsze. Wielokierunkowa relacja kierowania wraz z czulg i empatyczng umiejetnoscig odrézniania
jej od dwoch pozostatych relacji wtadzy — tak w procesie pracy, praktyki artystycznej, jak 1 podczas
interpretacji formuty i podobnych praktyk, ktore nie unikaja bolesnych konfrontacji — uznaje za

narzedzie kluczowe.

* %%

W swoim pelnym ksztalcie to takze procesy pracy z informacja — analiza dziatan, ich
dokumentacji i jej przetwarzanie. To takze tworzenie narzgdzi do rozpoznania i demontazu relacji
wladzy, w ktérych mechanizmach tkwimy, pracujac w sposob uczestniczacy. Takiemu celowi stuzy
pasmo praktyk zainicjowanych publikacja Diagramatyka Ensemble. W ramach biezacej praktyki

czy roboczych spotkan, warsztatow, wykladow 1 procesow z pogranicza dydaktyki, performans lub

23 Tamze, s. 232.

24 Zobacz: J. Ranciere, Na brzegach politycznego, Korporacja Halart, Krakéw 2008.
25 M. Foucault, op. cit., s. 233.

26 Tamze, s. 233.

27 Tamze, s. 233.



prob i praktyk performatywnych aplikowanych do zycia codziennego powstaja elementarne
narzedzia 1 ¢wiczenia do redystrybucji wtadzy, demontowania antagonizméw czy uruchamiania
przeptywow miedzy energig, materig i informacja. Wybrane narzg¢dzia to: model trojkata (mitosc-
wolnos$¢-rownos¢ / indywidualnosé-transindywidualnos$é-kolektywnos$¢ / realne-wyobrazone-
symboliczne / materia-energia-informacja...), dokamerowe sesje robocze, pobyty rezydencyjne

w przestrzeniach prywatnych, glto$ne czytanie, transmisje, karty do gry, partytury dziatan
relacyjnych, zbiory ikonografii (np. ,,Jkonografia lezenia”, ,,Ikonografia orgii”, ,,Jkonografia
szalenstwa”, ,,Ikonografia blota”), diagramy i rysunki, wspdlne jedzenie, milczenie i spanie, seks,
dotyk i masaz, uzywki i aromaty, koncerty-improwizacje, instrumenty muzyczne i wizualne,

konkretne sekwencje dzwigkoéw lub obrazéw, sample i powracajace rytmy...

Waznym aspektem tych prac jest pytanie o zapis, notacj¢ i porzadkowanie tego rodzaju
otwartych, uczestniczacych, heterotopijnych struktur. Momenty oscylujace migedzy ciszg a chaosem
modelowane sg w czasie rzeczywistym, ale zawsze w oparciu o podjete wczesniej zatozenia,
zasygnalizowane cele, kierunki i osie dramaturgiczne, taczace czasem wielogodzinne lub
wielodniowe procesy. Wzajemne oddzialywania elementdw o réznym charakterze (osoby akcji,
przedmioty, interwencje z zewnatrz, warunki atmosferyczne, $wiatto, dzwigk, zmiany
meteorologiczne, implementacje technologiczne, urbanistyka/topografia przestrzeni, ruchy
cial/choreografie i jej modelowanie) stanowig nie tylko ulotne fakty, ale pola zapisu zmian 1 obszary
komunikacji wewnatrzaktywnej grupy. Te trwalsze, pozostajac po efemerycznych zdarzeniach,
pozwalaja podejmowac i rekonfigurowa¢ wybrane watki w kolejnych probach i stanowig materiat
dla kolejnych skryptow, scenariuszy, partytur, zbiorow ikonografii, kolazy czy diagraméw ruchu.
Wychwytywanie powtarzalno$ci (matryc) w materii chaosu (noise) jest tu kluczowym, niezwykle
potrzebnym i cieckawym zagadnieniem. Ensemble bywal czesto laboratorium wychwytania —
niemal fizycznie — momentow rodzenia si¢ kultury i relacji wladzy w kazdym polaczeniu
aktanow. Akceleratorem kultury i wladzy, jako wylaniajacych si¢ z chaosu ram, matryc

porzadkujacych relacje i bedacych forma opresji jednoczes$nie...

Splatanie tego, co intymne i prywatne, tego, co jest projektem, a tego, co Zyciem
codziennym, stato si¢ po kilku projektach Ensemble tematem biezacym i bardzo goracym.
W rozmowie z Jarostawem Wojtowiczem, dialogu i wielogodzinnym dziataniu, wywiadzie
rozlewisku, ktory sam stat si¢ jednym z projektow Ensemble pojawia si¢ watek dotyczacy
dialektyki skupienia (projektu, tymczasowosci, laboratorium versus zycia, rozproszenia i (nowej

logiki) ciagtosci — Ensemble jako fenomen, ktory moze si¢ catkowicie roztopi¢ w rzeczywistosci:



JW: Nasuneto mi si¢ pytanie: czy to nie jest tak, ze to nie przestrzen nalezy do ciebie, ale ty nalezysz do
jakiej$ przestrzeni?

RD: Na pewno. I to jest przyczynek do zastanowienia si¢ nad zageszczaniem i rozrzedzaniem. Nad
wyimaginowang sytuacja projektu bez projektu, nad wrazliwo$cig w tworzeniu polgczen bez potrzeby
czasowego czy przestrzennego zageszczania, wyodrgbniania (...) Nie chodzi o to, ze ostatecznie fajnie by byto
zamieszka¢ razem, w dziesi¢¢ czy pietnascie osob. No, wlasnie nie. Moze trzeba by wymysli¢ zupehie inng
formule... Na przyklad: wszyscy mamy klucze do swoich mieszkan?,

Wymykanie si¢ sytuacji spod kontroli jest tu sygnalizowane jako technika pracy.
W perspektywie indywidualnej zajmowatem si¢ takg kondycja w ramach Studium blota. Uzywalem
na przyktad figury, morfemu performatywnego wslizgu — utraty kontroli nad cialem wprawionym
w ruch, wystrzelonym sila wtasng, odsrodkowa; czy tez — w innym wymiarze — wolnej woli
i nie§wiadomosci rewolucyjnej. Realizacja tego rodzaju energetycznych kataliz, zatracanie si¢
w formule grupowe;j, kolektywnej, pozostaje wyzwaniem o wiele bardziej intensywnym,
niebezpiecznym i potencjalnie no$nym politycznie. Niesie tez ogromng ilo$¢ zagrozen
psychicznych, emocjonalnych i afektywnych, z ktérymi na rézne sposoby mierzylismy si¢
w zespole i mierza si¢ poszczegdlne osoby uczestniczace. Z dzisiejszej perspektywy moge
powiedzie¢, ze ostateczny rozpad i rozpuszczenie formuty staly sie faktem. Zadna trwala relacja
zawigzana w ramach Ensemble nie przetrwata proby czasu. Wszystko rozptyneto si¢, rozpadio
1 stale si¢ rekonfiguruje. Wspomnienia jakie pozostaly w uczestnikach i uczestniczkach projektow
na dlugo pozostaly intensywne — pigkne, ale tez traumatyczne. Wielobiegunowo$¢ sieci, ktora —
paradoksalnie moze trwa¢ w czasie tylko wtedy, kiedy jej elementy pozostajg stabilne —
spowodowata rozpad i odtaczanie si¢ wielu aktantow. Wielu z nich po dluzszym czasie wraca,
odnoszac si¢ do przezytych doswiadczen z wigkszym dystansem, wgladem, respektem

i zrozumieniem. Tam, gdzie jest wigcej Zycia, tam tez jest wigcej Smierci.

Proba catosciowego ujecia problematyki Ensemble z perspektywy spotecznej i politycznej
skutecznos$ci praktyk artystycznych jest kolejna pozycja niniejszego cyklu — esej Mitos¢ — Wolnos¢
— Réwnosé®. Traktuje go jako glowng publikacje podsumowujacg najbardziej formujace elementy
projektu. Esej zostat opublikowany w ksigzce Skutecznos¢ Sztuki. Publikacja stanowi
podsumowanie cyklu spotkan, wyktadow i paneli dyskusyjnych, ktore pomiedzy 11 pazdziernika
2012 roku a 11 maja 2013 roku odbywaty si¢ w Muzeum Sztuki w Lodzi. Przed napisaniem eseju,
w styczniu 2013, bratlem udziat w jednym ze spotkan, wraz z Joanng Warsza, dr Ewg Majewska

1 Adamem Ostolskim. Moderatorem panelu byt dr Tomasz Zatuski, redaktor tomu.

28 R. Dziadkiewicz, J. Wojtowicz, Ensemble albo bogactwo kiopotow [w:] A. Tajber (red.), Metamuzeum — transfer
doswiadczenia / metamorfozy czasu, Wydawnictwo Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki, Krakow 2013, s.
145-146.

29 R. Dziadkiewicz, Mitos¢ — Wolnos¢ — Rownosé, [w:] T. Zatuski (red.), Skutecznosé¢ Sztuki, Muzeum Sztuki, £.6dz
2014, s. 240-263.



Tekst sktada si¢ z kilku czgsci, w kazdej z nich powraca figura trdjkata, tréjpodziatu lub
trzeciej mozliwosci (trzecia awangarda, instytucja 3.0, trojkat jako podstawowy model relac;ji
interpersonalnych, czy dyssens jako kategoria rozsadzajaca opozycj¢ miedzy sensem i jego
brakiem). Tekst programowo pisany jest z subiektywnej i przesyconej afektem pozycji — pozycji
zaangazowanej 1 rozgoraczkowanej. Prowokuje zwrotami bezposrednimi, nawigzuje bezposrednio
do wybranych praktyk Ensemble 1 punktuje rutyng instytucjonalng oraz bardzo konkretne uwiktania
ekonomiczne i prawne, ktérym ulegamy w polu sztuki, na przyktad figurg autora, dzieta czy
dwustronne umowy o dzielo. Lacze¢ kolokwializmy z kategoriami analitycznymi i zagadnieniami
prawnymi, wzmagam czujnos¢ i czutos¢. Pytam miedzy innymi: No, ile osob dzieki wspotpracy
z Tobg wylgdowato w szpitalu psychiatrycznym, ile wydobyto si¢ z toksycznych monogamicznych
zwiqzkow, a ile catkowicie zmienito zdanie?’’ Pelng tres$¢ eseju zatgczam jako aneks do niniejszej

rozprawy.

Ostatnim epizodem cyklu jest o§miogodzinne dziatanie Powierzchniologia (krajobrazy ze
scenami idyllicznymi), zrealizowane w Muzeum Narodowym w Krakowie, w pazdzierniku 2015
roku, z udziatem grupy performerek i performerow, rekwizytow, fragmentéw czytanego tekstu,
obrazu z kolekcji MNK oraz czasoprzestrzeni. Osiem godzin pracy to pelny roboczy dzien
w muzeum — dzien dotyczacy pracownikoéw, dzien funkcjonowania przestrzeni ekspozycyjnych,
petnej gotowosci infrastruktury, czujnosci osob pilnujacych, cichej pracy eksponatow, swiatet
reflektorow, klimatyzacji i (relacyjnej lub reakcyjnej) pracy i rekreacji (zabawy) widzoéw. Udziat
publicznosci w tym przypadku nie zaktadal przyjetej wezesniej formuty wspotdziatania i ingerencji
w przebieg akcji, ale raczej wejScie w relacje twarza-w-twarz, gotowos$¢ na przebywanie
1 montowanie sekwencji zdarzen. Jerzy Grotowski uzywat kategorii ,,montaz w widzu”, ktora
wydaje sie by¢ przydatna w tym przypadku. Indywidualnie moderowany montaz w poszczegdlnych
widzach byt waznym aspektem doswiadczenia zdarzenia (dla poszczegolnych doswiadczajacych).
Nikt nie do§wiadczyt calo$ci. Nikt nigdy nie jest w stanie doswiadcza¢ catosci. Dzialanie byto
oniryczne i nawigzywalo do estetyki i techniki s/low motion. Kamery i spojrzenia poustawiano pod
réznym katem. Kazde spojrzenie uruchamia kolejne spojrzenie. Kazde jest spojrzeniem
subiektywnym, z ukosa, a jednoczesnie kazde odnajduje spojrzenie spogladajace na nie twarza

w twarz...

Powierzchniologia (krajobrazy ze scenami idyllicznymi) odbyt si¢ w przestrzeni statej

30 Tamze, s. 257.



ekspozycji elementéw pozostatych po spektaklach Tadeusza Kantora — Powrdt Odysa lub Umarta
klasa. Czasowo pusta przestrzen, szary, nieregularny wielo$cian stat si¢ sceng montazu gestow

1 dialogow cielesnych, dzwigkowych 1 wizualnych grupy zaproszonych do projektu uczestnikow,
uczestniczek 1 rzeczy. Autor brat udzial w procesie jako jeden z performeréw. Na réwni z ludzkimi
uczestnikami w projekt wilaczone byly urzadzenia i dzieto sztuki — obraz J6zefa Pankiewicza
Krajobraz prowansalski ze scenq idylliczng. Sytuacje uzupeito uczestnictwo dwojga niemowlat.
Postugiwalismy si¢ przedmiotami nawigzujgcymi do ikonografii Pankiewicza i powracajacymi

w projekcie 1 ksigzce Powierzchniologia — powiesci-traktacie science fiction, ktdra podzniej stala sie
rozwinigciem aktywnosci w MNK. Bylismy wolni (w zwolnionym tempie), czuli na siebie

1 empatyczni. Dialogowali$my, stuchali$my siebie. Kanwa byly fragmenty redagowanej w czasie
rzeczywistym powiesci oraz praca nad projektem graficznym ksigzki z udziatem performerki-

graficzki Kai Gliwy.

Dziatania bezposrednio nawigzywaly do przytaczanych (wyprobowywanych) na zywo
fragmentéw powiesci, dla ktérej bezposrednig inspiracjg byta aseptyczna, przesycona dystansem,
klimatyzowana i nowoczesna (w sensie filozoficznym 1 architektonicznym) przestrzen wspotczesnej
instytucji muzealnej. Specyficzna kondycja wyobcowania, zwolnionego tempa, stand by,
zdystansowana zyczliwos$¢, sztuczny usmiech, petna kontrola warunkow i sposobow produkcji
1 dystrybucji znaczen pozwolita uruchomi¢ spektrum innej niz dotychczas refleksji — oparte;j
bardziej na sluchaniu i patrzeniu jako aktywnos$ciach, niz inwazyjnym dziataniu i hatasowaniu.
Zwalniajac czas i ruch, przekraczaliSmy podziaty na tych, ktdrzy sa zywi i niezywi, aktywni
1 pasywni. Sam catodzienny proces byt nie tyle spektaklem, co dniem pracy — warsztatem, proba
z publicznos$cia, przestrzenig uwewngtrzniania i uwspdlniania metrum towarzyszgcego nam
metronomu, ktoremu poddalismy si¢ zanurzeni w sttumionym, szarym $wietle. ProbowaliSmy gesty
1 fragmenty tekstu, szukali$my inspiracji i rozwigzan wizualnych dla powstajacej publikacji,
testowali$my i ozywiali§my materiaty ikonograficzne, materiaty graficzne i fonty — wpatrywali§my
si¢ 1 wstuchiwaliSmy (w buczenie drukarki 1 melodeklamowane teksty), pracowalismy. Ksigzka

wydana kilka tygodni pozniej zawiera wybor dokumentacji fotograficznej z dziatania®'.

Chciatbym przy tej okazji zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden, rzadko podnoszony, aspekt
projektow Ensemble — aspekt wizualny — ich malowniczo$¢. Moze by¢ to watek interpretacyjny,
interesujacy nie tylko w wymiarze estetycznym, ale tez politycznym, kulturowym. Oprécz takich
zrddet jak zywe obrazy czy tradycje malarstwa figuratywnego, o ktorych juz wspominatem,

chciatbym wspomnie¢ o korzeniach moich praktyk, tkwiacych glteboko w tradycji sztuk

31 Zobacz: R. Dziadkiewicz, Powierzchniologia, Imago Mundi, Krakow 2015.



wizualnych, a szczegdlnie w malarstwie. Nienormatywne ramowanie, kadrowanie rodem z tradycji
realistycznych i impresjonistycznych, seryjno$¢ gestow, nieregularne powtdrzenia, o§wieceniowe
obrazy-sceny rodzajowe czy mitologiczne grupy, pejzaze ze sztafazem oraz przewrotne czytanie
XVIII i XIX-wiecznego akademizmu jako ikonografii mieszczanskich fantazmatéw powracaja

w Stadzie, obu Orgiach czy w Odmiencach (Wyspie). Wyjscia w plener jako gest polityczny,
klasowy i przekraczanie granic miedzy tym, co intymne/zastoni¢te, a tym, co publiczne, polityczne,
odkrycie materii farby (blota) 1 pracy rak (ciat) oraz gest, dotyk i jego $lad, rezonujg z r6znym
nat¢zeniem we wszystkich realizacjach. Zagadnienia te mozna odczytywac takze w ramach studiow
nad choreografig spoteczng czy estetyka przestrzeni publicznej. Takie tematy jak dyscyplinowanie
ciat 1 ich ruchu, dryf, wtoczegostwo, bezdomnos$¢, rezimy i ich przekraczanie w przestrzeni
publicznej, w pejzazu (na przyktad aspekty estetyczno-polityczne 1 prawne widczggostwa, kategoria
zgromadzenia spontanicznego) studiuj¢ wcigz w ramach kolejnych eksperymentéw i konsultacji

z ekspertami poszczegolnych dziedzin.

Wizualny aspekt dokumentacji — dalsza praca i ich przetwarzanie to watki dosy¢ mocno juz
eksponowane. Natomiast zwrocitbym jeszcze uwage na motyw bataganu, chaosu, bezformia, noise
1 zadmiecenia — zbioru rzeczy, odpadodw pozostajacych po projektach. Warsztaty lezenia, Obie
Orgie, czy 24-godzinna konferencja-performans Zajmowanie stanowiska. O (wyimaginowanych)
strategiach obecnosci w przestrzeni publicznej (Galeria Sztuki Wspoiczesnej Bunkier Sztuki, 2014)
zakonczyly si¢ wytworzeniem srodowiska petnego resztek — Smieci, porzuconych ubran, notatek,
odpadow spozywcezych, rozlanych napojow i przyboréw, wymieszanych w jednorodng mase
z elementami scenografii, umeblowania, sprzgtu, rekwizytow, obiektow sztuki, dokumentacji,
materialow promocyjnych, petéw i poduszek z ich fruwajaca zawartoscig. Wszystko to zmieszane
1 zdeptane przez tanczace, tarzajace sie, siedzgce lub lezace uczestniczki i uczestnikow dziatan staje
si¢ pod koniec kazdego tego rodzaju projektu barwna, rozmigotana, impresyjng wieloscig —
wizualng metonimig — dowodem, dokumentacja, meta-§ladem tego, co si¢ zdarzyto. Bataillowski
nadmiar, eksces w aseptycznej kulturze nowego modernizmu jest wcigz nieprzepracowanym

ktaczem sprzecznosci.

Ostatnim watkiem, ktory chciatbym przywotac jest Ensemble jako miejsce anachroczne —
spotkanie czasow oraz aktoréw zywych i nie-zywych. W obszarze wytyczanym przez
Powierzchniologie (krajobrazy ze scenami idyllicznymi) oraz inne, najnowsze projekty, ktore
zrealizuje z pozycji, w ktorej nakladaja si¢ kompetencje artysty, kuratora, badacza, edukatora,
teoretyka-negocjatora czy rezysera, dialogujacego z innymi i/lub z przestrzeniami

instytucjonalnymi, odkrywam momenty bliskich spotkan (dotyk, emocje) z niezywymi —



Stanistawem Wyspianskim, Andrzejem Pawlowskim, Jerzym Rosolowiczem, Janing Kraupe-
Swiderska. Praca z obiektami — egzemplarzem Akropolis z pierwszej edycji, wydanej naktadem
Wyspianskiego, catodzienny spacer z Neutronikonem-P24 Jerzego Rosotowicza z kolekcji Muzeum
Narodowego w Krakowie czy proces rekonstrukcji Kineform Pawlowskiego, zrealizowany wraz

z grupg studentow Wydziatu Intermediow Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie przy wspolpracy
Muzeum Inzynierii Miejskiej w Krakowie i Osrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora
Cricoteka (jest to pierwsza udana rekonstrukcja i1 replika urzadzenia Pawlowskiego z 1957 roku).
Prezentacja z udziatem §wiadkdéw z epoki upewnita nas co do sukcesu przedsiewzigcia.
Rekonstrukcja byta czesécia prac nad projektem prom/ienilotworczosé. twoje oczy sq ciekawsze od
stonca (Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Inzynierii Miejskiej w Krakowie, Galeria
F.A.LT.). Rok pdzniej, w ramach jednego z epizoddéw Powierzchniologii, odbyt si¢ seans badawczy
— spotkanie Kineform Pawlowskiego z Neutronikonem-P24 Rosolowicza — dialogiczna animacja na
swiatto, dzwigk 1 ciala operatorow, uzywajacych obu prac i ich wzajemnego dziatania /
projektowania na siebie. Przez chwile, dzigki gestom w czasie terazniejszym, obie prace ozyty,

a duchy (animy) ich tworcow przebywaty w jednym zaciemnionym pomieszczeniu

z uczestnikami i uczestniczkami seansu®. Podobnie intensywng przygoda byta praca z archiwami
Andrzeja Partuma i Zbigniewa Warpechowskiego na rzecz projektu Partum. Warpechowski.
Dziadkiewicz. W tobie jest moje szczescie, ze mnie jeszcze nie znasz (Galeria Monopol, Warsaw

Gallery Weekend, Warszawa 2014).

Prace z archiwami i ich ozywianiem, uzywaniem, naduzywaniem i uruchamianiem kuszg nie
tyle nostalgicznym zwrotem historycznym (czy ku rzeczom), co raczej mozliwoscig immersji
1 realng pracg (i narracyjng zabawg) z catosciowo traktowang kulturg jako archiwum. Archiwum
przeszlo$ci, badane, odkrywane w terazniejszos$ci dla konstruowania narracji i polaczen na
rzecz przyszlosci. W zakres taktyk wchodza: dziatania rekonstrukcyjne, sigganie po archiwalia
1 praca z nimi jak z elementami skryptéw, uruchamianie i testowanie elementow,
rekontekstualizacje, tworzenie (alternatywnych) narracji 1 uruchamianie ich w grze oraz poruszanie
si¢ po osi czasu. Takze samo przebywanie wewnatrz archiwdw i baz danych, nawigowanie,
tworzenie narratorow-skrybow i przekraczajacych granice migdzy Zyciem i nie-zyciem
spacerowiczoéw po wirtualnych czasoprzestrzeniach otwiera nowe mozliwos$ci narracyjne
1 formalne, z ktorymi aktualnie pracuje. Ostatecznie — (rozszerzone i wspolne)
przebywanie/zasiedlanie wraz z (nad-)uzywaniem mogtoby by¢ podwojnag klamrg pojec, ktora taczy

wszelkie strategie i taktyki w ramach formuty Ensemble i jej kontynuacji.

32 Odwotuje sie¢ w tym miejscu do interpretacji kategorii anima, animacja zaproponowanej przez Anselma Franke przy
okazji kuratorowanej przez niego wystawy Animism (Antwerpia, 2010).
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Aneksem do niniejszego autoreferatu jest wybér dokumentacji wizualnej i audiowizualnej

odnoszacej si¢ bezposrednio do cyklu realizacji wraz z cyfrowymi wersjami publikacji

tekstowych.

Zgodnie z wymogami ustawy, jako uzupenienie niniejszego dokumentu przedstawiam
Dokumentacj¢ dorobku artystycznego oraz informacje o osiagnigciach dydaktycznych,

wspolpracy naukowej i popularyzacji nauki (osobny plik).

Dotgczam takze dokumentacj¢ innych osiagnig¢ artystycznych, badawczych, dydaktycznych

1 popularyzatorskich z ostatnich lat (po doktoracie), oraz wybdr dokumentacji z catego dorobku

wraz z petnym CV osiagni¢¢ artystycznych/zawodowych.
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Roman Dziadkiewicz
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[dokumentacja odnoszaca sig¢ bezposrednio do wskazanego we wniosku osiggniecia]

Barbara Maron, Artur Tajber, Metamuzeum 3 (frgm. wideo).

Dokument zmontowany z wyboru sekwencji z Warsztatéw Analitycznego Lezenia, Dzialar

w jadalni Hitlera, Orgii na koniec Swiata, Odmiericéw (Wojna!), zestawionych z dialogiem Romana
Dziadkiewicza z Jarostawem Wojtowiczem, ktory stanowit podstawe tekstu Ensemble jako
bogactwo kiopotéw. Materiat zostat opublikowany jako aneks DVD do ksiazki A. Tajbera (red.),
Metamuzeum — transfer doswiadczenia / metamorfozy czasu, Wydawnictwo Akademii Sztuk

Pigknych im. Jana Matejki, Krakow 2013.

Roman Dziadkiewicz (red.), Jaroslaw Wéjtowicz, Mika Ranczo, Joanna Bednarczyk,
Magdalena Podolska, Michal Slotwinski, Maja Luxenberg, Adam Zajkowski, Kamila
Kowaleczko, Wyspa — dramat dokumentalny, 2012

PDF zawierajacy dramat dokumentalny Wyspa wraz z wyborem dokumentacji fotograficzne;j

projektu. Dramat powstat po realizacji Odmiericéw (Wojna!), 2012.

Roman Dziadkiewicz, Ensemble [oraz] Ensemble. Everything

Dwa plik PDF zawierajace zatozenia programowe Ensemble oraz wybdr dokumentacji projektow

w wersji polskojezycznej (2014) i angielskiej (2013).

Roman Dziadkiewicz, Diagramatyka Ensemble. Wprowadzenie

Plik PDF z peinym tekstem publikacji z Magazynu Sztuka i Dokumentacja.

Roman Dziadkiewicz, Mitos¢ — Wolnosé — Réwnosé
Plik PDF z peing wersja tekstu opublikowanego w ksigzce Tomasza Zatuskiego (red.) Skurecznosé

Sztuki, Muzeum Sztuki, £.6dz 2014.
Boguslaw Slawinski / Mediateka MNK Powierzchniologia (krajobrazy ze scenami idyllicznymi)

Plik FVF. Dokumentacja wideo dziatania, zrealizowana przez Muzeum Narodowe w Krakowie

Link do pliku w mediatece MNK: http://www.dzwiekow.pl/obiekt.php?id=5630
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