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Posiadane dyplomy, stopnie naukowe:

Dyplom magisterski

tytut pracy magisterskiej : ,W Starym Korycie Warty”,

uzyskany 29.06.1998 w Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu ( obecnie Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu ) na Wydziale Architektury Wnetrz i Wzornictwa, kierunek
Architektura Wnetrz w zakresie projektowania wnetrz pod kierunkiem prof. zw.
Zdzistawa tosinskiego i w zakresie rzezby pod kierunkiem prof. zw. J6zefa Petruka

Stopien doktora

tytut rozprawy doktorskiej : , Wielowarstwowe postrzeganie wystawy, jako strefy
posredniczacej w nawigzaniu kontaktu”, uzyskany 10.07.2005 w Akademii Sztuk
Pieknych w Poznaniu ( obecnie Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu ) na Wydziale
Architektury Wnetrz i Wzornictwa, kierunek Architektura Wnetrz pod kierunkiem prof.
zw. Zdzistawa tosinskiego.
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Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu ( obecnie Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu )

w okresie 1998-1999 jako p.o. asystenta na zasadach godzin zleconych w Pracowni Ksztattowania
Whetrz Wystawienniczych, kierowanej przez prof. zw. Zdzistawa tosinskiego, na Wydziale
Architektury Wnetrz i Wzornictwa

Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu ( obecnie Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu )

w okresie od 1999-2005 w petnym zakresie jako asystent w Pracowni Ksztattowania Wnetrz
Wystawienniczych, kierowanej przez prof. zw. Zdzistawa tosinskiego, na Wydziale Architektury
Whetrz i Wzornictwa

Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu ( obecnie Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu )

w okresie od 2000-2001 jako asystent na zasadach godzin zleconych w Pracowni
Ksztattowania Wnetrz Wystawienniczych, kierowanej przez prof. zw. Zdzistawa tosinskiego,
na Wydziale Architektury Wnetrz i Wzornictwa - studia wieczorowe

Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu ( obecnie Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu )

w okresie od 2006-2007 w petnym zakresie jako adiunkt w Pracowni Ksztattowania Wnetrz
Woystawienniczych, kierowanej przez prof. zw. Zdzistawa tosinskiego, na Wydziale Architektury
Whetrz i Wzornictwa

Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu ( obecnie Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu )

w okresie od 2007-2008 w petnym zakresie jako adiunkt w Pracowni Ksztattowania Wnetrz
Wystawienniczych, kierowanej przez dr hab. Piotra Machowiaka, na Wydziale Architektury
Whnetrz i Wzornictwa

Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu ( obecnie Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu )

w okresie od 2008 do dnia dzisiejszego w petnym zakresie jako kierownik w Pracowni
Architektury Wnetrz IV na Wydziale Architektury Wnetrz i Wzornictwa ( obecnie Wydziat
Architektury Wnetrz i Scenografii )
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Projekt wnetrz domu jednorodzinnego w okolicach Stupcy
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... przekroczy¢ ogromnie wazng granice ...

Byto to 29 czerwca 1998 roku, tuz po obronie dyplomu magisterskiego, w PWSSP

( Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu ) dzisiejszym Uniwersytecie
Artystycznym. Emocje jeszcze nie opadty, a zgromadzeni goscie ciggle opuszczali sale gdy
oprocz gratulacji z ust swego promotora ustyszatem propozycje objecia funkcji asystenta

w kierowanej przez niego pracowni. Ten moment, za sprawg profesora Zdzistawa tosinskiego
zupetnie nieoczekiwanie zapoczatkowat méj, trwajacy do dzisiaj proces taczacy dydaktyke

z praktyka zawodowa.

Z perspektywy blisko 20 lat, zapowiadajac niejako sens niniejszego opracowania, moge
stwierdzi¢, ze zapewne zupetnie nieswiadomie moj mistrz pomaégt mi doswiadczyé i ptynnie
przekroczy¢ ogromnie wazna granice.

Granice rozumiatem wtedy bardzo elementarnie jako poczatek i koniec zjawiska - obecnie jej
interpretacja stanowi dla mnie sens pracy tworczej.



... od idei przez przekaz ...

Szansa na przedtuzenie kontaktu z wyjatkowym nauczycielem byta ogromnym wyrdznieniem.
Jemu zawdzieczam odkrycie przede mng zasad analizowania idei oraz wspdlnego
formutowania postaw projektowych. Nie bez znaczenia byto réwniez, odmienne niz

w czasie studidw, obserwowanie doswiadczonego pedagoga w trakcie udzielania korekt.
Powazniej zaczatem stawiaé sobie pytania, szuka¢ racjonalnych odpowiedzi, dochodzi¢ do
Swiadomych refleksji nad istotg dyscypliny, ktérg postanowitem sie zajmowad. Wkrétce
otrzymatem szanse na pierwsze samodzielne opracowania tematow semestralnych,
realizowanych w formule tzw. ,matego punktu”. W ramach tych zaje¢ powstawaty projekty
stoisk wystawienniczych, przestrzeni handlowych czy ustugowych. W efekcie porozumienia
z Miedzynarodowymi Targami Poznanskimi udato sie nam stworzyé program wspotpracy,
polegajacy na realizacji ¢wiczen projektowych dla konkretnych wystawcow, co byto istotnym
narzedziem motywujgcym studenta w kreowaniu przekazu.

Dziatalno$¢ dydaktyczna prowokowata mnie do poszukiwania i potwierdzenia swoich

stéw w praktyce projektowej. Najwazniejszymi realizacjami z tego okresu byty tematy
zrealizowane pod kierunkiem prof. Krzysztofa Kochnowicza ( Salon Mody ,Dara”

w Ztotnikach k/ Poznania ) oraz projekty powstate podczas pracy w pracowni ,Elipsa Design”
specjalizujacej sie w wystawiennictwie komercyjnym ( stoisko firmy ,Polarcup” na targach
,Pol Eko” ). Doswiadczanie uczestniczenia w realizacjach projektow, przy kreacji ktorych brato
sie czynny udziat, utwierdzato mnie w przekonaniu, jak istotny jest proces kompleksowego
wykonania projektu od idei przez przekaz, nadzér nad realizacjg i odpowiedzialno$¢ za
efekt koncowy. Praktyka i wspotpraca z czynnymi projektantami, zarowno indywidualnie
jak i w zespole, przynosita mi szereg nowych wyzwan i doswiadczen. Tym pierwszym

byta koniecznos¢ czynnej konfrontacji wiedzy i umiejetnosci nabytych w czasie studiéw.
Drugim byto poznanie technik komputerowego przekazu projektowego, narzedzia

w tamtych czasach dopiero wprowadzanego do programu obowigzkowego nauczania.
Rezygnacja z deski kreslarskiej, arkuszy kalek, sprzetu przymiarowego nie przebiegata
tatwo, gtéwnie ze wzgledu na organizacje stanowiska pracy i pozbawienie go pewnego
rodzaju indywidualizmu. Dla wspotczesnych studentéw to nie jest juz przekraczanie granicy
lecz wybér oczywistej metody narzedziowej. Pomocna okazata sie $wiadomo$¢ idei jako
nadrzednej wartosci procesu, w ktérym narzedzie nie moze zdominowac mysli. Dzieki tym
praktykom staratem sie doskonali¢ réwniez warsztat dydaktyczny u boku mojego profesora
w Pracowni Ksztattowania Wnetrz Wystawienniczych, ktorej specyfika od lat zwigzana byta
z architektura wystawiennicza.

... zbieznosci i rozbieznosci ...

Poczucie odpowiedzialnosci za powierzone zadania na Uczelni i dziatalno$¢ pozadydaktycznag
zmotywowaty mnie do rozpoczecia indywidualnej praktyki we wtasnym studiu pod nazwa
LABM-Projekt”. Do wspodtpracy zaprositem mgr arch. wnetrz Anne Matuszewska, z ktéra
tworzymy zesp6t do dnia dzisiejszego. Otworzyto to szanse na dostosowanie organizacji
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pracy tak by skuteczniej mozna byto sprosta¢ wyzwaniom stawianym obu stronom.

Wodweczas nie zdawatem sobie sprawy na ile pierwsze realizacje projektowe moga zawazy¢ na
formowaniu tzw. specjalizacji lub profilowaniu dziatalnosci twérczej. Dla firm ,Scan Holiday
Travel”, ,Coffee Time”, ,|deal-Polska” zrealizowalismy kilkanascie projektow opartych na idei
przestrzeni powtarzalne;j.

Szczegdblnie wazna bytfa praca nad projektem wnetrz sieci sklepéw jubilerskich ,Yes”. Projekt
ten wienczyt strategie marketingows i potencjat handlowy poznanskiej firmy bizuteryjne;j.
Adresatem byt odbiorca indywidualny i zarazem zbiorowy w mysleniu sprzedazy sieciowe;j.
Realizacje powstawaty na terenie catego kraju co wymagato przygotowania zaréwno
spéjnej narracji formalno-materiatowej, logistyki budowania oraz uzytkowania. Zaden

z nich nie byt identyczny ale w zatozeniach miat sprawiaé wrazenie zwigzanego spéjna
konwencjg projektowa. Prowadzito to do jednoczesnego budowania i przetamywania granic
analiz projektowych stawianych przez inwestoréw. Poczatki rozwoju w Polsce tzw. sieci
handlowych pozornie tylko umozliwiaty eksperymentowanie z kreatywnymi propozycjami
przestrzennymi. Ograniczenia zwigzane z infrastrukturag wielko-powierzchniowych obiektéw
handlowych oraz pojawienie sie w obszarze marketingu sprzedazy, narzucanych przez
statystyki wytycznych przestrzennych, stopniowo zawezaty zakres swobody w obszarze
architektury wnetrz. Doswiadczenia i refleksje z efektéw tych realizacji zawartem

w przewodzie doktorskim pod tytutem ,Wielowarstwowe postrzeganie wystawy jako strefy
posredniczacej w nawigzaniu kontaktu.” Praca ta podobnie jak obecne podsumowanie byta
okazjg do przekrojowego spojrzenia na problematyke, wartosci i zaleznosci zachodzacych

w czasie generowania komunikatu przestrzennego. Obserwowatem zbieznosci i rozbieznosci
pomiedzy uczestnikami procesu projektowego z perspektywy projektantéw wnetrz jako
0s6b odpowiedzialnych za synteze wielu na pozér obcych elementéw. W czesci dotyczacej
dydaktyki staratem sie ukazac rezultaty moich poczatkowych préb zarazania studentéw
fascynacja czynnego uczestnictwa w kreowaniu nowych wizji przestrzennych.

... projektowanie przysztosci ...

Otrzymanie stanowiska adiunkta w macierzystej Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu

( obecnie Uniwersytet Artystyczny ) w 2006 roku na trwale zwigzato mnie z Uczelnia.
Czas ten to nie tylko praca nad optymalizacjg czasu, to przede wszystkim poszukiwania
zmierzajace do krystalizowania sie postawy tworczej. Niewatpliwie zasadniczy wptyw

na powyzsze miato powierzenie mi samodzielnego prowadzenia Pracowni Architektury
Whetrz na Wydziale Architektury Wnetrz i Wzornictwa ( obecnie Wydziat Architektury
Whetrz i Scenografii ) w 2008 roku. Budowanie programu pracowni, opartego przede
wszystkim na ideowych fundamentach autorstwa znamienitych pedagogoéw, w potaczeniu
Z jeszcze zywymi dos$wiadczeniami studiowania i pracy na wydziale taczacym projektowanie
wnetrz, mebel, wzornictwo, otwierato szanse na wprowadzenie réwniez wtasnych préb
metodycznych celujgcych w indywidualny rozwéj studenta. Zmiana modelu nauczania

11



na dwustopniowy wymusita pewnego rodzaju kompensacje i systematyke problematyki
zagadnienh projektowych. Zalezato mi na tym by fakt ten nie wptynat na schematyzacje

i przedmiotowo$¢ dialogu ze studentem. Wspomniany wczesniej jezyk przekazu byt dla

mnie i jest do dzisiaj wielkim fenomenem - medium, o ktére opiera sie dydaktyka. Sfery jego
funkcjonowania to relacjonowanie przesztosci, definiowanie i kreowanie otaczajacej nas
rzeczywistosci, czy szczegélnie fascynujace projektowanie przysztosci. Postep cywilizacyjny
zredefiniowat komunikacje interpersonalna, ktérej wtéruja studenci postugujacy sie skrétami
i kodami utrudniajgcymi ptynny dialog. Nie inaczej sytuacje odbieratem w kontaktach

z inwestorami wspomaganymi przez sztaby fachowcow z dziedzin pozaprojektowych, ktérzy
odgrywajg wspbétczesnie coraz wieksza role budujac wiasne jezyki branzowe, statystyki czy
systemy kodéw. Swiadomie zatem w pracy dydaktycznej zwracatem uwage na ponowne
zdefiniowanie pojeé, ustalanie ich wspdlnie rozumianego znaczenia, co w istotnym stopniu
przynosi¢ zaczeto zaskakujace pozytywne rezultaty. Dla niektorych studentéw stanowito to
swego rodzaju cezure w postrzeganiu roli komunikatu werbalnego w przekazie projektowym.
Studenci na nowo odczytywali, dla mnie elementarne, stwierdzenia Steen Eiller Rasmussena,
ze:

JArchitektura nie polega na zwyktym potqczeniu planéw, przekrojéw i elewaciji. Jest ona czyms
innym i réwnoczesnie czyms potezniejszym. Nie sposéb doktadnie wyttumaczyc czym jest, bo jej
granice nie sq jasno okreslone. Sztuki w ogdle nie da sie wyjasnia¢ - nalezy jq odczuwad. Jednak
stowa mogq pomadc innym w tym odczuwaniu” 1.

Poszukiwatem atrakcyjnych znaczeniowo i brzmieniowo rozwinieé tematéw projektowych,
wpisujacych sie w przyjety w Katedrze Architektury Wnetrz podziat zagadnien
dedykowanych dla poszczegdlnych lat studidéw. Eksploracje te owocowaty pojawianiem sie
haset, badz pojec¢ réwnolegtych, systematyzujacych uzycie wtasciwego jezyka przekazu.
Miaty one na celu okreslanie skali Swiadomosci analizowanej problematyki, wychodzac
naprzeciw rozwazaniom E. T. Halla? w kontekscie kultury komunikacji. Wprowadzitem tematy:
,Projekt miejsca kontaktu z woda” zamiast ,Projekt tazienki”, czy ,Projekt przestrzeni zakupu
produktu” zamiast ,Projekt sklepu”. Najbardziej interesujace efekty przynosity zadania
konfrontujace pojecia abstrakcyjne z, wydawacé by sie mogto, elementarnymi wyzwaniami
funkcjonalnymi. Brak jasnych granic juz nie utrudniat, a stanowit punkt wyjscia kazdej analizy
¢wiczenia projektowego. Eksperymentowanie z jezykiem formutowania i analizowania zadan
projektowych sprowadzito poszukiwania w obszary semiotyki, filozofii i teorii architektury.
Wspominam o tym by podkresli¢, ze poszukiwania granic wspétistnienia - znaczenia znaku,
formy, przestrzeni staty sie mottem procesu projektowego.

Otwarta formuta korekt w postaci wspdlnych dyskusji w trakcie prezentacji efektéw pracy,
okazata sie dla mnie kluczem do poznania indywidualnych predyspozycji komunikacyjnych
studentow. Podstawy werbalizacji zamierzen projektowych, konstruktywna krytyka czy

1. Rasmussen S.E., Odczuwanie architektury, Warszawa 1999, Murator, ISBN 83-904692-9-4, s. 9.

2. Hall ET., Ukryty wymiar, Warszawa 2005, Warszawskie Wydawnictwo Literackie Muza SA, ISBN 83-7319-
537-8,s.10,s. 231
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techniki prezentacyjne to elementy wprowadzane stopniowo podczas pracy na zajeciach.
Zasada ta ewoluuje do dzisiaj i ulega modyfikacjom w zaleznosci od specyfiki grupy. Z duza
satysfakcjg obserwowatem, w prowadzonej przeze mnie pracowni, konfrontacje postaw
studentow z réznych kierunkéw projektowych. Wprowadzenie tematéw wymagajacych
dziatania w grupie byto odpowiedzig na realia czekajace na absolwentow po ukoriczeniu
studiow. Oprécz zaje¢ w formule stacjonarnej uznatem, ze éwiczenia odbywajace sie poza
pracownia, w postaci mini warsztatéw i wizyt we wznoszonych czy ukonczonych obiektach,
znacznie wzbogacaja i uwiarygadniajg przekazywang teoretyczng wiedze. Whnioski ptynety
z wielu stron, gtéwnie z obserwacji wystaw koncowo-rocznych i bezposrednich informacji
od studiujgcych. Mozliwos¢ fizycznego pobytu na budowie, w potaczeniu z widokiem tego
samego miejsca po otwarciu, konstruktywnie wptywaty na postawy kreacyjne. Fakt pracy
,W skali” stanowit i nadal stanowi dla studentéw kierunkéw architektonicznych zasadniczy
problem przekazania proponowanych idei. Juz sam Witruwiusz pisat, ze ,Niekiedy to, co

w modelu ma pozory prawdy, z chwilg powiekszenia nie wytrzymuje préby.”> Model jednak,

w swojej fizycznej formie, daje nieocenione mozliwosci, przede wszystkim dla studenta,

w dziataniach kreacyjnych. Wspomniana wczeéniej rewolucja informatyczna sprowadzita

u wiekszosci mtodych adeptow projektowania kreacje do bezposredniego uzaleznienia od
komputera. Nieograniczony dostep do zdjeé, przyktadéw rozwigzan gotowych, efektow
odrebnych analiz, sprawit, ze niepokojgco tatwo wykorzystuje sie je jak wtasne nie zwracajac
uwagi na proces ich powstawania. Doprowadza to wedtug mnie do zatarcia granicy miedzy
tym co pierwotne i wtérne w analizie projektowej. Problem istoty postepu technologicznego
blisko 100 lat temu dostrzegat juz F.L Wright w swoich wyktadach na temat ,Architektury
nowoczesnej”, ktére celowo wypetniat prowokacjami by rozpali¢ wyobraznie studentéw.
Moéwit o sobie i studentach, ze ,Naszym zadaniem {(...) jest chronic proces powstawania tej
mysli i pokierowac odwaggq, pasjq i intelektem mtodych ludzi, by szli wtasciwym kursem, nie
pozwalajgc im utkngc gdzies daleko na mieliznie, gdzie bedq tylko spowalniac nasz postep

i zdradzac idee.”* Oczywiscie skala dynamiki technologicznej zdecydowanie rézni tamte
czasy od wspétczesnych, nie mniej potrzeba szukania podstaw wartosci ponadczasowych
w edukacji i kreacji projektowej pozostaje niezmienna. Taka postawe mozna znalez¢

w rozwazaniach prof. Witolda Ceckiewicza, ktérego eseje®> mogtyby stac sie obowigzkowa
lektura dla studentéw. Jednak najblizsza jest mi postawa Petera Zumthora piszacego

w kontekscie studentéw architektury ,Najpierw trzeba im wyjasnic, Ze nie stoi przed nimi
nauczyciel, ktéry stawia pytania i z géry zna na nie odpowiedz. Tworzy¢ architekture to znaczy
zadawac sobie pytania, to znaczy przyblizac sie do wtasnych odpowiedzi, krqzy¢ dookota nich

i odnajdywac je przy wsparciu nauczyciela.”® Autorzy publikacji usitujacych przekrojowo
opisywac i definiowad historyczne procesy zachodzgce w architekturze w wiekszosci nie

3. Witruwiusz. O architekturze ksigg dziesie¢, Warszawa, 1999, Pruszynski i S-ka, ISBN 83-7180-972-7, s.261.
4. Wright F.L., Architektura nowoczesna. Wyktady, Krakow 2016, Karakter, ISBN 978-83-65271-03-7, s.107.

5. Ceckiewicz W., Krdtkie eseje i najkrotsze mysli o architekturze, Krakow 2008, Politechnika Krakowska, ISBN
978-83-7242-7

6. Zumthor P., Myslenie architekturg, Krakéw 2010, Karakter, ISBN 978-83-62376-02-5 s.65.
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poprzestajg na opisach form i materiatéw a celowo, czasami bardzo wnikliwie analizuja
zaleznosci filozoficzno-artystyczne. Z pozytywnym zaskoczeniem odebratem dzieto
Richarda Westona’ posiadajace analogiczng, do wspomnianych wyzej narracje, opartg na
ukazywaniu granic ewolucji nurtéw architektonicznych. Uznatem za konieczne dla procesu
ksztatcenia studenta by poznat znaczenie i role ptaskiego zapisu mysli i kreatywnego
uprzestrzennienia jej $ladu. Stad tematyka zajeé plenerowych organizowanych pod moim
kierownictwem z zasady dotyczyta zagadnien interpretacji i zapisu przestrzeni. Umiejetnos$¢
postugiwania sie szkicem czyni prezentacje na jej wstepnym etapie bardziej wiarygodna

i tresciwa, a dla mnie, przede wszystkim, ukazuje osobowos¢ i wyobraznie autora.

Wskazuje na istotne punkty analizy, ktérej obrazy mozna odczytywaé na wiele sposobéw,
jednak w potgczeniu z osobistg argumentacjg stanowig dla mnie najistotniejszg tresc
przekazywanych idei. Zatozenia poszukiwania Zrédet sensu i inspiracji wobec znaku, jezyka
czy formy, sprowokowaty mnie do ponownej lektury pierwszych tekstéw filozoficznych
gtoszacych idee wolnosci, prawdy, opisujgcych znaczenia zaleznosci i ewolucyjnosci.

Préoby poszukiwania roli adresata-odbiorcy kreowanych przestrzeni niespodziewanie po

raz kolejny odkryty przede mng sens wczesnych teorii ilustrujgcych egzystencije, potrzeby

i relacje ludzkie. Wielokrotnie zrédta te wykorzystywatem do kreacji tematyki i tresci

zdan projektowych dla studentéw. np. opis jaskini z Ksiegi VIl Platonskiego ,Panstwa”®

czy cytaty z Witruwiusza’ na temat architektury, projektowania i wyobrazni. Szczegdlnie
ambitni studenci, podejmowali préby wtasnych tematéw projektowych w oparciu o gtéwne
zatozenia pracowni. Umozliwienie konsultacji prac konkursowych w ramach zaje¢ przekonato
i odwazyto wielu z nich do pozaprogramowego poszukiwania wyzwan. Z duza satysfakcja
odbieratem sygnaty o ich sukcesach ale i refleksjach wynikajgcych z niepowodzen, jako
naturalnej drogi do doskonalenia warsztatu projektowego. Réwnie cenne z punktu widzenia
efektéw projektowych byty konkursy organizowane i opracowywane z wybranymi partnerami
Uczelni. W ramach tych inicjatyw powstaty m. in. opracowania przestrzeni wystawienniczej
dla firmy ,Mennica Polska”, ,Sanpol”, ,Colian”, ,Terrano”. To ostanie w efekcie rozstrzygniecia
konkursu doczekato sie realizacji co dodatkowo wptyneto na motywacje uczestnikoéw takich
przedsiewziec.

Prace dyplomowe licencjackie, jako swego rodzaju pierwsze cezury dla studiujgcych, byty
bardzo waznym zwienczeniem czesto eksperymentalnych zatozen projektowych. Celem

z reguty byto osiggniecie spéjnosci zatozen programowych z droga prowadzacg do finalnych
rozstrzygnieé. Wykorzystanie do$wiadczenh wczesdniejszych projektéw i préba analizy
zaleznosci formujacych tréjwymiarowg wizje pomystu, to dla mnie dowéd na skutecznosc
procesu. Z premedytacjg zakres pracy nad uktadem funkcjonalnym ograniczatem studentom
do skali umozliwiajgcej opanowanie i do$wiadczenie materii przestrzennej. Przygotowanie
plansz koncowego podania zawierato w sobie projekt strategii graficznej majacej na celu

7. Weston R., 100 idei, ktore zmienity architekture, 2011, TMC Art., ISBN 978-83- 925890-4-4
8. Platon, Paristwo, Warszawa 2010, Wydawnictwo naukowe PWN, ISBN:978-83-01-16201-6

9. Witruwiusz. O architekturze ksiqg dziesie¢, Warszawa, 1999, Pruszynski i S-ka, ISBN 83-7180-972-7 s.147.,
s.164.
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nadanie komunikatowi cech zwigzanych z przedstawiang tematyka. Szczegdlnie wazne byto
portfolio swego rodzaju podsumowanie wykonanej pracy. Etap dochodzenia do rozwigzan
przestrzennych poprzedzany byt wielokrotnymi badaniami dwuwymiarowych zapiséw, co
upewniac miato studentéw w stusznosci podjetych decyzji. Projekty semestralne z uwagi na
przyjeta na wydziale strategie dotyczyty analizy i kreacji funkcji handlowych, ustugowych

i gastronomicznych. W mojej pracowni sugerowatem rozwigzania przewidujgce tagczenie

z nimi funkgcji inspirowanych abstrakcyjnymi hastami, wptywajacymi czesto na bardziej
odwazne decyzje. Wspomniany wczesniej adresat-odbiorca wydaje sie by¢ wspétczesnie
szczegolnie trudny do rozpoznania. Zilustrowanie jego potrzeb, oczekiwan, preferencji za
pomocg rzutu - graficznej, rozumianej przez nielicznych ikonografii, moze skutecznie zostaé
doprowadzone do rangi dedykowanego znaku. Zrozumienie przez studenta tego fenomenu,
w potaczeniu ze Swiadomoscia, ze kazdy z zamieszczonych na ptaszczyznie kodow jest
autorska zapowiedzig wczesniej wyobrazonej przestrzeni, jest dla mnie $wiadectwem udanej
wspotpracy.

... idea rozpoznana...

Postawa dydaktyczna jako wypadkowa refleks;ji filozoficznej i do$wiadczenia zwigzanego

z praktyka projektowa, stanowig dla mnie fundament niniejszych rozwazan. Rozumiem
przez to przez proces odczuwania koegzystencji przestrzeni jako struktury otwartej

na wewnetrzne i zewnetrzne zaleznosci. Interesuje mnie doswiadczanie ograniczen,
poszukiwanie tozsamosci, badanie jezyka, w celu szeregu préb definiowania granic. Pojecie
granicy jako istotnego odwotania do przestrzeni przekrojowo przedstawit prof. Marek
Szukalewicz w publikacji odnoszacej sie do problematyki wspotczesnej kultury.'© Dla mnie
relacja ta okazata niezawodna w komunikacji zatozen projektowych zaréwno dla studentow
jak i odbiorcow koncepcji w dziatalnosci tworczej. Stad ,Idea i przestrzen” w obszarze
architektury wnetrz, zaczety by¢ dla mnie na nowo rozpoznawalne w kontekscie préb
kojarzenia proceséw zachodzacych na granicach ich bezposredniego sasiedztwa.

Architekture staram sie ,czyta¢” jak system zrozumiatych dla mnie kodéw czerpigc
przyjemnos¢ gdy ,tres¢” przedstawia spdjng catosé. Zdarza sie, ze cheé poznania danej
ytresci” prowadzi do koniecznosci pogtebiania wiedzy o jezyku czy semantyki. Tworzac
fragment przestrzeni staram sie by byt on przede wszystkim ideg rozpoznang przeze mnie.
W nastepnych krokach szukam formuty przettumaczenia jej odbiorcy tak by zrozumiat
inspiracje i wspoétuczestniczyt mentalnie w tworzeniu. Uwazam, ze jesli idea jest rozpoznana
i zaakceptowana przez jej wspottworcow to szanse na petng przestrzenna realizacje
znacznie wzrastaja. Ten moment w mojej opinii stanowi granice procesu, granice ktorej
bezkompromisowe przekroczenie zachodzi bardzo rzadko. W odniesieniu do przestrzeni
komercyjnych, wspomniane wczesniej uwarunkowania oraz relacje inwestorskie generujg
w efekcie, niestety, negocjacyjne porozumienie a nie spetnienie tworcy. Idee i przestrzen

10. Szukalewicz M. (red) Granice i ograniczenia. O doswiadczaniu granic i ich przekraczaniu, Torun, 2010,
WNUMK, ISBN 978-83-231-2473-3
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taczy wg. mnie emocja bedaca szeroko pojetym spektrum zdarzen na granicy materialnosci

i niematerialnosci. Niematerialne sg doswiadczenie tworcy i adresata projektu. Materig

w tym uktadzie stajg sie wszelkie slady mysli w postaci dwu i tréjwymiarowego medium,
ktérym postuguje sie projektant. Z perspektywy wtasnych doswiadczen granica pomiedzy
materialnoscia i niematerialnoscig tworzy przestrzen zawieszong w czasie, ktérg nietatwo
opanowac i zaplanowac. Czy poszukiwac ,ponadczasowego sposobu” i ,bramy” jak sugerowat
Christopher Alexander!! czy traktowac te czasoprzestrzen jako przestrzen posrednig

z granicami bedacymi w ciggtym symbiotycznym ruchu w filozofii Kisho Kurokawy?!? ? - Nadal
nie wiem. Traktuje te i inne teorie jako ogromnie wazne doswiadczenia budujace przekonanie,
ze watpliwosci nie s tylko mojg staboscia. Kantowskie pojecie architektoniki®® dla wielu

byto podstawg do racjonalnego analizowania i budowania teorii rozumowania. Szczegélnie
wazne dla mnie byto w nim uzasadnienie celowosci dziatan jako tresci procesu twérczego dla
osiaggniecia jednosci architektoniczne;...

Subiektywnos¢ oceny przestrzeni jest naturalng cecha opinii o architekturze i wynika z wielu
zaleznosci. Mozna by zadaé pytanie o istnienie satysfakcjonujacej projektanta odpowiedzi

na pytanie czy powstata udana architektura? Kto i kiedy powinien jej udzieli¢? Czy
profesjonalista, operujacy tym samym jezykiem, znajacy branze i specyfike tematu. Czy krytyk
kwalifikujacy architekture do rangi sztuki, pozbawiony praktycznego doswiadczenia. Czy

sam uzytkownik bez wiedzy dostepnej powyzszym ale bezposrednio odbierajgcy rozwigzania
projektowe. Odpowiedzi szuka réwniez Gabriela Switek cytujac stowa amerykarskiego
architekta Jamesa M. Fitcha formutujacego reguty rzetelnej krytyki architektury**

i odnoszacych sie do nich poje¢ utilitas, firmitas, venustas z traktatu Witruwiusza, ktére wg.
Williama H. Heyesa ,nie zapewniaja krytyce architektury bezpiecznego fundamentu”*>. Jako
wychowanek uczelni artystycznej, zwigzany z nig od poczatku swojej dziatalnosci projektowej
zdaje sobie sprawe, ze nie mozna sztuki separowac. Mozna zaoferowad przestrzen, ktéra
pozwoli jej zaistnieé¢, a w najbardziej spetnionej formie wspdtistnie¢. Formalnie suma dziatan
przestrzennych stanowi dla mnie catos¢ i jako taka nie dzieli sie na czesci. Zmienny jest
oczywiscie punkt widzenia i oddziatywania. Tak jak zmienna jest zdecydowana wiekszos¢

11. Charles Jenkins , Karl Kropf, Teorie i manifesty architektury wspdfczesnej, Warszawa, 2017, GSA, ISBN 978-
83-938729-2-3, s. 100-103

12. Ibidem, s. 129-130
13. Kant |., Krytyka czystego rozumu, Kety, 2001, Antyk, ISBN 83-88524-13-5

14. Gabriela Switek, Gry sztuki z architekturg. Nowoczesne powinowactwa i wspdtczesne integracje, Torun,
2013, WN UMK, ISBN 978- 83-231-3005-5, s. 93-94.

“(...) pisanie o architekturze nie wynika zazwyczaj z bezposredniego doswiadczenia, lecz z oglgdania fotografii.

Fitch przedstawia wiec pie¢ przykazan rzetelnej krytyki architektury. Po pierwsze, pisac tylko o budynkach, ktérych
sie doswiadczyto wszystkimi zmystami. Po drugie, przeprowadzac wywiady z ich mieszkaricami ( a nie tylko z
wtascicielami lub administratorami). Po trzecie pisac tekst krytyczny co najmniej po rocznej eksploatacji budynku,
abysmy mieli petnq wiedze na temat jego funkcjonowania ( na przyktad w jaki sposéb budynek sie starzeje, jak znosi
zmiany pogody ). Po czwarte, dopilnowac, aby fotograficzna dokumentacja uwzgledniata wszelkie mozZliwe sytuacje
i ujecia: fotografie wnetrza i elewacji, widoki w ciggu dnia i w nocy, przy dobrej i ztej pogodzie. Po pigte, jesli nie
jestesmy w stanie spetni¢ wyzej wymienionych warunkdw, lepiej w ogdle nie pisac o architekturze.”

15. Ibidem, s. 94. uzytecznos¢, trwatosé, piekno
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realizacji przestrzennych...

Specyfika projektéw realizowanych w autorskiej pracowni, w znacznej czesci dotyczyta
przestrzeni komercyjnych. Obiekty handlowe, kawiarnie, punkty ustugowe czy stoiska
wystawiennicze w wiekszosci przypadkéw zlecane byty przez zespoty inwestorskie
sktadajace sie z kilku oséb. Czesto kontakt osobisty ograniczat sie do spotkan inicjujgcych
wspotprace i elementarnych prezentacji procesu projektowego. W odniesieniu do wnetrz
powtarzalnych - sieciowych z racji ztozonosci procesu, relacje te byty bardziej intensywne.
Przyktadami moga tu by¢ realizacje dla wspomnianej wczesniej firmy jubilerskiej ,Yes” oraz
projekty wnetrz dla firmy ,Jubitom” reprezentujacej tg sama branze. Istota tych projektow
polegata na konfrontacji elementarnych zatozen wizerunkowo-komercyjnych z prébg
intuicyjnego redagowania przestrzeni w poszukiwaniu naturalnego kompromisu. Swiadomoéé¢
zasad regulujacych funkcjonowanie przestrzeni powtarzalnych motywowata mnie do kreacji
bedacych zaréwno rozpoznawalnymi jak i oferujgcymi odbiorcy czytelny przekaz komunikatu
handlowego. Dynamiczny rozwéj gospodarczy i co za tym idzie czesto bezrefleksyjne
kopiowanie wzorcéw kojarzonych z krajami uznawanymi za ,bardziej rozwiniete” doprowadzit
do upowszechnienia sie w Polsce wielkopowierzchniowych obiektéw handlowych. Duzym
utrudnieniem stata sie pozorna standaryzacja przestrzeni komunikacyjnych, motywowana
checig uzyskania namiastek ekskluzywnych dzielnic miejskich. Formalne skutki tych

dziatan bywaja rézne. Niestety w wiekszosci obiekty sg bardzo do siebie podobne, pomimo
deklaracji zarzadcow tych obiektow o ich oryginalnosci i wyjgtkowosci. Z perspektywy
architektoniczno-kulturowej Rem Koolhaas okresla je mianem ,Smieciowej przestrzeni zywigcej
sie designem i jednoczesnie go zabijajgcym™®. Struktury wewnetrzne tych przestrzeni wydaja
sie by¢ kalkg ponowoczesnych miast , ktére krytycznie opisuje Ewa Rewers nazywajac
wprzerostem semiozy”'’. Trudno nie zgodzi¢ sie z tak surowa oceng przygladajac sie istniejgcym
i nowopowstajagcym tzw. Centrum Handlowym. Moje subiektywne postrzeganie takich
miejsc to proba analizy jezyka architektury kierujgcego zachowaniem uzytkownikéw.
Mechanizmy zawiadujgce tymi formutami z premedytacjg ubezwtasnowolniajg i manipuluja
postawami odbiorcéw a co najistotniejsze nie pozostawiajg wyboru firmom handlowym
zmuszonym z powoddw ekonomicznych do udziatu w tych inicjatywach. Powyzsze stato

sie powodem, ze wiekszo$¢ nowoprojektowanych przez nas sklepéw sieciowych swoje
lokalizacje znajdowato wtasnie w takich obiektach. Wptyneto to istotnie na zmiane

hierarchii komunikatu ofertowego tych marek i polegato na okresleniu podstawowych
zatozen strategii opartej na ptynnym wizerunkowym przejsciu z powsciagliwej, ogdlnie
akceptowanej stylistyki, w kierunku bardziej odwaznych decyzji projektowych. Odmiennym,
w odniesieniu do poprzedniej sieci, okazat sie rowniez definiowany przez inwestora

,klient docelowy realizujgcy zakupy” co z perspektywy czasu zawazyto na dtugosci okresu
realizacji koncepcji. Nowoscia dla nas byto pojawienie sie produktéw posiadajgcych

16. Koolhas R. Smieciowa przestrzer. Teksty, Warszawa, 2017, Fundacja Centrum Architektury, ISBN 978-83-
943750-3-4, s. 105

17. Rewers E. Post-Polis, Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakdw, 2005, TAIWPN Universitas, ISBN
83-242-0351-6, 5.161
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indywidualng formute sprzedazy opatrzona rozpoznawalnym logo, ktérych ekspozycja
stopniowo zmieniata dominujaca w przestrzeni sklepu przewage bizuterii. W wiekszosci
byty to znane marki zegarkowe, na ktérych obecnosci inwestorowi szczegélnie zalezato.
Dla wtascicieli tych marek wazny byt atrakcyjny kontekst przestrzenny ich wystgpienia

w salonie sprzedazy, co pozytywnie wptyneto na akceptacje bardziej odwaznych rozwigzan
projektowych. Poszukiwanie pomystéw na ewolucje postrzegania przestrzeni handlowej
byto oceniane na podstawie modernizacji, ktorych pozytywny odbiér warunkowat wdrozenie
w nastepnych realizacjach. Kluczowym okazato sie wykorzystanie rozwijajacej sie w bardzo
szybkim tempie technologii o$wietleniowej w powigzaniu z poszukiwaniem indywidualnego
charakteru elementéw wyposazenia. Paradoksalnie pomimo bardzo negatywnej oceny
wiekszosci krytykow wielkopowierzchniowe obiekty handlowe stanowity i stanowig
obecnie nieocenione pole doswiadczalne dla inzynieréw nowych technologii zaréwno przy
wznoszeniu samych obiektéw jak i wyposazaniu wnetrz. Jak zwykle w takich wypadkach
trudno o satysfakcjonujgcg wszystkie strony wypadkowa. Nam dato to nieoceniong wiedze
i doswiadczenie, ktore w przetozeniu na inne projekty nie wymagaty juz koniecznosci
opanowywania nieznanych wczesniej, skomplikowanych inzynieryjnych tematéw. Nauczenie
sie funkcjonowania wobec koniecznej infrastruktury to nowe wyzwania stawiane przed
projektantami. Jedni traktuja je jak nowe, akceptowalne przestrzennie atrakcyjne formy,
majace podkresli¢ industrialny, postnowoczesny charakter inni z uporem starajg sie je
chowac lub przestaniaé. Przy opracowywaniu projektéw dla odbiorcéw publicznych szansa
na otrzymanie obiektywnego potwierdzenia stusznos$ci podejmowanych decyzji w zakresie
odbierania emocji niestety jest niewielka. Przewazajg opinie funkcjonalne, odbiorowo-
techniczne i ekonomiczne, co jest zrozumiate wobec powyzszych argumentéw. Kilkanascie
czy kilkadziesiat realizacji dla poszczegélnych klientéw sieciowych oczywiscie przynosi wiele
doswiadczen i satysfakcji. Mozna przekrojowo spojrzeé na ewolucje decyzji projektowych,
efekty zastosowanych technologii, udziat w ciekawych eksperymentach wdrozeniowych.
Rzeczywistos¢ komercyjna przynosi jednak réwniez rozczarowania w postaci koniecznosci
rozbidrki sklepu z uwagi na rozbudowe obiektu, sprzedazy powierzchni handlowej

czy pojawienia sie w poblizu innego nowego Centrum Handlowego , ktére w sposéb
bezkompromisowy ,odbiera klientéw” temu pierwszemu. Pomimo sporej ilosci realizacji

i Swiadomosci, ze z zatozenia nie budujemy przestrzeni ponadczasowych kazda informacja
o0 zaprzestaniu dziatania takiego miejsca powoduje pewnego rodzaju rozczarowanie.

Wobec statystycznej przewagi ilosci projektéw komercyjnych wykonanych przez nasza
pracownie bilans czasu poswieconego na przygotowanie opracowan dla odbiorcéw
prywatnych mozna by zrownowazy¢. Juz pierwsze kontakty z bezposrednimi adresatami
przestrzeni prywatnych ukazaty nam elementarng réznice w formule i reakcjach na
prezentowane propozycje. Z poczatku nie dostrzegaliSmy jak bedg one potrzebne dla
rownowagi naszej $wiadomosci projektowej. Koniecznos¢ bardziej wnikliwych analiz tacznie
ze stopniowym wypracowywaniem jezyka komunikacji stanowity bardzo interesujace
wyzwania. Nie wystarczata juz wiedza z zakresu profesjonalnej plastycznej i technicznej
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strony naszej misji lecz znajomo$¢ psychologii i dyplomacji. Relacje z odbiorcami
instytucjonalnymi polegaja na ogdlnie przyjetych oficjalnych standardach w odréznieniu

od kontaktu z klientem, ktérego planem i celem jest projekt jego “prywatnosci”. Bardziej
emocjonalna sfera tych ostatnich stuzyta od poczatku jako jedno z najcenniejszych

zrodet informacji, ktérych nie sposéb uzyskaé za pomoca ankiety czy spisu postulatow
projektowych. Informacje te to pozawerbalne marzenia i wyobrazenia, ktore przywotywat
P. Zumthor opisujgc powstawanie jednego ze swoich doméw w szwajcarskim Leis'é. My
mieliémy to szczescie, ze wszystkie nasze zamdwienia prywatne byty inicjowane metoda
tzw. ,polecenia”. Ma to wazng zalete, polegajaca na bardzo komfortowym dla obu stron
rozpoczeciu wspoétpracy. Mysle tu o braku konieczno$ci elementarnego uzasadniania

i udowadniania kompetencji oraz metod pracy a z naszej perspektywy pewnosé i realnosé
kontaktu z nieznanymi osobami. Pozostaje mi wierzy¢, ze wiekszo$¢é argumentéw, ktorymi
kierowali sie przyszli klienci byta pozytywna skoro postanowili powierzy¢ nam swoje
marzenia i zaufanie. Doswiadczenia zebrane na przestrzeni kilkunastu lat projektowania

dla odbiorcéw indywidualnych nasuwajg wiele refleksji i ukazujg proces osiggania
wieloptaszczyznowego kompromisu, ktérego efektem staje sie bardzo zindywidualizowana
przestrzen. Jedna z najcenniejszych dla mnie wartosci jest utrzymywany z inwestorami
kontakt po zrealizowaniu projektu lub sygnaty, ze wspdlnie wypracowane rozwigzania nadal
sie sprawdzaja. Rownie istotne sg sygnaty o koniecznos$ci ponownego zredagowania decyzji
Z uwagi na zmiane formuty uzytkowania czy pojawienie sie nowszych technologii. To cieszy,
ze w konfrontacji z pojawieniem sie, mtodszych, odwazniejszych moze bardziej kreatywnych
projektantéw wracajg do autoréw pomimo uptywu czasu.

Przegladajac portfolio naszych realizacji zauwazam, ze zestawiam z nimi konkretne emocije i
pamie¢ o ogromnym zaangazowaniu mieszkancow zyjgcych obecnie w tych przestrzeniach.
Inaczej niz w przypadku wnetrz komercyjnych dedykowanych anonimowemu odbiorcy
koncowemu, gdzie oceniam jedynie ich architekture. To co dodatkowo je rézni to tempo

i kontekst przebywania. Wnetrza mieszkalne stanowity dla naszych klientow pewnego
rodzaju ostoje, przestrzen, azyl bez spekulacji przesadnymi $srodkami wyrazu dla wywotania
sztucznego samopoczucia. Pozwalam sobie na to subiektywne spojrzenie oczywiscie nie
umniejszajac podmiotowosci nieznanemu odbiorcy przestrzeni komercyjnych lecz mam na
uwadze brak bezposredniej z nim relacji, jako punkt odniesienia refleksji. Powyzsze w sposdb
znaczacy zadecydowato o zwrdceniu przeze mnie uwagi na kluczowa role skuteczne;j
komunikacji i jej wptywu na ostateczne interpretowanie przestrzeni. Jezykoznawca Benjamin
Lee Whorf cytowany przez E. Halla stwierdzat, ze ,(...) swiat jawi sie nam jako kalejdoskopowy
strumien wrazen, ktéry musi by¢ uporzqgdkowany przez nasze umysty - to zas oznacza

przede wszystkim systemy jezykowe naszych umystéw. Dokonujemy podziatu rzeczywistosci,
porzgdkujemy jg za pomocq pojec i przypisujemy jej sens, poniewaz jestesmy stronq zaangazowanq
w umowe (...) ktorej przestrzega sie w obrebie naszej wspdlnoty jezykowe;j (...)" ¥ Istote tych

18. Zumthor P., Myslenie architekturg, Krakéw 2010, Karakter, ISBN 978-83-62376-02-5 , 5.103.

19. Hall E.T., Ukryty wymiar, Warszawa 2005, Warszawskie Wydawnictwo Literackie Muza SA, ISBN 83-7319-
537-8,s. 120.
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stéw rozumiem jako naturalng potrzebe cztowieka do formutowania znaczenh rozumianych
podobnie w pewnych kulturach czy srodowiskach. Jednoczeénie Hall dodaje jeszcze jeden
wazny cytat tego samego autora, ktéry brzmi jak ostrzezenie : ,...zadna jednostka ludzka nie
jest na tyle niezalezna by mogta opisywac rzeczywistos¢ w sposéb absolutnie bezstronny, ale
zmuszona jest do postugiwania sie pewnymi ramami interpretacyjnymi nawet wéwczas, gdy uwaza
sie za najbardziej niezalezng.”?° W kontekscie tych stéw pozostaje w nadziei, ze nakreslone
przeze mnie ramy interpretacyjne nie niosg znamion subiektywnej przesady w poszukiwaniu
witasciwych refleksji i zmierzajg do proby odpowiedzi na pytanie jak sprawnie opisac
przywotywany przez Zumthora ,stan rzeczy"?'.

Czesto stysze i sam stosuje zwrot problem projektowy, z definicji powinien on oznacza¢ ktopot
lub trudnos¢ nierzadko sytuacyjng, z ktérej nalezy znalez¢ jakie$ wyjscie. Projektant traktuje
to stwierdzenie jako swego rodzaju wyzwanie, by poczatkowa niemoc zamieni¢ w wartos¢,

w walor, dzieki ktéremu okresla cel i punkt poczatkowy analizy, czym wedtug mnie przekracza
granice rozpoczecia procesu. W mojej opinii arene wspadtistnienia idei i przestrzeni stanowig
kolejno wszystkie etapy kreacji architektonicznej, ktérych zwiehnczeniem zaréwno dla twoércy
jak i odbiorcy jest finalne dzieto. Powracam do wczesniej przywotanych w tym opracowaniu
Jidei i przestrzeni” jako najbardziej mi bliskich, a co najwazniejsze, stale na nowo przeze

mnie odkrywanych obszaréw $wiadomej kreacji. Bazujac na doswiadczeniach dydaktyczno-
zawodowych dochodze do wniosku, ze ich wartosci i znaczenie okresla nieodtaczne
wspbétistnienie. To co wedtug mnie najistotniejsze to obszary tego wspétistnienia, do ktérych
wyjasdnienia i zilustrowania uzywam granic, jako terminéw filozoficznych i geometrycznych.
Rudolf Arnheim pisat positkujac sie teoriami Arystotelesa, ze przestrzen to cos ,co jest
wyznaczone granicq pomiedzy przedmiotami i otwartymi obszarami dookota nich"?2. W opinii
Arnheima Arystoteles wyobrazat ,sobie swiat fizyczny jako ciasno wypetnione kontinuum,

w ktérym przedmioty graniczq ze sobq niczym utfozone puzzle [i byt ] pod tym wzgledem bliski
malarzowi, a takze architektowi, ktéry musi zwazac na swoje odczucie tego, gdzie przestrzen jest
pusta, a gdzie nie.”?®* Od Platona przez Arystotelesa, od stoikéw do filozoféw wspdtczesnych,
poglady na powyzsze tematy byty stale w centrum uwagi. Uwazam, ze bardzo trafnie
podsumowuje to Jozef Bochenski:

»(...) jest rzeczq oczywistq, Zze niemal kazda filozofia jest probqg zracjonalizowania okreslonego
poglgdu na swiat, czym ttumaczy¢ nalezy prawdopodobnie prawo wielosci systemoéw

i powracajqcych rozwiqzan. Dla wtasciwej oceny wysitku filozoficznego zrozumienie tej prawdy
jest sprawgq zasadniczq; bez tego tatwo jest wpasc¢ w sceptycyzm i zwgtpienie co do mozliwosci
osiggniecia jakiegokolwiek poznania filozoficznego, gdyz wieki pracy wykazaty, ze pogodzic sie

w filozofii nie mozemy. Jesli natomiast uznamy, zgodnie z doswiadczeniem dziejow, Zze wszystkie
systemy filozofii sq tylko prébq bardziej logicznego i petniejszego przedstawienia okreslonych i nie

20. Ibidem.

21. Zumthor P., Myslenie architekturg, Krakow 2010, Karakter, ISBN 978-83-62376-02-5 , s. 33.

22. Arnheim R., Dynamika formy architektonicznej, t6dz 2016, Officyna, ISBN 978-83-62409-51-8, s.81.
23. Ibidem.
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dajqgcych sie naukowo uzasadni¢ poglgdéw na swiat, wéwczas stwierdzimy, ze postep dokonany
przez filozofie jest olbrzymi.”*

...scenografia emogiji...

Projekt, ktory zamierzam przedstawi¢, jako wynikajgce z ustawy osiggniecie, dotyczyt
aranzacji wnetrz przestrzeni mieszkalnych domu potozonego w okolicach Stupcy

w wojewoddztwie wielkopolskim. Refleksje towarzyszace powstawaniu niniejszego
autoreferatu w zasadzie od poczatku zwracaty mojg uwage na to opracowanie, jako

jedno z najbardziej swiadomych dokonan twérczych. Dla formalnosci pragne wyjasnié, ze
powstato ono jak wiekszo$¢ opracowan w pracowni ABM-Projekt we wspdtpracy z mgr arch.
wnetrz Anng Basatygo. Opracowanie projektu architektonicznego nalezato do pracowni
»JArchymetria”, autorow bryty domu na poznarnskim Strzeszynie do ktérego 2 lata wczesniej
zaprojektowalismy wnetrza. Z kilkuletniej perspektywy sadze, ze ta prywatna inwestycja
zakonczona w 2013 roku stanowita dla mnie rodzaj cezury utwierdzajac w przekonaniu, ze
kluczowym z punktu widzenia powstania koncepcji jest czas poswiecony na jej wielowatkowe
porzadkowanie i precyzyjne omoéwienie z wtascicielami. Celem przeciez jest powstanie

tta, komentarza, scenografii ich zyciowych emocji co w oczywisty sposéb miato wptyw na
roztozenie procesu w czasie. Czas ten nie tylko nie odcisnat pietna lecz przeciwnie pozwolit
na wspoélne, Swiadome doswiadczanie powstawania i materializowania sie idei w bardzo
konkretnej przestrzeni. W efekcie tej wspotpracy z inicjatywy architektéw doszto do
spotkania z ich kolejnymi inwestorami i zrealizowania przez nas koncepcji wnetrz jeszcze

na etapie projektu budowlanego architektury. Dato to mozliwos$¢ potwierdzenia rozwigzan
konstrukcyjno-budowlanych przed rozpoczeciem prac realizacyjnych.

Z reguty projekty wnetrz mieszkalnych zlecane sg na etapie wznoszenia budynkéw lub po

ich wybudowaniu. Skutkuje to koniecznoscig wtérnego reagowania na zastang przestrzen,
niejednokrotnie taczy sie ze zmianami konstrukcyjnymi. Najczesciej do takich zmian dochodzi
przy adaptacjach tzw. projektéw gotowych, remontach czy modernizacjach. Gtéwnymi
powodami tych ingerencji bywa brak doswiadczenia nabywcdédw rozwiazan typowych, na co
zwracat uwage Witold Rybczynski?>. Symbolika oznaczen lub efektowne wizualizacje uchodza
za wystarczajace do podjecia decyzji zakupowej. Chwilowy zachwyt zmienia sie w czasie
realizacji i czesto to bezradno$¢ motywuje inwestora do konsultacji z projektantami wnetrz.
Kolejnym powodem do korekty uktadéw funkcjonalnych bywa zmiana sposobu uzytkowania
przestrzeni, co skutkuje bardziej przewidywalnymi dziataniami ,dla poparcia ktorych
konieczne s3 alternatywne symulacje. Oczywiscie przyktady mozna by mnozy¢ jednak ich
sens polega na realnym spojrzeniu na bilans potrzeb i oczekiwan w stosunku do posiadanej
czy planowanej przestrzeni. Celem staje sie unikniecie kosztownych finansowo przerébek

a przede wszystkim rozczarowan jakoscig uzyskanej architektury.

24. Jozef Bochenski, Zarys historii filozofii, Krakow 1993, Philed, ISBN 83-86238-07-0, s. 211.

25. Rybczynski W., Najpiekniejszy do m na swiecie, Krakow 2003, Wydawnictwo Literackie, ISBN 83-08-03363-
6,5.94.
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W realizacji, ktérg pragne opisa¢ wszystkie strony procesu realizacyjnego za wszelka cene
chciaty tego unikngé. Opisane okolicznos$ci powstania oraz poczucie artystycznego spetnienia
towarzyszacego mi na zakonczenie realizacji projektu ,wyrézniajg to opracowanie sposrod
innych dokonan i stanowa wazny powdd, ktory zadecydowat o wyborze wtasnie tego dzieta.

...idee nadrzedne...

Bazujac na podnoszonych wczesniej zagadnieniach skutecznej komunikacji koniecznym
stato sie wnikliwe poznanie potrzeb inwestoréw. Nazwatbym ten etap poszukiwaniem idei
nadrzednej, wyznaczeniem zasadniczego problemu projektowego rozumianego przeze mnie
jako rodzaj mysli przewodniej wniesionej juz przez wtascicieli wraz z zamiarem wskazania
lokalizacji ich przysztego zamieszkania. Z pozoru nie wydaje sie to istotne z punktu widzenia
projektanta przestrzeni wewnetrznych - uwazam jednak, ze w odniesieniu do miejsc
stanowigcych strefy indywidualnego ( myslac o domu wolnostojacym ) przysztego rodzinnego
przebywania, stuzy konstytuowaniu jego archetypicznej wizji. Przestanki te nalezato najpierw
odczytad i zrozumied przy pomocy naturalnych i oczywistych metod polegajgcych na
analizach map, planéw sytuacyjnych, rzutéw proponowanych uktadéw funkcjonalnych czy
struktury wewnetrznej projektowanej bryty. Te ostatnie musiaty przeciez odpowiadac juz na
oczekiwania inwestordéw i stanowity kolejny wazny krok zrozumienia przysztej przestrzeni.
Wiele istotnych dla ustalania hierarchii waznosci postulatow inwestoréw czerpaliSmy ze
sposobu relacjonowania przez nich historii projektu. Zakorzeniona gteboko w modernizmie
konwencja budowania stylistyki i formy bryty dawata nam obraz zainteresowan i preferencji
funkcjonalnych przysztych mieszkancow. Jak w wiekszosci wstepnych opracowan
powstajgcych w naszej pracowni dla uscislenia i sprecyzowania tych inklinacji przygotowany
zostat specjalny zestaw pytan i katalog ilustrujacy wnioski z przeprowadzonych rozméw.

W mojej opinii byto to jedno z kluczowych narzedzi porzadkujacych nie tylko nasze

ale przede wszystkim inwestorskie priorytety. Oprécz powyzszych dzieki tej metodzie
ukonstytuowat sie jezyk wzajemnej komunikacji zawierajgcy zrozumiate i czytelne dla

obu stron informacje. Szczegodlnie istotne byty wskazania konkretnych i przypisanie im
odpowiednich emocji jako wskazéwki, ktorych opis werbalny z reguty sprawia najwiecej
ktopotéw. Swiadome lokalizowanie i planowanie podstawowych scenariuszy funkcjonalnych
odpowiadajacych na potrzeby wiascicieli powstawato na podstawie tworzenia swoistej
choreografii miejsca. Dzieki tej konwencji propozycje rozwigzan projektowych nabraty
charakteru rekwizytéw gwarantujgcych oczekiwane doznania emocjonalne. Byto to dla mnie
swego rodzaju odkrycie formuty pozwalajgcej inwestorom weciela¢ sie w role przysztych
uzytkownikow, ktérych podmiotowosé potegowana byta przez dedykowane do funkgji
wyposazenie.

Te zatozenia wg mnie daty podstawy by w naturalny i czytelny sposéb wplata¢ w dialog
kreacje projektowg bazujaca na relacji granic idei i przestrzeni. Tym samym granica zaczeta
by¢ rozumiana nie jako geometryczny, symboliczny zapis a jako struktura semiotyczna
osadzona pomiedzy procesami opartymi o zaktadane idee.
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Sformutowali$my i uzgodniliémy z inwestorami trzy podstawowe idee planowanej przestrzeni
oparte na naturalnych potrzebach zamieszkiwania:

Idea bezpieczenstwa ( rozumiana jako schronienie, rodzina, pewnosé, stabilnosé ),
Idea komfortu ( rozumiana jako reprezentacyjnosc, wygoda,... ),
Idea harmonii ( rozumiana jako porzadek, przejrzystos$é, swiatto ).

Z pozoru oczywiste pojecia wymagaty jednak odpowiedniego komentarza i przetozenia na
jezyk projektowy. Podstawy tych analiz lokalizowaty swe zrédta w sferach leksykalnych,
empirycznych ale i intuicyjnych przestankach budujacych catoksztatt przedstawianych
propozycji. Wyzwanie to potraktowalismy bardzo powaznie - wiedzieliSmy juz, ze pracujemy
dla bardzo wymagajacego i cenigcego swoj czas odbiorcy. To ostatnie okazato sie by¢ bardzo
waznym czynnikiem intensyfikujacym proces projektowy, ktéry w zatozeniach miat by¢
kategorig wyboru sposrdéd kilku propozycji. Przywotanie powyzszych haset pozwolito zawezié
obszary eksploracji idei i uporzadkowac podstawy dialogu. Doprowadzito to powstania wizji,
ktére stopniowo zaczety sie materializowaé, formowac, komponowac wtasciwe dla obu
stron brzmienia. NajwyrazZniej formuta i zakres przygotowania projektu koncepcyjnego oraz
realne przyktady naszych wczesniejszych realizacji przekonaty inwestoréw do rozpoczecia
wspotpracy z nami a materiat wstepny stat sie pézniej, na biezagco redagowang przez obie
strony platforma porozumienia w obszarach funkcjonalnych i estetycznych. Efekt pozwalam
sobie przedstawic¢ jako zreferowanie trzech wyzej przywotanych idei stanowigcych dla mnie
mentalny fundament projektu.

...Idea bezpieczenistwa...

Zasadniczy wptyw na zewnetrzny odbioér projektowanego domu miata jego lokalizacja.
Dziatka o ksztatcie wydtuzonego prostokata umozliwiata dostep tylko z jednego, krotszego
boku z drogi dojazdowe;j. Drugi kréotszy bok, wyraznie zanizony wzgledem pierwszego,
graniczyt ze strefa jeziora i uniemozliwiat jakakolwiek komunikacje. Linia zabudowy
dystansowata posadowienie budynku o kilkadziesigt metréow od strefy wjazdowej. Narzucone
przez plan zagospodarowania przestrzennego warunki pozwolity architektom na atrakcyjne
scenariuszowo i wizualnie otwarcie i zamkniecie perspektywy dziatki. Wywotato to efekt
poczucia autonomicznosci przestrzeni, bardzo cenny dla wtascicieli, ktérzy rezydencjalny
charakter swojej prywatnosci postanowili uzyskac od strony niewidocznej dla oséb
przejezdzajacych przy ich terenie.

Wiekszos$¢ wspotczesnych fasad frontowych domoéw jednorodzinnych cechuje dominacja
skali bram garazowych nad pozostatymi proporcjami otworéw elewacyjnych. W omawianym
przypadku podjeto préobe zminimalizowania tego efektu poprzez zabieg wykorzystujacy
oktadzine drewniang na znacznej czesci elewacji przyziemia tacznie z wspomnianym
skrzydtem bramy oraz otoczeniem drzwi wejsciowych. Odczytalismy jg jako prébe uzyskania
abstrakcyjnej kompozycji kamuflujacej niejako oczywiste przestania otworéw elewacyjnych.

23



Decyzja inwestoréw zwigzana z uzyciem naturalnego materiatu, bez proby poszukiwania
sztucznych zamiennikéw, okazata sie w rezultacie kluczowa z punktu widzenia odbierania
bodZcow optyczno-formalnych w czasie i budowania kolejnych planéw przestrzennych,
ktérych pierwszym byta strefa wejscia. Stata sie ona naturalng konsekwencja klarownego

i czytelnego architektonicznego zatozenia ogélnego, podkreslajacego przestanki pierwszej
idei. Istotnym dla mnie elementem tego etapu projektu byto okreslenie swego rodzaju
symboliki przekraczania progu. Architektura obiektu w mojej opinii stanowi¢ powinna jedno
ciato i jako takie by¢ spdjna i jednomysina z punktu widzenia zatozen poczatkowych. Jesli
subiektywnym cenzorem na etapie jej powstawania jest $wiadomy odbiorca o efekt koncowy
mozna by¢ spokojnym. W konsekwencji, jako kontynuatorom rozpoczetych procesow,

udato sie nam przekonac inwestoréw, ze strefa wejscia powinna korespondowac z bryta,
zachowujac jej gtéwne zatozenia. Przyktady wczesniejszych, oszczednych w wyrazie,
naszych realizacji postuzyty inwestorom za argumenty przekonywujace o braku koniecznosci
mnozenia materiatéw dla uzyskania okreslonego efektu zgodnego z przyjetymi ideami,
ktérych wzajemne relacje miaty ksztattowac narracje w przestrzeniach projektowane;j
architektury.

Wazng sktadowa pierwszych ztozen byta dla nas akustyka, o ktérej znaczeniu
przekonywalismy sie wielokrotnie, czesto w zaskakujacy sposéb. Ten przyktad polegat na
psychofizjologicznym odczuciu zmiany nie tylko optyki ale i efektéw dZzwiekowych. Otwarta
przestrzen zewnetrzna wypetniona brzmieniem otoczenia, gtéwnie determinowanym przez
wiatr, juz na etapie wizji lokalnych dawata o sobie znaé. Moglismy sie wiec tylko powotywac
na pamie¢ podobnych doznan kiedy zamykajgc za sobg drzwi rejestrujemy zasadnicza
zmiane akustyczna. Rzeczywistosé okazata sie potwierdzaé nasze przewidywania. Dystans
bezpiecznego oddalenia bryty od drogi dopetniat kameralny efekt doznan dzwiekowych

w pierwszych chwilach przebywania we wnetrzu, tuz po zamknieciu drzwi.

Suma wrazen i bodZcow odbieranych przez uzytkownikéw przestrzeni prywatnych nie

moze by¢ rozpatrywana bez swiadomosci ich codziennego doswiadczania. Kontynuowanie
poczucia pewnosci budowalismy od ustalenia bazowego materiatu posadzki. Stata sie nig
ptaszczyzna wykonana z grafitowego granitogresu, ktérego zakres i podziat miat dodatkowo
rownowazy¢ kierunki perspektywy z wyznaczeniem gtéwnych osi komunikacyjnych. Kolor
stanowit punkt odniesienia ciezaru optycznego a relacje z pozostatymi elementami wnetrza
formowaty lub neutralizowaty powstate granice. W tej decyzji zawieraty sie rowniez elementy
powigzane z technologig zawiadujgca ogrzewaniem co w kilku miejscach musiato niestety
zaowocowac wizualnym kompromisem.

Dwupokoleniowy najpopularniejszy model rodziny, w regule rodzice mieszkajacy z dzie¢mi,
ulega statemu procesowi przeobrazania potrzeb. Domy, ktérych budowanie trwa czasami
przez kilka lat, zaktada¢ powinny umownie przyjete perspektywy funkcjonowania
mtodszego pokolenia domownikéw razem z rodzicami. Niejednokrotnie zaktadane
pierwotnie rozwigzania projektowe dedykowane dla dzieci z chwilg zamieszkania okazujg sie
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niewystarczajace i wymagajg dostosowania do biezacego wieku potomstwa. Dziecifistwo,
dorastanie i moment opuszczania domu w efekcie generuje przestrzenie niewykorzystane
przez rodzicéw. W tym opracowaniu istotnym okazat sie wyrazny podziat na otwartg strefe
dzienng na parterze i antresoli oraz strefe nocng na pietrze. Z zatozenia przestrzen dzienna
parteru miata generowac poczucie wspélnoty i maksymalnego kontaktu wzrokowego

z waznym udziatem integracji akustycznej. Cze$¢ nocna oferowata swego rodzaju azyl

w postaci czytelni na antresoli i kilku sypialni dla domownikéw, ktére w opisywanej wyzej
sytuacji miaty petnié role pokoi goscinnych. Przestronnym tacznikiem wszystkich stref byt hol
z antresolg i korytarz pietra oferujgce scenografie z udziatem kilku bardzo istotnych optyk
oferowanych przez réznice poziomdw oraz perspektywe za oknami.

...idea komfortu...

Nie trudno nie zgodzi¢ sie z Witoldem Rybczyniskim, ktéry ostrzegat by nie myli¢ komfortu

z kojarzonym z okresowymi modami ,wystrojem”?¢. Wielowarstwowe postrzeganie tego
bardzo popularnego pojecia, wobec ktérego kazdy uzytkownik kreuje wtasne potrzeby

i odczucia, nie jest odkryciem wspétczesnym a ewolucyjnie budowang potrzeba.
Wypracowane z inwestorami hasta wygody i reprezentacyjnos$ci wymagaty wspadlnego ich
przeanalizowania i zrozumienia. Rybczynski pisat ,Jesli komfort jest obiektywny, powinno by¢
mozliwe mierzenie go. Ale to trudniejsze, niz sie wydaje. tatwiej jest wiedzieé, kiedy czujemy sie
dobrze niz dlaczego, albo do jakiego stopnia. (...) W praktyce okazuje sie, ze o wiele tatwiej mierzyé
dyskomfort niz komfort.”?’. Powyzsze granice bardzo subiektywnych odczué uznalismy za
pretekst do zbudowania propozycji bazujgcych na formule powsciagliwos$ci wobec mnozenia
materiatdéw zastosowanych we wnetrzu. Intuicja podpowiadata nam, ze przywotanie
przyjaznego, naturalnego materiatu deskowania elewacji, wywota efekt kontynuacji i ciggtosci
doznan wizualnych, pomimo przekroczenia strefy wejscia. Udziat okleiny debowej

w odniesieniu do stolarki drzwiowej motywowany byt checig uzyskania bliskiego, fizycznego
kontaktu z rozpoznawalng ptaszczyzna. Drewno jako materiat od zarania dziejéw towarzyszy
cztowiekowi a w mnogosci zastosowan pozostaje nadal bezkonkurencyjny jako symbol,
ktérego ranga zalezy od kategorii przeznaczenia. W celu podkre$lenia jego cieptego
szlachetnego wybarwienia zdecydowali$my na wprowadzenie strukturalnego tynku w kolorze
ciemno-szarym na $cianie garderoby jako kontekstowe wprowadzenie domownikéw do
przestrzeni dwukondygnacyjnego holu. Naturalnym stato sie wyeksponowanie przestronnosci
uzyskanych wnetrz z maksymalnym otwarciem na otoczenie. W wyniku tych zatozen dla
kazdego pomieszczenia strefy dziennej zaproponowana zostata aranzacja oparta na lokacji
dominant kompozycyjnych, wobec ktérych mozliwa bytaby niezaburzona komunikacja.
Swoboda przemieszczania sie data poczucie nieskrepowania i oczekiwanej reprezentacyjnosci
uznanej przez domownikdéw za oznake bezpieczenstwa. Podkreslenie wybranych akcentéw
zmiang przewazajacej posadzki granitogresowej na drewniang, dzieki swoistemu kadrowaniu

26. Rybczynski W., Dom. Krdtka historia idei, Gdarisk, Warszawa 1996, Marabut, Volumen, ISBN 83-85893-35-0,
ISBN 83-86857-02-1, s. 217

27. Ibidem, s. 225
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dodatkowo je wyeksponowato. Zabiegiem podkreslajacym wyjatkowosc¢ przestrzeni holu
byto zakomponowanie klatki schodowej w sasiedztwie naturalnie zmieniajacej sie struktury
ros$linnej przechodzacej w linearno-abstrakcyjng idee o$wietlenia. Obecnos$¢ drewna na
Scianie bedacej ttem do elementu bionicznego i wspornikowo osadzonych wsteg schodow
dywanowych skutecznie zmiekczyty optyke i akustyke otwartej przestrzeni. W jadalni role
dominanty spetnit wolnostojacy stét, ktory swoim charakterem i lokalizacjg organizuje

i wyznacza o$ perspektywy pierwszej czesci skrzydta dziennego domu. Potraktowane jak
znaki formy codziennego uzytku miaty zapowiadac, sugerowad, zapraszac a nie tylko
manifestowac swojg obecnosc¢. Wybor siedzisk do jadalni motywowany byt checig uzyskania
silnego odczucia miekkosci i wygody w zestawieniu z na pozér zimnym i surowym bazaltowym
blatem stotu. Efekt podmiotowosci kompozycji centralnej zostat podkres$lony poprzez
zawieszenie na Scianie wspotczesnej wizji mebla kredensowego dzieki czemu na podtodze
pozostawiliSmy tylko stot i krzesta. Podobne motywy kierowaty poszukiwaniami mebla
wypoczynkowego do dwukondygnacyjnego pokoju dziennego. Cecha przekonywujacg stata
sie wielofunkcyjnos¢, modutowosé i niespodziewanie pozytywnie zaskakujgca ergonomia.
Powyzsze w potaczeniu z kolorystyka z zatozenia wpisujaca sie w ustalone zasady stato sie
dopetnieniem relacji pomiedzy forma wolnostojgcego, dwustronnego kominka a ptaszczyzna
naprzeciwlegtej Sciany z oktadzing debowa przechodzaca z podtogi. Zabieg na Scianie
telewizyjnej w potaczeniu z odwzorowaniem na $cianach i suficie pokoju dziennego
elewacyjnego akcentu deskowania, w zatozeniach integrowaé miat zewnetrzne i wewnetrzne
brzmienia architektury. Dla przetamania uzyskanego schematu przy najwiekszym oknie
fasadowym postanowilismy umiesci¢ wolnostojaca sekcje mebla centralnego z pojedynczym
akcentem kolorystycznym majacym stuzyé swobodnemu wypoczynkowi z atrakcyjnym
widokiem. W przeciwienstwie do jednoprzestrzennej relacji pokdj dzienny - jadalnia,
lokalizacja kuchni zostata czeSciowo odseparowana. Inwestorzy nie widzieli koniecznosci
nadmiernego eksponowania tej cze$ci domu co odebralismy jako wyzwanie do
zaproponowania dla niej odmiennego klimatu. Dominantg tego pomieszczenia stata sie wyspa,
ktéra od strony jadalni jawita sie jako wysoki kontuar z regulowanymi siedziskami

a wewnetrznie stanowita cze$¢ robocza do przygotowywania potraw. Kompozycje dopetniat
pochtaniacz z mozliwo$cig regulacji wysokosci zlokalizowany centralnie nad wyspa. Wszystkie
urzadzenia budowaty zwarty i wspdlnie przemyslany ciagg funkcjonalny rozbudowany

o przylegajaca do kuchni spizarnie. Osoba przebywajaca w tej strefie otwartej nie tracita
jednak wzrokowego kontaktu z domownikami i wspétuczestniczyta w domowych
ceremoniach. Spotegowanie wrazen reprezentacyjnosci i wygody oferowac miata przestrzen
czytelni na antresoli. Ta uzyskana na pietrze enklawa umiejscowiona w strefie pomiedzy
dzienna a nocnga data poczucie przebywania i wspotuczestniczenia domownikéw w obu
trybach aktywnosci. Zaproponowalismy tam niezobowigzujacy uktad dwdch foteli

z podndézkami umozliwiajgcymi lekture w ulubionych pozycjach na tle mebla bibliotecznego

i grafik przedstawiajgcych barwne portrety mieszkancéw domu. To dawato nam poczucie
wprowadzenia propozycji integracji z miejscem i wybér wiasnej metody spedzania czasu.
Wobec otwartej, przestronnej i z zatozenia reprezentacyjnej atmosfery parteru, pietro
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z programem sypialni byto juz bardziej kameralne. Pokoje zorganizowane zostaty

w odpowiedzi na funkcjonalne potrzeby ich uzytkownikéw. Sypialnia wtascicieli w potaczeniu
z tazienka i pokojem garderobianym stanowita dopetnienie prawego skrzydta pietra domu.
Oferowata przede wszystkim bardzo wygodne i komfortowe tézko oraz indywidualnie
projektowane meble pomocnicze. W celu zréwnowazenia minimalistycznej surowosci tej
przestrzeni oraz nadania horyzontalnego efektu linearnego sciana wezgtowia otrzymata
podziat wykonany w technice tynku sgrafitto. Pewnej dynamiki dodato réwniez wprowadzenie
urzadzenia treningowego podkreslajgcego zdrowotny aspekt przestrzeni sypialni.
Niewatpliwie z poczatku niedoceniana przez nas formuta loggi w efekcie pozwolita na zabieg
przedtuzenia drewnianej podtogi sypialni na zewnetrz w ukfadzie azurowym czym
uzyskalismy psychofizjologiczne odczucie przetamania granicy duzego przeszklenia

i potencjalnej mozliwosci wyjscia na zewnatrz. tazienka przy sypialni kontynuowata
elementarng oszczednos¢ w formie z udziatem meblowych akcentéw z drewna teakowego
by, podobnie jak ze stolarky drzwiowa, przywotywaé kontakt z naturg. Podstawowe funkcje
tazienki zostaty rozbudowane o szeroki blat z dwoma umywalkami, hydromasaz prysznicowy
i podwdjng wanne wbudowang w podest. Tu wygoda przeplata sie z komfortem rozumianym
jako spetnienie potrzeb wynikajacych z relaksacyjnego obcowania z materig wody. Pokoje
dzieci zlokalizowane w lewym skrzydle pietra w okresie realizacji projektu staty sie pokojami
mtodziezy w wyniku czego ich aranzacja byta raczej otwartg formuta spetniajaca biezgce
potrzeby rodzenstwa. Najistotniejszymi okazaty sie by¢ pétki na ksigzki, ktérych uktad

i lokalizacja byta zabiegiem majagcym wywotac efekt abstrakcyjnosci i dynamiki wobec
statycznej pozycji tézek i indywidualnie projektowanych mebli stojgcych. Obie sypialnie
potaczone byty tarasem nad czescig parteru i podobnie jak w przypadku sypialni rodzicow fakt
ten sprawiat, ze realna granica percepcji odczuwania tych przestrzeni przebiegata poza
formalnym konncem pomieszczenia. Kompromisem powierzchniowym okazata sie tazienka
przy wyzej opisywanych sypialniach majaca spetnia¢ potrzeby nastolatkéw. Przetamujac
witasne i inwestoréw obawy zaproponowalismy wnetrze na zasadzie mebla z funkcja
tazienkowa. Powstat regat mieszczagcy w swym korpusie szafki do przechowywania
kosmetykow, zsyp bielizny do potozonej na parterze pralni i wiekszos¢ systeméw
instalacyjnych. Mebel ten stanowit tez podpore pod blat z umywalkg i miske ustepowa.
Lokalizacja wanno-prysznica wpisanego we wneke poteguje kompaktowosé tego rozwigzania.
Udato sie réwniez wykorzysta¢ mozliwos¢ wprowadzenia do $rodka $wiatta naturalnego ze
Swietlika dachowego co w ciggu dnia nie niwelowato efektu wchodzenia do ciemnego
wnetrza. DotozyliSmy wiele staran by wszystkie decyzje formalno-materiatowe
charakteryzowat przemyslany detal, ktérego egzekwowanie polegato na uzyskaniu
najkorzystniejszego dla nas kompromisu w trakcie nadzoru nad realizacja.

...idea harmonii...

Nie sposéb wyobrazi¢ sobie dziatan projektowych bez dgzenia do harmonii. Wedtug mnie
wszystkie one, oczywiscie w réznych proporcjach noszg w sobie $lady porzadkowania
nabywanego w czasie studiéw nad historig i teorig architektury oraz wewnetrznej, ludzkiej
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sktonnosci do intuicyjnego kategoryzowania. Rowniez jezyk przede wszystkim werbalny
sktania do harmonijnych konstrukcji i akcentéw. Opisywane wczes$niej préoby definiowania
granic na tym etapie prac polegaty na uwypukleniu wartosci umozliwiajacych wtasciwe
zaistnienie postulowanych idei bezpieczenstwa i komfortu . Oczywistym wiec byto dla

nas usitowanie potaczenia ich tak by staty sie czytelnym zapisem zaktadanych intencji.
Wobec tak postawionych priorytetéw uznali$my, ze czynnikiem warunkujgcym osiggniecie
zamierzonych celéow bedzie réwnowaga srodkéw wyrazu, rozumiana jako dazenie do
harmonijnosci. Medium, ktére odegrato istotng role stanowito $wiatto zaréwno to naturalne
jak i sztuczne. Powyzsze byto podstawg do nadawania ostatecznych waloréw skali

barwnej zastosowanym materiatom, co okazato sie zadaniem tylko z pozoru prostym, ze
wzgledu na nieprzewidywalnosc i kapry$nosc naturalnej operacji stonecznej. Tu powrdcit
kontekst lokalizacyjny budynku oraz jego formalne granice w postaci fasadowych otworéw
okiennych, ktérych skala i relacje z poszczegdlnymi funkcjami o odpowiednich porach

dnia byty dla nas bardzo istotne. Wspomniang juz rolg stref zewnetrznych byto nadawanie
wnetrzu charakteru potencjalnie otwartego, niejako zwigzanego z otoczeniem. Przyktadem
takiego efektu byta strefa holu, ktdra za dnia rozptywad miata sie w naturalnym swietle,
umozliwiajgcym formacji roslinnej optymalng wegetacje a domownikom oferowata optyke
na rozciggajacy sie za i przed domem teren. Z oczywistych wzgledéw okno od strony
wjazdu w wiekszosci czasu posiadato opuszczona, azurows zaluzje zewnetrzng kamuflujgca
domownikéw. Od wewnatrz zaprojektowana byta tkanina bedaca przezroczysta kurtyng
dla zjawisk dziejgcych sie za granicg okna. Wspétczesnie techniki przekazu projektowego

W powigzaniu z obserwacjg nawet profesjonalnie wykonanej makiety czy animacji daja
mozliwos¢ poruszania sie po projektowanej przestrzeni. Niestety nie zawsze uwzgledniony
zostaje szereg bodZcow zwigzanych ze zmienng operacjg $wiatta dziennego. Bardzo sobie
cenie ten moment w projektowaniu, w ktérym intuicja staje sie gtéwnym motorem projektu
motywujacym do przewidywania okreslonych zachowan czy generowania abstrakcyjnych
wyzwan. Dla mnie tym etapem staje sie projekt oswietlenia, jako potaczenie pracy rezysera
i autora scenariusza. Zarowno te elementarne jak i spektakularne sceny miaty dla mnie w tym
projekcie sporo teatralnosci i swoistej dramaturgii. W potaczeniu z nowymi technikami
zawiadowania tymi mediami udato sie precyzyjnie ksztattowa¢ finalny efekt scenograficzny.
Rezultaty tych dziatan podporzadkowane byty szczegdlnie ostatniej idei jako eksponujacej

i warunkujacej zaistnienie dwém pierwszym. Dzieki wyjatkowosci materii Swiatta przestrzen
wnetrza domu uzyskata kolejne walory zwigzane z obecnoscig badz brakiem obrazéw

zza otworow fasadowych, dodatkowo ekranowanych horyzontalnie za sprawg zaluzji
zewnetrznych. Program oswietlenia wnetrz wspotgrat z systemami oswietlajagcymi otoczenie,
a w szczegdblnych przypadkach stanowit dla wnetrza specjalnie dedykowang scene $wietlng
opisujaca formacje roslinne. W gtéwnych wytycznych zwigzanych z projektem otoczenia
domu zawarlismy podstawowe dominanty roslinne dopowiadajgce matg architekture

stref ogrodu znajdujacych sie w perspektywach widzianych z okien. Szczegélnie istotna
byta przestrzen widziana z holu i gabinetu, ktorg wypetniat bardzo szczesliwie wybrany
przez botanikéw pokréj klonu japoriskiego. Na poziomie parteru zaproponowane zostaty
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dodatkowe funkcje zewnetrzne w postaci wypoczynkowego tarasu jadalni i bardziej
oficjalnego tarasu przy pokoju dziennym. Obie stanowity programowe rozwiniecia wnetrza

i niejako zacieraty jego formalne ograniczenia. Komunikacje umozliwiaty sporych rozmiaréw
przesuwne otwory drzwiowe, ktére po maksymalnym otwarciu integrowaty sasiadujace
przestrzenie. Aranzacja pierwszego tarasu byta podporzadkowana rekreacyjnej formule
spedzania czasu z uwzglednieniem wygodnych i neutralnych w wybarwieniu catorocznych
wolnostojgcych mebli. Kameralnosci dodawata indywidualnie zaprojektowana dwuspadowa,
ruchoma markiza przestaniajgca drewniang azurowa ptaszczyzne posadzki. Drugi taras
oferowat spotkania i przebywanie w bardziej reprezentacyjnym kontekscie. Usytuowanie

na osi widokowe] pokoju dziennego potegowad miato poczucie posiadania alternatywnej
mozliwosci spedzania czasu na zewnatrz. Wewnetrzne zjawisko kadrowania w tym miejscu
osiggneto kategorie dostownosci. Cato$é wydarzen formalnych dziejacych sie przed fasada
ogrodowg domu sprawiata wrazenie uchwycenia w kategorii teatralno-wystawienniczej
inspirujacej do dowolnego jej interpretowania. Pointe stanowit uchwycony w biatg rame
zbiornik wodny jako kwintesencja i parafraza harmonii wnetrza i zewnetrza. Pomijana do
tej pory w catym opisie biel doczekata sie szerszego zinterpretowania. Byta dla nas w ujeciu
filozoficznym i formalno-przestrzennym szalenie wazna, ponadczasowa, niemalze idealng
granicg harmonijnej wyznaczalnosci.

Moje zmagania z bielg siegaty poczatkdéw stawiania poczatkowo nieswiadomych a z czasem
bardziej przemyslanych znakéw na papierze, ptétnie i w przestrzeni. Biel pierwszych,
naiwnych i juz niestety niezachowanych rysunkéw byta mi najbardziej bliska i intuicyjna.
Poznane pdzniej, to z zatozenia wyzwania i powody do budowania strategii, kompozycji

i uzasadniania decyzji podjetych na okreslonych formatach. Praktyka projektowa dostarczyta
mi wielu przygdd z bielg, ktérej znaczenie i wystepowanie zweryfikowato jej rysunkowg
dominacje. Obrazy swoich i studenckich makiet wykonanych w bieli symbolizowaty
wystapienie form przysztych obiektéw. Miaty one w sobie bardzo przekonywujaca
neutralnos¢ a zarazem potencjat stanowigcy punkt wyjscia do dalszych analiz. Biel byta dla
mnie rodzajem czasoprzestrzennej ramy swego rodzaju poczatkiem i koricem. Analiza tego
projektu pozwolita mi na kolejne zetkniecie sie z problemem bieli w architekturze, nie jako
braku decyzji, a w petni Swiadome jej wykorzystanie. To co pozwolito na kreacje z udziatem
bieli to myslenie forma a nie ptaszczyzna. W bardzo waznym dla mnie i wynikajgcym z mysli
przewodniej tego autoreferatu ujeciu granicznym biel stanowi rodzaj bazy, bryty pierwotnej,
wobec ktérej zachodzg kolejne zjawiska. Zaktadatem wiec, ze biel to poczatek i Zrédto
wszystkich idei a dzieki odpowiedniej kompozycji materiatéw towarzyszacych, realne bedzie
wyeksponowanie pozostatych zadeklarowanych idei.

Zakres wystepowania wyzej opisanego koloru warunkowaty nie tylko lokalne struktury

i relacje przestrzenne. Zdecydowalismy sie na jego udziat na niemal catej powierzchni sufitu
domu oraz $cianach bedacych naturalng kontynuacja koloru elewacji budynku. Zasada ta
byta wynikiem przeanalizowania bryty domu jako catoSciowej struktury jeszcze na etapie
koncepcji architektonicznej, co w sposéb naturalny przekonato inwestoréw do tego by
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koncepcja kolorystyczna posiadata swoje wewnetrzne i zewnetrzne odzwierciedlenie.
Redagowanie zakresu udziatu koloru znacznie utatwiato wspomniane wczesniej operowanie
zastanianiem lub odstanianiem biatej formy tak by zachowata ona warunkujgca zaktadany
porzadek proporcje. Najwazniejsze staty sie bardzo bliskie relacje z materiatami sasiadujacymi
definiowane nie jako napiecia a umiarkowane i przemyslane sasiedztwa. W obszarach
systemow oswietleniowych powstaty tektoniczne uskoki za dnia prawie niewidoczne

lecz przy wieczorno nocnej iluminacji oferujace intrygujace zatamania $wiatta. Swiadomi
subtelnych niuanséw i reflekséw na redagowanych powierzchniach okreélilismy ostateczna,
wynikajacg z wzajemnych relacji granicznych, pétmatowg biel z delikatng domieszka szarosci
jako definicje dominujacego koloru.

...podsumowanie...

Powyzsze refleksje zakoriczone opisem zrealizowanego dzieta sg swoistg historig procesu
ewolucji mysli, ktérej slad umieszczono w realnej przestrzeni. Steven Holl twierdzit, ze:

,Mysl architektoniczna jest dziataniem poprzez zjawisko zapoczqgtkowane przez idee. ,Tworzqc’,
zdajemy sobie sprawe, Ze idea jest zaledwie nasieniem, z ktérego rozwija sie zjawisko. Doznania
wynikajqgce z doswiadczenia stajq sie rodzajem formalnych wnioskéw dla tworzenia architektury.
Bez wzgledu na to, czy wptynie to na jednosé¢ koncepcji i wrazen, czy przeplatanie sie idei i zjawisk,
nadziejq jest zjednoczenie intelektu z uczuciem, precyzji z duszq.”?®

Prawdopodobnie bardziej oddatem zumthorowski stan rzeczy niz emocje i odczucia bedace
reakcjg na zastang przestrzen. Nie jest ona juz dla tworcy i zarazem piszacego te stowa
przestrzenig nowa ale nadal istotnie osadzong w pamieci. Wiem, ze subiektywnos¢ relacji
bywa przestankg pozwalajgca na intuicyjng polemike z przestrzenig co w potaczeniu

z analogicznym jej kadrowaniem ksztattuje jedng z wielu mozliwych wizji. Jak wiec
obiektywnie podsumowac przedstawiong tres¢ lub do jakich odnies¢ sie kryteriéw by nie
podda¢ sie emocjom wynikajgcym ze stosunku do wtasnej realizacji. Jak nadmienitem juz
wczesniej wartoscig dla mnie nadrzedng jest wspoétistnienie idei i uzyskanej przestrzeni.
Budowanie struktury refleksji zawodowej i dydaktycznej w potaczeniu ich filozoficznymi

i psychofizjologicznymi kontekstami okazato sie dla mnie kolejnym waznym krokiem

w formowaniu swiadomosci projektowej. Realizacja ta to rowniez kolejny krok w doskonaleniu
skutecznosci komunikacji z klientami, wtasciwymi odbiorcami i poniekad wspottwdrcami tego
dzieta. Ich pozytywna reakcja na zastang finalnie przestrzen i poczucie przebywania w im
dedykowanych wnetrzach daje motywacje do pogtebiania obranego kierunku analizy i pracy
projektowe;j.

Swiadomo$¢ obecnosci i znaczenia granic jest dla mnie niewystarczajaca bez poczucia

ich realnego wspétistnienia, ktére umozliwia dialog, komunikacje a w odniesieniu do
projektowania warunkuje mozliwosci ich definiowania. Wielokrotnie wskazywany przeze
mnie fenomen jezyka komunikacji jako medium tworzy platforme konstruktywnego spotkania

28. Charles Jenkins , Karl Kropf, Teorie i manifesty architektury wspodtczesnej, Warszawa, 2017, GSA, ISBN 978-
83-938729-2-3, 5. 133.
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i artykutowania ludzkich wrazliwosci. Na zakoriczenie pozwole sobie przytoczy¢ cytat,
z ktérym zmagam sie obecnie usitujac wyobrazié sobie jego przestrzenna wizje:

,Granica jest zawsze granicq czegos. To co wewnetrzne, i to, co zewnetrzne, rozumiane jako
najogodlniejsze nazwy dla tego, co oddzielone, nadajq granicy sens, cho¢ z drugiej strony to wtasnie
granica jest tym, co dopiero czyni mozliwym rozréznienie tego, co na zewnetrz, i tego co wewngqtrz.
Cho¢ granica jest warunkiem tego rozréznienia, to dopiero to, co odréznione, czyni granice granicq
czegos.”?

Maciej Basatygo

29. Szukalewicz M. (red) Granice i ograniczenia. O doswiadczaniu granic i ich przekraczaniu, Torun, 2010,
WNUMK, ISBN 978-83-231-2473-3 5.204
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