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wstep

Pewien Profesor, widzac jak bardzo zajmuje mnie rzezba i pozytywnie oceniajac rezultaty
moich staran - zapytat: ,Dlaczego wtasciwie studiujesz wzornictwo, przeciez jest to dziatalnos¢
dalece komercyjna. Tylko sztuka moze da¢ twdrcy poczucie spetnienia.” Pamietam te scene, chociaz
miata miejsce pietnascie lat temu. Jako mtody cztowiek wiedziatem tylko, ze chce projektowad,
przyznaje, ze nie potrafitem odnies¢ sie wtedy do zarzutu Profesora. To pytanie jednak utkwito mi
w pamieci i jest ze mng rowniez dzis, podczas mojej praktyki zawodowej. Jak by¢ projektantem,
ktérego dziatania nie sg obliczone jedynie na bezrefleksyjne pobudzenie apetytu odbiorcy, cho¢

w definicji nowego produktu powyzszy cel zajmuje wysoka pozycje.

Satysfakcja z wykonywania tego zawodu, jakkolwiek nie zabrzmiatoby to banalnie, ptynie
zapewne z wewnetrznej potrzeby ulepszania, poprawy stanu rzeczy jak rowniez z mitosci do piekna.
Piekno rozumiem tutaj nie tylko w kategorii urody przedmiotu ale réwniez jego logiki, tego, ze
spetnia swoja funkcje, budzi pozytywne emocje w odbiorcy, jest potrzebny. Od poczatku mojej
dziatalnosci zawodowej, staram sie by¢ szczerym ze soba, powotywaé przedmioty do zycia
z witasciwych pobudek i aby kazdy z nich niést pewna warto$¢. Raz jest to odkrycie drobnych
udogodnien funkcjonalnych dla uzytkownika, innym razem uzycie naturalnych materiatow, ktére
sprawia, ze produkt bedzie stuzy¢ dtugo, starzec sie szlachetnie i nie bedzie skazany na szybka
wymiane. Oczywiscie projektant uczy sie z kazdym projektem, wiec przez caty okres aktywnosci
zawodowej. Godzac sie z faktem, ze nigdy nie zakoncze swojej edukacji projektowej, ponizej

chciatbym przedstawi¢ moje dotychczasowe doswiadczenia.
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1.1 Kim jestem /tozsamosc projektanta.
2006 - 2013

Pierwszym doswiadczeniem, ktore pozwolito mi uwierzy¢, ze w przysztosci zrealizuje swoje
plany zawodowe i zostane projektantem byto wdrozenie zestawu naczyh ceramicznych NOA
w fabryce porcelany Chodziez. Byto to znaczace wydarzenie, poniewaz miato miejsce juz na trzecim
roku studiow. Projekt powstat pod opieka Prof.zw. Tomasza Matuszewskiego oraz Dr hab. Marzeny
Wolinskiej. Pisze o tym celowo, poniewaz w ciaggu kolejnych kilku lat, réwniez po studiach czynnie
pracowatem projektowo, lecz czas ten nie zaowocowat upragnionymi wdrozeniami produktowymi.
Nazywam ten okres mojej pracy zawodowej, eksperymentalnym, i chociaz byt to czas wzmozonych

wysitkow nie obfitujacych  wrealizacje, dzis oceniam ten okres pozytywnie.
Mysle, ze projektant powinien posiadac pewnga doze cierpliwosci i wytrwatos$ci w dazeniu do

celu, sporo pokory i Swiadomos¢ koniecznosci ciggtej nauki. Miatem duzo czasu aby nauczy¢ sie
powyzszych. Po uzyskaniu dyplomuw 2006 roku, zajgtem sie autorskimi poszukiwaniami w zakresie
technologii ceramiki. Szlachetnos¢ tego medium, satysfakcjonujace poczucie sprawstwa kiedy
powstaje nowy przedmiot a takze dostepnos$é technologii, sprawity, ze wybratem ceramike jako
srodek wypowiedzi projektowe]. Powstato wtedy wiele koncepcji, ktore realizowatem we
wspotpracy z modelarzami oraz wtasnorecznie. Eksperymentalno$¢ mojej pracy objawiata sie
zarowno w samych projektach, ktdore niejednokrotnie ocieraty sie o granice mozliwosci

technologicznych. Nie bez znaczenia byt tez osobisty kontakt z materia.
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Wozigtem udziat w programie Naukowiec w Biznesie (zdj. 01,02) organizowanym przez Urzad Miasta
Poznania, ktéry pozwolit mi na odbycie dwumiesiecznego stazu w fabryce porcelany. Poznawatem
technologie obserwujac wspaniatych specjalistéw na kazdym etapie produkcji, jak réwniez
wtasnorecznie wykonujac modele, odlewajac i dopracowywujac wiasne wyroby. To doswiadczenie
nauczyto mnie wspodtpracy ze specjalistami, komunikacji z wspéttworcami kazdego etapu
powstawania produktu - technologami, rzemiesinikami, zarzadzajgcymi. Inaczej méwiac uczytem
sie pracy w zespole. W tym czasie powstato kilka przedmiotéw, ktére od koncepcji po
niskonaktadowa produkcje zostaty stworzone przy moim czynnym udziale. Dzi$ jestem pewny, ze ta
praca nie poszta na marne, wzbogacita mojg $wiadomo$¢ projektows i przygotowata do przysztych
wyzwan. Wszystkie realizacjewzornicze w tym czasie, powstaty z wewnetrznej potrzeby
uprawniania zawodu, gtodu pracy z materig i checi eksperymentowania z funkcjg i forma
przedmiotu. Jednoczesnie jak kazdy mtody projektant dazytem do pozyskania zlecen projektowych
i jak wielu przede mnga przekonatem sie, ze nie sg one tatwo dostepne. Pewnie taka sytuacja byta
wypadkowa mojego znikomego jeszcze doswiadczenia, braku licznych wdrozen a co za tym idzie
renomy, jak rowniez podejscia producentéw do projektantéow. Pracowatem wiec w dziedzinie
pokrewnej jako projektant wnetrz. Projektowatem indywidualnie i w zespotach miedzy innymi
wnetrza hotelu, stacji benzynowej BP, serwisu ciezarowek MAN, przestrzeni mieszkan i domow
prywatnych. Te doswiadczenia réwniez uksztattowaty moje postrzeganie zawodu projektanta,
nauczyty pracowaé¢ w wiekszej skali, lepiej odczuwac przestrzen. Jednoczes$nie
pracowatem nad unikatowymi kolekcjami porcelany miedzy innymi dla restauracji

Atelier Amaro, eksperymentowatem z réznymi tworzywami ceramicznymi
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w Design Centrum Kielce, eksponowatem swoje prace na wystawach w Berlinie, Brukseli

i Mediolanie.

Moje doswiadczenia projektowe zbiegaja sie z przebiegiem pracy na Uczelni. Praca
z tworzywem ceramicznym trwata od obrony dyplomu magisterskiego do uzyskania tytutu doktora.
Projekt doktorski miat charakter poszukiwan funkcjonalno - technologicznych, zaktadat potaczenie
tradycyjnej technologii porcelany z elektronika i Swiattem. Przy wykorzystaniu przezroczystosci
materiatu, ktéra jest atutem porcelany zaprojektowany zestaw naczyn miat komunikowacd sie
z uzytkownikiem za pomocg znakdéw wyswietlajgcych sie na powierzchni naczynia. Komunikaty
miaty pomoéc w odpowiednim doborze sktadnikéw odzywczych, ich ilosci i dostarczanych
organizmowi kalorii. Rozprawa doktorska okazata sie podsumowaniem moich dotychczasowych

poszukiwan i jak sie pdzniej okazato ostatnim jak dotad, doswiadczeniem z technologig ceramiki.

Lata spedzone na projektach autorskich, kreowanie i wykonywanie przedmiotéw czesto na wtasny
koszt z potrzeby pracy w zawodzie, niejednokrotnie przynosity frustracje. Przywodzity pytanie
o przysztos¢, wizje zmiany branzy na pokrewna. Jednak nauczyty mnie wytrwatosci
i bezinteresownej, bo nie przynoszacej zyskéw pasji dla wzornictwa. Jako nauczyciel zas, podczas
pracy ze studentami mam mozliwos¢ odwotania sie do osobistych doswiadczen, nie tylko

kreacyjnych lecz réwniez z zakresu technologii.



Ponizej przedstawie kilka waznych momentéw zwrotnych w mojej pracy projektowej, ktére
znaczaco wptynety na to jakim jestem dzi$ projektantem i co jest dla mnie istothe w pracy
dydaktycznej. Sposobem na przekazanie tych tresci beda dla mnie opisy wybranych doswiadczen
z proceséw projektowych, ktére miaty miejsce od obrony pracy doktorskiej do dzis, czyli w latach
2013 -2019.

1.2 Szybki kurs rzeczywistosci /design, dziedzina zespotowa.

Jak juz wczesniej wspomniatem rozpoczatem prace z przemystem, skutkujgcg wdrozeniami
produktéw dos$¢ pézno w moim zyciu. Po uzyskaniu tytutu doktora w 2013 r. rozpoczat sie dla mnie
kolejny etap pracy zawodowej. Otrzymatem zadanie opracowania kolekcji mebli do pokoju
dziennego dla firmy Meble VOX (1). Projekt ten okazat sie przetomowy pod wieloma wzgledami. Po
okresie prac nad eksperymentalnymi produktami z ceramiki, nalezato zmierzy¢ sie z catkowicie
nowymi technologiami, pracg w zespotach multidyscyplinarnych, koniecznoscig pracy w rezimie
czasu i bilansu kosztéw. Ponadto po latach indywidualnych préb projektowych rozpoczatem prace
w duecie z Barttomiejem Pawlakiem, z ktérym pracuje do dzi$ w zatozonym w tym czasie studio

projektowym - Pawlak&Stawarski.
Projekt z duzym producentem mebli, ktéry posiada klarowng wizje swoich produktéw, dziata

zgodnie z okres$long ideg marki, byt wspaniatym poligonem doswiadczen dla projektanta dotychczas

skupionego na projektach w skali mikro - od poczatku do konca kontrolowanych przez autora, bez
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przymusu odnalezienia sie na rynku dobr konsumenckich.

Etap projektowy poprzedzony zostat warsztatami z zespotem multidyscyplinarnym, podczas
ktorych wspodlnie wypracowalismy wytyczne do projektu. Oczekiwania producenta zostaty
nastepnie precyzyjnie wytozone w briefie projektu. Tym sposobem otrzymaliSmy narzedzia do
rozpoczecia dtugiego procesu kreacyjnego. Projekt ten opracowywany w toku cotygodniowych
spotkan w grupie specjalistow réznych dziedzin, stanowit dla mnie pewnego rodzaju sprawdzian
kompetencji zawodowych. Po raz pierwszy odczutem duzg odpowiedzialnos¢ za swoje decyzje
projektowe, wobec klienta. Powstaty niezliczone wersje projektu, dyskutowane, poddawane
krytyce i ocenie z punktu widzenia technologii, ergonomii, marketingu i sprzedazy. Projekt byt
bardzo wymagajacy dla osoby nieposiadajacej podobnych doswiadczen, ale wtasnie dlatego jestem
bardzo wdzieczny za mozliwosé przejscia tego procesu. Kolekcja liczaca kilkadziesiagt elementdw,
pod nazwg MUTO zostata wdrozona do produkcji. Dzi$ widze, ze cho¢ nie unikneliSmy btedéw
w procesie projektowym, wiele rozwigzan sprawdzito sie. Wspotpraca z marka VOX zaowocowata

jeszcze dwoma duzymi systemami mebli dziecieco - mtodziezowych NEST i STIGE.
Wraz z projektami przeznaczonymi dla najmtodszych pojawity sie kolejne wymogi, nalezato

przestrzegaé przepiséw bezpieczenstwa, ktére regulujg precyzyjnie wszelkie parametry
przedmiotow przeznaczonych do uzytkowania przez dzieci. To co bezpieczne i zgodne z regulacjami
nie zawsze jest atrakcyjne wizualnie. Projekty musiaty na kazdym etapie przechodzi¢ weryfikacje
i wielokrotne przebudowy geometrii, aby nie tracac walorow wizualnych przejs¢ testy

bezpieczenstwa.



Osobna lekcja byta konfrontacja z opiniami grup konsumentéw, ktérzy uczestnicza w badaniach
ewaluacyjnych nowych produktow. Grupy fokusowe, oceniajg kolekcje wydajac czesto
bezkompromisowe werdykty. Jest to materiat dla projektanta sugerujacy jak powinien zmienic sie
produkt i doskonata lekcja pokory i tolerancji dla szerokiego spektrum preferencji estetycznych

réznych grup spotecznych.

Wspétpraca z firmg Meble VOX byta niezwykle pouczajacym doswiadczeniem, pozwolita na
lepsze zrozumienie mechanizmow kierujacych przemystem, produkcjg wielkoseryjng kierowang do
bardzo precyzyjnie okreslonej grupy klientéw. Cenne byto uczestnictwo we wszystkich etapach
powstawania produktu, juz od formutowania briefu, przez wielokrotne ewaluacje, prototypowanie,
badania fokusowe, prezentacje targowe az do ostatecznego wdrozenia. Doswiadczenie takie uczy
ponadto przyjmowania konstruktywnej krytyki i nietatwej dla autora umiejetnosci rezygnacji z wielu
pomystow, ktore wydajg sie by¢ trafne w ocenie subiektywnej, ale nie znajdujg akceptacji
z powodow ekonomicznych, technologicznych lub braku realnej szansy zaistnienia na rodzimym

rynku.
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1.3 Chirurgiczna precyzjaw diagnozowaniu potrzeb
/wzornictwo utylitarne.

Projektem, ktory sprawit mi satysfakcje i byt kolejng znakomita lekcjg zawodu jest realizacja
myjni chirurgicznej dla ALVO MEDICAL (2). Nasze studio zostato zaproszone przez zespot
CONCORDIA DESIGN(3), do wspotpracy przy projekcie nowej rewolucyjnej myjni dla firmy
specjalizujgcej sie w produkcji wysokiej jakosci sprzetu medycznego. Wyjatkowosé tego
doswiadczenia projektowego przejawia sie dla mnie w kilku aspektach. Najwazniejsza wartoscig jest
samo przeznaczenie produktu, stuzy on posrednio ratowaniu zycia, poprzez zapewnienie wysokich
standardéw ochrony przeciwbakteryjnej podczas procesu przygotowan do zabiegow
chirurgicznych. Niezwykty byt rowniez proces projektowania, wsparty wiedzg duzego zespotu

multidyscyplinarnego oraz poprzedzony badaniami socjologicznymi.

Zanim zespo6t projektantéow przystapit do pracy, na terenie wybranych szpitali pracowata
grupa gromadzaca informacje od personelu sal operacyjnych. Badane i interpretowane przez
socjologa byty opinie, zaréwno grupy zawodowej chirurgdw, jak i catej obstugi, od salowych, przez
instrumentariuszy do serwisantéow. Co ciekawe, brane pod uwage byty nie tylko uwagi czysto
techniczne lecz réwniez potrzeby emocjonalne personelu. Samopoczucie operatora oraz zespotu

przektada sie najakos¢ operaciji, jak réwniez satysfakcji zwykonywanej pracy.



Przed rozpoczeciem pracy projektowej odbyty sie warsztaty metodg DESIGN THINKING z bardzo
duza grupa pracownikow ALVO MEDICAL. Czynny udziat w procesie brali technolodzy, sprzedawcy,
specjalisci PR oraz marketingu. Warsztaty miaty na celu precyzyjne okreslenie: czego firma oczekuje
od swojego nowego produktu. Dzieki udziatowi specjalistéw wielu dziedzin, formutujacych swoje
oczekiwania z perspektywy potrzeb branzowych, powstat wielostronicowy i komplementarny brief

projektowy.
Badania wykazaty, kilka najistotniejszych probleméw do rozwigzania. Przytocze kilka, aby

przyblizy¢ zakres prac. Istniejace modele myjni chirurgicznych wykonywane ze stali nierdzewnej,
poprzez zastosowang technologie posiadaty wiele krawedzi wewnatrz misy, ktére byty trudno
dostepne i co za tym idzie nietatwe w utrzymaniu czystosci. Dyspozytory mydta, ptynéw
dezynfekujacych, szczotek i recznikdw znajdowaty sie poza obrysem myjni. Chirurg chcac z nich
skorzystac¢ siegat mokrymi dtonmi do dyspozytoréw, rozlewajgc wode i stwarzajac
niebezpieczenstwo poslizgniecia sie. Krawedzie frontowe myjni zazwyczaj s3 liniowe, nie pozwalaja
wiec na Sciste przylgniecie do myjni podczas mycia przedramion. Tradycyjne myjnie nie posiadaja

systemoéw bezdotykowych baterii, operatorzy musza regulowad cisnienie wody za pomoca tokcia.
Podczas dnia pracy, myjnia chirurgiczna jest uzywana wielokrotnie, przed i po zabiegu. Osoby

odpowiedzialne za utrzymanie czystosci wskazaty te dziatania jako stresujace. Wysokie poczucie
odpowiedzialnosci za ratujaca zycie higiene powodowaty niejednokrotnie frustracje. Interesujgce
byty uwagi, bedace dla mnie zaskoczeniem, jak chocby irytacja personelu z powodu zaciekéw na stali

nierdzewnej, ktorych nie da sie usungé, czy zamitowanie niektérych chirurgow do pieknych
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przedmiotow, ktore przenosi sie réwniez na sprzet w sali operacyjnej. Jakosé, funkcjonalnosc
i wyglad sprzetu medycznego, wptywa znaczaco na poczucie profesjonalizmu a tym samym wagi
wykonywanej pracy. A jest to szczegolnie wazne w grupie zawodowej oséb, odpowiedzialnych za

ludzkie zycie.
Najwazniejsza czescig pracy byta redefinicja funkcjonalnosci zawartej w produkcie. Decyzja

podjetg w toku warsztatéw, byto stworzenie myjni PREMIUM, czyli produktu kompleksowo
odpowiadajgcego na potrzeby catego personelu. Kluczowa decyzjg, byta zmiana materiatu
wykonania myjni ze stali na materiat kompozytowy z domieszka nanoczasteczek srebra
o wtasciwosciach antyseptycznych. Dzieki tej zmianie moglismy nada¢ myjni ptynne linie. Wnetrze
misy pozbawione zostato niedostepnych ostrych krawedzi co pozwala na zdecydowanie tatwiejsze
dbanie o czystosc. Linia frontu urzadzenia zyskata zagtebienia w formie fartucha ochronnego dla
uzytkownika. Zaprojektowalismy poétki odktadcze na szczoteczki i pojemnik, stuzacy do
gromadzenia zuzytych akcesoriow. Myjnia zyskata charakter monolitycznego UNITU, dyspozytory
szczotek i recznikdw zostaty wkomponowane w bryte nad misg, co zapobiega rozlewaniu wody poza
urzadzenie. Dostepna dla serwisanta przestrzen kryje pojemniki z mydtem i ptynem
dezynfekujacym, podawanym bezposrednio do baterii. Kosze na zuzyte akcesoria znajduja sie

w dolnej strefie myjni, dostepne sg za pomoca dotyku kolanem.
Dzieki precyzyjnemu zdiagnozowaniu potrzeb grupy docelowej powstat produkt, ktéry stat

sie jedng z wizytowek firmy. Pomimo wyzszej ceny myjnia jest jednym z bestselleréw, poniewaz



odpowiada na rzeczywiste bolgczki personelu sali operacyjnej. Produkt realnie zwieksza

bezpieczenstwo higieniczne oraz utatwia prace wszystkim pracownikom.
Pozwole sobie przytoczyc anegdote, ktéra pomimo humorystycznego zabarwienia méwi co$

istotnego o projekcie. Jeden z klientow z dalekiego wschodu, poza zakupem urzadzenia do szpitala,
zazyczyt sobie egzemplarz do wtasnego domu. Uznat, ze jest to produkt na tyle atrakcyjny, ze warto
pochwali¢ sie jego posiadaniem przed gos¢mi. Uznaje to wydarzenie za komplement, zazwyczaj
sprzet medyczny nie stanowi atrakcyjnego obiektu, tutaj udato sie specjalistycznym sprzetem

wzbudzi¢ niespodziewanie pozytywne emocje.
1.4 Uniwersalny jezyk designu /komunikacja.

Kolejnym doswiadczeniem, ktdére miato wptyw na poszerzenie moich kompetencji

zawodowych, byta wspotpraca naszego studia z francusko - portugalskg markg ENVY lighting (4).
Po zapoznaniu sie z naszym portfolio na jednej z wystaw targéw branzowych, Prezes firmy

zaproponowat nam wspétprace przy tworzeniu nowych produktéw do katalogu marki.
Koncepcja ENVY polegata na wspétdziataniu z projektantami réznych narodowosci, gdyz

zarzadowi zalezato na réznorodnosci i od$wiezeniu swojego asortymentu. Przygotowali$my
propozycje, z ktérych wybrane zostaty trzy kolekcje produktéow - rodzina stolikow i konsoli, oraz

dwa zestawy o$wietleniowe.
Praca w zespole miedzynarodowym, ztozonym z Francuzéw i Portugalczykéw, wymagata

oczywiscie pewnego wyczucia na roznice kulturowe oraz niuanse w komunikacji, ale przebiegata
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W przyjaznej i tworczej atmosferze. Wyzwaniem natomiast okazata sie odlegtos¢ geograficzna.
Rozmowy toczyty sie za pomoca poczty elektronicznej oraz komunikatoréw. Taka sytuacja uczy poza
specjalistycznym stownictwem w jezyku obcym, dyscypliny w przekazywaniu mysli. Rozmowy
musiaty by¢ wczesdniej przygotowane, pytania zredagowane, materiaty do prezentacji wyjatkowo
dobrze opisane - wszystko po to by unikna¢ nieporozumien wynikajacych z braku kontaktu
osobistego, mozliwosci zywej rozmowy przy fizycznych prototypach. Oczywiscie otrzymywalismy
probki materiatéw, pracowaliSmy na wspdélnych modelach 3D, jednak nie wszystkie detale udato
nam sie wyegzekwowac. Projektujemy produkty za pomocg wyobrazni i umystu, ale i za pomoca

zmystéw. Kontakt z prototypem przedmiotu jest konieczny na kazdym etapie wdrozenia.

Rezultatem wspotpracy z ENVY jest wdrozona kolekcja NOOBE, na ktérag sktada sie konsola
oraz dwa stoliki kawowe. Rodziny lamp BUSHI i RAMY zostaty wyprototypowane i zaprezentowane
na targach branzowych w Paryzu, ale nie doczekaty sie produkcji wielkoseryjnej ze wzgledu na
zmiany w firmie. Niestety, nastgpita catkowita restrukturyzacja marki, zmiana zarzadu i idei
przewodniej firmy. Cho¢ wspotpraca z markg ENVY nie przyniosta oczekiwanych rezultatéw, byta
pouczajacym doswiadczeniem. Wymagata poprawienia umiejetnosci interpersonalnych, wyczulita
na niuanse roznic kulturowych. Tego rodzaju wyjscie ze strefy komfortu z catg pewnoscia stuzy
rozwojowi projektanta, pomaga w nabraniu koniecznej dozy pewnosci w wypowiedziach

i egzekwowaniu realizacji zatozen projektowych, rowniez w obcym jezyku i na odlegtosc.



1.5 Piekna technologia /prostotai funkcja.

Prace z MARMITE (5) rozpoczelismy dos¢ eksperymentalnym jak na powage producenta
projektem. Umywalka ISLAND cechowata sie obecnoscia duzej funkcjonalnej wyspy wewnatrz
misy, ktora stuzyta do odktadania mydta badz innych akcesoriow higienicznych bedac jednoczesnie
maskownica odptywu umywalki. Efekt byt taki, ze odptywu w umywalce nie byto wida¢ a woda
znikata pod wyspa. Gtéwna przestanka do powstania tego projektu, byta jednak potrzeba zaistnienia
w ofercie firmy: umywalki z baterig instalowang wewnatrz misy. Ten postulat nasz projekt réwniez
spetniat. Powstata wiec, forma niekonwencjonalna, o nieco abstrakcyjnym wygladzie, ktora zostata
zaprezentowana na targach branzowych i spotkata sie z duzym zainteresowaniem, lecz nie

biznesowym a raczej z kategorii ,ciekawostki ze Swiata designu’”.

OtrzymaliSmy od MARMITE informacje zwrotng po targach, przekazano nam pozytywne
i negatywne opinie. Dzieki takiemu wsparciu zaprojektowaliémy, kolejng serie umywalek, ktore
posiadaty cechy wskazane przez klientow targowych, jako pozytywne. Tym razem projekt zostat
wpisany precyzyjniej w ,ducha” marki, formy wynikaty z technologii produkcji. Umywalki
zaprojektowane na bazie prostych przeksztatcen podstawowych bryt geometrycznych, bardzo
dobrze prezentowaty sie w matowym wykonczeniu materiatu kompozytowego gdyz eksponowaty
jegowalory. Projektowanie staje sie pasjonujace, kiedy pojawia sie novum, - wyzwanie. Zetkniecie sie

znowa technologig jest takim wyzwaniem.
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Trzeba zapoznac sie z mozliwosciami materiatu, nauczy¢ sie jego wtasciwosci oraz jak z nich
korzystaé. Nie mam ztudzen, projektowanie umywalki polega gtéwnie na odnalezieniu dobrej formy,
pracy z konwencjg, postugiwaniu sie detalem. Jej funkcja jest z gory zdefiniowana, ergonomia
przewidywalna, ale dlatego wtasnie mozna pozwoli¢ sobie na poszukiwanie niuanséw formy. Ta
wspotpraca nauczyta mnie, umiejetnosci powsciggniecia ekspresji wyrazu na rzecz, zrozumienia
biezacej potrzeby klienta i wkomponowania nowej propozycji w istniejgcy asortyment, na tyle
subtelnie, by byta nowa lecz akceptowalna przez klienta docelowego, klasycznie bezpieczna, lecz
z charakterem. Najwyrazniej nienachalne wzornictwo, okraszone jedynie ,mrugnieciem oka”
w postaci asymetrycznego, przeskalowanego odptywu - zyskato przychylnos¢ wsréd branzystow.
Seria CADENCE otrzymata wiele nagréd, co ogromnie cieszy i stanowi potwierdzenie wtasnych

kompetencji projektowych.



1.6 Magia marki /nowe horyzonty.

Kazdy poczatkujacy projektant marzy o pracy z producentami, ktérzy wyznaczaja kierunki
w danej branzy, doceniajg projektantéow ale i swoich klientow, dostarczajac produkty o szeroko
pojetej wysokiej jakosci. Takg nobilitacjg byto zaproszenie do wspotpracy przez marke NOTI (6). Od
wielu lat obserwowatem kolejne realizacje tego producenta z szacunkiem dla spdjnosci
wizerunkowej - jasne byto, ze nalezy zaproponowac rzecz spdjng z duchem marki, ale przy pewne;j

prostocie formy - charakterystyczna.
Projekt powstat w oparciu o brief, firma wiedziata czego brakuje w jej asortymencie.

Zaprojektowana zostata kolekcja LOPP sktadajaca sie z biurka, sekretarzyka i toaletki. Baza mebla
we wszystkich przypadkach jest taka sama, poszczegdlne funkcje definiowane s3 poprzez
dodatkowe akcesoria. Meble wedtug zalecen producenta sg mozliwe do ztozenia przez klienta. Ta
cecha oraz lapidarnos¢ konstrukcji opartej na nogach bez wzmacniajacych poprzeczek zostata
uzyskana przez zastosowanie stalowego stelaza. Konstrukcja ta jest rdzeniem mebla, do niej
montowane s3 nogi, szuflada oraz blat. Taki uktad pozwala na zmniejszenie gabarytu
przygotowanego do transportu produktu. Mebel jest wizualnie dos¢ odwazny, stanowi wyrazisty
znak w przestrzeni pomieszczenia. Zatozenie projektowe wskazywato na przedmiot skromny, ale jak

zawsze staralismy sie doda¢ kilka drobiazgéw funkcjonalnych.
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Sekretarzyk wyposazony jest w zasobniki na akcesoria biura domowego, w jednym z nich znalazt sie
mediaport z gniazdem zasilajgcym oraz portami USB. . Toaletka poza szufladka i przegrodka na
drobiazgi posiada regulowane lustro. Na uchwycie regulacji mozna zawiesi¢ naszyjniki.Meble
narysowane sg tagodnymi liniami, krawedzie sg zmiekczone, przyjazne dla uzytkownika.
Szlachetnego charakteru nadaje meblowizastosowanie naturalnego debu lub orzecha. Dzieki dobrej
jakosci surowcom produkt powinien dtugo stuzy¢ wtascicielowi. Miejscem docelowym dla kolekgcji
ma byc¢ przestrzen domowa, apartamenty hotelowe, ale i biura, ktére zyskuja dzis coraz bardziej

domowy charakter.

Sprawdzianem dla skutecznosci projektanta jest, wedtug mnie, miedzy innymi relacja jaka
nawiazujemy z naszymi klientami - a wtasciwie chciatbym powiedzie¢ wspdtpracownikami,
wspottworcami naszych produktéow. Dopiero synergia miedzy projektantem a producentem,
rozumiana jako obustronne zaangazowanie w stworzenie najlepszej z mozliwych wersji przedmiotu
skutkuje dobra realizacjg. Nagroda za petne zaangazowanie sg kolejne propozycje wspotpracy, tak tez
jest wprzypadkuwspotpracyz NOTI.

1. MEBLE VOX - Producent mebli, drzwi, artykutéw wykonczeniowych i dekoracyjnych dla domu. vox.pl

2. ALVO MEDICAL - firma dostarczajgca rozwiqzania i produkty dla blokéw operacyjnych, sal operacyjnych hybrydowych,
oddziatéw intensywnej terapii, noworodkowych oddziatéw intensywnej terapii, pomieszczen przygotowawczych i innych.
alvo.pl

3. CONCORDIA DESIGN - Usytuowana w Poznaniu instytucja zajmujqgca sie prowadzeniem badan, wykonywaniem audytéw
wzorniczych, projektowaniem produktéw i ustug, badaniem trendéw i tworzeniem strategii dla firm i instytucji.
concordiadesign.pl

4. ENVY lightning - Portugalska marka produkujgca oprawy oswietleniowe, lampy dekoracyjne oraz meble. lihting-envy.com
5. MARMITE - Producent sanitariatow wykonanych w technologii tzw. ,lanego marmuru” - materiatu kompozytowego
w ktdérego sktad wchodzi dolomit - sproszkowane skaty. marmite.eu

6. NOTI - producent mebli oraz akcesoriéw wyposazenia wnetrz. noti.pl



02.

Pracanauczelni.
2.1 Przebieg pracyw Katedrze Designu 2005 -2019

Pracuje ze studentami Katedry Designu, Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu od 2005
roku. Otrzymatem propozycje wspdtpracy w charakterze asystenta stazysty w Pracowni
Projektowania Produktu Prof. zw. Tomasza Matuszewskiego, na pigtym roku studiéw. Realizujac
prace dyplomowag przystuchiwatem sie korektom, nie byto wtedy mowy o czynnym udziale w roli
dydaktyka. Poza oczywistym brakiem doswiadczenia, nie miatem $miatos$ci czyni¢ uwag moim
réwiesnikom. Mimo to, wiele sie nauczytem w tym czasie, obserwujac proces powstawania projektu,
tok myslenia prowadzacego oraz kolegdéw studentéw. Ponadto asystowatem we wszelkich
przejawach aktywnosci pracowni. Wykonywatem prezentacje, realizowatem wystawy
koncoworoczne. Po dyplomie pod kierownictwem Profesora Matuszewskiego, wzigtem udziat
w konkursie na asystenta, ktérego rezultat byt dla mnie pomysiny - rozpoczatem etatowa prace.
Program nauczania podzielony byt wtedy na tzw. duzy oraz maty program, w zaleznosci czy dana
pracownia byta dla studenta wiodacg czy tez uzupetniajgcg. Po czasie Profesor Matuszewski
powierzyt mi prowadzenie matego programu, dzieki czemu mogtem zdobywad pierwsze szlify

w samodzielnym prowadzeniu tematow projektowych, przy zyczliwej kontroli ze strony pryncypata.

/17



)18

Taki stan rzeczy trwat od 2006 roku do roku 2013, kiedy to uzyskatem tytut doktora oraz stopien
adiunkta. Pomysinie przeszedtem konkurs na kierownika Pracowni Produktu i Struktur Uzytkowych.
Funkcje ta petnie do dzis, prowadzac tematy semestralne, oraz dyplomowe ze studentami

wszystkich lat.
Dodatkowo przez trzy lata prowadzitem zajecia z techniki makietowania i modelowania dla

studentow | roku Wzornictwa, ktore miaty za zadanie oswoi¢ mtodych ludzi z wymogiem
ucielesniania wtasnych idei projektowych celem ich ewaluacji. Prowadzitem réwniez zajecia ze
studentami Politechniki Poznanskiej, ktére miaty na celu zaprezentowanie zawodu projektanta

wzornictwa i zachecenia przysztych inzynieréw do aktywnejwspodtpracy z przysztymi designerami.

Petnitem réwniez funkcje Promotora Przedsiebiorczosci Akademickiej wlatach 2010 - 2015
w Wielkopolskiej Platformie Innowacyjnej przy Wydziale Gospodarki, Urzedu Miasta Poznania. Byto
to przedsiewziecie, taczace starania Uczelni wyzszych Poznania (Uniwersytet Adama Mickiewicza,
Uniwersytet Medyczny, Uniwersytet Artystyczny, Uniwersytet Przyrodniczy, Uniwersytet
Ekonomiczny oraz Akademia Wychowania Fizycznego) dla promocji dokonan naukowcéw
i studentéw w srodowisku przedsiebiorcéw. Tworzytem oferty dla przedsiebiorcow oferujace im
szeroko pojetg wspétprace z naukowcami i studentami naszej Uczelni. Za swoje zaangazowanie

w tym projekcie otrzymatem nagrode Rektora UAP.
Bedac asystentem, a pozniej adiunktem bratem czynny udziat w dziatalnosci Katedry Designu

i Wydziatu. Uczestniczytem w corocznych plenerach projektowych, wspétorganizowatem,

projektowatem i koordynowatem wystawy dyplomowe, oraz prezentacje wydziatu na



Miedzynarodowych Targach Poznanskich, wspottworzytem oprawe konferencji wydziatowych oraz
publikacje prezentujacg sylwetki mtodych pracownikéw wydziatu. Od poczatku swojej pracy na
stanowisku asystenta jestem zaangazowany w recenzowanie prac dyplomowych studentow
naszego Wydziatu, ktérych napisatem kilkadziesiat. Bytem cztonkiem Rady Wydziatu w latach 2013
-2017. Bratem udziat w procesie rekrutacyjnym jako cztonek komisji egzaminacyjnej. Od trzech lat
petnie funkcje sekretarza Uczelnianej Komisji Rekrutacyjnej, wspdtorganizujgc egzaminy wstepne

dlawszystkich Wydziatéw naszej Uczelni.

/19



/20

2.2 Pracownia Produktui Struktur Uzytkowych.

Objecie kierownictwa jednej z Pracowni w Katedrze Designu, otworzyto catkiem nowy
rozdziat mojej pracy dydaktycznej. Otrzymatem kredyt zaufania od wspétpracownikéw i mentoréw
oraz poczucie petnej odpowiedzialnosci przed studentami. Odczuwam rowniez obowigzek
zachowania dobrego imienia pracowni, ktérej nazwe nadat przed laty Prof. Rajmund Teofil Hatas.
Twoérca naszego kierunku, osoba, ktéra wyznaczyta pewne standardy nauczania oraz wspaniaty

projektant, ktérego twoérczos¢ osobiscie bardzo cenie.

Gdybym miat podac stowo klucz dla mojej koncepcji nauczania wybratbym stowo ,Szacunek”.
Mysle, ze wszystko co dobre w projektowaniu podaza w $lad za tg wartoscia. Postaram sie w kilku
zdaniach rozwinac to lapidarne stwierdzenie. Relacje ze studentami zawsze buduje na szacunku, dla
ich osobowosci, preferencji estetycznych, fascynacji projektowych niezaleznie czy sg zbiezne
z moimi. Staram sie aby korekta byta dialogiem w kontrze do szkodliwej, moim zdaniem, postawy
nauczyciela wszystkowiedzacego. Obserwuje dynamiczne zmiany, jakie zachodzg w mentalnosci
mtodych oséb, staram sie nie wartosciowac postaw, jednoczesnie prébujac przekazac to, co wydaje
mi sie ponadczasowo wartosciowe. Wpajam, wiec moim studentom szacunek dla odbiorcy naszej

pracy.



Poczatek kazdego procesu projektowego w pracowni to gruntowne okreslenie odbiorcy projektu,
studenci definiujg dla kogo przeznaczony jest produkt i dlaczego powinien powstaé. Praca ta
przebiega w toku poszukiwan w publikacjach, internecie, poprzez wywiady z grupami docelowymi,

konsultacje ze specjalistami.
Uzytkownik jest w centrum dziatan, wokot niego studenci budujg strukture projektu.

Szacunek dla uzytkownika, rozumiem réwniez, jako dbatosc¢ o jego pozytywna relacje z produktem.
Dlatego wiele uwagi poswiecam na wiasciwe zdefiniowanie i opracowanie funkcjonalnosci
przedmiotu. Zapraszam studentéw do wcielenia sie w przysztego uzytkownika projektowanych
przez nich przedmiotéw, przewidzenia jak przedmiot bedzie uzywany i jakie bedzie budzit emocje.
Staram sie réwniez uczy¢ szacunku do tworzywa jako medium pracy projektanta. Korzystajac
z moich doswiadczen zawodowych, uczulam studentéw na Swiadome uzycie materiatu. Niezaleznie
od tego czy uzywajg danego tworzywa w harmonijnej zgodzie z jego wtasciwos$ciami czy tez materiat
staje sie medium eksperymentu i dziatan w kontrze do jego cech. Szacunek dla $rodowiska
naturalnego, ktory jest wielokrotnie tematem korekt, jest wedtug mnie scisle powigzany z prébami
budowania i pielegnowania $wiadomosci przysztego projektanta. Przedktadam tutaj wpajanie
zawodowej rozwagi nad polityke nachalnego uswiadamiania studentéw. Osobiscie jestem bardzo
wyczulony na problem zanieczyszczania Srodowiska, a jako projektanci mamy na ten proces duzy
wptyw ijestesmy zan wspotodpowiedzialni. Jednak istnieje wiele przektaman i manipulacji w kwestii
co jest, a co nie jest ,ekologiczne”. Dlatego tez staram sie przekaza¢ moim studentom postawe
szacunku i odpowiedzialnosci za decyzje projektowe, ufajac, ze w przysztosci bedg postepowacd

Swiadomieiw zgodzie z etyka zawodu.
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Jako praktyk chce rowniez nauczyc¢ adeptéw projektowania, szacunku do przysztych klientow.
Wzornictwo jest dziedzing ustugowga oraz zespotowg, zalezy mi aby studenci pojeli, ze bedg dziata¢

w interesie swojego klienta i w scistejwspotpracy z nim.

Tozsamos¢ marki, mozliwosci technologiczne, cele finansowe, strategia rynkowa, klient
docelowy, a w koncu ludzie, ktérzy jg tworzg - to elementy nie do pominiecia, ktére projektant
powinien zrozumiec¢ i bra¢ pod uwage. Dlatego w warunkach pracowni réwniez rozmawiamy

o postaciklienta - nawet jezeli wyimaginowanego na potrzeby projektu.

2.3 Metodyka pracy.

Pracownia dziata w trybie prowadzenia korekt i dyskusji w gronie uczeszczajacych na zajecia
studentéw. Rozmowy majg otwarty charakter, zachecam studentéw do prowadzenia dialogu

z kolegami, wsparciaintelektualnego, jakikonstruktywnejkrytyki.
Kazdego roku przygotowuje nowy zakres tematyczny. Zazwyczaj jest to okoto pieciu

tematow, ktére konstruuje tak aby dawaty przestrzen do tworczych interpretacji, ale jednoczesnie
stanowity punkt odniesienia dla studenta. Zawsze proponuje réwniez temat wolny, gtéwnie dla
studentéw wyzszych lat. Jestem otwarty na tematy proponowane przez studentéw, oczywiscie
Czuwajac, aby ich zakres i stopien trudnosci byt dopasowany do efektu dydaktycznego jaki zaktadam
osiggnac. Tematy takie wynikajg czesto z indywidualnych pasji, zauwazonego problemu

projektowego, wewnetrznego imperatywu, co czesto skutkuje swietnymi, dogtebnie



,przepracowanymi” realizacjami. Ponadto w pracowni realizowane s3g tematy konkursowe. Studenci
biorg udziat w konkursach zamknietych, organizowanych w katedrze we wspétpracy z partnerem
zewnetrznym, jak i w konkursach otwartych. Studenci podejmuja sie zadan na réznych poziomach
trudnosci, dotykaja zréznicowanej problematyki. Dzieki temu, majg mozliwos¢ rozwiniecia zdolnosci
logicznego myslenia, analizy technicznej i poszukiwania rozwigzan formalnych, ale réwniez

wzbogacenia swojej wrazliwosci, zmystu obserwacji, pewnej czujnosci tak waznejdla projektanta.
Niejednokrotnie studenci podejmujg tematy na pozér mniej atrakcyjne, dotyczace

wykluczenia spotecznego, niepetnosprawnosci. Takie projekty powstajg w toku konsultacji ze
specjalistami - opiekunami, terapeutami, badaczami. Niezaleznie od poruszanego problemu praca

przebiega w powtarzalnych etapach:

1. Zdefiniowanie problemu projektowego.
2. Budowanie zatozen projektowych - zdefiniowanie odbiorcy oraz potencjalnego producenta.
3. Andlizaistniejgcych rozwigzan, badanie rynku.
4. Budowanie mapy mysli, moodboardu - poszukiwanie kontekstéow kulturowych, inspiracji
wizualnych, technologicznych.
5. Jezeliprojekt tego wymaga, konsultacje ze specjalistami.
6. Ewaluacja zatozen projektowych.
7. Dobormateriatow i technologii.
8. Poszukiwanie funkcjii formy - rysunek prezentacyjny, makietowanie.
9. Wybérjednejkoncepcjiijej dopracowanie.
10. Prezentacjaprojektu.
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2.4 Warsztat pracy studentow.

Warsztat, jakiego wymagam od studentéw to zestaw wielu umiejetnosci, twardych
i miekkich. Podstawa codziennej pracy jest umiejetnos¢ wizualizowania koncepcji. Jezykiem
projektanta jest w duzej mierze obraz, studenci tworzg mapy mysli, moodboardy, szkicuja,
makietuja, tworza prototypy oraz modele 3d i wizualizacje. Rozumiejgc indywidualne predyspozycje,
pozostawiam kazdemu studentowi wybodr techniki przekazu jaka sie postuguje, jednoczes$nie
wymagajac precyzji i czytelnosci komunikatu. Uczelnia oferuje studentom mozliwos¢
doskonalenia, umiejetnosciw zakresie rysunku prezentacyjnego, makietowania oraz uzycia platform
do modelowania CAD. Dziatania studentow w pracowni polegajg zatem na wdrazaniu tych
umiejetnosciw zycie w procesie projektowym i na etapie prezentacji jego rezultatéow. Staram sie, aby
mtodzi ludzie nie korzystali z nabytych kompetencji mechanicznie, a raczej twoérczo dobierali Srodki
wyrazu do potrzeb projektu. Do warsztatu projektanta nalezy réwniez gromadzona wiedza na temat
technologii przemystowych. Kazdy projekt powstajacy w procesie dydaktycznym jest opracowany
z mys$lg o konkretnym procesie produkcji. Jezeli technologia jest ogolnie dostepna, studenci
podejmuja proby z materiatem. Jezeli projekt wymaga zastosowania technologii niedostepnej,
studenci starajg sie posigs¢ wiedze pozwalajacg na zbudowanie wiarygodnych zatozen materiatowo

- wykonawczych.
Studenci dzielg sie réwniez swoimi pasjami, zainteresowaniami i dotychczasowymi

dokonaniami na forum pracowniw celu oswajania sie zwypowiedziami publicznymi.



Bliska jest mi koncepcja kreowania wewnatrz pracowni warunkow w pewnych aspektach
odzwierciedlajacych prace studio projektowego. Staram sie petni¢ w tej sytuacji role koordynatora
projektu, wspiera¢ mtodych twoércow poprzez zadawanie odpowiednich pytan, prowokowac
refleksje, budowaé poprawng rame, na ktérej powstaje struktura projektu. Dbam o chronologie
i staram sie zachowac pewng dyscypline, aby studenci wypracowali swojg wtasna metodyke pracy.
Mam $wiadomosé, ze nie przygotuje projektanta na wszystkie okolicznos$ci pracy zawodowej, ale
moge wyposazy¢ go w narzedzia niezbedne do podjecia wyzwania. Tutaj niezwykle przydatne
okazuja sie moje doswiadczenia z zycia zawodowego. Praca z réznymi producentami,
dysponujacymi réznymi parkami maszynowymi, technologiami, zakresami budzetowymi
i adresujacymi swoje produkty do bardzo zréznicowanego odbiorcy, daje mi wyrazny obraz

mechanizmow rynku pracy projektanta.
Wiele satysfakcji sprawia mi prowadzenie prac dyplomowych. Wptywa na to wieksza ilos¢

czasu jaka student moze poswieci¢ na kazdy etap procesu projektowego jak i duza determinacja
dyplomantow do osiggniecia jak najlepszego rezultatu pracy. Dyplomy powstate w pracowni, byty
prezentowane na miedzynarodowych i krajowych wystawach, dostrzegane w przegladach

najlepszych dyplomow projektowych, a takze nagradzane w konkursach.

Pracownia od 2013 roku, goscita okoto stu piec¢dziesieciu studentéw, roznych lat, kierunkow
i narodowosci. Pod moja opiekag powstaty lub sg w trakcie 24 dyplomy licencjackie i magisterskie.
Mam szczerg nadzieje, ze absolwenci mojej pracowni otrzymali przygotowanie do kolejnego etapu

swojej naukijuz poza murami Uczelni.
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3.1 Dzieto wskazane jako podstawa do wszczecia postepowania

habilitacyjnego.
Kolekcje NODE, HIPS, ARCH, HEY. Holistyczna wizjawdrozenia produktu.

Bywa, ze projektant spotyka producenta, ktory staje sie sojusznikiem jego rozwoju. Dla mnie
takim partnerem jest marka FAMEG. Producent jest spadkobiercg spuscizny intelektualnej
i wytworczej Michaela Thoneta. Fabryka zostata zatozona w Radomsku w 1881 roku pod nazwg
,Bracia Thonet” przez synéw Michaela - Augusta i Karola. Od lat 50-tych, po restrukturyzacji i fuzji
z zaktadem Ksawery Wiinsche i S-ka, producent znany jest pod nazwg Fabryka Mebli Gietych.
FAMEG dzi$ jest jednym z najwiekszych producentéw drewnianych mebli gietych w Europie

ijednym z lideréw tej branzy na Swiecie.

Wspodtprace z FAMEGiem rozpoczeliSmy w 2016 roku, mysle, ze nie bedzie naduzyciem
stwierdzenie, ze znalezliSmy dos¢ szybko wspdlny jezyk co przetozyto sie na doskonate
porozumienie. FAMEG jest firma rodzinna, prowadzong przez niezwykle zdeterminowanych ludzi
Z pasja. Wtasciciele, rozumiejg potrzebe rozwoju marki. Pragng stworzyé nowy wizerunek firmy,
posiadajacejwszystkim znana historie i podziwiane wzory, ale budujacej rowniez swojg wspotczesna
tozsamosé. Budowanie jest wielotorowe: inwestycje w restrukturyzacje zasobéw, budowe nowych
linii technologicznych, ale réwniez tworzenie marki za pomoca designu. Specjalne porozumienie,
o ktérym pisatem wczesniej zaowocowato do tej pory wdrozeniem pieciu kolekcji meblowych, ktére
stanowia nowa wartoscia dla marki. Kazda z kolekcji powstata w oparciu o analize asortymentu

FAMEGu, kazda posiadainny charakter, i jest przeznaczona dla innego odbiorcy.

03.

03



Szczegodlnie wazne i satysfakcjonujgce dla mnie jest to ze, kazda kolekcja charakteryzuje sie
przetamywaniem schematéw produkcyjnych. Czesto s3 to tylko drobiazgi, ktérych nie uswiadamia
sobie odbiorca, ale majg one wptyw zaréwno na wizualny odbiér produktu, jak i na jego
niepowtarzalnos¢ technologiczng. Wprowadzanie chocby niewielkich zmian to krok do przodu dla
producenta, potencjalnie poczatek nowej sciezki a czasem rewolucji. Kazdy produkt, ktéry
zbudowany jest inaczej niz poprzednie, przetamuje bariere w ludzkim mysleniu, oswaja caty zesp6t

z koniecznoscig zmiany, uzmystawia, ze jest ona mozliwa.

Chciatbym wskazac¢ jako wybrane osiggniecie artystyczne cztery kolekcje meblowe -
NOD (zdj.03), HIPS (zdj.04), ARCH (zdj.05) oraz HEY (zdj.06) zaprojektowane dla marki FAMEG.
Zdecydowatem sie nawybor powyzszych rodzin mebli, poniewaz wszystkie majg wspolny mianownik
w postaci tradycyjnej techniki giecia drewna, ale kazda z kolekcji zawiera rozwigzania funkcjonalne,

estetyczne oraz technologiczne, ktére s3 nowa wartoscig dla marki FAMEG.
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3.2 Adresowanie produktu. Wizja marki, jakie powinny by¢ nowe meble, dla kogo
projektujemy.

,Good design admits to the deeper insight that beyond performing a purpose in a good way, the purpose

itself has to be good”
,Dobry design w gtebszym znaczeniu zaktada, ze poza osiggnieciem celu we wtasciwy sposéb, sam cel musi

byc wtasciwy.”
Konstantin Grcic

Jak juz wspomniatem, waznym elementem wstepnych prac nad projektem, jest kwestia
zdefiniowania potrzeby producenta, oraz okreslenie przeznaczenia przedmiotu, jego odbiorcy.
Kazda marka posiada swojg polityke wdrozeniowa: spotkatem sie zaréwno z opisywanymi powyzej
Scisle okreslonymi briefami, jak i dochodzeniem do meritum w drodze pracy warsztatowej metodami
Design Thinking. FAMEG jest marka z ogromng tradycja, ale w nowych rekach znajduje sie od 2013
roku. Ten rok byt przetomowy, mozna powiedzieé, ze marka rozpoczeta swoje nowe zycie.

Rezultatem tego stanu rzeczy jest bardzo autorskie podejscie do kreowania nowych produktéw.
Produkty powstajg w bardzo matym gronie decydentéw, zeby w kolejnym etapie trafi¢ w rece

sztabu technologdw i konstruktoréw. Brak sztabu ludzi odpowiedzialnych za budowanie briefu ,
skutkuje kondensacjg odpowiedzialnosci za tworzenie zatozen projektowych w rekach projektanta.
OtrzymaliSmy duze zadanie, analizy rynku, asortymentu marek o podobnym profilu, przegladu
trendoéw i technologicznych nowosci. Praca rozpoczeta sie od analizy portfolio FAMEGu

i poszukiwania obszaréw, w ktére nalezy wpisaé nowa propozycje.
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Pierwszym projektem dla marki byta kolekcja NOD (zdj. 07). Analizujac asortyment FAMEGu,
zauwazylismy potrzebe stworzenia rodziny mebli o wspdtczesnej, bardzo charakterystycznej
sylwetce, ktéra bytaby w pewnym sensie rzuceniem wyzwania dotychczas istniejgcym w portfolio
firmywzorom. Marka posiadata bogaty asortyment mebli historycznych, na czele z ponadczasowymi
gietymi klasykami oraz pewng ilos¢ mebli wspétczesnych. Nowe wzory charakteryzowaty sie pewna
szlachetng surowoscig prostych linii. Uzupetnienie kolekcji miato wiec polega¢ na dziataniu w

kontrze do zastanych wzoréw. Swiadomie zaproponowaliémy do$¢ odwazne formalnie rozwiazania.

Motywem przewodnim stato sie uzycie dwoch
wyprasek stanowigcych oparcie oraz siedzisko, niejako zawieszone nad nieco ciesielska

w charakterze konstrukcjg bazy krzesta. Ponadto formy wyprasek, wyciete zostaty miekka linig - nie
posiadaja ani jednego odcinka prostego. Konstrukcja oskrzyni i ndég, wykonana z drewna litego
o okragtym przekroju podkresla miekkos¢ mebli, kontrastujgcg z prostokresinymi liniami sylwet
pozostatych nowoczesnych kolekcji. Zatozylismy, ze kolekcja NOD bedzie zauwazalnym produktem,
nowg wartoscig dla marki. Rodzina byta zaprojektowana z myslg o sprzedazy kontraktowej,
przeznaczona do lokali gastronomicznych, hoteli oraz innych przestrzeni publicznych.
Konsekwencjg powyzszego, byto rozszerzenie kolekcji o bryty przeznaczone do réznych funkcji.
Inwestorzy oraz architekci wnetrz, chetnie wybierajg kolekcje, dzieki ktérym moga spdjnie
wyposazy¢ catg przestrzen projektowanej inwestycji. Dlatego rodzina NOD sktada sie z krzesta,
krzesta barowego o dwoéch wysokosSciach, fotela oraz stotéw - kawowego i barowego. Duzg
popularnoscig cieszy sie fotel, ktéry dedykowalismy przestrzeniom lobby hotelowych, foyer,

kawiarni. Fotel posiada bardzo szerokie siedzisko. Poza zapewnieniem wygody, uzytkownik moze
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dzieki temu podeprzec¢ sie dtonmi przy wstawaniu, przestrzen pozwala réwniez na odtozenie

przedmiotéw osobistych, na przyktad damskiej torebki.
Idac naprzeciw wymogowi indywidualizacji produktu, NOD zaprojektowalismy tak aby

poszerzy¢ mozliwosci konfiguracyjne kolekcji. Zatem, poza mozliwoscia wyboru z petnej palety
koloréw, gatunkéw drewna, wyboru tapicerki - stelaz, siedzisko i oparcie mozna wybarwia¢ osobno.
Jest to mozliwe dzieki konstrukcji, ktérg mozna malowac jeszcze przed ztozeniem catego mebla.

Architekciwnetrz otrzymujag zatem produkt, ktérego charakter mozna swobodnie kreowad.
Kolekcja sprawdzita sie jako Swieza i zauwazalna propozycja, otrzymata nagrody Must Have,

i German Design Award, Special. Zostata rowniez wybrana przez Dorote Koziare do wystawy Top10

,ktora odbyta sie w Galerii Wnetrz Domar we Wroctawiu, podczas Dziesigtej Nocy z Designem.

Inne przeznaczenie ma kolekcja HIPS (zdj. 08). Zamierzeniem byto stworzenie, dos¢ lekkiego,
niedrogiego mebla, ktéry powinien sprawdzic¢ sie w przestrzeni punktow gastronomicznych, z jezyka
angielskiego zwanych food court, jak i w przestrzeniach kawiarnianych i barowych. Mebel taki
powinien mie¢ nieformalny charakter, obnizony stopien elegancji. PostanowiliSmy kolejny raz
wzbogacic oferte producenta o produkt o bardzo miekkich liniach. Rodzina sktada sie z krzesta oraz
fotela. Nieformalny charakter uzyskany zostat przez zastosowanie pojedynczej, gteboko
prasowanej formatki tgczacej funkcje siedziska i oparcia. Zaréwno baza mebla jak i czes¢
przeznaczona do siedzenia, posiadaja miekkie, ptynace linie. Codzienny charakter podkreslony
zostat réwniez dzieki wystepowaniu szerokiego niskiego fotela w wersji bez tapicerki.

Dzieki temu otrzymujemy mebel, ktéry kreuje niezobowigzujgca atmosfere
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przestrzeniw ktorej funkcjonuje. Forma HIPS tatwo poddaje sie zmianom wizerunku w zaleznosci od
wykonczenia. Duze potacie rysunku drewna w wersji bezbarwnej, dodajg odrobine szlachetnosci
formie, malowanie w intensywnych kolorach podkresla dynamizm mebla, wersja tapicerowana -
wizualnie uspakaja. Powyzsze cechy lokuja kolekcje wséréd mebli uniwersalnych z przeznaczeniem

na,codzienne” okazje.

Catkowita odwrotnoscig powyzej opisanych ztozen projektowych, jest projekt rodziny mebli
ARCH (zdj. 09). |dea byto dodanie do portfolio firmy eleganckiego mebla o wysokim standardzie
wykonczenia, wykonanego przy pomocy nowych technologii. ARCH jako skrét od architektury, oraz
nawigzanie do angielskiego arch (tuk, sklepienie tukowe) odnosi sie w warstwie inspiracyjnej do
klasycznych motywow architektonicznych. Geometria krzesta oraz fotela, posiada klasyczny rys, ale
detale swiadczag o wspétczesnosci zamystu. Pocieniane, strzeliste nogi majg nada¢ subtelnosci
sylwetce, podciecia w oskrzyni wyszczuplaja konstrukcje. Oparcie z gietej sklejki eksponuje duza
potaé¢ naturalnego drewna, szczegdlnie w wersji wykonanej z debu, rysunek ustojenia i struktura
podkreslajg szlachetnos¢ produktu. Kolekcja jest adresowana do eleganckich przestrzeni
o podwyzszonym standardzie. Technologia wykonania oraz wymagajaca produkcyjnie dbatosé
o precyzje lokuja rodzine ARCH w kategorii produktéw premium. Meble nalezg do najbardziej
kosztownych w ofercie, ale byto to wpisane w zatozenia projektowe. Projekt uzupetnia portfolio

produktowe i wzmacnia wizerunek marki, dzieki zainteresowaniu mediéw i klientéw.

/31



/32

HEY jest z kolei rodzing stotéw i stolikow, ktdéra zostata zaplanowana jako alternatywa dla
stotow z blatem wykonanym z drewna osadzonym na stalowej nodze. Dominacja takiego modelu
stotu w kawiarniach i restauracjach jest przyttaczajaca. Oczywiscie ma to swoje uzasadnienie,
konstrukcja stalowej bazy daje stabilnos¢ oraz wieloletnig wytrzymatosé. Takie rozwigzanie jest
niezastgpione do lokali gastronomicznych o duzym natezeniu ruchu. FAMEG choc jest producentem
znanym z wytwarzania mebli drewnianych, takze uzywa stalowych podstaw do blatow swojej
produkcji. Podjelismy zatem probe zaprojektowania alternatywnej wersji bazy do blatow, wykonanej
ze sklejki gietej. Tym razem caty mebel jest spdjny materiatowo, a producent moze bazowaé w stu
procentach na swojej technologii. Pomimo drewnianej konstrukcji, udato sie uzyskac bardzo stabilny
mebel - dzieki specjalnemu t3czeniu poszczegdlnych nég w ,kolumne” o duzej sztywnosci.
Propozycja jest kierowana do lokali o umiarkowanym natezeniu ruchu, gdyz drewno oczywiscie nie
moze rownac sie z trwatoscig metalu w codziennym uzytkowaniu. HEY nadaje jednak wnetrzu

charakteru, dzieki specjalnemu uksztattowaniu nég, o czym wspomne jeszcze dalej.

3.3 Technologia. Inspiracja, zrédto piekna, przewaga rynkowa.

Jeden z moich ulubionych projektantow Ronan Bouroullec poréwnuje dobry projekt do
doskonale przyrzadzonego dania, w ktérym znajduja sie odpowiednie sktadniki w odpowiednich
iloéciach. ,Zadnego sktadnika nie moze zabrakngé, zaden nie moze dominowacd, aby nie zepsu¢ smaku.”

Kuchnia francuska jest jedng z najlepszych na sSwiecie, wiec przyjmuje to nieco zartobliwe



poréwnanie. Jednym z kluczowych sktadnikdéw w przygotowaniu udanego produktu jest

odpowiednie uzycie technologii.

Technologia jest olbrzymim atutem marki FAMEG. Giecie drewna pomimo prostej zasady ma
w sobie cos$ niezwyktego, mozna to zaobserwowac podczas pokazéw organizowanych przez firme.
Widzowie obserwujg proces z wyrazng fascynacjg. Plastycznosé¢ parowanego drewna jest
zaskakujaca, formy ktére powstajg w wyniku pracy gieciarzy sg przewidywalnym od dziesiatek lat
powtarzanym wzorem przemystowym a jednoczesnie forma bliskg naturze. Jednak giecie litego
drewna to tylko jedna z technologii FAMEGu. Firma posiada linie produkcyjng sklejki i potrafi ja
ksztattowac za pomocg pras. Rozwéj technologiczny zaowocowat stworzeniem zaawansowanego
parku maszyn na czele z frezarkami piecioosiowymi CNC. Do projektanta nalezy twércze
korzystanie z technologii, taczenie starego z nowym, dla najlepszego efektu wizualnego
i wydajnosciowego.

Wazne, aby poszukiwaé wartosci w technologii marki, mozna w ten sposéb stworzy¢ produkt
budujacy jej przewage rynkowa, a jednoczesnie satysfakcjonujacy dla odbiorcy. Kazdy z opisanych
ponizej projektéw wnosi nowg warto$¢ technologiczna, kazdy byt wyzwaniem dla catego zespotu.
Ale jezeli dziatanie na granicy mozliwosci technologicznych zakonczy sie udanym wdrozeniem,
mozna mie¢ pewnos$¢ niepowtarzalnosci technologicznej produktu. Dzieki takiemu podejsciu
wzmochniona jest marka, jej mozliwosci stajg sie jeszcze bardziej unikatowe. Trudne wykonawczo
produkty sg certyfikatem umiejetnosci, jak i gwarantem unikniecia niepozadanego kopiowania

wzoréw, przez nieuczciwych konkurentéw. Formowanie sklejki jest tatwa operacja pod warunkiem,
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ze gieta jest ona w jednej ptaszczyznie. Jednak w takim procesie powstaja wyttoczki mato
przestrzenne, brakuje im wyrafinowania i lekkosci w prowadzeniu linii. Wyginanie w kilku
ptaszczyznach, skutkuje czesto rozwarstwieniem sie sklejki, pekaniem wyttoczki, poniewaz duze

sity dziatajg na materiatjednoczesnie w wielu kierunkach.
Pierwszym wyzwaniem produkcyjnym byta kolekcja NOD. Chociaz prasowanie nie jest

bardzo gtebokie, mulda oparcia jest uprzestrzenniona nieliniowo. Nie chcieliSmy rezygnowac z tego
zabiegu, ktory byt charakterystyczng decyzja formalng i poprawiat wygode siedzenia. Skutkowato to
wielokrotnymi przerébkami geometrii oparcia i siedziska oraz pracg z konstruktorem nad niuansami
giecia powierzchni. Finalnie udato sie pozosta¢ przy mniej oczywistej geometrii giecia, ktéra
zdecydowanie wzbogaca wizualnie sylwetke mebla. Ponadto pracowalismy nad weztem
konstrukcyjnym bazy mebla, ktéry miatby wyrazisty charakter, byt azurowy a zarazem spetniatby
wymogi silnego wigzania. Najpewniejszg konstrukcjg oskrzyni krzesta jest petna skrzyniowa
zabudowa. Zaprojektowana przez nas baza byta przeciwienstwem powyzszego. Jednak, dzieki
przypominajagcemu ciesielski wezet taczeniu azurowej oskrzyni z nogami uzyskaliSmy bardzo

stabilng catos¢.
Wspaniata dla projektanta jest mozliwo$¢ czynnego uczestniczenia w procesie powstawania

produktu. Nasza wspoétpraca z markag FAMEG polega wtasnie na aktywnym dziataniu z prototypami
i materiatem. Spedzamy w fabryce wiele godzin, na wprowadzaniu poprawek, szukaniu rozwiazan,
dyskusjach z zarzadem, modelarzami oraz technologami. Po kazdym etapie prototypowania
nanosimy swoje poprawki (zdj. 10) , czasem w postaci opisow, czasem wykonujemy makiety w skali

1:1, ktére pbzniej przektadane sg przez modelarzy na wzory z surowca docelowego.




Wykonanie kopyta do wypraski, wymaga naktadéw czasu i finanséw, dlatego staramy sie rzetelnie

sprawdzi¢ wszystkie mozliwosci zanim ten etap zostanie zlecony.
Kolekcja HIPS jest pod wzgledem formowania sklejki duzym osiggnieciem. Oczywiscie

istniejg na Swiecie technologie pozwalajace na bardzo gtebokie ttoczenie sklejki, ale jest to zupetnie
inna technologia, do ktorej materiat jest specjalnie preparowany, aby uzyskat wiekszg plastycznosé.
FAMEG nie posiada powyzszej technologii, opiera sie o tradycyjng metode giecia. Oparcie
i siedzisko potaczone w jednej formie, ksztattowanej wieloptaszczyznowo, bez linii prostych byto

niezwykle trudne. Ale nie to, jest najwazniejszg cecha kolekgji.
HIPS jest w catosci wykonany z gietej sklejki, gcznie z bazg mebla. Nie ma  w tym produkcie

ani jednego elementu wykonanego z litego drewna oraz ani jednego elementu prostokresinego.
Mozna by pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze z technologicznego punktu widzenia, kolekcja jest
emanacja mozliwosci marki. Dodatkowa cecha charakterystyczng jest wykorzystanie po raz
pierwszy przez FAMEG sklejki o zmiennej grubosci. Warstwy tworzace stos, uktadane sg w rodzaj
wachlarza dzieki czemu mozemy w procesie prasowania otrzymac te zréznicowana grubosc¢. HIPS
posiada zespoét siedziskowo-oparciowy oraz nogi wykonane w ten sposéb. Dzieki temu zabiegowi
otrzymuje sie lekko$¢ wizualng i fizyczng produktu. Krawedz sklejki zmienia sie po obwiedni
ksztattu mebla. Niesie to ze sobg korzysci konstrukcyjne. Tam gdzie wypraska musi posiada¢ duza
sztywnosc¢ i wytrzymatos¢ oraz miejsce na montaz do podstawy - sklejka oscyluje w granicach
15 mm grubosci. Natomiast gérna krawedz oparcia oraz krawedz siedziska majg 9mm grubosci,
dodajac meblowi subtelnosci. Nogi réwniez zwezaja sie ku dotowi w celu nadania konstrukcji

smuktosci.

/35



/36

Budowa kolekcji ARCH (zdj. 11) jest konglomeratem starej technologii giecia sklejki
z zaawansowang technologia frezowania CNC. Oparcie jest wykonane z jednej wypraski, tutaj
réwniez zostato zastosowane pocienianie materiatu. W miejscu osadzenia na bazie oparcie posiada
zwiekszong grubosé, aby zmiescit sie wpust montazowy. Baza mebla jest w catosci wykonana za
pomoca piecioosiowej frezarki numerycznej. Dzieki zastosowaniu tego urzadzenia, mozliwa jest
bardzo precyzyjna obrobka, idealne oddanie nadanych prze projektanta linii oraz stuprocentowa
powtarzalnosé.Pisze o tym, poniewaz nie jest to zjawisko oczywiste. Szczegdlnie w meblach gietych
istnieje pewna tolerancja wymiarowa, kazdy mebel jest odrobine inny. Oczywiscie jest to sktadowa
uroku gietych klasykéw i moze byé¢ traktowana jako cecha dodajgca im wyjatkowosci.
Jednak ARCH nalezy do kategorii mebli, od ktérych wymaga sie doskonatego spasowania
elementéw i precyzyjnie wykonanych detali. Tego rodzaju forma w masowej produkcji jest mozliwa
do wykonania jedynie za pomoca zaawansowanych narzedzi. Ciesze sie, ze mieliSmy okazje
zaprojektowac kolekcje, ktora taczy stare z nowym. Mysle, ze przy duzym szacunku dla tradycji,
firma bedzie rozwija¢ sie réwniez w kierunku pozyskiwania nowych technologii. Dla marki jest to
mebel o tyle cenny, ze zminimalizowane s3 do minimum mozliwosci popetnienia btedu. Zmniejsza
sie dzieki temu odsetek reklamacji i odbiorca otrzymuje gwarancje niezawodnego produktu.
Ponadto nie jest mozliwe wykonanie podobnego przedmiotu, bez odpowiedniego parku

maszynowego, fakt ten zapewnia niepowtarzalnos¢ wzoru.
Rodzina stotow HEY (zdj. 12) réwniez inspirowana jest technologia FAMEGu. PostawiliSmy

sobie zadanie zaprojektowania bazy stotu z gietej sklejki, ktéra przy minimalnym naktadzie

produkcyjnym bedzie oferowac klientom rézne odstony formalne.
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Meritum projektu jest wykorzystanie jednej wypraski, ktéra jest produkowana w duzym formacie.
Nastepnie wypraska jest cieta na pasy, tworzac nogi stotu. Nogi te frezowany sg na dwa sposoby, tak
aby sktadaty sie w kolumne tréjnozng badz czteronozna. Jedna zmienna sprawia zatem, ze do
dyspozycji mamy baze z trzema nogami, przeznaczong do blatéw okragtych oraz baze z czterema
nogami do blatow kwadratowych. Nogi przed sklejeniem w kolumne moga by¢ réwniez wykonczone
na dwa sposoby. Istnieje wersja z wyoblonym zakonczeniem oraz wersja, w ktérej noga jest
trapezowo pocieniana i posiada prostokresine zakonczenie. Tutaj powtdérnie jedna operacja
decyduje o charakterze mebla: moze mie¢ tagodny, przyjazny, miekki charakter lub bardziej
klasyczny, smukty i ,powazny” wizerunek. Zaplanowanie cyklu produkcyjnego HEY pozwala na

stworzenie kilku odston wizualnych mebla za pomoca niewielu, prostych operacji.

3.4 Odczucia uzytkownika. Form follows Emotion?

Form follows function - wszyscy znamy ten szyk wyrazéw, ztozony w proste stwierdzenie
autorstwa architekta Louisa Sullivana. Logika projektowania zapisana za pomoca trzech stéw,
znajduje swoich wyznawcow do dzis. Ta sentencja jest mi bliska, cho¢ nie powinna wedtug mnie by¢
dogmatem projektanta. Inne zdanie - Form follows Emotion, wydaje sie sta¢ w kontrze do oryginatu.
Jednak wzornictwo to dziedzina wielowymiarowa, forma powinna podazac za funkcja, ale i nie
lekcewazy¢ potrzeb emocjonalnych odbiorcy. Precyzyjnie zaprojektowana funkcja, moze skutkowac

pieknym produktem, tak jak piekne moze by¢ réwnanie matematyczne. Jednak moim zdaniem
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projektanci powinni byc¢ po trosze humanistami, czerpac nie tylko z logiki, ale i z kultury, operowac
konwencja, umiejetnie cytowac, wyposazaé¢ swoje produkty w cechy budzace emocje. Bardzo
zyczytbym sobie, aby produkty, ktore projektuje zyskiwaty sympatie uzytkownika, lub przynajmniej

nie byty mu obojetne.
Chciatbym zatem pozostaé przez chwile przy watku emocji jakie chcemy wywotywacd naszymi

produktami w odbiorcy. Na wstepie chciatbym zaznaczyc, ze nie chodzi tutaj o manipulowanie
odczuciami klienta a raczej komunikacje z nim, nawigzanie pewnego dialogu bez stéw, za pomoca
form. Wierze, ze uzytkownik nawet nieSwiadomie, odbiera pozytywne emocje zapisane przez
autora w produkcie. Mam tu na mysli, zaangazowanie projektanta w kazdy detal, dbatos¢ o kazda
linie, niezgode na zaniechanie tam, gdzie jest pole do udoskonalenia produktu. Produkt, ktory zostat
zaprojektowany bez nalezytej starannosci i emocjonalnego zaangazowania, nigdy nie zdobedzie
zaufania i sympatii odbiorcy. Przedmiot moze by¢ jak jednozdaniowy wiersz haiku, jak wyrafinowana
poezja lub ogtoszenie w gazecie codziennej. Wszystkie powyzsze sg potrzebne, majg swoje miejsce
i odbiorcow, roznig sie jezykiem form, ktérym projektant powinien potrafi¢ sie postugiwac.

Dobdr srodkéw wyrazu, podporzadkowujemy zatem emocjom, jakie pragniemy przekazac.
Podczas targéw oraz premierowych prezentacji organizowanych przez FAMEG, miatem okazje
przygladac sie ludziom, ktérzy po raz pierwszy spotykali sie z naszymi produktami. Wielokrotnie
pewne zachowania ludzi powtarzaty sie, w kontakcie z poszczegdlnymi meblami. Kolekcja
ARCH jak juz wspomniatem posiada w rzezbiarski sposob podcinang konstrukcje oskrzyni i nég (zdj.
14). Wiele oséb siadajac na meblu instynktownie przeciggato dtornmi wzdtuz podciecia, zwrdcitem

na to uwage poniewaz sam wykonatem podobny gest podczas pierwszej interakcji z prototypem.
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Ksztatty, struktura naturalnych materiatéw, moga zachecié¢ do bardziej zmystowego zapoznania sie
z przedmiotem. Tak, jak przyjemne moze by¢ trzymanie w dtoni idealnie gtadkiego kamienia
wyrzuconego przez morze, tak satysfakcjonujgcy moze by¢ kontakt z tagodnie uksztattowana linig
produktu. Wiedzac, ze ARCH ma sie odnalez¢ gtéwnie w restauracjach, wzieliSmy réwniez pod
uwage z jakiej perspektywy zazwyczaj prezentuja sie meble w takich przestrzeniach. Krzesta
przysuniete do stotéw ogladane sa gtéwnie od tytu, dlatego zadbalismy estetyczne taczenie oparcia
z oskrzynig oraz wyeksponowalismy duzg powierzchnie nietapicerowanego drewna. HIPS (zdj. 13
byt czesto unoszony przez uczestnikdw prezentacji, zapewne w celu sprawdzenia fizycznej wagi
krzesta, ktére wyglada na lekkie. Ludzie chetnie siadali na roztozystym siedzisku fotela NOD testujac
rézne utozenia zataczonej poduszki. Zainteresowanie budzita réwniez nietypowa konstrukcja,
zagladano pod ,lewitujgce” nad oskrzynia siedzisko (zdj.15). Nie twierdze, ze wszystkie emocje
zwigzane z naszymi produktami s pozytywne, kazdy produkt znajduje grono sympatykéw
i przeciwnikéow. Mysle jednak, ze opisywane przedmioty nie pozostawiajg odbiorcy obojetnym.
Ponadto komunikaty zapisane w formie mebli, czytelnie dla klienta, klasyfikuja poszczegdlne

kolekcje do zaplanowanych przez nas zastosowan.
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3.5 Holistyczne rozumienie wdrozenia. Kompleksowa opieka nad produktem.

Postanowitem wybra¢ produkty wdrozone z markag FAMEG jako wskazane dzieto do
postepowania habilitacyjnego réwniez z powodu kompleksowego charakteru naszych dziatan.
Opisywatem wczesniej proces budowania zatozen projektu, prace nad doborem technologii oraz
starania aby jezyk form znalazt akceptacje odbiorcy docelowego. Jednak na tym nie konczy sie zakres
odpowiedzialnosci projektanta. MieliSmy mozliwos¢ zajac sie rowniez petnym zakresem prezentacji
naszych produktéw. JesteSmy zaangazowani we wszystkie sesje zdjeciowe (zdj. 16). Planujemy
w jakim kontekscie produkty majg by¢ sfotografowane i czynnie uczestniczymy w sesjach. FAMEG
jest producentem skupionym gtéwnie na meblach do siedzenia i stotach. Oferta firmy kierowana jest
do klientéw kontraktowych, przestrzenie prywatne sg na drugim planie. Dlatego tez postawilisSmy na
abstrakcyjne sesje zdjeciowe, pozbawione bogatej aranzacji. W roli scenografii wystepuja wiec
proste rekwizyty, ktore jedynie majg przywodzi¢ na mysl kontekst przestrzeni. Abstrakcyjne ramy
przypominajg stolarke okienng, abstrakcyjne bryty zastepuja kontuar przy ktérym stojg hokery.
Dziatamy gtownie samymi meblami, ich kolorystyka i strukturami tapicerki, rodzajami drewna, tak

aby to one byty podmiotem fotografii.




Wihtasciciele FAMEGuU powierzyli nam rowniez zaprojektowanie wszystkich wystaw
targowych (zdj. 17) na imprezach branzowych. Zalezato nam bardzo na zmianie wizerunku firmy, na
uwspotczesnieniu wystaw. Postgpilismy zatem podobnie jak w przypadku sesji zdjeciowych.
Zbudowalismy wizualnie wyczyszczone przestrzenie, ktére dobrze eksponowaty produkty. Aby
nadac¢ spojnosci wizerunkowej, uzywalismy rowniez wybranych motywoéw, znanych z sesji
zdjeciowych. Meble prezentowane byty z oddechem przestrzennym tak aby zapewni¢ gosciom,
komfort zapoznawania sie z ofertg firmy. Nowa odstona prezentacji marki spotkata sie
z pozytywnym odbiorem. Stoisko FAMEGu otrzymato Grand Prix targéw Warsaw Home oraz

pierwsza nagrode w kategorii Selected Design 2018.

Kolekcje meblowe NOD, HIPS, ARCH i HEY wpisane s3g w tradycje marki FAMEG
a jednoczesnie stanowig jej wspoétczesng odstone. Mam nadzieje, ze powyzsze wdrozenia byty dla
marki cho¢ czeSciowo tak istotne jak dla naszego studia oraz dla mnie osobiscie jako projektanta.
Pewne jest, ze nasza wspotpraca skutkuje widocznymi zmianami wizerunku marki. Nasze projekty,
wspierane przez wtascicieli i powotywane do zycia w gronie specjalistéw uzupetniaja portfolio marki
i zwracajg uwage klientéw i mediéw. Dzi$ pracujemy nad kolejnymi produktami, projektujemy kolejne
wystawy. Budowanie zaufania i postawy wzajemnego szacunku pomiedzy producentem
a projektantem, jest moim zdaniem kluczowym warunkiem dobrej wspotpracy i kreowania

wartosciowych produktow.
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3.6 Podsumowanie.

Wazna jest dla mnie integralno$¢ postawy zawodowej i dydaktycznej. Staram sie zawsze
podchodzi¢ do postawionych przede mng zadan rownie sumiennie i z zaangazowaniem. Niezaleznie,
czy jest to kolejny projekt wdrozeniowy czy projekt, nad ktérym pracuje ze studentem, przyjmuje te
same standardy jakosci. Mojg intencjg jest inspirowanie studentéw do kreatywnych poszukiwan
projektowych, stawianie im wyzwan i zachecanie do petnego zaangazowania w proces studiowania.
Wspomniany juz Prof. Rajmund Hatas mawiat, ze , Mamy najpiekniejszy zawdd na $wiecie, ale bardzo
trudny”. Zgadzam sie z tym stwierdzeniem. Swiadome, odpowiedzialne projektowanie moze sprawiac
wiele satysfakcji, a projektant moze mie¢ znaczacy, pozytywny wptyw na wiele dziedzin zycia.
Jednoczesnie ma obowigzek ciggtego ksztatcenia sie, aktualizowania wiedzy, nabywania wcigz
nowych umiejetnosci, zadawania wtasciwych pytan i poszukiwania na nie odpowiedzi. Praca
projektanta niesie ze sobg zaréwno euforie etapu kreowania, jak i trud przekuwania idei w realny
produkt. Uwazam, ze projektant powinien by¢ zaréowno odwaznym kreatorem, jak i pokornym

rzemiesInikiem. Obu tych aspektow zawodu, prébuje uczy¢ moich studentow.

tukasz Stawarski
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Wiecej fotografii kolekcji zaprojektowanych dla marki FAMEG, znajduje sie w Portfolio Dorobku Twérczego.
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