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Zatrudnienie:

Od 1996 roku do lutego 2007 roku, jako asystent w pracowni Podstaw Projektowania w pracowni
prof. Jana Krzysztofa Meisnera, pdzniej w pracowni prof. Zdzistawa tosinskiego. Od lutego 2007 do
dnia dzisiejszego zatrudniony na stanowisku adiunkta w Instytucie Wzornictwa Politechniki
Koszalinskiej w zaktadzie Architektury Wnetrz, jako pracownik samodzielny pracowni Podstaw
Projektowania Wnetrz i Wystaw.

Wymog formalny:

Na podstawie art. 16 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki proponuje:

Dorobek wybranych dokonan projektowych oraz poglady na wybrane zagadnienia badawcze
w ramach tematu pt.

Wartosci przestrzenne architektury wnetrz o charakterze generatywnym w oparciu o
realizacje trzech projektéw wnetrz: domu jednorodzinnego w Koszalinie, stacji dealerskiej
Toyoty w Koszalinie i salonu obuwniczego w Koszalinie.

Wstep

Tekst autoreferatu zawiera opis szeregu dokonan, ktére wptynety na wybrany rodzaj tresci
dla powyzszego tematu. Na poczatku chciatbym wyjasnic¢, skad wziat sie temat oraz jakie jest
jego znaczenie i warunek wykorzystania szczegdlnie w procesie ksztatcenia.
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W opracowaniu publikacji powstatej w 2015 roku pt. ,Jezyki Designu — paradygmaty
przestrzeni projektowych” pod redakcjg dr lwony Mikotajczyk temat w rozdziale, ktéry
dotyczy generatywnego charakteru przestrzeni architektonicznej jest efektem wybranych
analiz jej zachowan. Podjeta przeze mnie prdba ogranicza sie do opisania nastepstw
wizualnych w przestrzeniach architektonicznych i koncentruje sie na zachodzacych dalszych
skutkach ich wizualnego oddziatywania, dotyka réwniez aspektu przewidywalnego tworzenia
takich przestrzeni. Przy tej okazji nalezy réwniez zwréci¢ uwage w ramach tej analizy na
metody parametryczne stosowane dzis w procesach projektowych, ktére wykorzystujg
komputerowe programy projektowe i inne nowoczesne technologie. Metody te s3
najczesciej nazywane generatorami form, bo za pomocga nich parametryzuje sie konstrukcje
budowli, jak i ich struktury. Temat jednoczesnie w ogdlnym zarysie wymusza odniesienie sie
do zachowan i sposobu bycia stosowanych tworzyw w budownictwie. W opracowaniach
dodanych do catego zasobu materiatu habilitacyjnego powotuje sie na obiekty wspodtczesne
jak i dawne, ktére w swoich czasach uchodzity i jak sadze uchodzg jeszcze dzis za
innowacyjne. Sprawity to najnowsze technologie i metody ich wznoszenia, na ktédre mozna
sie powofac i z pewnoscig uznac dzis za generatywne lub inaczej parametryczne. To wtasnie
te sposoby, tworzenia éwczesnych i obecnych dziet architektury umozliwiaty i umozliwiajg
dalej realizacje, spetniajgc podstawowy warunek wyobrazenia cech przestrzeni
generatywnej. Wspdtczesni wizjonerzy wykorzystujg najnowsze technologie i techniki
projektowania dla zobrazowania istotnych waloréw nastepstw wizualnych, ktérym
Architektura nie jawi sie wytacznie, jako budynek funkcjonalny, réwnie waznym jest jej walor
estetyczny, nadajacy oblicze wyjgtkowej rzezby. Wobec takze tych nastepstw wspodtczesnych
trenddéw, ktére eksponujg gigantyczne powtoki i ptaszczyzny szkta, reaktywne na $wiatto oraz
formy betonu kompozytowego pod nazwg wtasng DUCTAL (UHPC) o wyjatkowych i
wszechstronnych wtasciwosciach. Walorem wartosciujgcym nastepstwa wizualne sg jak juz
wspomniatem programy parametryczne. Jednym 1z takich waznych programéw do
projektowania jest CATIA Dessault Systémes, ktéry upodobali sobie i wykorzystujg obecnie
skutecznie wizjonerzy wspodtczesnej przestrzeni architektonicznej. Jednym z tych wizjoneréw
architektury jest Frank Owen Gehry, twdrca budynku Fundacji Louisa Vuittona,
funkcjonujgcego od pazdziernika 2014 roku w strefie Lasu Bulonskiego — ptuc Paryza. To
wtlasnie ostatnie dzieto Gehrego jest wyktadnig istoty zachowan przestrzeni o tym
charakterze generatywnym, w ktérym udzielajg sie otwarte przestrzenie wewnetrzne, gdzie
w szkle odbija sie otoczenie, redukujgc efekt monumentalnosci obiektu, gdzie ptaszczyzny
budujg powierzchnie tak w powtokach szkta, jak w obudowie Scian wykonanych z ptyt
wczesniej wspomnianego betonu kompozytowego. W budynku przypominajgcym szklany
zaglowiec konstrukcja na zewnatrz i w przestrzeniach wnetrz klatek schodowych nie
wyrodznia radykalnie Scian i sufitdw. Sg one podyktowane swiadomag nielogicznoscig proporcji
elementow szkieletu konstrukcji, zwtaszcza w koncepcji Gehrego, ktdra powstata za pomoca
zawoalowanych punktéw parametrycznych wczesniej wyznaczonych w projekcie przez
skaner. Metoda, jaka stosuje architekt w projektowaniu opiera sie na wczesniejszym
sparametryzowaniu wspoétrzednych modelu - makiety, ktérej wyznacza poszczegdlne
elementy konstrukcyjne i mimo swoich absurdalnych i zrézni-cowanych wielkosci sg one
wyjgtkowo konsekwentne, logiczne i wytrzymate. Ptynie stgd warunek i niejako przestanie,
by blizej obserwowaé i analizowaé¢ zachowania powstajgcych cech przestrzeni o takim
charakterze oddziatywania wizualnego i metody zwigzanej z jej projektowaniem. Ponadto
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nalezy zwracac szczegdlng uwage na istote wspotczesnych uwa-runkowan tworzenia form w
zakresie ich parametryzowania, celem uzupetniania wspét-czesnego oblicza dydaktyki.
Niebywale interesujgce sg dzi$ dla mnie te dziatania, ktére wnoszg elementy przygody
twodrczej na bazie wyrafinowanych narzedzi projektowych. Szczegblng uwage zwracam na
ksztattowanie osobowosci i kreatywnych nawykéw wsrdd studentdw w procesie przyspo-
sabiania projektowego na bazie wykorzystania programow.

Poczatki i plany

Swoja prawdziwg przygode z projektowaniem zaczgtem po studiach, majac jednoczesnie
nieztomne przekonanie o tym, ze zaczyna sie w moim zyciu wazny etap odkrywczych
dokonan twodrczych.

Mozliwo$é studiowania na ASP w Krakowie byfa nobilitujgca, jak rowniez stanowita osobiste
wyrdznienie i motywacje. Dla kogos$, kto w tamtym czasie jeszcze sie uczyt i spetniat sie tylko,
jako dekorator wystaw sklepowych, odlegty Krakéw ze stawng Akademig jawit sie szansg i na-
dziejg zdobywania wiedzy i umiejetnosci projektowych na wyzszym poziomie ich przyswa-
jania.

Po ukonczeniu uczelni ambitne plany przeniostem czynnie projektujgc i realizujgc szereg
roznych projektow podporzagdkowanych projektowaniu architektury wnetrz i wystaw.
Wiasnie wtedy najbardziej zalezato mi na projektowaniu ambitnych dziet nawet, kiedy
chodzito o prostg grafike uzytkowg czy wystawiennictwo. Wtedy to, najbardziej udzielit sie
mi sens znaczenia oporu materii i jej zmeczenia, a kiedy bardziej odczutem zacofanie
technologiczne tamtych czasdw, ograniczajgce mojg ledwo, co wyksztatcong wyobraznie
uznatem swoje ambitne plany za mniej realne. Udziat w spotce projektowej ARTIN i w
zespole projektowym w Ztotowie dat mi jednak szanse na niektére tylko realizacje projektow
wnetrz dla Kopalni w Zjednoczeniu Mikotowsko — Jaworznickim i stoisk wystawowych dla
firmy Kronospan. Czas ten nauczyt mnie pracy w zespole projektowym, gdzie silnym
elementem wspodtpracy w grupie stawat sie problem realizacji zgodnej z projektem. Cechy te
doskonalitem w miare mozliwosci, realizujgc wiele projektdbw na przestrzeni prawie
dziesieciu lat. Szczegdlnie te wczesniejsze projektowane i realizowane stoiska targowe dla
firmy Kronospan ze Szczecinka spetnity moje bardziej ambitne plany. Mogtem nawet
wyznaczyé wtasny autorski cel twdrczy, ktérym przejsciowo byta nobilitacja kiczu, by spetnit
sie on, jako zamierzone narzedzie marketingowe. Celnie o tym fakcie wyrazat sie prof. Jerzy
Swattek z Krakowa, piszac recenzje mojej pracy doktorskiej.

2006 Doktorat

»Znaczenie cech witasnych materiatu na przyktadzie wybranych i zrealizowanych stoisk
wystawowych” dat pretekst do przedstawienia formy duzego modelu a tym samym
modelowej syntezy szeregu wybranych realizacji stoisk w tym jednym, by wieAczyt i
przedstawiat mozliwie wszystkie dokonania realizacji twérczych. Miat on w swojej istocie
wykaza¢ na ile tworzywa produkowane przez firme s3 jednocze$nie mozliwe do
wykorzystania w zabudowie wystawienniczej i zarazem by¢ produktem eksponowanym oraz
identyfikatorem firmy. Owczesne reguty zabudowy czy zasady wymogdéw technicznych,
stosowanych przy uzyciu tradycyjnej zabudowy systemowej oraz wykorzystania tworzyw
powlekanych biatg emulsjg, zmierzaty do realizacji koncepcji zachowawczej. Dawniej byty
one przedstawiane w formie prostych bokséw zabudowy systemowej typu SYMA, ktdra
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ograniczata potrzeby i warunki dla indywidualnej i wyrdzniajgcej sie zabudowy o okreslonym
charakterze i stylu. W swoich wersjach skoncentrowatem sie wybitnie na sposobie bycia
tworzywa zasadniczego, jakim byta ptyta MDF. Charakter i wtasciwosci stylistyczne tego
potproduktu byty jednorodne i neutralne, stad prdba ograniczenia sie i odwotania do jej
specjalnej ,,szlachetnosci”’. Koncepcja modelu analizowata przestrzen w pomniejszonej skali
1: 2 o powierzchni nie wiekszej niz w przedziale od 50 do 100 m2, poniewaz najczesciej na
takich powierzchniach byty one realizowane. Najwiekszg zaletg traktowania tego tworzywa
byta jego uniwersalnosé. Spetniata sie, jako zabudowa stoiska i eksponowata to, co w
zabudowie byto juz samo w sobie produktem. Wszechstronno$é uzycia i jednoczesnie
uwydatnienie skrajnych wifasciwosci konstrukcyjnych przedstawianych w niektdrych
stoiskach w formie atrakcyjnego wizerunku, daty wymagany skutek komercyjny. Sktadaty sie
na elastyczne witasciwosci konstrukcyjne cienkich ptyt i te bardziej sztywne z grubszych
elementdw, dajace najczesciej stabilng zabudowe. W jedynym tylko rozwigzaniu fragmenty
ptyt zostaly pociete w elementy stylizowanego szkieletu Tyranozaura, zbudowanego do
wysokosci 4 metrdw, co zostato zauwazone, jako pewnego rodzaju narzedzie i sposdb
nobilitacji kiczu dobrze odczytanego w kontekscie zatozerh marketingowych.

Znaczacy w tym udziat miat zespét projektowy spétki ARTIN, z ktédrym projektowatem, bedac
jednoczesnie juz asystentem Politechniki Koszalinskiej. W tym samym czasie uznatem, ze
mogtbym zmienié swoje plany i tym samym realizowac sie, jako pedagog i pogtebia¢ swoje
zainteresowania w sferze nauki. Uznatem zwigzek z uczelnig za interesujacy i wazny krok w
kierunku nowych doswiadczen z Wzornictwem. Jeden z nielicznych prowadzgcych kierunek
Profesor Jan Krzysztof Meisner przepieknie uzasadniat potrzeby i sens istnienia Wzornictwa
przy specjalnosciach technicznych Uczelni. Wielokrotnie wskazywat, ze dla Design’u istnieje
naturalna potrzeba wsparcia jego specjalnosciami technicznymi. Uznawat ten fakt, jak czesto
mowit swoistym ,,mezaliansem sztuki i techniki’”. Ostatecznie dokonat przetomu i przekonat
srodowisko uczelni technicznej o potrzebie utrzymania w jej strukturze Wzornictwa, ktére z
czasem stato sie rozpoznawalng wizytdwka Politechniki Koszalinskiej.

Etap nowego poznawania

W mojej catej dotychczasowej karierze zawodowej istotng role sprawczg mieli i majg ludzie,
ktérym zawdzieczam motywacje do dziatan twodrczych, dydaktyki i dokonan naukowych. Na
przestrzeni ostatnich kilkunastu lat przebywania w srodowisku naukowym, spotkatem wielu
waznych i interesujgcych praktykdw projektowania. W skutek wielu dynamicznych
transformacji zachodzacych na Politechnice Koszalinskiej a pdzniej w utworzonym Instytucie
Wzornictwa miatem okazje poznac i zaufac ich autorytetowi. Wydaje sie dzis, ze miatem
szczeScie i sposobnos¢ wygtasza¢ wilasne poglady w ich obecnosci na tematy z réznych
dyscyplin projektowych. To oni uksztattowali méj poglad na rézne sposoby analizowania
sztuki projektowania i bardziej wrazliwy osad dokonan w obszarze metodyki nauczania.

Od poczatku organizowania Wzornictwa w strukturze Politechniki Koszalinskiej miatem
okazje, jako jeden z nielicznych dzi$ nauczycieli akademickich braé czynny udziat w jego
powstawaniu i rozwoju, dla obu specjalnosci. Przy Wydziale Mechanicznym a pdzniej na
kierunku w ramach samodzielnej jednostki, jednolitych studiéw magisterskich. Od samego
poczatku prowadzitem zajecia z podstaw projektowania i jak w kazdym przedsiewzieciu
poczatki organizowania sobie miejsca pracy byty zwtaszcza tu nietatwe. Wymagaty ciggtego
oswajania sie ze specyfikg uczelni technicznej i z trudnymi warunkami lokalowymi. Wybitnie
nowa odmiana dyscypliny w strukturze uczelni technicznej, jakim byto Wzornictwo
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wymagata transformacji, zmian mentalnych po obu stronach i tar¢ w srodowisku techno-
kratycznym Politechniki. Oceniajgc to dzisiaj z perspektywy czasu i pozycji projektanta -
stylisty tarcia te zmienity uczelnie na bardziej otwartg i obiektywng w sferze postrzegania
sztuki projektowania. Z jednej strony sceptycyzm uczelni technicznej, przejaw ryzyka a z
drugiej strony entuzjazm nowo zatrudnionych profesoréow innych uczelni, spowodowaty
poczatki skutecznych préb tworzenia w strukturze Politechniki nowej specjalnosci. Ciggty
proces promowania kierunku z wieloma elementami jego uaktywniania tak kadry, jak
rowniez samych studentdéw, ktérym takze coraz bardziej zalezato na istnieniu najlepszego
wizerunku Jednostki, sprawit rowniez petniejsze zaistnienie w srodowisku spotecznym. Dzis$
wysitek dawnych zmian mentalnych i znacznego dorobku jest zauwazany, doceniany i
zweryfikowany okresem dwudziestu lat istnienia Wzornictwa i Architektury Wnetrz.
Zapewnif tym samym staty rozwdj Instytutu przy Politechnice Koszalinskiej.

Okres ten wywart pietno na moim osobistym przywigzaniu do tego szczegélnego srodowiska,
wypracowaniu metod ksztatcenia i potwierdzit jak réznorodny moze byé to proces, ciggtego
podnoszenia swoich kwalifikacji na gruncie uczelni technicznej. Spowodowat réwniez i wy-
tworzyt szeroki poglad na rézne formy ciggtych mozliwych transformacji w strukturze uczelni,
ciggtego eliminowania uprzedzen oraz modyfikacji w zakresie prowadzenia zajeé. Czas ten
byt takze dynamicznym procesem przemian i zmagania sie z nowymi technologiami, ktérych
doswiadczytem i doswiadczam do dzis. Naleze do pokolenia nauczycieli, projektantéw
wyksztatconych na tradycyjnych metodach projektowania. Komputer stat sie dla mnie
narzedziem zasadniczo nowym, jak réwniez zmieniajgcym podejscie do nowych potrzeb
projektowania i potwierdzit nowe uwarunkowania w obszarze dydaktyki. Od poczatku
najbardziej zagtebiatem sie w problematyke podstaw projektowania, mniej w zaawansowane
metody pracowni projektowych na wyzszym poziomie ksztatcenia. Od 2007 roku prowadzac
dodatkowo seminaria i pracownie dyplomowe, uswiadomitem sobie, jak szerokie jest
spektrum sprawnej i spéjnej polityki programowej, ktdra sktada sie z ciggtego, weryfikowania
procesu dydaktycznego i efektéw koncowych. Efektami prowadzonej dydaktyki byly i sg
pozytywne rezultaty zdobytych umiejetnosci praktycznych, potwierdzone ciekawymi
realizacjami opracowan studenckich na poziomie konkurséw oraz praktyk zawodowych.
Zostaty one poparte opiniami jednostek, do ktdrych studenci byli kierowani. Mozna uznaé to
za sukces kadry ze zrdinicowanym potencjatem doswiadczen i na rdézinych poziomach
ksztatcenia z jednoczesnym uwzglednieniem ich rotacji dla obsady poszczegdinych kursow.
Ta swoista polityka ksztatcenia stworzyta elastyczny model dostosowywania i wpisywania sie
w charakter realiéw prowadzonych zaje¢. Uczytem sie i ucze od studentdw a rozwiewajgc ich
watpliwosci w sferze metodyki projektowania i filozoficznego rozumienia poje¢ uczymy sie
razem od siebie. Studenci dajg swiezo$¢ i buntowniczos¢, z czego skrupulatnie korzystatem i
korzystam do dzis.

Z wielkim podziwem i uznaniem odnositem sie i odnosze takze, jako wieczny uczen do
poprzednikdw teorii formy architektonicznej takich jak: Juliusz Zurawski, Le Corbusier, Peter
Berens, Adolf Loos, August Perret. Jednym z nich jest rownie wazna dla mnie osobowos¢
Profesora Krakowskiej ASP Andrzeja Basisty, ktéremu wiele zawdzieczam a zwtaszcza to, ze
swoimi wyktadami i publikacjami, niejako korygowat médj sposéb analizowania zachowan
przestrzeni architektonicznej. Wykorzystuje to takze teraz w podejmowanym temacie, na
ktory sktadajg sie: dorobek projektowy, dydaktyka i analiza badawcza w catosci.

Podjety temat dla catego opracowania ma wczesniejsze powigzania z dorobkiem i tematem
pracy doktorskiej. Od czasow studenckich interesujg mnie zwigzki zaleznosci pomiedzy
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przestrzeniami w architekturze. Ma to szczegdlne powigzanie z prowadzong dydaktyka i
moim sposobem analizowania wnetrz, ktéry potwierdzam w moich koncepcjach
projektowych i probuje analizowac¢ je poréwnawczo z dorobkiem innych projektantéw
wspotczesnego pokolenia. Doswiadczenia ze zjawiskiem zaleznosci przestrzennych w
tematach wczeéniej podejmowanych realizacji, koncentrowaty sie na drobnych realizacjach
doméw jednorodzinnych i obiektach handlowych. Nie mniejsze doswiadczenia zdobywatem,
realizujgc wczesniej wspomniane stoiska targowe dla firmy Kronospan z przed ponad 20 lat,
gdzie prébowatem stosowac zabiegi tworzenia zaleznosci przestrzennych.

Potwierdzito to rowniez, ze na zaleznosci generujgce przestrzen ma kapitalny wptyw swiatto i
oswietlenie. Czynniki te doskonality i doskonalg formy architektoniczne od zawsze, moga
takze nawet modyfikowa¢é je do tego stopnia, by optycznie je dematerializowaé. Wspominat
o tym Jean Nouvel, projektujgc znany z efemerycznego oblicza nocnego budynek Dr Byen,
sali koncertowej w Kopenhadze. Nalezy tez wspomniec przy tej okazji, ze J. Nouvela od
zawsze inspirowaty i fascynowaty efekty swietlne w przestrzeni architektonicznej. Dawat
temu znamienny wyraz, czynigc wiele innych realizacji o bogatszym nasyceniu iluminacji.
Swiatto i o$wietlenie to czynniki réznigce sie od siebie specyfika zaleznosci. Pierwszy jest
niezalezny, drugi zalezny od czynnika ludzkiego, ktéry wptywa na: usytuowanie i ukierun-
kowanie, nadanie mocy i ksztattu z jednoczesnym ustanowieniem barwy. Swiatto to czynnik
naturalny, operujacy w ciggu dnia w okreslonym przedziale czasowym i katem nachylenia w
zaleznosci od pory roku i strefy geograficznej. Emisyjnos¢ obu zrédet w zasadzie oddziatuje w
przeciwnych kierunkach. Swiatto na ogét oéwietla bryte budynku z jednego kierunku z
zewnatrz w ciggu dnia, by jednoczes$nie przenika¢ do wnetrz budynku przez okna, ktére
najczesciej nazywam ,,magicznymi szczelinami’’, generatorami dajgcymi swiattu funkcje
,,detektora ksztattéw’ w przestrzeni wnetrza lub ,,lampy Swiatta dziennego”. Korzystanie z
tak waznych narzedzi jak Swiatto i oswietlenie jest zobowigzaniem dla wywotywania szeregu
nastepstw na styku przestrzeni zewnetrznej i wnetrza. Wspdtczesng wartoscia waloréw
stylistycznych przestrzeni o takim charakterze oddziatywania w obiektach architektonicznych
jest pomyst na wywotanie dialogu w strefach znajdujacych sie na granicy pomiedzy
przestrzenig wnetrza i zewnetrza.

To, co mnie intryguje w przestrzeniach architektonicznych,

To ztozone zaleznosci, zachodzace na granicy styku pomiedzy nimi stuzgce architekturze.
Dodatkowo czynniki swiatta i oswietlenia majg wazne znaczenie dla stosowanych tworzyw
aktywnych w przestrzeni architektonicznej, ktére mogg znaczgco absorbowac efekty szeroko
pojetej iluminacji. Zastanawiatem sie jak zadac¢ sobie pytanie na powyzszy problem, by dat mi
powdd do zaprojektowania wnetrza o charakterze takich nastepstw, ktére zachodzg
pomiedzy przestrzeniami. Potwierdzenie znalaztem w przyktadach juz zrealizowanych dziet
architektury, w ktorych efekty z wytworzeniem owych cech sg jeszcze bardziej uwiktane w
ich zaleznosci doboru i sity wzajemnego oddziatywania. Wraz z dalszym i postepujacym
wnikaniem w problemy odkrytem, ze projektowanie i realizowanie intryg w przestrzeni
architektonicznej zalezy dzis w duzej mierze od nowoczesnych technologii i tym samym
sposobéw na ich wykorzystanie w zrealizowaniu skutkdw optycznych. Niewatpliwym
osiggnieciem ludzkosci byto ustanowienie dla architektury duzych powtok szkta, lekkich
systemowych konstrukcji nosnych. Jeszcze wiekszym osiggnieciem byto jak juz wspomniatem
wynalezienie programdéw parametryzujgcych projektowane formy architektoniczne przy
uzyciu technologii cyfrowej, ktoére niewatpliwie zadziwitaby i zainteresowata dzis
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Witruwiusza czy Fibonacciego z uwagi na wczesniejsze ich odkrycia matematyczne.
Nowoczesnemu projektowaniu parametrycznemu dajg dzi§ nieograniczone mozliwosci
kompleksowego generowania przestrzeni architektonicznej. Dajg rowniez mozliwosci
tworzenia takich form, jak nazywane modne dzis struktury Blobitecturs lub Archibloobs,
tworzace oblicze swoistego Neohipermanieryzmu technicznego. Sg tez i te prostsze formy
obiektéw sparametryzowanych wspédfczesnie, otwierajgce sie optycznie na przestrzenie
zewnetrzne, by niejako jednoczesnie wprowadzaé je do wnetrz. Obiekty ustanawiane duzymi
taflami szkta takich, jak chociazby przyktad budynku Fundacji Langena w Hombroich projektu
Tadao Ando, ujawniajg potrzebe wzajemnych nastepstw przenikania sie i generowania
ztudzen optycznych czy ustanawiania nowych proporcji. Przyktadéw na to znalezé mozna
wiele i sg one znane, chociazby od czaséw powstania szklanego patacu Josepha Paxtona pod
Londynem. Dom nad wodospadem Franka Lloyda Wrighta, pawilon mieszkalny Philipa
Johnsona czy pawilon wystawowy z Barcelony Ludwiga Mies Van der Rohe i wiele innych
pokrewnych, wzorowanych na nich ujawniajg tendencje przestrzeni otwierajacych sie na
zewnetrze.

Intencjg i zatozeniem moim byto wykazanie na ile s3 one dzi$ jeszcze wazine i jak je
interpretuje wspétczesna Architektura z wieloma swoimi modyfikacjami, udogodnieniami
technologicznymi, ktére sg stosowane od niedawna. Architektura pasywna jest réwniez przy-
ktadem nowych przejawdw generatywnosci, ale w nieco innej odstonie. Dla energii odnawial-
nych z szeregiem wspodfczesnie projektowanych urzadzen, ktére stajg sie inteligentnym
organizmem technicznym jest dzi$ uwarunkowana swoim nowym obliczem stylistycznym.

Od jakiegos czasu wnikam w aspekty przestrzenne o charakterze generatywnym. Sg one
ztozone z uwagi na wielorakie skutki wywotywania efektdw optycznych. Raz sg efemeryczne,
bogate w ztudzenia z uwagi na potysk, wystepujacy w szkle, polerowanym kamieniu,
glazurowanej ceramice czy polerowanym metalu. Innym razem z racji stosowanych duzych
przeszklen, przez ktére przenikajg sie przestrzenie. Jeszcze innym stajg sie bedac walorami
wspomnianego wczesniej Swiatta czy oswietlenia, ktére generujg formy o wyrafinowanych
ksztattach z panelami fotowoltaicznymi z ukfadem specjalnie projektowanych szczelin
elewacyjnych. To wszystko staratem sie w mozliwym skrécie przedstawi¢c w czesci
poswieconej opracowaniu badawczemu, by uzasadni¢ potrzebe zmodyfikowania dydaktyki,
dopasowanej do nowych okolicznosci wartosciowania oraz metod pracy projektowe;j.
Zmagajg sie one z wiecznie podgzajgcym stereotypem postrzegania formy architektoniczne;j,
ktdra jeszcze mocno wizualnie grodzi wnetrza od zewnetrza. Piszgc autoreferat mam jeszcze
w pamieci niedawne wystgpienie Architekt Magdaleny Staniszkis w klubie architektéw
,,Kawatek Podtogi”” w Koszalinie. Prezentacja ciekawego dorobku i specyfiki odniesiert do
rzeczywistosci byta z jej strony argumentowana potrzebg zmian mentalnych w polityce
zarzadzania ztozonymi problemami architektury. Natomiast najwieksze zdumienie i
zainteresowanie moje tym wystgpieniem wzbudzit na koniec drewniany dom letniskowy w
lesie, ktéry znalazt swoje miejsce pomiedzy krzewami i drzewami. Zwyczajny, funkcjonalny,
zbudowany obiekt niczym specjalnym sie nie wyrdzniat i co najwyzej moégtby by¢ odbierany,
jako duza altana zbudowana dla letnikow w lesie. Po dwdch dniach dopiero zrozumiatem
intencje tego zatozenia i zadatem sobie pytanie: Czy i jak moina stworzy¢ warunki
komfortowego mieszkania w ,,krzakach”, pomiedzy drzewami, stosujgc dostepne i w miare
nowoczesne techniki i technologie budowlane? Moze jest to gteboko zakorzeniona tesknota
za odwiecznym i poniekad obsesyjnym wspétistnieniem cywilizowanego zwierzecia z natura.
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Projektujgc i budujgc sobie dom na wsi prawie 16 lat temu nie wiedziatem jak dzi$ bedzie on
zarosniety drzewami i krzewami. Patrzac sie przez okna z jego wnetrza do ogrodu uswia-
damiam sobie, ze mogtem wtedy uczyni¢ swdj dom czym$ na ksztatt catkowicie przesz-
klonego ,,terrarium’” z podgrzewana podfoga. Zasilany biomasg i gazem ziemnym wraz ze
zmodyfikowanym dachem o znacznie wiekszej powierzchni, statby sie potwierdzeniem
potrzeb, celujgcych w zapotrzebowanie energig odnawialng, a wraz z panelami ptyt
solarnych stanowitby o obliczu szczegdlnej dla mnie estetyki i powodem odmiany mentalne;.
W zwigzku z tym okna uznatbym za niepotrzebne a bardziej zaakceptowatbym mobilne
laminowane szklane tafle scian w technologii Priva-Lite, produkowane przez firme Saint
Gobain Glass. Moja osobista konkluzja wynika z analizy minimalizujgcej udziat samego
obiektu w przestrzeni zaro$nietego ogrodu a bardziej koncentruje sie na funkcji przebywania
w wielu wycyzelowanych mini przestrzeniach, enklaw czesciowo ostonietych szktem na
granicy styku budynku i ogrodu. Wnetrza w tym przypadku, staty by sie w znacznej mierze
czescig ogrodu, uzupetnione jedynie wyposazeniem delikatnych i niezbednych sprzetdw,
tworzacych przeszklong werande. Wizja ta nie jest wyjatkowa i potwierdza sie chociazby w
realizacji projektu rangi swiatowej pawilonu Philipa Johnsona. Zdumiewajace jest jednak to,
ze po uptywie tak wielu lat obiekty takie sg sporadyczne w naszym obszarze a stereotyp
domeczkow pudetek czy pseudo dworkéw z wnetrzami bogatymi w elementy tukéw pseudo
bizantynskiej sztuki zmorg kudfatej wyobrazni. Majgc na uwadze wczesniejsze pomysty i
podejscie projektowe do wnetrz, postanowitem niejako godzi¢ stereotyp, podpierajgc sie
tym tylko argumentem, ze nie bedzie on przeszkadzat nowo tworzonym ideom. Wizje, jaka
roztaczatem wczesniej nosze w sobie do dzi$ i nie jest mi tatwo godzi¢ mojg obsesje z
potrzebami inwestoréw, ktérzy nie majg obowigzku nadaza¢ za nig. Prébuje bardziej niz
kiedys delikatniej definiowaé w projekcie, swojg obsesje by byta czesciowo do
zaakceptowania, by przyszto mi dziata¢c mimo wszystko w interesie odbiorcy. Po obronie
pracy doktorskiej miatem okazje to czyni¢, opierajgc swodj potencjat projektowy na tworzeniu
przestrzeni zaopatrzonych w lustra, by pomogly mi w generowaniu uzasadnionych
przestrzeni efemerycznych, waznych i interesujgcych ztudzen optycznych. Zastanawiatem sie
nad nazwaniem tych dziatan i zjawisk, jakie wywotujg w przestrzeni. W efekcie konieczno$é
przedstawienia dokonan na miedzynarodowej konferencji i potrzeba opublikowania
materiatu pod nazwg ,,Generatywny charakter przestrzeni architektonicznej” daty koncepcje
rozwiniecia tematu w pracy habilitacyjnej. Wspomniany na poczatku znalazt swoje miejsce w
opracowaniu ,Jezyki Design’u” i stat sie niejako wyktadnig do dalszych rozwazan
szczegbdtowych, ktore kontynuuje. Wydaje sie, ze jest to tylko pretekst do zmodyfikowania
dydaktyki i w efekcie wptywu na wyobraznie przysztych projektantow. Myslac o tym,
zastanawiam sie rowniez nad innym pozytecznym wymiarem tych zjawisk, jakie nies¢ moze
w sobie ten sposob rozstrzygania projektowego dla tworzenia przestrzeni o takim charak-
terze. Moze to jest sposdb na zmiany stereotypu myslenia o przestrzeni architektonicznej,
ktorej nie nalezy ograniczaé czy wrecz zamykaé. Przestrzen otwarta, zaopatrzona w
wyrafinowane efekty ztudzen optycznych, zbudowana z tworzyw interesujgco absorbujgcych
Swiatto i oswietlenie, potwierdza¢ moze tylko zasadnos¢ obranego kierunku dla petniejszego
spetnienia sie architektury i wnetrz, by staty sie spdjne dla siebie. Kontynuujgc ten watek
zwracam uwage na tylko te wybrane przyktady z mojego dorobku i dotychczasowej
dydaktyki, ktére potwierdzajg i uzasadniajg uzycie terminu — przestrzen o charakterze
generatywnym.
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Opis dziet

Nastepstwa zachowan wizualnych w przestrzeniach architektonicznych sg potwierdzeniem
okreslonych zaleznos$ci, zachodzacych pomiedzy nimi, wykorzystania swiatfa i zastosowania
osSwietlenia, oddziatujgcego na specjalnie absorbowane tworzywa. Ztozyly sie, jak
wspomniatem wczes$niej na to dwa zrealizowane projekty w Koszalinie, w ktérych uzycie
detalu, lustra we wnetrzu potwierdzito zachowania przestrzeni pozornej z uktadami obrazéw
efemerycznych. Powstajacej idei towarzyszyly eksperymenty i wptyw ich zachowan na
poszczegdlne wybrane fragmenty projektowanych przestrzeni wnetrz. Chciatbym przy tej
okazji przyblizy¢ wybrane projekty, by wyjasni¢ celowos¢ tego wyboru i ich walory
oddziatujgce na architekture wnetrza. Ograniczytem je tylko do wnetrz, bo z petnymi
opracowaniami architektonicznymi, ktére realizowatem wczesniej w zespole udato mi sie to
zrobi¢ czesciowo przed doktoratem w zespole projektowym z architektem Tomaszem
Samborskim, zanim jeszcze zostatem asystentem na uczelni. Zawezenie pola manewru tylko
dla wnetrz w poszukiwaniu zamierzonych skutkéw projektowych nie stanowito wiekszego
problemu. Pomimo wszystko pozwolito wykazaé¢ tylko wybrane cechy przestrzeni,
tworzacych ztudzenia optyczne, tak jak w projektowanej tazience zdeformowanej forma
wewnetrznego szescianu.

scsint el

Whnetrze tazienki Krystyny i Andrzeja Piszczeckich w Koszalinie — Raduszka [1]

[1] Dorobek tworczy str. 3-7 ,,Wnetrze domu jednorodzinnego w Koszalinie, dzielnica Raduszka”’
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Dubluje on jej pierwotny ksztatt wraz ze strefami wgtebien uzupetnionymi pasami luster na
styku $cian i sufitu. To od tych waznych lustrzanych stref - detali wnetrza zalezat charakter
przestrzeni w potowie iluzorycznej oraz jej sposéb postrzegania. Tworzy sie tu zalezno$é
pomiedzy tym, co jest realne i tym, co nie realne. Dyskretnie oszukujgc, wywotuje istnienie
pozornej przestrzeni zewnetrznej podbitej dodatkowo oswietleniem, by jeszcze bardziej
miejsce to udzielato sie wizualnie, podkreslato Swiadomy i nieco intrygujacy efekt deformac;ji.
Zastosowanie luster w strefach newralgicznych wnetrza wymusza warunek swiadomej jego
deformacji, jakby sciany i sufit przemieszczaty sie dalej w przestrzen nieznang, jakby sciany
nie zostaty dobudowane do siebie a sufit wisiat nad nimi.

W innej wybranej wersji projektu, wnetrza sklepu wida¢ powielajgce sie przestrzenie
iluzoryczne salonu obuwniczego City Walk. W skutek uzycia ptaszczyzn potyskujgcych greséw
i luster wnetrze czesciowo dematerializuje swoje wybrane strefy i tworzy nowe uktady

przestrzenne.
RZECZYWISTA GLEBOKOSC MEBLA
POZORNA GLEROKOSC MEBLA

LUSTRO ODKRYWA 1/3 CZESC KUBIKA
CODWZOROWUJE DRUGA W TEJ
SAMEJ POSTACL WIDZIMY

POLOWE KUBIKA

RZECTYWISTEGO.

LUSTRO W POLOWIE KUBIKA
ODWZOROWUJE DRUGA
POLOWE | TYM SAMYM
KUBIK JEST TAKI JAK

LUSTRO USTAWIONE NA KRAWEDZI
KUBKA ODWZOROWUJE GO

W CALOSCI I TYM SAMYM
POWIELA 1/1 KUBIK JEST

JESZCZE RAZ TAKI NiZ
RZECZYWISTY.

Salon obuwniczy City Walk w C.H. Forum obecnie Atrium Koszalin [2]

[2] Dorobek twérczy str. 27-51 ,,Wnetrze salonu obuwniczego w Centrum Handlowym Forum”
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Tak jak w wers;ji tazienki uzyte lustra sg tu dla wybranych miejsc generatorami pogtebiania
przestrzeni i dublowania jej, przy jednoczesnym podkres$laniu waznego udziatu os$wietlenia.
Powielenie lustrem efektu wizualnego w przestrzeni, potegujacego udziat Swiatfa, znalazto
swoje uzasadnienie w nastepnej wersji zrealizowanego projektu sali narad salonu
samochodowego Toyoty.

Sala narad stacji dealerskiej Toyoty w Koszalinie [3]

Udziela sie w tym wnetrzu drugie okno pozorne w ptfaszczyznie lustrzanego sufitu, dajac
przestrzeni wiecej Swiatta dziennego. Zabieg wywotania okna w suficie podwieszanym
potwierdza $Swiadomy wybér usytuowania modutdw lustrzanych blizej $ciany z oknem.
Warunek ten, tym skuteczniej wywotuje to zjawisko, im bardziej tworzywo pozwala
absorbowaé czynnik swiatta padajgcego z zewnatrz. Nalezy tu réwniez zaznaczy¢ to, iz
motywem przewodnim dla idei zastosowania ztudzen optycznych z uzyciem luster stat sie
filozoficzny model wyobrazeniowy matematyka i tworcy znanej ksigzki z XIX wieku Charlesa
Lutwidge’a Dodgsona (Lewis Carroll).

W tej ostatniej wersji projektu oprécz okna pozornego, rozjasniajgcego stot w strefie narad
zostat wprowadzony dodatkowy pomyst podziatéw parametrycznych na parterze i pietrze,
wynikajgcy z ksztattu znaku handlowego. Szczegdlnie na parterze ksztatt znaku Toyoty stat
sie pozytecznym wzorem do stworzenia i jednoczesnie wygenerowania nowych wartosci
parametrycznych zakoli Scian we wnetrzu. Wykorzystatem ich specjalnie zakoriczone strefy w
miejscu zataman, ktdore zaopatrzytem w pionowe pasy oswietleniowe, obudowane modutami
luxferow.

[3] Dorobek tworczy str. 20 ,,Salon samochodowy stacji dealerskiej Toyota w Koszalinie”

11



Autoreferat

i
I

s TOYOTA

]
[
[ ]

5 i munill

.
)ZIOM PARTERU

STREFA KLIENTA

Rzut generowany kotami [4]

Widok na przestrzen obstugi klienta [5]

[4] Dorobek tworczy str. 14 ,,Salon samochodowy stacji dealerskiej Toyota w Koszalinie”
[5] Dorobek twérczy str. 15 ,,Salon samochodowy stacji dealerskiej Toyota w Koszalinie”
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Whnetrze przestrzeni obstugi klienta - parter salonu samochodowego Toyoty w Koszalinie [6]

Swoj wybdr doprowadzitem do analizy, precyzujacej udziat detali. Elementdw dla fragmentu
wnetrza, ktéry mégtby w zasadniczy sposdb wptywacé na odczytywanie catosci podjetego
zobowigzania projektowego. Oprawa na pochytym suficie z otokiem wyréwnujgcym poziom
dyfuzora, szczeliny oswietleniowe od sufitu po podfogi na koncach zakoli Scian oraz po-
tyskujgce wciecie w zaokraglonej scianie, jakby byty nastepstwem ciecia samurajskiej Katany.
Wszystkie te miejsca miaty uszlachetniac styl nowo kreowanej tradycji i wyobrazenia kultury
przestrzeni wnetrza.

Dosc¢ czesto lubie powotywac sie na tradycje, zwtaszcza te wyniesione z domu, gdzie symbole
i pamigtki rodzinne przenoszg mnie w inny wymiar. Nawet taki przedmiot jak szabla w
polskiej tradycji na wiszagcym kilimie staje sie wymownym elementem charakteru dawnego
whnetrza. Motyw stary jak swiat, ale ciggle aktualny, odwotujacy sie do szczegdlnej estetyki,
historii domu, zachowan czy zwyktych przyzwyczajen domownikdéw. Czy taki detal jeszcze
teraz moze przenosié nas w czasie, sta¢ sie wehikutem wspomnien? Nie wszystkim to sie tak
samo udziela. Wiem natomiast jedno, ze ten jeden wazny i mocny akcent we wnetrzu
stanowi istotny element kultury i przywigzaniu do tradycji, jest takze mimo wszystko
aktualnym zobowigzaniem projektowym, oddziatujgcym na szereg dalszych rozwigzan
projektowych. Jako$¢é kultury i tradycji to dla mnie motywacja dla wielu decyzji i nastepstw w
projektowanej przestrzeni wnetrza.

Zatozeniem wiasnie tego zobowigzania byt projekt aranzacyjny dla inwestora powigzanego w
szczegblny sposdb z tradycjami i przywigzaniu do stale uzywanych artefaktéw rodowych
(zaséb dorobku tworczego[7]). Nabyte w szczegdlnych okolicznosciach, przywotujg jednak
pamie¢ przodkdw inwestorowi, jak réwniez sentymentalny i osobisty stosunek do
uksztattowanego przez lata poczucia estetyki. Ten element zawazyt na charakterze
proponowanej moim projektem przestrzeni i w jakims sensie godzit stare, nabyte dawniej
przedmioty z tymi, ktére kupione teraz znaczgco uwspotczesniaty charakter wnetrza i tak
tradycyjnego. Projekt zaktadat w jednym miejscu przetamanie rdzinic pomiedzy nowo
nabytym telewizorem i szablg z ttem duzego czerwonego kilimu.

[6] Dorobek tworczy str. 17-19 ,,Salon samochodowy stacji dealerskiej Toyota w Koszalinie”
[7] Dorobek tworczy str. 53-67 ,,Projekt koncepcyjny wnetrz domu jednorodzinnego w Koszalinie — osiedle Bukowe
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Miejscem tym stat sie dominujgcy w przestrzeni aneksu jadalnego uktad wiszgcych i
podswietlanych szafek, spetniajgcych i zastepujgcych funkcje starego kredensu. Miat on po
przeciwnej stronie salonu spetnia¢ walor dominanty, w specjalny sposdb wykorzystujgcy
oswietlenie we wnetrzu. Uznatem forme tego prostego mebla za narzedzie, generujgce
optyczny uktad przestrzeni obudowanej swiattem ukierunkowanym. Warto$é tego miejsca
zostata przez inwestora dostrzezona i czeka na realizacje. Propozycja tego projektu znajduje
sie w czes$ci zawierajgcej dorobek twodrczy i nie dotyczy tylko tego jedynego miejsca.
Przedpokdj i klatka schodowa takze majg zosta¢ przeprojektowane. Mniemam, ze przyktady i
zatgczniki potwierdzg moj dotychczasowy wysitek catego opracowania.

Na catos$¢ sktadajg sie: projekty inne z dorobku, materiat badawczy i dydaktyka, w ktorych
udziela sie proces zmagania z detalem w przestrzeni wnetrz. Zbiér wybranych dokonan jest
probg zwrdcenia uwagi na sposdb wyrazania mojej mentalnej strony, ktérg niejako tym
materiatem potwierdzam i weryfikuje.

Osobowos¢? — Moze.

Korzystajgc z okazji przedstawienia siebie autoreferatem oraz innymi zatgczonymi
materiatami uwazam, ze wyznacznikiem mojego kapitatu twdérczego jest stata potrzeba
doskonalenia siebie poprzez pozyskiwanie i doswiadczanie nowych wzorcéow. Rozwigzywania
projektowe i sposéb analizowania proceséw twodrczych od najdrobniejszych elementdw,
stato sie mojg dewiza. Ksztattuje warunek rozwigzywania do szczegétu, ktéry Swiadczy o tym,
iz Swiat makro jest konsekwencjg ztozonego swiata mikro i decyduje o jego obliczu i jakosci.
Cenie sobie niezmiernie ten warunek, bo pozwala mi znalez¢ sie w rézinych sytuacjach
twérczych i pomaga dyscyplinowa¢ mnie nawet w obszarze dydaktyki. Oznacza to, ze
stawiam sobie wymadg zobowigzania od narysowanej na kartce z pozoru zwyktej, prostej linii,
ktérej powage dostrzegam od samego poczatku jej ustanowienia i potrzeby badania jej w
nastepstwie przeobrazen decyzji projektowych. Nie jest to tatwe, nawet wtedy, kiedy
zastosowane narzedzia pracy projektowej sy wszechstronnie stosowane w wyrazaniu i
ustanawianiu szeregu interpretacji wobec gestu ustanowionej linii. W procesie poszukiwania
rozwigzan projektowych wysitek prob interpretacji jest weryfikowany wobec skali wielu
decyzji podjetego zobowigzania. Taki juz jestem i moze sie jeszcze do emerytury zmienie.

Podsumowanie

Nie jestem architektem i nie uwazam sie za szczegdlnego znawce architektury, lecz bardziej
jej wiernym obserwatorem. Czynie to, by bardziej zrozumie¢ ztozonos¢ potrzeb, majacych
stuzy¢ autorskiej specyfice metod projektowania wnetrz. Architektura uwrazliwita moje
nastawienie do projektowania wnetrz i wystawiennictwa, bym jednoczesnie madgt
odwotywad sie do jej szczegblnych uzytecznych cech, wzorcédw i wptywu ich na przestrzen.
Mam $wiadomos¢ wagi witasnych spostrzezen od poczatku dziatalnosci twoérczej w tym
zakresie, jak réwniez w szerokim spektrum interdyscyplinarnych dokonan, jakich
doswiadczytem. Byto ich wiele i nie sposdb przywotywac je z uwagi na réznorodnosc.
Natomiast, jako projektant i dydaktyk mam niezbedne wyniki, ktére potwierdzam w
dofgczonym materiale, by byly bardziej spdjne w zakresie podjetego tematu i w efekcie
stuzyty dydaktyce. Projektowanie wnetrz, stoisk targowych, grafiki uzytkowej, fotogra-
fowanie, rysowanie, rzezbienie czy malowanie a z drugiej strony wiedza techniczna, kontakt z
nowymi technologiami i Swiadomos¢ realnego wykonania projektu sktadajg sie mojg dewiza
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kreowania siebie i idei, jakiej jestem wierny. Mimo tego caty czas ucze sie, Doswiadczam
nowych sytuacji a z drugiej zas strony staram sie by¢ pozytecznym, poszukujgcym, myslac i
wierzac w to, w co kiedy$ wierzyto wybrane pokolenie Stefana Zeromskiego.
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