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WYKSZTALCENIE

Politechnika Biatostocka, Instytut Architektury,
- studia w latach 1981-1986,
- praca dyplomowa 1986: Projekt cerkwi w Bielsku Podlaskim,
- promotor: prof. Witold Czarnecki;

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Wydziat Architektury Wnetrz,
- studia w latach 1987-1992 z przerwa w latach 1989-1991,
- praca dyplomowa 1992: Projekt wystawy ikon w Muzeum Podlaskim w Biatymstoku,
- promotor: prof. Henryka Noskiewicz-Gatgzka;

praca kwalifikacyjna I° w dziedzinie: sztuki plastyczne w zakresie dyscypliny artystycznej
architektura wnetrz — Wydziat Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
- projekt dyplomowy 2003: Cerkiew Przemienienia. Wnetrze, bryta i otoczenie Swigtyni
jako funkcja sprawowanego w niej nabozerstwa,
- opiekun artystyczny: prof. Andrzej Bissenik,
- recenzenci: prof. dr hab. Andrzej Basista, prof. Lech Kolinski.

ZATRUDNIENIE

24.02.1999 — Politechnika Biatostocka, Wydziat Architektury, kierunek Architektura Wnetrz
1.10.1999 — mianowanie na stanowisko asystenta
1.04.2003 — mianowanie na stanowisko adiunkta

29.09.2007 — 30.09.2009 — zatrudnienie na stanowisku starszego wyktadowcy na Wydziale
Architektury w Wyzszej Szkole Ekologii i Zarzadzania w Warszawie

WSKAZANIE OSIAGNIECIA PROJEKTOWEGO

Jako osiggniecie aspirujgce do spetnienia warunkéw wynikajgcych z art. 16 ust. 2 ustawy
z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki, wskazuje projekt: ,Mogity i cmentarze wojenne z okresu | wojny Swiatowej
jako miejsca znaczgce w krajobrazie Podlasia — koncepcje projektowe ku zachowaniu pamie-
ci”. Multimedialne upublicznienie projektu potgczone z inauguracjg jego wieloaspektowe;j i
roztozonej w czasie realizacji nastgpito 18 listopada 2017 r. w Muzeum Matej Ojczyzny w Stu-
dziwodach.
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GENEZA | ZRODLA POSTAWY TWORCZE)J

Geneza mojej twodrczosci artystycznej i postrzegania sztuki wywodzi sie z wczesnych lat
mtodosci i srodowiska, w ktorym wyrostam i ktére mnie uksztattowato — wielowyznaniowego
i réznorodnego kulturowo Podlasia. Impulsem determinujgcym kierunek dalszej nauki, drogi
i pracy artystycznej byta zapamietana przeze mnie, silnie utrwalona jako wazine przezycie,
mtodziencza refleksja nad dwoma wizerunkami Chrystusa — twarzy ze sceny Ukrzyzowania
z filmu ,,Jezus z Nazaretu” i tego samego oblicza z XV-wiecznej ikony Ukrzyzowania Chrystusa.

Pierwsze, realistyczne ujecie zakrwawionej i wykrzywionej bdélem twarzy dobitnie
odzwierciedlato doswiadczenie niewypowiedzianej rozpaczy i bolu samotnego cierpienia.
Naturalng reakcja na ten obraz byto gtebokie wspodtczucie i wspdtuczestnictwo.
Oddziatywanie ikony natomiast, cho¢ ukazywata te samg sytuacje, byto odmiennego rodzaju
— oprécz poczucia empatii byto to doswiadczenie glebsze, niemal metafizyczne. Jak
przeczytatam pdziniej, ,pochylenie ciata, opuszczona gtowa i zamkniete oczy wskazujg na
Smieré¢ Ukrzyzowanego. Jednak Jego doswiadczane cierpieniem oblicze zachowuje doniosty
wyraz majestatu, wyraz, ktéry zdaje sie wskazywac raczej na sen: ciato Boga-Cztowieka nie
poddato sie $mierci. Zycie usneto i otchfari drzy z przerazenia” (werset z hymnu Wielkiej
Soboty)*.

lkona ukazuje nie tylko przedstawione na niej wydarzenie i towarzyszagce mu
okolicznosci, ale rowniez jego cel i znaczenie. Do odczytania tych tresci potrzebna jest inna
i gtebsza swiadomos¢, o ktérej méwi Wiadystaw Strzeminski. Wyraznie widaé to na ikonie
Narodzenia Chrystusa. Z ewangelicznego opisu dowiadujmy sie, ze nowo narodzone Dziecie
zostato ,owiniete w pieluszki i ztozone w ztobie”. Na ikonie, natomiast, ciato matego Jezusa
(przedstawione w proporcjach dorostego cztowieka) owiniete jest w grobowy catun
i umieszczone na kamiennej ptycie albo w trumnie. Jak ujat to Leonid Ouspensky: ,Pieczara,
7t6b, pieluszki — to oznaki Bozego kenosis, Jego ponizenia, catkowitej pokory Tego, ktory
bedgc niewidzialnym, ze wzgledu na ludzi stat sie widzialny w ciele. Narodzit sie w pieczarze,
zostat owiniety w pieluszki, wskazujgc na grob i pogrzebowy catun, zapowiadajgc w ten

sposob Swa $Smieré i ztozenie do grobu"z.

V. Lossky, The Cross, [w:] L. Ouspensky, V. Lossky, The Meaning of Icons, SVS Press, Crestwood, 1989, s. 181.
L. Ouspensky, The Nativity of Christ, tamze, s. 157.



To silne i ztozone mtodziencze doznanie pojmuje dzisiaj jako wynik pofaczenia w ikonie
réznych struktur znaczeniowych: wizualnych i pozawizualnych (zwigzanych z tym wszystkim,
co jest wiedzg o temacie) oraz abstrakcyjnych, czyli catej ztozonosci kompozycji i srodkéw
plastycznych uzytych dla zobrazowania tych tresci.

Opisane na wstepie zdarzenie nie byto moim pierwszym zetknieciem z ikong. lkony
otaczaty mnie ,od zawsze”. Urodzitam sie w Bielsku Podlaskim, w regionie, gdzie
prawosfawna mniejszo$¢ wyznaniowa stanowi wiekszos¢. Od dziecka zywo uczestniczytam
w cerkiewnych nabozenstwach. W latach 80. korzystatam z mozliwosci oferowanych przez
utworzone woéwczas i intensywnie rozwijajgce sie Bractwo Mtodziezy Prawostawnej w Polsce.
Jedng z nich byty obozy ikonograficzne organizowane poczatkowo w monasterze
Sw. Sw. Marty i Marii na Swietej Gorze Grabarce, a po kilku latach w mojej rodzinnej parafii
$w. Michata w Bielsku Podlaskim. Z czasem doszto do utworzenia tu pierwszej i wcigz jedyne;j
w Polsce prawostawnej szkoty ikonograficznej — niepublicznego Policealnego Studium
Ikonograficznego. Inicjatorem organizowania tych obozéw i kurséow ikonograficznych,
zatozycielem i dyrektorem szkoty oraz, jak sie niebawem okazato, inicjatorem
wieloptaszczyznowego odrodzenia tradycyjnej prawostawnej ikonografii w naszym kraju byt
0. Leoncjusz Tofiluk, proboszcz mojej parafii.

Intensywne doswiadczenie estetyczne i glebokie przezycie duchowe spowodowane
zestawieniem realistycznego obrazu z tradycyjng ikong rozbudzito we mnie szereg pytan.
Poszukiwaniom satysfakcjonujgcych odpowiedzi towarzyszyto odkrywanie coraz to nowych,
zadziwiajgcych przejawdw bogactwa tresci i gtebi znaczenia zaréwno ikony, jak i sztuki
sakralnej chrzescijanskiego Wschodu w ogéle. W stopniowym poznawaniu i odkrywaniu
misterium ikony towarzyszyty mi rozwazania analityczne, w tym odnoszace sie rowniez do
problematyki wieloptaszczyznowosci percepcji. Niektére odpowiedzi prowokowaty do
kolejnych pytan. Ponadto towarzyszyty im préby zastosowania odkrywanych aspektow
ikonografii w podejmowanych przeze mnie dziataniach — w toku studiéw, przygotowaniu prac
dyplomowych, a nastepnie w kolejnych zadaniach projektowych i pracy dydaktyczne;.

— Co powoduje, ze ,,prymitywna” ikona okazuje sie o wiele bardziej wymowna i gteboka
niz doskonale odegrana realistyczna scena? Jak to mozliwe, ze za posrednictwem tak
skromnych, ascetycznych czy ,prymitywnych” srodkdw mozna przekazac tak wiele?

— Co decyduje, ze dana rzeczywistos¢ przedstawiana na obrazie moze ukazywaé wiecej
niz sama sobg reprezentuje?

— Czy za posrednictwem tego, co widzialne, mozna ukaza¢ niewidzialne? Jak na
dwuwymiarowej ptaszczyznie ukazywac gtebie tresci i znaczenia?

— Jakich srodkéw uzywaé, aby tworzone dzieto powodowato odczucia gtebsze niz tylko
emocje, oddziatywato zaréwno na ptaszczyznie emocjonalnej, jak i zachecato, prowokowato
czy wrecz zmuszato do gtebszego zastanowienia, wyciggania wnioskéw?

— Czy srodki stosowane w sakralnej ikonografii mogg by¢ stosowane w sztuce swieckiej?

— Czy zasady tworzenia ikony mozna odnie$¢ do procesu projektowania?

— Jak doswiadczenie ikony przenies¢ na proces projektowania?



Kolejne etapy zgtebiania metafizyki ikony odbywaty sie na dwdch réwnolegtych
pfaszczyznach — odczytywania tresci i znaczenia ikony zapisanego w kompozycji wizerunku
oraz poprzez sam proces tworzenia. Poznanie ikony to dfugi proces zdobywania wiedzy, ale
réwniez doswiadczenia liturgicznego. W odczytywaniu ikony pomagali nam specjalisci w tej
dziedzinie z Finlandii — Helena Nikkanen, o. Arseni Heikkinen, a pdzniej réwniez z Rosji.

Malowatam juz wczesniej, paleta i pedzel nie byty mi obce, ale zetkniecie z procesem
tworzenia ikony byto nowoscia w materii, technologii i idei. Najwazniejsze byto jednak
poznawanie kanonu i teologii ikony. Wszystko okazywato sie tu istotne, wazne dla oddania
petni znaczenia. To, co na pierwszy rzut oka wydawato sie proste, czy nawet ,prymitywne”,
okazywato sie ztozone, petne tresci. Juz wtedy pojawiaty sie kolejne pytania: jak to mozliwe,
ze dzieta tworzone za pomoca tak prostych srodkéw nie sg odczytywane przez cztowieka
wspoifczesnego, ktéry dysponuje duzo wiekszym bagazem wiedzy i poznania? Czy rozwdj
W czasie jest zawsze wprost proporcjonalny do rozwoju jakosciowego? Czy nowe zawsze jest
lepsze, bowiem wynika z gtebszego zrozumienia istoty rzeczy czy zjawisk? Co niegdys
umozliwiato ludziom tworzenie dziet, ktérych cztowiek wspodtczesny, w nowej kondycji ducha,
ciggle nie jest w stanie poprawnie odczyta¢? Czy to nie paradoks, ze ufatwito mu to uzycie
klucza, ktérego dostarczyta sztuka nowoczesna?

Przyktadami wyjasniajgcymi podstawy kanonu ikony mogg by¢ sposoby przedstawiania
na niej przestrzeni, rodzaj stosowanej perspektywy i $wiatto.

Przedstawienie przestrzeni rzeczywistej na ptaszczyznie obrazu czy monitora to powazny
problemem twdrczy odzwierciedlenia przestrzeni tréjwymiarowej na ptaszczyznie.
W badaniach nad historig rozwoju przedstawien na ptaszczyznie, poczgwszy od przyktadow
malarstwa jaskiniowego, po wielkie dzieta realizmu, ktéry postuguje sie wszystkimi
konstrukcjami powodujacymi iluzje gtebi przestrzeni, ikona dtugo zaliczana byta do sztuki
prymitywnej, miedzy innymi dlatego, ze brak w niej jakichkolwiek struktur sugerujacych
przestrzen tréojwymiarowg. Temu trudnemu wyzwaniu usitowata sprosta¢ hotubiona nie tylko
przez Renesans perspektywa linearna. Jednak tego rodzaju przedstawianiu przestrzeni
rzeczywistej towarzyszy powielanie czy utrwalanie optycznego ztudzenia, jakim jest
iluzoryczne zblizanie sie do siebie dwdch réwnolegtych linii i ich zetkniecie sie na horyzoncie.
Ponadto, jak pisze Wtadystaw Strzeminski, nasze patrzenie jest procesem ruchomym, a takie
przedstawienie nie uwzglednia aspektu czasu. Nowe sposoby przedstawiania przestrzeni
proponujg wspodiczesne ,ikony medialne”. Najnowsze technologiczne rozwigzania usitujg
wypetni¢ ptaskie monitory i ekrany obrazem tréjwymiarowym. Problem jednak w tym, ze
technologia 3D pozwala jeszcze tatwiej panowac¢ nad szczegdlnym przejawem ludzkiej
Swiadomosci, jakim jest wyobraZznia. Mozna nig w ten sposéb skutecznie manipulowac. Choé
sfera wirtualna jawi sie wspotczesnemu cztowiekowi jako bardzo atrakcyjna, ciggle pozostaje
jednak iquoryczna3.

® Ppor. moje rozwazania na ten temat [w:] lkona w mediach a ikona sakralna. Jedno pojecie a dwie odmienne

rzeczywistosci, [w:] , Architecturae at Artibus” 3 (2011) 1(7), Politechnika Biatostocka, Wydziat Architektury,
s. 30-37.



Wizerunek na ikonie pozostaje ptaski. Nie kreuje zadnej iluzji przestrzeni. Ziemia, skaty,
rosliny przedstawiane sg w sposdb abstrakcyjny, podobnie jak ma to miejsce w tzw. ,krotkiej
przestrzeni” kubistéw. Przestrzen tréjwymiarowa jest w ikonie sprowadzona do struktur
ptaszczyzn, wielkosci i kierunku. Przestrzen i czas sg domeng rzeczywistosci stworzonej. lkona
natomiast przedstawia je w wymiarze nadprzyrodzonym. Zastosowanie tego rodzaju struktur
formalnych wynika z istoty ukazywanej na ikonie rzeczywisto$ci, jej duchowego,
przemienionego wymiaru. W ten sposéb ukazywany jest pierwiastek transcendencji.
To zapewne dlatego ikona okreslana jest réwniez mianem ,,okna ku wiecznosci”.

Niezwykle wazne w ikonie jest zastosowanie ,perspektywy odwrdconej”, okreslanej tez
mianem rozbieznej lub bizantynskiej. Naszg percepcjg swiata rzadza okreslone prawa, np.
wspomniana wyzej perspektywa linearna, znieksztatcajagca forme, a my ulegamy iluzji
podazania za punktem, ktory w rzeczywistosci nie istnieje. Co wazne, odnosi sie to nie tylko
do naszego odbioru wizualnego, ale rowniez do wewnetrznego odczuwania realizmu zycia.

Ikona nie poddaje sie ograniczeniom perspektywy optycznej ani tez jednego okreslonego
punktu obserwacji4. W przedstawianiu rzeczywistosci postuguje sie ,perspektywa
odwréconqS. Patrzac na ikone, nie podazamy wzrokiem za nieistniejgcym punktem
w iluzorycznej gtebi obrazu, lecz stajemy w miejscu, ktére jest punktem wyjscia i punktem
zbiegu wszelkiej perspektywy. Ten punkt znajduje sie nie w gtebi kompozycji, lecz po stronie
widza. Wtasnie w ten sposéb kompozycja ujeta w odwrdéconej perspektywie otwiera wglad
w nieskoriczono$¢®. Kompozycja ikony jest wiec z natury kompozycjg otwartg. Tworzy jg nie
poprzez kadrowanie wiekszej catosci, lecz poprzez ujmowanie w kompozycji cztowieka, ludzi
stojacych przed ikona. Widaé to na ikonie Tréjcy Swietej autorstwa Andrieja Rublowa,
Pieédziesigtnicy czy Wieczerzy Mistycznej, gdzie przedstawiane postacie wkomponowane sg
w otwarty na widza pétokrag. Podobny efekt prébowat na swéj sposdb osiggngé Velasquez
w obrazie Infantka. lkona ukazuje rzeczywisto$é catosciowo, w jej prawdziwym, odwiecznym
wizerunku. To kolejne uzasadnienie dla okreslania ikony mianem ,,okna ku wiecznosci”.

Odrebnym i niezwykle waznym w ikonie zagadnieniem jest $wiatto. W ujeciu Stamatisa
Sklirisa, w prébach okreslania formy za pomoca swiatta mozna wyrézni¢ trzy kategorie jego
stosowania w sztuce’.

Pierwszg z nich wyrdznia postugiwanie sie swiattem naturalnym — to starozytna rzezba
i renesansowe malarstwo. Obecnos¢ Zrédta swiatta naturalnego okres$la zaistnienie lub
niezaistnienie formy. Naturalne Swiatto pojawia sie i znika, wschodzi i zachodzi. Okresla
zaistnienie formy w jego blasku lub jej zanikanie w otchtani cienia. Nie ukazuje istoty rzeczy,
lecz jest ,upiekszajgcym” dodatkiem lub jego brakiem. Innymi stowy, obdarowuje cechami
estetyzujgcymi, lecz nie ujawnia istoty bytu.

0. Popowa, E. Smirnova, P. Cortesi, lkony, ttum. Tamara tozifiska, Warszawa 1998, s. 17.

Dokfadnie opisuje jg o. P. Florenski, lkonostas i inne szkice, red., ttum. Z. Podgdrzec, Warszawa 1984.

Ta odwrdcona perspektywa jest bardzo wyrazna w Ewangelii: pierwsi beda ostatnimi, cisi posigdg ziemie,
najwieksze ponizenie Smierci krzyza staje sie tryumfem, Smier¢ staje sie poczatkiem. Por. T. Misijuk, Logika
ikony, ,Fronda” 8, Warszawa 1997, s. 160.

Por. S. Skliris, Humanity and Nature in Orthodox Icons, [w:] Orthodoxy and Ecology, Paris 1995, s. 78-79.



Do drugiej kategorii nalezg tradycje z mocnym konturem i statym Swiattem (iluminacja)
formy. To malarstwo Chin, Persji, Indii, sztuka Aborygendw i wszelkiego rodzaju dzieta, ktore
noszg znamiona sztuki ,prymitywnej”. W taki sposéb malujg takze dzieci. Stata iluminacja
i okreslone cechy fizyczne (rozmiar, ksztatt, kolor, rysunek, brak zmiennego S$wiatta
naturalnego) majg nadac czy nadajg postaciom ,zagwarantowany” statut nienaruszalnosci
istnienia.

Trzecia kategoria obejmuje jedynie sztuke ikony sakralnej, bowiem nie znamy zadnej
innej tradycji, w ktorej dialektyka $wiatta i cienia wyrazataby osobowe istnienie
przedstawianych postaci. Swiatto w ikonie okreéla petne istnienie wolnych istot ($wieci), ciel
natomiast — fragmentaryczne istnienie innych wolnych istot (demony), ktére w tym swietle
nie uczestniczg czy nie majg do niego dostepu. Taki sposdb przedstawienia rozrdznia
pomiedzy kategoriami istnien, ktére majg jednocze$nie wyrazny kontur — granice. Oswietlone
petne istoty zawsze przedstawiane sg z petnym obliczem en face, natomiast zacienione
niepetne istnienia — ukazywane sg w profilu. Z tego rodzaju wykorzystaniem S$wiatta $cisle
zwigzany jest sposdb przedstawiania ciata i twarzy w ikonie. Szkicowg forme wypetnia sie
pigmentem (pigment z emulsjg) o ciemnym walorze (np.: czerwona i zéfta ochra lub
zielonkawe odcienie), co symbolizuje materie stworzenia. Nastepne, na twarzach i dtoniach
postaci, naktadane sg koncentrycznie kolejne, coraz jasniejsze warstwy pigmentu. Na koniec
sg one rozéwietlane ,blikami” bieli, nadajgc ciatu efekt Swiecenia, a nie bycia oswietlonym.
Tego rodzaju technika rozéwietlania dajaca efekt wyraznego konturu — granicy — ma swe
zrédto w prawostawnym pojmowaniu przebdstwienia (gr. theosis) i w rozréznieniu kilku
rodzajow natury Swiatta.

ARCHITEKTURA CERKWI — WYZWANIE NOWEJ FORMY

Studia w Instytucie Architektury Politechniki Biatostockiej skierowaty mojg uwage na
architekture sakralng. Ztozyto sie na to kilka powoddéw. W wiekszosci XVIII-XIX-wiecznych
drewnianych ,katalogowych” podlaskich cerkiewek dominowat eklektyzm i emanujgce
historyzmem, realistyczne XIX-wieczne ,ikony”. W latach 80. XX wieku budownictwo
cerkiewne przezywato w Polsce okres ogromnego ozywienia. Na Podlasiu pojawito sie
kilkanascie nowych prawostawnych Swigtyn o bardzo zréznicowanej stylistyce. Wiekszos¢
byta odtworzeniem starych, tradycyjnych wzoréw prawostawnej architektury sakralnej,
zmienionym jedynie poprzez uzycie wspotczesnych surowcow czy technologii, ktére wczesniej
z réznych wzgledéw byly pomijane lub tez niedostepne. Pojawity sie réwniez formy
nowatorskie. Prof. Aleksander Grygorowicz dokonat klasyfikacji nowo powstatych obiektow
i wskazat na nastepujgce grupy:

— dobudowy, rozbudowy i projekty konserwatorskie istniejgcych swigtyn;

— projekty oparte na uproszczonych tradycyjnych wzorach pozbawionych

architektonicznego detalu, o planie centralnym z koputg i wiezg nad przedsionkiem;

— historyzujgce (eklektyczne), oparte na tradycyjnych dziewietnastowiecznych

wzorcach, o planie krzyzowym lub podtuznym z koputg i zaimprowizowanym detalem;

— poszukujgce nowych rozwigzan architektonicznych w ramach wymaganego kanonu
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liturgicznego z dostosowaniem do lokalizacji;
— parafrazujgce wzory cerkiewnej architektury Iudowej8.

Posrdd tej réznorodnosci, architektura cerkiewna w Polsce przez dtugie lata pozostawata
w skali globalnej wyjgtkowa, z uwagi na poszukiwanie formy zgodnej
z wymaganym kanonem liturgicznym i dostosowanym do specyfiki lokalizacji, lecz
jednoczesnie proponujgcej nowe, Smiate rozwigzania przestrzenne. Szczegdlny efekt tych
poszukiwan to zaprojektowana przez prof. Grygorowicza cerkiew Tréjcy Swietej w Hajndwece.
Polichromie do tej cerkwi zaprojektowat profesor Jerzy Nowosielski, ale, niestety, nie doszto
do jej realizacji.

Nowatorskich przyktadéw byto wiecej. Wielka, jak na owe czasy, odwaga wykazat sie
wspomniany juz o. Leoncjusz Tofiluk, zlecajgc prof. Grygorowiczowi projekt nowego domu
parafialnego i baptysterium, a projekt i wykonanie polichromii jego wnetrza powierzajgc prof.
Nowosielskiemu. Smiatoé¢ tego posuniecia wynikata z przypadkéw wcze$niejszego
odrzucania projektéw i realizacji autorstwa tego wybitnego artysty przez wiernych i ksiezy
jako niezrozumiatych lub zbyt nowoczesnych. Tak zdarzyto sie w Hajnéwce (1966),
Orzeszkowie koto Hajnowki (1967 — gdzie ikonostas nie zostat przyjety [obecnie jest
w Krakowie]), a pdzniej w Klejnikach (1988 — odrzucone zostaty ikony Ostatnia Wieczerza
i Deesis, wykonane do ikonostasu nowej cerkwi). Po tych doswiadczeniach malarz powrdcit
do Hajnéwki z projektami polichromii nowej cerkwi, ale propozycje ponownie nie zostaty
zaakceptowane przez miejscowego proboszcza; nigdy oficjalnie nie podano powodu ich
odrzucenia.

Budowa domu parafialnego i baptysterium przebiegata w latach 1981-84. Trudno opisaé
uczucie zadziwienia, jakiego doznatam tam w czasie paschalnego chrztu dzieci.
To doswiadczenie zbiegto sie w czasie z przemysleniami spowodowanymi lekturg tekstu
o portrecie Gertrudy Stein Picassa. Bytam pod wrazeniem zawartego tam stwierdzenia, ze
sposob, w jaki Picasso przedstawit Stein, to efekt nie tylko jego inspiracji prymitywng sztuka
innych kultur, szczegdlnie Afryki i Iberii, ale réwniez nawigzanie do ,bezsilnosci sztuki wobec
ukazania catej prawdy na temat przedstawianej jednostki"g. Picasso uwazat, ze za pomocg
prymitywnej rzezby mozna wyrazi¢ mysli, znaczenia i idee niemozliwe do przekazania przez
tradycyjng sztuke Zachodu. Ponadto, Gertruda Stein stwierdzita, ze byta i jest
usatysfakcjonowana swym portretem, bowiem, jej zdaniem, byt to jedyny obraz, ktory

ukazuje jg wtasnie ,taka, jaka jest zawsze”°,

Dodatkowych przemyslern dostarczyty
opublikowane wowczas rozmowy Z. Podgdrca z prof. Nowosielskim o jego drodze do ikony
poprzez sztuke nowoczesng, szczegdlnie surrealizm®. W niebywatej oprawie nowego

baptysterium znane mi dotad obrzedy, sSpiewy zabrzmiaty, oddziatywaty — zupetnie inacze;.

8 A. Grygorowicz, Architektura swigtyri prawostawnych w Polsce, [w:] Prawostawie. Zrédto wiary, zdrdj

doswiadczenia, red. Krzysztof Lesniewski, Jadwiga Lesniewska, Lublin 1999, s. 327-369.

Por. https://pl.khanacademy.org/humanities/art-1010/early-abstraction/cubism/a/picasso-portrait-of-
gertrude-stein (dostep 10.11.2017).

G. Stein, Picasso, B.T. Batsford, London 1938, s. 8.

Z. Podgorzec, Wokot ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Warszawa 1985, s. 14n.
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Forma, kolor, $wiatto i przestrzen — niewielka przestrzen kaplicy — okazaty sie wrotami
prowadzacymi w inny, transcendentalny wymiar. Byto to réwniez wielce znaczgce dla mnie
odkrycie miejsca i zadania sztuki — powinna ukazywaé prawde w jej istocie, poza czasem
i przestrzenig. Ma pomagac w doznaniu sacrum. Jak w rozmowie z Elzbietg Dzikowska ujat to
prof. Nowosielski: ,Sacrum, moim zdaniem, to strefa swiadomosci ludzkiej, ktéra nie poddaje
sie analizie racjonalnej; dotyczy ona intuicji, duchowego warto$ciowania rzeczywistosci.
Zdaje sobie sprawe, ze nie wszyscy posiadajg tego typu intuicje. S3 umystowosci, psychiki
zupetnie jej nieswiadome: tacy ludzie majg bardzo trudny kontakt ze sztuka. [...] Odbiorcy
pozbawieni odczuwania sacrum sg mato podatni na dziatanie sztuki, a twoérca nie moze bez
tej specyficznej intuicji istnie¢. Owszem, bedzie on w stanie produkowac obiekty sztuki, ale
pozbawione sity dziatania. Nie ma zas dobrego obrazu bez jego dziatania
niewyttumaczalnego. Sztuka, ktéra powstawata pod wptywem pradéw zupetnie

racjonalistycznych, jest bezsilna”*?.

W kontekscie powyzszych doswiadczen i przemyslen zdecydowatam, ze tematem mojej
pracy dyplomowej bedzie projekt cerkwi. Pracujagc nad nim odwiedzatam prof. Jerzego
Nowosielskiego i wystuchatam jego cennych uwag. Prébujgc zmierzy¢ sie z materig projektu
i sprostaC ,potrzebie chwili”, opieratam sie nie tylko na ,tradycyjnych
dziewietnastowiecznych wzorcach, na planie krzyzowym Ilub podtuznym z koputa
i zaimprowizowanym detalem”. Poszukiwatam i zaproponowatam nowe rozwigzania
architektoniczne w ramach wymaganego kanonu liturgicznego. Moj dyplomowy projekt
cerkwi wykonany pod kierunkiem prof. Witolda Czarneckiego byt nowatorski nie tylko przez
to, ze w owych czasach okazat sie jedyng praca dyplomowg na temat architektury cerkiewnej.
W zaprojektowanym falujgcym przekryciu zastosowatam strukturalny strop eliminujgcy
wiekszo$¢ podpdér wewnatrz obiektu, a nawe gtdwng zwienczyly trzy réine koputy.
Baptysterium i dzwonnica stanowity oddzielne bryly kompleksu potgczone przejsciem ze
Swigtynig. Projekt byt kilkakrotnie prezentowany na wystawach prac dyplomowych.

POGLEBIONE STUDIA

Po ukonczeniu studiéw architektonicznych przeniostam sie do Warszawy i po dwdch
latach pracy w biurze projektowym postanowitam kontynuowaé studia na Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Byt to wazny okres w moim zyciu zawodowym i twdrczym. Cennym
doswiadczeniem byty zajecia z profesorami: M. Guttem, A. Kozyrskim, T. Kruszewska.

Gtebszemu poznaniu ikony i wschodniochrzescijanskiej sztuki sakralnej postuzyt dwuletni
pobyt w Stanach Zjednoczonych, gdzie zaliczytam cykl wyktadéw z ikonologii prowadzonych
przez wybitnego specjaliste w tej dziedzinie, o. prof. Nicholasa Ozolina z Prawostawnego
Instytutu Teologicznego Sw. Sergiusza w Paryzu (Institut de Théologie Orthodoxe Saint-Serge).
Ta znajomos$¢ zaowocowata pdiniejszymi spotkaniami we Francji i dalszym odkrywaniem
kolejnych warstw poznawczych misterium ikony.

12 g Dzikowska, Wywiady z mistrzami malarstwa, Rosikon Press, Warszawa 2012, cyt. za

http.//www.rosikonpress.com/wywiad_389/Jerzy_Nowosielski.htm! (dostep 10.11.2017)
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Obecnos¢ prawostawnej ikony, architektury i sztuki sakralnej nie ograniczata sie do
nowej (1983), bardzo ciekawej architektonicznie, seminaryjnej cerkwi Trzech Swietych
Hierarchéw, ktorej bryte i wnetrze zaprojektowat absolwent instytutu, duchowny i architekt,
Alexis Vinogradov, a polichromig opatrzyta Elisabeth Kalouzhnaya-Ozoline, uznana twérczyni
ikon i historyk sztuki. W nowa ikonografie wkomponowane zostaty rowniez ikony ze starej
kaplicy, namalowane przez Marie Struve. lkony Elizabeth Ozoline to jeden z nielicznych
przyktadow S$cisle kanonicznego, tradycyjnego malarstwa ikonowego przejawiajgcego
jednoczesnie wyraznie indywidualny charakter ich twédrcy. Po zetknieciu z bardzo
»zindywidualizowang” ikonografiag prof. Nowosielskiego, byto to odkrywcze doznanie
szerokiej palety mozliwosci dostepnych w zakresie $cistego kanonu ikonograficznego, ktory
kojarzyt mi sie niegdys (a dla wiekszosci ludzi zapewne nadal sie kojarzy)
z ,hieprzekraczalnymi ograniczeniami” w odniesieniu do zasad, regut, wymogdéw dotyczgcych
procesu tworzenia i sposobu przedstawiania tresci ikony.

Istote kanonu ikonograficznego przedstawiajg syntetycznie refleksje o. Pawia
Florenskiego zebrane w ksigzce lkonostas i inne szkice. Twierdzi on, ze formuta kanonu
w ikonie stanowi jaskrawg forme normatywizmu. Refleksja estetyczna jest tu niewatpliwie
bardzo trudna, gdyz wszelkie regulacje i normatywizmy odbieramy jako zamach na wolnos$é
twdrczg, a nawet na samg sztuke. Florenski ma swiadomos¢ drazliwosci problemu i uwaza, ze
obecnos¢ kanonu w sztuce sakralnej stanowi jej miare — jest raczej wyzwoleniem, a nie
ograniczeniem. Prawdziwa sztuka nie polega przeciez na pogoni za oryginalnoscia, lecz na

dazeniu do obiektywnego piekna, tj. ,,do wyrazenia artystycznej prawdy rzeczy"13

. Pogon za
innoscig, zonglerka chwytami artystycznymi moze doraznie zaskoczy¢ odbiorce, ktéry moze
odczytac to jako wartos¢, ale ani na krok nie przyblizy do wyrazenia niezmiennej istoty rzeczy.
To wtasnie postuszenstwo wobec kanonu pomaga twoércy wyzbywac sie matostkowych
ambicji i obaw, ,czy jestem tym pierwszym, czy tez juz setnym cztowiekiem médwigcym

0 OWej prawdzie”14

. Kanon to optymalny wyraz prawdy praobrazu, ktdérego sita i prawda biorg
sie z archetypowego charakteru. ,Podporzgdkowanie sie normom nie ogranicza wolnosci
i aktywnosci podmiotu, lecz stawia je w innym wymiarze. [..] Paradoksalnie, wiekszg
wolnoscig i wiekszym wysitkiem jest odkrycie juz istniejgcego, niz silenie sie na watpliwa

nowos¢. Tozsamos$é okazuje sie trudniejsza, a réznica ’ratwiejsza"lS.

Odkrycie to potwierdzone zostato przez nieoczekiwane zetkniecie sie z twdrczoscig
0. Grigorija Kruga. Gdy na zlecenie SVS Press pracowatam nad opracowaniem graficznym
niektérych z wydawanych tam pozycji, opublikowany zostat album prezentujacy jego
ikonografie. lkony o. Grigorija sg stylistycznie unikalne. Jak ujat to Aidan Hart, pozostajgc
w zgodzie z zasadami tradycji, Krug postuguje sie wtasng, wyjgtkowag metodg ich wyrazania.
Jego ikonografia reprezentuje nade wszystko potgczenie gtebokiego respektu wobec tradycji
ikonograficznej z jednoczesng wolnoscig poruszania sie w jej granicach.

13
14
15

P. Florenski, Ikonostas i inne szkice, Warszawa 1984, s. 134.
Tamze.
Tamze, s. 228.
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W bibliotece Instytutu sw. Wtodzimierza (w ocenie analitykdw Library of Congress,
najwiekszej i najlepiej zaopatrzonej prawostawnej bibliotece w catej zachodniej hemisferze)
natknetam sie réwniez na publikacje o nieznanym woéwczas u nas Photiosie Kontoglou (1895-
1965), ktéry spowodowat powrdt do bizantynskiej tradycji ikonograficznej w Grecji. Swymi
tekstami i wielka iloscig ikon i freskow uswiadomit Grekom warto$¢ tej tradycji. Dobitnie
wskazat na potrzebe powrotu do zaniedbanego i zapomnianego tradycyjnego stylu.
Udowadniat, ze tradycyjna prawostawna sztuka sakralna nie powinna by¢ postrzegana jako
gorsza od zachodniej, bowiem pod wieloma wzgledami jg przewyzsza. Co wazne, on rowniez
nie pojmowat tradycji statycznie, nie ograniczat jej do kopiowania czy ilosSciowego powielania
starych ,kanonicznych” wzorcow. Jego ikony, choé tradycyjnie kanoniczne, s3 odmienne
i wyraznie rozpoznawalne jako efekt jego twdrczej interpretacji. Innym przyktadem
wspoifczesnego artysty, ktéry tworzgc w kanonie potrafit wyrazié¢ swdj twdrczy indywidualizm,
byt Petros Sasaki, Japoniczyk, ktéry tworzyt ikony w Finlandii.

Podczas pobytu w USA korzystatam z unikalnej mozliwosci doswiadczania ikony w jej
naturalnym kontekscie — podczas cerkiewnych nabozenstw sprawowanych w cerkwiach
réznych jurysdykcji czy réznych prawostawnych tradycji. Spotecznos¢ prawostawna w Stanach
Zjednoczonych liczy ponad 5 miliondw wiernych podzielonych na ponad dwadziescia
odrebnych pomniejszych struktur administracyjnych, wytyczonych granicami przynaleznosci
do okreslonej narodowosci, tradycji czy kultury. W Nowym Jorku i w jego najblizszym
sgsiedztwie mozna byto odwiedzac cerkwie tradycji nie tylko greckiej, arabskiej, rosyjskiej,
biatoruskiej, ukrainskiej, karpatoruskiej, rumunskiej, serbskiej, butgarskiej czy albanskiej, ale
réwniez koptyjskiej, ormianskiej, syryjskiej czy nawet syromalabarskiej. Do tych wszystkich
Swigtyn, tak bardzo zrdinicowanych pod wzgledem kultur i tradycji, mozna by
z powodzeniem zastosowa¢ klasyfikacje prof. Grygorowicza. Biorgc jednak pod uwage liczbe
wszystkich obiektéw, datoby sie wskazaé przyktady $wiatyd ,poszukujgcych nowych
rozwigzan architektonicznych w ramach wymaganego kanonu liturgicznego”. Jeszcze mniej
poradzito sobie z ,,dostosowaniem do lokalizacji”. Sposrdd tych, ktére dane mi byto zobaczy¢,
wyrdznitabym: cerkiew Tréjcy Swietej (1951) w Jordanville, NY (Roman Verhovskoy), cerkiew
Sw. Mikotaja (1942) (parafialna swigtynia Igora Sikorskiego, stynnego konstruktora
helikopteréw) w Stanford, CT (Alexis E. Boldakoff), katedra Ducha Swietego (1960)
w Bostonie (Constantine Pertzoff), cerkiew Madrosci Bozej (1983) monasteru New Skete,
Cambridge, NY, a szczegdlnie niewielka cerkiewka Kazanskiej lkony Bogarodzicy w Sea Cliff na
Long Island, NY.

Wazne okazaty sie rédwniez spotkania z wieloma ludzmi, ktorzy wptyneli na ksztattowanie
sie mojej postawy twdrczej. To nade wszystko o. prof. John Meyendorff, éwczesny rektor
Instytutu, inni wyktadowcy i osoby z nim zwigzane:

- Helen Bobritzky-Mules — kurator Metropolitan Muzeum of Arts, z ktorg
prowadzitySmy inspirujgce dyskusje o sztuce i sztuce eksponowania sztuki. Okazato sie, ze
réwniez MET posiada w swych zbiorach ikony, ale sposdb ich wystawiania nie odbiegat od
standardu.
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- Heather MacKean — przedstawicielka grupy zawodowych ikonograféw w USA, dla
ktorych forum wspdtpracy i wymiany doswiadczen stanowito wdwczas m.in. St. John
of Damascus Association. W jej profesjonalnej pracowni ikonografii mogtam blizej zapozna¢
sie z odmienng, szeroko stosowang tam technikg, w ktérej miejsce tradycyjnych pigmentéw
czesto zajmuje akryl. Ta znajomos¢ utatwita mi zdobycie odpowiednich pigmentéw
i wszystkiego, co niezbedne do samodzielnej pracy nad ikong. Na zamdwienie biatoruskiej
parafii prawostawnej z South River, NJ namalowatam wodwczas ikone Synaksy swietych
Biatorusi, ktdra zostata wreczona patriarsze ekumenicznemu Demetriosowi podczas jego
wizyty w USA w lipcu 1990 .

Inspirujgce byty wizyty w nowojorskich muzeach: American Museum of Natural History,
MOMA, Guggenheim Museum. Zwracatam uwage nie tylko na tres¢ ekspozycji, ale rowniez
na sposoby jej prezentacji. Ikony, co prawda, nie byty tam wystawiane, ale to wtasnie tam po
raz pierwszy natknetam sie na stwierdzenie, ze na poczatku XX wieku niektérzy artysci,
np. Wasily Kandinsky, Marc Chagall i Kazimierz Malewicz, poszukiwali natchnienia
w Sredniowiecznej sztuce ikony. Bezposredni kontakt z dzietami malarskiej awangardy
dobitnie uswiadomit mi te relacje, swego rodzaju ,sprzezenie zwrotne” pomiedzy sztuka
ikony i sztukg nowoczesng. Z jednej strony, antyczna ikona inspiruje tworcow wspotczesnych,
z drugiej zas, to sztuka nowoczesna otwiera drzwi do zrozumienia ,,mechanizmoéow” ikony.
To witasnie sztuka nowoczesna w przedstawianej na ikonie rzeczywistosci pomogta zauwazy¢:

- brak jednosci miejsca i czasu,

- wielo$¢ punktéw obserwacji,

- wyabstrahowang strukture koloru,

- symbolike koloru,

- wskazujgcy na ponadczasowos¢ brak swiattocienia,

- stosowanie perspektywy odwrdconej,

- brak iluzji przestrzeni,

- 13czenie ze sobg struktur znaczeniowych i abstrakcyjnych,

- brak emocjonalnosci — umozliwiajgcy skupienie na prawdzie obiektywnej,

- absencje historyzmu,

- nieuleganie modzie.

PIERWSZE PODSUMOWANIE DOSWIADCZEN
— PROJEKT EKSPOZYCJI IKON W MUZEUM PODLASKIM

Wszystkie opisane powyzej doznania, odkrycia i spotkania przyczynity sie do decyzji
o wyborze tematu dyplomu, wienczacego studia na Akademii Sztuk Pieknych — byt nim
projekt wystawy ikon. Lokalizacjg projektu byto Muzeum Podlaskie w Biatymstoku, ktére
miato w swych zbiorach do$é pokainy zestaw ikon, ale nigdy nie byly one eksponowane;
jednym z podstawowych powoddéw byt brak miejsca na statg ekspozycje. Cho¢ znane s3
przyktady eksponowania ikon w statych ekspozycjach w innych muzeach: galerii Faras
w Muzeum Narodowym czy w galerii sztuki cerkiewnej w Muzeum Historycznym w Sanoku,
gdzie freski i ikony eksponowane sg podobnie jak pozostate dzieta sztuki — na jednolitych
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muzealnych $cianach lub w szklanych gablotach — $wiadomo$¢ odmiennosci ikony
podpowiadata jednak, ze sposéb jej prezentowania w muzealnym wnetrzu réwniez powinien
by¢ odmienny od standardowego.

Do pracy nad projektem przystgpitam z kluczowym zatozeniem, ze ikony ze zbioréw
muzealnych powinny by¢ eksponowane w nawigzaniu do ich naturalnego kontekstu,
tj. Srodowiska prawostawnego kultu. Powinien to by¢ swego rodzaju kompromis pomiedzy
proba aranzowania w muzeum sakralnego wnetrza a przenoszeniem ikon do ich ,srodowiska
naturalnego”, jakim jest Swigtynia. Zatozenie to potwierdzit na swoj sposdb przeglad ikon
w zbiorach Muzeum Podlaskiego i decyzja, ktdra z sal miataby stac sie miejscem potencjalne;j
ekspozycji ikon. Jej ttem staty sie wielkoformatowe fotogramy: scena z procesjg z ikonami
oraz fragmenty wnetrza i wystroju cerkwi.

Poszukujgc najbardziej odpowiedniego sposobu prezentacji ikony kierowatam sie
stowami i poréwnaniami, ktére podkreslaty odmiennos¢ ikony od wszystkich innych obrazow.
Ikonostas, wypetniong ikonami $ciane, o. Pawet Florenski poréwnat do okna i podkreslit przy
tym aspekt celowosci ikony. Stwierdzit, ze ,okno jako takie nie istnieje, albowiem pojecie
okna, jak zresztg kazdego narzedzia kultury, konstruktywnie zawiera celowos$¢. To, co nie jest
celowe, nie jest zjawiskiem kultury. Okno jest wiec albo $wiattem, albo drewnem i szktem,

16, Dionizy Areopagita nazwat ikone ,widzialnym

lecz nigdy nie bywa po prostu oknem
wizerunkiem tajemnych i nadprzyrodzonych zjawisk”. W $wiadomosci stojgcego przed nig
cztowieka ikona powinna odkrywaé, zatem, Swiat ponadzmystowy. Jesli tego nie czyni,
pozostaje jedynie pomalowang deska, przejawem dawnej sztuki malarskiej. Prof. Nicholas
Zernov stwierdzit, ze jesli ikona chocby czesciowo nie wywotuje wrazenia nierzeczywistosci
innego swiata, to wszystko, co mozna o niej powiedzieé, sprowadza sie do stwierdzenia, ze
weszfa w krag dziet kultury, a ,jej wartos¢ jest wowczas jedynie materialna, w najlepszym

razie archeologiczna”. Skoro wiec ukazuje swiat niebianski, jest czyms$ wiecej niz tylko soba.

Aby wskaza¢ na te wieloptaszczyznowg wymowe ikony, umozliwi¢ i utatwic
zwiedzajgcym ,,odczytywanie” gtebi jej tresci poza ,naturalnym srodowiskiem” nabozerstwa
czy modlitwy w domowym zaciszu, zaproponowatam umieszczenie niektérych wybranych
ikon w cylindrycznych formach ekspozycyjnych. Miaty one nawigzywaé do tradycyjnego
,zakatka z ikonami” — naroznika pokoju, w ktorym umieszczone byty ikony dla lepszego
skupienia uwagi podczas modlitwy domownikéw. Cylindryczna forma miata zastgpié
zaistniatg w narozniku forme trapezu i pomdc zwiedzajgcym w doktadniejszym odczytywaniu
i odczuwaniu prezentowanych w ten sposdb ikon jako form samodzielnych.

Nad projektem dyplomowym pracowatam pod kierunkiem prof. Henryki Gatazki.
Prace teoretyczng na temat ikony napisatam pod kierunkiem prof. Jézefa Andrzeja Mrozka.

% p Florenski, lkonostas, [w:] Ikonostas i inne szkice, dz. cyt., s. 122.
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PODROZE | ODKRYWANIE ROZMAITYCH KONTEKSTOW IKONY

Znaczacy wptyw na moj rozwdj, pogtebianie wiedzy o prawostawnej sztuce sakralnej,
poznawanie jej bogactwa i réznorodnosci miaty liczne podrédze, podczas ktdrych mogtam
zapoznac sie z prawostawng sztukg sakralng w jej réznych lokalnych kulturowych odmianach.

W trakcie wizyt w Paryzu zwiedzitam nie tylko ,klasyczny zestaw” muzedw (Luwr, Musée
d'Orsay, Centrum Pompidou, muzeum Rodina i Camille Claudel), ale zajrzatam réwniez do
kilku tamtejszych cerkwi, poczawszy od kaplicy Instytutu Sw. Sergiusza. Najwazniejsza okazata
sie jednak wizyta w Skit du Saint-Esprit — wybudowane]j i wyposazonej przez o. Grigorija
Kruga pustelni Ducha Swietego niedaleko Le Mesnil-Saint-Denis, ok. 30 km od Paryza.
Cerkiew pustelni zostata wybudowana z miejscowej, pumeksowej skaty. To w jej
nietynkowane, chropowate $ciany o. Grigorij wkomponowat freski, ktére ogladatam
wczedniej w albumie SVS Press. Zaintrygowat mnie fakt, ze bryta tej cerkwi i jej wnetrze
tworzg jednorodng strukture. lkonostas, na przyktad, nie stanowi tam oddzielnej formy, ale
jest jedng ze Scian Swiatyni, a ikony ikonostasu to umieszczone na niej freski. W ten sposob
ikonografia i jej symbolika scisle faczg sie ze strukturg architektoniczng — dwie gtéwne ikony
ikonostasu sg jednoczesnie filarami konstrukgji.

Wazne okazaty sie réwniez wizyty na Cyprze, w Finlandii, Grecji, w rosyjskiej Karelii
i w Rumunii. Wielkie wrazenie wywarty na mnie drewniane kapliczki finskiej Karelii
i niepowtarzalne konstrukcje drewnianych cerkwi w rosyjskiej czesci Karelii, na wyspie Kizi.
Materiat, z ktérego zostaty wykonane, nadawane im formy i ksztatty, srebro patyny drewna
harmonizowaty z catym otoczeniem — kolorystyka i Swiattem dalekiej Pétnocy. Podobne
wrazenie stwarzajg wkomponowane w Swietliste krajobrazy Potudnia, przytulone do gorskich
zboczy lub wienczace ich szczyty cerkiewki Cypru i greckich wysp i wysepek. Zaréwno te, jak
i inne, podobne do nich, przyktady architektury cerkiewnej w Rosji, Rumunii, Gruzji czy
Armenii zdajg sie wskazywaé na potrzebe naturalnej tgcznosci swigtyni z jej najblizszym
otoczeniem — nie tylko powinna by¢é wkomponowana w krajobraz, ale przez to, ze powstaje
niejako z jego czesci sktadowych, staje sie jego nieodtgcznym elementem. Pdiniejsze
dociekania potwierdzity, ze tak dziato sie od poczatkdw chrzescijaristwa. Swiatynie stanowity
integralng czes¢ materialnej rzeczywistosci otaczajgcej pierwszych chrzescijan, a pdzniej
mnichéw w Egipcie, Palestynie czy Syrii. Powstawaly z dostepnego w tych miejscach
materiatu — kamieni, piasku czy gliny — i byty organicznie zwigzane ze swym podtozem.
Wyrastaty z niego.

W rumunskiej Motdawii i Bukowinie, gdzie zwiedzitam monastery w Humor, Moldovita,
Sucava, Sucevita i Voronet, uwage zwrdcity na siebie trzy cechy ich architektury i sztuki.
Architektura, choé wzorowana na bizantynskiej, ma wyrazne cechy lokalne. Cerkwie -
podobnie jak w Finlandii czy w Grecji — wpisujg sie w krajobraz, ale tutaj o wiele mocniej
akcentowane byto najblizsze otoczenie swigtyni. W wiekszosci przypadkow powtarzat sie
schemat posadowienia swigtyni w czworoboku zabudowann monasteru otoczonych murem
obronnym z basztami i charakterystyczng brama. W odrdznieniu od architektury zachodniej,
gdzie koscidt zazwyczaj przylega do kompleksu budynkéw klasztornych, tutaj cerkwie stojg
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samodzielnie w centrum zabudowy monasteru i sg ze wszystkich stron odstoniete. Widoczne
sg przez to unikatowe XVI-wieczne malowidta na zewnetrznych $cianach swigtyn, uwazane za
szczytowe osiggniecie Sredniowiecznego malarstwa cerkiewnego Motdawii. Réwnie
charakterystyczne wydaty mi sie zdobienia na zewnetrznych s$cianach cerkwi Trzech
Hierarchéw w Jassach. Znajdujg sie na nich pasowe uktady bogatego reliefu w kamieniu
pokrywajgcym catg elewacje. Motywy typowo rumunskie harmonijnie przeplatajg sie tam
z elementami bizantyjskimi, ruskimi, kaukaskimi (gruzinskie, ormianskie), a nawet
orientalnymi (perskie, tureckie, arabskie), a geometryczne z roslinnymi. Bogactwo malowidet
na zewnatrz uswiadomito mi mozliwos¢ swiadectwa ,na zewnatrz” — swoistego gestu
zaproszenia, jeszcze gtebszego ,wspotbrzmienia”.

Prawostawna architektura sakralna we wschodniej Finlandii to w wiekszosci architektura
drewniana, bardzo podobna do XIX-wiecznej ,katalogowej” architektury na Podlasiu.
Najznamienitsze przyktady to cerkwie w Joensuu i llomantsi. Najwieksze wrazenie robig
jednak liczne mate drewniane kapliczki — tsasouna (od cs. czasownia) naturalnie
wkomponowane w przyrode. Przytulne i spersonalizowane s3 przeciwienstwem
wielkomiejskiej monumentalistycznej anonimowosci. Finlandia uzyskata niepodlegtosé
w 1917 roku. Tradycyjna architektura cerkiewna byta wéwczas karelska. Po wojnie rosyjsko-
finskiej 1939-1940, kiedy niemal cata Karelia zostata anektowana przez Rosjan, Karelowie
opuscili swdj kraj i osiedli w centralnej i potudniowej Finlandii. W powojennych warunkach
w nowych siedliskach trudno byto budowaé¢ nowe tradycyjne cerkwie — adaptowano wiec
istniejgce juz protestanckie koscioty, a nowe cerkwie budowane byty w lokalnym finskim
stylu.

W tym kontekscie trzeba wspomnie¢ o nowej cerkwi sw. Hermana z Alaski w Tapiola,
Espoo — jednej z dzielnic Helsinek. Zaprojektowat jg o. Paul Hesse, architekt i duchowny
prawostawny. Cho¢ jego inspiracjg byty stynne wykute w litej skale etiopskie cerkwie
w Lalibeli, a bryta swigtyni reprezentuje potgczenie klasycznej architektury bizantynskiej
z nowoczesng, cerkiew bezbtednie wpisuje sie w najblizsze otoczenie. Posadowiona jest na
szczycie skaty, posrod sosnowego lasu, nie razi formg tradycyjnej ,innosci”, ani tez nie
poddaje sie presji ,anonimowosci”. Architektoniczna bryta i wnetrze to z pewnoscia przyktad
udanych ,,poszukiwan nowych rozwigzan architektonicznych w ramach wymaganego kanonu
liturgicznego i z dostosowaniem do lokalizacji”. To réwniez przyktad podporzadkowania
projektu bryty i wnetrza funkcji sprawowanych w niej nabozenstw, z uwzglednieniem potrzeb
lokalnej wspdlnoty parafialnej. Widaé to wyraznie w dobrze przemyslanym wszechstronnie
praktycznym potgczeniu nawy Swigtyni z wydtuzonym przedsionkiem, ktéry w razie potrzeby
moze stuzy¢ zarédwno jako powiekszona nawa albo odrebna obszerna sala parafialna
z niezbednymi aneksami (kancelaria parafialna, archiwum, kuchnia, przestrzen na
sktadowanie, toalety). Freski w nawie sSwigtyni malowat Alexander Wikstrom, a ikony
w przylegtej sali parafialnej Ulla Vaajakallio. Projekt polichromii wzorowany byt na
programach ikonografii malowidet Sciennych ery Bizancjum. Takze ikonostas nawigzuje
w swej prostocie do pierwotnej formy tego okresu. Budowa cerkwi zakoriczyta sie w 1998 r.
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CERKIEW PRZEMIENIENIA

Kolejny etap na drodze mojego rozwoju artystycznego: przewdd doktorski
przeprowadzony na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie dotyczyt zaréwno bryty, jak
i wnetrza swigtyni prawostawnej jako miejsca liturgii, z jednoczesnym uwzglednieniem catego
jej otoczenia — bramy, drogi wiodacej do cerkwi, chodnika wokdt niej, dzwonnicy,
przylegajacego do niej cmentarza. Lokalizacja projektu to nadbuzanska wies na potudniu
Podlasia. Generalnym zatozeniem projektowym dla bryty cerkwi byto powigzanie jej
z otaczajacg przyroda, tradycyjnymi formami miejscowej architektury i prawostawnej
architektury sakralnej oraz potgczenie z elementami codziennego zycia, pracy i kultury
lokalnej wspdlnotyl7.

Efekt tych poszukiwan to forma, ktéra zdaje sie ujmowac wszystkie te zamierzenia.
Bliskos¢ rzeki i falujgce tany zbdz narzucaty wrecz skojarzenia z todzig i arkg Noego jako
archetypami chrzescijanskiej swigtyni. Pobliskie ogrody podsuwaty mysli o zadziwiajgcym
podobienstwie cebuli czy czerwonego, ¢wiktowego buraka do ksztattu tradycyjnych
cerkiewnych koput w architekturze sakralnej na Rusi. Oczywisto$¢ tego skojarzenia
uswiadomity mi niegdy$s dzieci w wieku przedszkolnym, ktére przechodzac obok
prawostawnej katedry w Helsinkach wotaty — sipuli kirkko, ,,cebulkowy kosSciot”.

W przekonaniu o poprawnosci tej formy utwierdzity mnie spostrzezenia Eugeniusza
Trubieckiego: , Koputa bizantynska nad $wigtynig przedstawia zwisajgce nad ziemig sklepienie
niebios. Iglica za$ gotyckiej wiezy wyraza niepohamowane dazenie ku niebu, dazenie
podnoszgce z ziemi ku niebu catg kamienng bryte. Ruska cebulasta koputa wyraza natomiast
idee modlitewnego porywu ku niebiosom, porywu, poprzez ktéry nasz ziemski Swiat staje sie
uczestnikiem szczesliwosci innego $wiata. Kopufa ruskiej cerkwi jest poniekad [...] ognistym

jezykiem"18

. Odpowiadajac na pytanie, dlaczego ze wszystkich mozliwych sposobéw ruska
architektura religijna wybrata zakoriczenie w formie cebulastej, stwierdza, ze ,takie witasnie
rozwigzanie wywierato pewne estetyczne wrazenie odpowiadajgce okreslonemu religijnemu
nastrojowi. Istote tego religijno-estetycznego przezycia wyraza uzywane w odniesieniu do

cerkiewnej koputy ludowe powiedzenie — ogniem gorit, <zarem ptonie>, <zarzy sie>"19.

Cebulasta bryta cerkwi i osadzony na niej, zwezajacy sie i zwiefczony krzyzem maszt
mogqa byC¢ traktowane jako préba potaczenia bizantyniskiej koputy i gotyckiej iglicy —
nawigzaniem zaréwno do zstepujgcego nad ziemie sklepienia niebios, jak
i niepohamowanego wznoszenia sie ku jego wyzynom.

Proponowana przeze mnie bryta cerkwi, jak ztota cebula lub spadajgca kropla wody,
mocno posadowiona jest na ziemi, ale jednocze$nie wznosi sie nad nig jak ptomien sSwiecy.

Y Por. moje rozwazania na ten temat w T. Misijuk, Cerkiew Przemienienia, [w:] IV Miedzynarodowa

Konferencja Naukowo-Techniczna ,Budownictwo sakralne i monumentalne”, Biatystok 9-10 maja 2002 r.,
Politechnika Biatostocka, 2002, t. I; i Cerkiew Przemienienia. Wnetrze, bryta i otoczenie swigtyni jako funkcja
sprawowanego w niej nabozenstwa, Biatystok 2007, s. 18-19.

E. Trubieckoj, Kolorowa kontemplacja. Trzy szkice o ikonie ruskiej, ttum. H. Paprocki, Biatystok 1998, s. 8.
Tamze, s. 8-9.
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Jej konstrukcja spoczywa na dwudziestu waskich filarach, a cata przestrzen pomiedzy nimi
jest przeszklona. W nawigzaniu do ikony, ktéra ukazuje Swiat przemieniony i jest ,,oknem ku
wiecznosci”, uniesiona nad ziemig cerkiew-koputa Przemienienia jest zaréwno miejscem
skupionej modlitwy (kompozycja dosrodkowa catosci), jak i wskazaniem jej celu -
ukierunkowanie ku gérze (o$ pionowa). Na wzér pokrytych freskami elewacji cerkwi Motdawii
i Bukowiny, w proponowanym programie ikonograficznym na widocznych z zewnatrz filarach
umieszczone sg postacie Swietych. To umiejscowienie ich na granicy Swiata zewnetrznego
i tego, co symbolizuje wnetrze $wiatyni, jest wazne dla catos$ci koncepcji otwarcia wnetrza na
otoczenie.

W ten sposdb, w nawigzaniu do charakterystycznej dla ikony wielosci perspektyw
postrzegania rzeczywistosci, projektowana bryta cerkwi, jej wnetrze i program ikonograficzny
zaréwno zachowuje tradycyjne osie przestrzeni, jak i wprowadza dodatkowe. Tradycyjna,
»,kanoniczna” o$ podtuzna prowadzi od przedsionka, poprzez nawe i krélewskie wrota
ikonostasu, ku sanktuarium. Umieszczona na goérze ikona Chrystusa Pantokratora wienczy
0o$ pionowa i wprowadza w sfere transcendentalng. Szklane S$ciany $wigtyni otwierajg
dodatkowa perspektywe, bowiem w sfere modlitwy wprowadzajg cate otoczenie — cmentarz,
pola, tgki i wiejskie zabudowania.

Dochodzi tu do odmiennego od tradycyjnego potraktowania kwestii dostepu swiatfa
naturalnego. Ze wzgledu na pierwszoplanowe znaczenie ikon, naturalne swiatto jest zwykle
ograniczone i dozowane przez niewielkie otwory okienne. (Z tego samego wzgledu unikane
jest stosowanie w cerkwiach witrazy, bowiem sita oddziatywania filtrowanego koloru $wiatta
stanowitaby zbyt duzg konkurencje dla koloru i rodzaju swiatta w ikonie). Gérna czesc
Swiatyni pozbawiona jest dostepu Swiatta dziennego, przez co mozliwy jest wtasciwy odbior
Swiatta i kolorystyki umieszczonych tam ikon. Przed nadmierng penetracja Swiatta
stonecznego przez otwarte dolne partie Swigtyni chroni nawis bryty koputy. Czes¢ ottarzowa
i ikonostas oswietla naturalne $wiatto zachodzacego storica, bowiem cerkwie tradycyjnie sg
orientowane.

Rozciagajacy sie od pdtnocnej strony swigtyni widok na cmentarz lokalnej wspdlnoty ma
pomédc zgromadzonym wewnatrz obejmowaé modlitwg rdwniez tych, ktérzy juz odeszli. Tak
wygladato najblizsze otoczenie cerkwi w monasterach Motdawii i Bukowiny. Na stusznos¢
takiego rozwigzania wskazat réwniez Paul Evdokimov. Zauwazyt, ze w wielu monasterach do
muru Swiatyni przylega cmentarz i sgsiadujg z nim pomieszczenia dla gosci, ,wskazujgce
w ten sposdb na jednos¢ umartych i zywych, zgromadzonych w tej samej Swietej przestrzeni”.

Odczucie wszechogarniajgcego i jednoczgcego wiernych nabozenstwa podkresla rowniez
program ikonograficzny. Przedtuzeniem ikonostasu sg postacie Swietych umieszczone na
filarach, na ktérych posadowiona jest $wiatynia-koputa. Co wazine, wydtuzone postacie
Swietych stojg na tym samym poziomie co wierni. To wprowadzenie osobowej skali i
perspektywy, ktérg zachwycajg przytulne kapliczki finskiej Karelii.
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PROJEKTY WNETRZ

BAPTYSTERIUM

W 2006 roku przystapitam do projektowania baptysterium przy cerkwi Ducha Swietego
w Biatymstoku. Projekt obejmowat wnetrze, ikonostas, program ikonograficzny
i wyposazenie (marmurowa chrzcielnica, stét ottarza, pulpit, zabudowa). Zadana przestrzen
miata rzut wydtuzonego nieregularnego czworoboku o powierzchni 77 m? i wysokosé 3,8 m.
Baptysterium znajduje sie w pdétnocnej czesci swigtyni i wchodzi sie don przez oddzielne
wejscie w poétnocnej elewacji i niewielki przedsionek. Wnetrze oswietlajg dwa wysokie
i waskie okna od pétnocy.

Ikona Deesis jako kompozycja porzadkujgca wnetrze

Bardzo waznym elementem wystroju cerkwi jest ikonostas, ktéry zamyka podtuing o$
przestrzeni Swiatyni. Jego pierwotng formg byta niska barierka pomiedzy nawg Swiatyni
a prezbiterium. Z biegiem czasu na wienczacym niskie kolumny lub pod spoczywajacym na
wyzszych kolumnach architrawie zaczety pojawia¢ sie ikony. Badania wykazaty, ze na poczatku
byta to ikona Zbawiciela, po czym dotgczyty do niej ikony Bogurodzicy i $w. Jana Chrzciciela,
tworzgc tryptyk okreslany mianem Deisis (gr. deisis — modlitwa, btaganie). Te trzy postacie
mogty by¢ przedstawione na oddzielnych ikonach lub wspdlnie na jednym szerokim
drewnianym panelu. Leonid Uspienski uwaza, ze to witasnie ten tryptyk, po przeniesieniu go
z Bizancjum na Rus, zapoczatkowat dalszg imponujgcg ewolucje ikonostasu na tych terenach.
Polegata ona na dodawaniu do wskazanego tryptyku kolejnych postaci swietych i wydtuzeniu
jego ,ramion”. Z czasem doszto do wprowadzenia kolejnych pieter ikonostasu, ktére
wypetnity inne ikony.

W projektowanym baptysterium tryptyk Deisis zostat wpisany w organizujgcg catosc¢
wnetrza forme przestrzenng. Zasadnicze dla koncepcji catosci wnetrza byto umieszczenie
kompozycji Deesis na tukach krzyzowej formy wprowadzonej na przeciwlegtych $cianach
i suficie wnetrza. lkony Deesis zostaty w ten sposdb oddzielone od formy ikonostasu
i ,ogarnety” catg przestrzen wnetrza. Miejsce przeciecia ramion krzyza i umieszczona ponizej
forma chrzcielnicy utworzyty o$ pionowa baptysterium.

Kontynuacjg i dopetnieniem tej kompozycji jest rzad Swietych na scianach wnetrza.
Postacie swietych nie wychodzg wiernym na spotkanie, jak ma to miejsce w powszechnie
stosowanym tradycyjnym rozwigzaniu ikonostasu, lecz otaczajg wszystkich zebranych wokot
chrzcielnicy. Przeniesienie postaci $wietych z rozbudowanego tryptyku Deisis w ikonostasie
na Sciany baptysterium to kontynuacja gestu zaproszenia do spotkania spowodowanego
ikonografig na scianie drzwi wejsciowych w przedsionku. Nad drzwiami prowadzgacymi do
baptysterium umieszczony jest mandylion — ikona Chrystusa, natomiast potacie $ciany po obu
stronach drzwi wypetnia kompozycja ikony Spotkania Panskiego. Po lewej stronie
przedstawiona jest Maria Panna, a po prawej Starzec Symeon z Jezusem na ramionach.
W rozdzieleniu tych postaci otworem drzwi wejsciowych do baptysterium chodzito
0 umieszczenie ich w przestrzeni tej ikony. Drzwi dostownie ,wprowadzajg” w spotkanie
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wszystkich wchodzacych do baptysterium, a zakres przedstawionego na ikonie spotkania
zostaje przez to znacznie rozszerzony. Temat kompozycji Deisis obejmuje w ten sposob catg
przestrzen baptysterium i wszystkich tu zebranych.

Tego rodzaju przestrzenne rozmieszczenie kompozycji Deesis umozliwito wprowadzenie
centralnego, dosrodkowego uktadu zastanej przestrzeni w pomieszczeniu, ktérego rzut jest
podtuzny. Preferencje dla uktadu centralnego wynikajg z charakteru sprawowanego tu
sakramentu chrztu. Pomaga on w skupieniu uwagi na misie chrzcielnej.

Proponowane rozwigzanie nawigzuje réwniez do ,gestu zaproszenia” powodowanego
uktadem postaci na wspomnianych wczeéniej ikonach Tréjcy Swietej, Wieczerzy Mistycznej
i Piecdziesigtnicy. Przedstawiane na nich trzy uskrzydlone postacie, Jezus Chrystus
z dwunastoma apostotami, zasiadajg przy trzech przeciwlegtych stronach stotu, czwarta zas
pozostaje wolna, otwarta na stojgcych/modlgcych sie przed nimi. Na ikonie Pieédziesigtnicy
apostotowie usadowieni sg lub stoja w otwartym na nich pétokregu. To ,wymowne”
ikoniczne zaproszenia do wspétuczestnictwa: w inicjowanym przez Osoby Tréjcy korowodzie
mitosci, perihoresis, wzajemnym przenikaniu sie, w odwiecznym kregu mitosci;
w eucharystycznej Wieczerzy mistycznej oraz przyjmowaniu Ducha Swietego — temu stuzy
otwarta kompozycja przedstawienia.

Uktad centralny baptysterium ma wprowadza¢ zebranych do wspdlnie tworzonego kregu
skupienia — na misie chrzcielnej i na Eucharystii, misteriach chrzescijaniskiej inicjacji.
0O$ podtuzna wskazuje natomiast na dazenie do celu chrzescijanskiego zycia, duchowe
pielgrzymowanie. Jego swiadkami sg ci, ktérzy juz t3 drogg podazali — to przedstawieni na
$cianach $wieci. Przedtuzeniem i zwienczeniem osi podtuznej wnetrza jest umieszczona nad
drzwiami wyjsciowymi ikona Chrztu Paniskiego. Dopetnieniem kregu swietych w przestrzeni
ottarzowej za ikonostasem sg grupy aniotéw. Na suficie, pomiedzy ramionami kompozycji
Deesis, umieszczone sg symbole czterech ewangelistow, a na skrzyzowaniu ramion — tron
Baranka.

Ikonostas

Ikonostas eksponuje dwie gtéwne ikony — Bogurodzicy z Dziecigtkiem i Chrystusa. Jego
rozwiniecie przechodzi w forme wydtuzonego ,$wiecznika”, ktory ptomykami sSwiec
i ,mgta $wietych” matowego szkta wprowadza do czesci ottarzowej. Swiece — zywy ogien
Swiec jest nieodzownym elementem kazdego prawostawnego nabozenstwa. Ustawiane sg
zwykle na swiecznikach, specjalnym stoliku w przypadku modlitwy za zmartych lub trzymane
sg w dtoniach. Uznatam, ze ptomienie sSwiec powinny by¢ statg czescig ikonostasu
,wymownie” wskazujgc na granice pomiedzy dwoma wymiarami — doczesnym
i transcendentnym, reprezentowanymi przez nawe i prezbiterium. Tradycyjne sSwieczniki
ustgpity, zatem, miejsca formie, ktdra stata sie integralng czescig ikonostasu i wpisuje sie
w jego symbolike i znaczenie.

Za Sciang czesci ottarzowej znalazty sie schody do wytazu w suficie, a przestrzen pod nimi
zostata wykorzystana na sktadowanie szat liturgicznych.
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MUZEUM IKON W SUPRASLU

Dyplomowy projekt czasowej wystawy ikon w Muzeum Podlaskim w Biatymstoku
zaowocowat zaproszeniem do wspotpracy przy tworzeniu statej ekspozycji w nowym oddziale
Muzeum Podlaskiego w Supraslu. W 2006 r. opracowatam scenariusz wystawy
i uczestniczyfam w projektowaniu i realizacji projektu statej ekspozycji ikon w Muzeum lkon
w Supraslu, Oddziale Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku. Do powstania muzeum
doprowadzity wytrwate starania dyrektora Muzeum Podlaskiego p. Andrzeja Lechowskiego
o przejecie ikon zatrzymanych przez stuzby celne podczas préb ich przemytu przez nasza
wschodnig granice i przez diugie lata przechowywanych w nieodpowiednich warunkach
w magazynach Urzedu Celnego. Zapadta decyzja, aby nowe Muzeum lkon powstato
w odrestaurowanych zabytkowych pomieszczeniach czesci Patacu Archimandrytéw -
wschodniego skrzydta zespotu budynkéw prawostawnego monasteru Zwiastowania
Bogarodzicy w Supraslu. Wyboru ikon z muzealnych zbioréw do celéw ekspozycji dokonata
pani Krystyna Mazuruk.

Projekt miat na celu odpowiednie przystosowanie wskazanych pomieszczen na
przestrzen wystawienniczg freskéw, ikon, metalowych i drewnianych krzyzy, metalowych ikon
podrdznych. Po zapoznaniu sie ze zbiorami muzeum i przeznaczong na planowang wystawe
przestrzenig, sformutowatam gtéwne zatozenie, jakim ponownie miato by¢ ukazanie ikony
w jej naturalnym kontekscie, tj. w sSrodowisku prawostawnego chrzescijaiiskiego kultu ikony.
Nowe mozliwosci, nabyta w miedzyczasie wiedza i doswiadczenie wptynety na decyzje, aby
tym razem w wiekszym stopniu wskaza¢ na kontekst liturgiczny i funkcje ikony
w nabozenstwie.

Istotny wptyw na projekt scenariusza wystawy i jej oprawy miat holistyczny wymiar
sprawowania cerkiewnych nabozenstw, ktdrych tres¢ i bogata scenografia angazuje wszystkie
ludzkie zmysty. lkonografia (okreslana czesto mianem polichromii), bogata kolorystyka
wystroju cerkiewnego wnetrza i szat liturgicznych — oddziatuje na zmyst wzroku; $piewane
i melorecytowane teksty liturgiczne — na stuch; charakterystyczna won kadzidlanego dymu
i woskowych $wiec — powonienie; stawianie i zapalanie $wiec na Swiecznikach, poktony
sktadane przed ikonami i catowanie ich — dotyk; eucharystyczny ,pokarm i lekarstwo
nieSmiertelnosci”, poswiecany i spozywany w cerkwi chleb, koliwo, owoce — zmyst smaku.

W zwigzku z tym w muzealnej prezentacji ikon istotng role powinna odgrywac
kolorystyka i walor tta ekspozycji, odpowiednie oswietlenie poszczegdlnych ikon oraz
towarzyszace zwiedzaniu cerkiewne $piewy.

Gtéwnym zatozeniem projektowym byto uporzadkowanie ekspozycji wedtug klucza tresci
ikon. Ponadto, poszczegdlne pomieszczenia zostaty przyporzagdkowane konkretnemu
kontekstowi liturgicznemu, w ktorym pojawiajg sie dane ikony lub zestawy ikon. Poszczegélne
konteksty zostaty zilustrowane za pomocg malowidet Sciennych — replik odpowiednio
dobranych historycznych freskow, wielkoformatowych fotografii i odpowiedniej stylizacji
pomieszczen.

20



Scenariusz

Sala | — wprowadzenie — prezentacja teologii i znaczenia ikony w prawostawiu. Ekspozycja
nawigzuje do czaséw wczesnochrzescijanskich, wybrane ikony eksponowane s3
w stylizowanych niszach katakumb. Na Scianach prezentowane sg poczatki chrzescijanskiej
sztuki sakralnej — charakterystyczne przyktady malarstwa katakumbowego z pierwszych
wiekéw chrzescijanstwa.

Sala Il — przedstawienie najbardziej charakterystycznych form przestrzeni sakralnej, gdzie
zwykle pojawia sie ikona. Ekspozycja obejmuje makiete ikonostasu i stylizowany
panikandylion (zyrandol) z umieszczonymi nan ikonami dwunastu wielkich $wiat
prawostawnego kalendarza liturgicznego. Okrag panikantylionu i eksponowane tu ikony Swiat
oraz grup swietych poszczegdlnych miesiecy (gr. menaion) wskazujg na charakterystyczne
cykle prawostawnego kalendarza liturgicznego. Wielkoformatowe zdjecia na $cianach
przedstawiajg fragment cerkiewnego wnetrza i ujecie ze sprawowanego w nim nabozenstwa.
Na wspomniang cykliczno$¢ i zwigzane z tym zmiany umiejscowienia ikony wskazuje
fotogram z procesji z relikwiarzem i ikonami na zewnatrz sSwiagtyni.

Korytarz — miejsce przechodzenia do kolejnych sal wystawowych. Jego wydtuzona forma
architektoniczna postuzyta za cigg dalszy wskazania na mozliwosé przemieszczania sie ikony.
Ekspozycja na dtugiej $cianie korytarza nawigzuje do pielgrzymowania drogami zycia — na
wielkoformatowej fotografii przedstawiona jest grupa podlaskich pielgrzymdéw niosgcych
krzyze i ikony. Przeciwlegta sciane zajmuje ekspozycja form matych krzyzy i krzyzykéw oraz
metalowych ikon i ,ikonostaséw” podrdznych. Zwieiczeniem perspektywy jest Mandylion —
ikona Chrystusa kojarzona z bramg miejska w Edessie i ikonami umieszczanymi nad wrotami.
Akcent na przemieszczanie sie, ruch, przechodzenie przez brame to jedno ze wskazan na
teologiczny aspekt ikony jako ,,okna ku wiecznosci”.

Niewielka nisza w holu przy klatce schodowej, w przejsciu do kolejnych sal wystawowych
na pietrze, zostata wykorzystana jako miejsce ekspozycji ikony Narodzenia Chrystusa, ktére
nastgpito w przysposobionej na stajenke grocie w Betlejem. Zgodnie z ogélnymi zatozeniami
scenariusza, tutaj réwniez chodzito o to, aby miejsce ekspozycji ikony najbardziej, jak to
mozliwe, korespondowato z jej trescig. Nisza w Scianie wskazuje na skryte przed oczyma ludzi
miejsce na uboczu i moze budzi¢ skojarzenia z betlejemskim polem pasterzy. Hol i klatka
schodowa akcentujg ruch, przemieszczanie sie, moga przywodzi¢ na mysl wizyte medrcow ze
Wschodu, przyjscie pasterzy, obecnos$¢ aniotéw. To rowniez swego rodzaju alegoria zycia we
wspodiczesnym sSwiecie. Z jednej strony, w codziennym pospiechu mozna nie zauwazy¢ nawet
tego, co najwazniejsze — przejs¢ zwyczajnie obok. Z drugiej natomiast, teologiczne przestanie
takiego umiejscowienia tej ikony to przypomnienie o mozliwosci spotkania na kazdym etapie
drogi zycia.

Klatka schodowa - sprowokowata skojarzenia z ,zawirowaniami przestrzeni”
w surrealistycznej twdrczosci M. C. Eschera, szczegdlnie zas jego litografii Relativity z 1953 r.
Przedstawiony na niej Swiat, w ktorym nie dziatajg prawa grawitacji i brak naturalnego
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nastepstwa czasu, budzi skojarzenia ze sposobami przedstawiania sSwiata przez ikone.
Obrazujac istote rzeczy, ikona prezentuje réwnocze$nie kilka punktéw obserwacji. Moze
pokazywaé zaréwno widoki zewnetrzne budowli, jak i sceny z ich wnetrza. W bezposrednim
sgsiedztwie ukazuje wydarzenia, ktére dziaty sie w réznym czasie i w réznych miejscach.

Efekt zwielokrotnienia perspektyw przestrzeni wywotujg umieszczone na schodach lustra
— pokazujg jednoczesnie przestrzen, w ktérej jesteSmy i te, do ktérej zmierzamy. Zwiedzajacy
widzg w nich réwniez swoje odbicia — to przypomnienie, ze cztowiek jest nosicielem obrazu
Boga, jest Jego ikong i potencjalnym Swietym.

Sala Ill — prezentacja ikon Bogarodzicy, ktérych zaréwno w cerkwiach, w domach
wiernych, jak i w zbiorach muzealnych, jest zwykle najwiecej. Uporzgdkowanie catej
ekspozycji wedle kryterium tresci ikon to jedno z gtdwnych zatozen projektu. Wyraznie widaé
to juz w sali Il i w korytarzu, gdzie eksponowane sg ikony zwigzane z cyklami liturgicznymi
oraz ikony i krzyze podrdzne.

Nadmieni¢ tu trzeba, ze wszystkie znane mi dotychczasowe muzealne wystawy ikon
pozbawione byty jakiegokolwiek ,klucza uporzgdkowania”. Wymownym przyktadem byta
zorganizowana w 2006 roku w Helsingin Kaupungin Museo — Muzeum Miasta Helsinki —
jedyna w swoim rodzaju wystawa ikon podarowanych w ciggu kilku stuleci kilkunastu
najwiekszym monasterom Swietej Géry Athos przez kilku rosyjskich caréw. Przy zwiedzaniu
tej ,klasycznej” ekspozycji unikatowych starych ikon umieszczonych na biatych $cianach czy
w szklanych gablotach nie mozna byto ustalié¢, w jakim porzadku byty one prezentowane — czy
decydowat o tym czas lub miejsce powstania ikony, monaster, ktéremu zostata podarowana,
tresc ikony czy tez osoba darczyncy.

Zgromadzone w tej sali ikony Matki Bozej eksponowane sg na btekitnym tle scian tego
pomieszczenia. Kolor ten jest charakterystyczny dla szat Bogarodzicy. Wazna jest symbolika
tego koloru, ale gtéwnie chodzito tez o efekt przestrzenny kontrastowego zestawienia
zimnego, niebieskiego tta z ciepta kolorystykg ikony i efekt ,,zawieszenia” ikon. Zgromadzone
tu ikony eksponowane sg w nawigzaniu do kilku charakterystycznych rodzajéw przedstawien
Bogurodzicy — np. Hodegetria — Wskazujgca Droge, Eleousa — Matczyne mitosierdzie, Znak.

W tej sali znajduje sie rdwniez fragment wnetrza podlaskiej chaty z ikong umieszczong
tradycyjnie pryzmatycznie (w celu skupienia uwagi) w narozniku. To bardzo charakterystyczne
i tradycyjne miejsce oraz sposdb afirmacji ikony we wnetrzach mieszkalnych.

Sala IV — pracownia ikonografa — to stylizowane miejsce pracy i modlitwy mnicha, twércy
ikon. Ekspozycja ukazuje ikony w réznych stadiach ich tworzenia. Przed wejsciem umieszczony
jest monitor, na ktérym zwiedzajagcy mogg obejrzeé krotki film o charakterystycznym
warsztacie i ztozonym procesie powstawania ikony.

Sala V — nasycona czerwien $cian tgczy bardzo réznorodne stylowo, czasowo i tre$ciowo
ikony Swietych — prorokdw, apostotéw, hierarchdw, meczennikdw i meczennic, mnichow
i mniszek, cudotwdrcow uzdrowicieli — oraz nawigzuje do znamiennej symboliki czerwieni
w kontekscie akurat tych ikon oraz aktywnoscig samej barwy czerwonej.
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Korytarz na pietrze — na jednej ze $cian umieszczone zostaty wzorowane na ikonach
obrazy sakralne pochodzgce z cerkwi unickich (grekokatolickich) pozostajgcych pod
przemoznym wptywem zachodniego malarstwa realistycznego.

Koniec korytarza, przy wyjsciu na klatke schodowg, wypetnia scena cerkiewnej procesji
na swiecenie wody w dzien swieta Epifanii. To jeszcze jedno nawigzanie do pielgrzymowania
ikon — fotogram eksponuje charakterystyczne cerkiewne choragwie z umieszczonymi na nich
ikonami. W tym kontekscie eksponowane sg takze ikony sw. Jana Chrzciciela.

Klatka schodowa i korytarz na parterze prowadza do ostatniej sali z ekspozycjg freskdw.
Zwiedzajacy przechodzg wowczas obok makiety gotycko-bizantynskiej obronnej cerkwi
Zwiastowania Najswietszej Bogurodzicy monasteru w Supraslu. Makieta pochodzi
z ekspozycji freskdw supraskich z czaséw przed odbudowg tej Swiatyni. Ukazuje jej unikatowa
architektoniczng bryte i wnetrze z odtworzonym programem ikonograficznym.

Sala VI — ekspozycja stynnych freskow supraskich, ktére ocalaty po zburzeniu
XVI-wiecznej cerkwi przez wycofujace sie oddziaty armii hitlerowskiej w 1944 r. Freski
prezentujg oryginalne serbskie malarstwo ikonowe z silnym ttem indygo i umieszczone
sg na Scianach i kolumnach nawigzujgcych ich pierwotnego umiejscowienia w cerkwi
Zwiastowania. Fotogramy przedstawiajg oryginalne wnetrza i rokokowe zmiany wystroju
Swigtyni wprowadzone w czasach, gdy monasterem wtadali mnisi grekokatolicy, a pdzniej
zakonnicy Kosciota rzymskokatolickiego. W podtodze umieszczono szklang gablote
z odtamkami freskow — zwiedzaniu tego miejsca towarzyszy odtwarzanie dzwiekowego zapisu
eksplozji, ktora przywotuje pamieé o ich zniszczeniu.

W projektowaniu ekspozycji ikon w Muzeum lkon w Supraslu towarzyszyto mi
poréwnanie ikony do okna, ktére nie istnieje samodzielnie, nie zatrzymuje uwagi na sobie
samym, bowiem ma do spetnienia scisle okreslong funkcje — jego zadaniem jest ukazywanie
tego, co poza nim.

CMENTARZE W PERSPEKTYWIE ODWROCONE]

W projektach dyplomowych zajmowatam sie architektoniczng brytg swigtyni, wnetrzami
muzeum z ekspozycjg ikon oraz brytg, wnetrzem i najblizszym otoczeniem cerkwi.
W projektach opisanych wyzej i w kilku innych realizacjach skupiatam sie na wnetrzach lub
poszczegdlnych elementach ich wystroju. Znaczgcy akcent na najblizsze otoczenie swigtyni
w projekcie cerkwi Przemienienia spowodowat, Ze naturalng kontynuacja moich
dotychczasowych dziatan i przemyslen okazato sie ,pogtebione” wychodzenie na zewnatrz
oraz skupienie uwagi na przestrzeni sakralnej w szerszym kontekscie urbanistycznym
i krajobrazowym.

Przestrzenig sakralng na zewnatrz Swigtyni sg cmentarze. Wyraznie widoczny przez
przeszklone sciany cerkwi Przemienienia cmentarz lokalnej wspdlnoty parafialnej nawigzuje
do holistycznego, wszechogarniajgcego aspektu cerkiewnych nabozenstw. Modlitewne
wspomnienie o zmartych jest ich nieodfgczng czescig. To réwniez nawigzanie do starozytnych
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(por. katakumby) i wspodtczesnych (por. monastery, groby duchownych przy wiekszosci
wiejskich cerkwi parafialnych) przyktadéw lokalizacji miejsc pochéwku zmartych
w bezposrednim sgsiedztwie Swigtyni. Warto zwrdcié uwage na zywg i trwaty facznosé
pomiedzy Swigtynig i cmentarzem. Gdy cmentarz jest w bezposrednim sgsiedztwie cerkwi,
Swigteczne procesje zatrzymujg sie przy grobach zmartych i sprawowana jest nad nimi
modlitwa. Kilka razy w roku nabozenstwa bywajg celebrowane na cmentarzach, a groby
zmartych sg wéwczas oswiecane.

Cmentarze stanowig szczegdlng przestrzen sakralng, w ktdérej forma architektoniczna zyje
W pejzazu, jego zmiennej kolorystyce i Swietle, w réznych kontekstach urbanistycznych.

Wielos¢ i réznorodnosé

Cho¢ jako miejsca pochowku zmartych wszystkie majg wiele wspdlnego, w réznych
religiach czy wyznaniach, kulturach czy tradycjach, miejskich czy wiejskich kontekstach
wygladajg inaczej. Cmentarze wiejskie Podlasia wygladajg inaczej niz wielkomiejskie
nekropolie nie tylko ze wzgledu na odmiennos¢ otoczenia — otwarty pejzaz, potozenie na
wzgorzu, w lesie lub przy lesie. Cho¢ wszedzie mozna sie natkngé¢ na nagrobkowy standard
lastrico, ciggle jeszcze stojg tam stare, ale tez pojawiajg sie nowe, tradycyjne drewniane
krzyze z réwnie tradycyjnym metalowym krzyzykiem na ich zwienczeniu. Wydany w 2013 r.

przez Muzeum Podlaskie w Biatymstoku album Krzyz kowalski na Podlasiu autorstwa
Wojciecha Kowalczuka prezentuje 290 przyktadéw krzyzy z cmentarzy na Podlasiu.

Bedac na Podlasiu warto zajrze¢ na mizar — cmentarz muzutmaniski w Kruszynianach.
Pieknie potozony jest cmentarz w Drohiczynie nad Bugiem. W Warszawie czesto odwiedzatam
prawostawny cmentarz na Woli, cmentarze zydowski i ewangelicki, i, oczywiscie, Powazki.
W Paryzu zwiedzitam nie tylko Pere-Lachaise, ale réwniez cerkiew Zasniecia Bogarodzicy
i cmentarz prawostawny w Sainte-Genevieve-des-Bois, gdzie spoczywa rezyser Andrej
Tarkowski (,Andrej Rublow”, 1966) i ponad 15 tys. porewolucyjnych emigrantdw rosyjskich.
Na Pere-Lachaise ogromne bogactwo nagrobkdéw wspotistnieje w systemie patchworkowym:
kazda forma istnieje w kontekscie innego nagrobka, co niekoniecznie byto brane pod uwage
przez projektujgcego. Obfitos¢ form i tresci tagodzi otaczajgca je zielen. Na cmentarzach
monasterdw, na cmentarnych kwaterach czy cmentarzach wojennych, jak chociazby pod
Monte Cassino, wszystkie krzyze i nagrobki sg takie same. To pejzaz, zielen s3a
,urozmaiceniem”, réznorodnoscia i ttem dla rytmu krzyzy.

Praktyczne przestanki wida¢ w podejsciu do cmentarzy w USA, gdzie nagrobki nie wystaja
ponad powierzchnie ziemi, aby bez przeszkdd mozna byto skosi¢ trawe. Tradycyjnie
,hiepraktycznie” wygladat jednak prawostawny cmentarz w Nanuet, Rockland County, New
York, czy cmentarze monasteréw Tréjcy Swietej w Jordanville, NY i $w. Tichona w South
Canaan, PA.

Zupetnie odmienny charakter majg cmentarze fiskiej Karelii, szczegélnie te w Uusi
Valamo i llomantsi. Czas jakby sie tam zatrzymat. Prowadzgce do nich sciezki to pasy
skoszonej trawy. Drewniane krzyze z tradycyjnymi daszkami sg prawie identyczne, a groby
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zaznaczone jedynie kamienng lub drewniang obwddka. Przestrzerh wokét organizuje przyroda
i nikt jej w tym nie przeszkadza. Do nekropolii mnichdw monasteru Uusi Valamo prowadzi
aleja kilkudziesieciometrowych swierkéw. Poro$niete mchem i porostami tradycyjne karelskie
grobu — drewniane formy nagrobkowe w ksztatcie zadaszonych domkéw — zrosty sie z
otoczeniem. Pod warstwami faktur i falban mchéw i porostéw juz prawie nie wida¢ drewna.
Zadziwia minimalna ingerencja w nature, proste, tradycyjne, drewniane krzyze z daszkiem i
karelskim ornamentem, roslinnos¢ naturalnie wpetfzajgca ze wszystkich stron na groby.
Nagrobki wrastajg w przyrode, pejzaz, stajg sie jego integralng czescig, podobnie jak ciata
ludzi znikajg w ziemi i stajq sie jej czastka.

Ze spostrzezen na odwiedzanych nekropoliach korzystatam projektujgc nagrobek Tamary
Sotoniewicz, znanej i nagradzanej rezyserki i scenarzystki filmowej, ktérej zaangazowana
tworczos¢ byta Scisle zwigzana z Podlasiem. Gréb Pani Tamary i jej rodzicdw znajduje sie
w centrum cmentarza parafialnego w Michatowie. Dla unikniecia konfrontacji z sgsiednimi
nagrobkami, zaprojektowatam schodkowe ptyty z inskrypcjami i dwoma tradycyjnymi
metalowymi krzyzami na tle nasadzonej sciany jatowcédw. Projektujgc inne nagrobki waznych
dla mnie oséb, siegatam do tradycji kamiennej formy z metalowym krzyzem. Problemem byto
zwykle sprowadzenie bryty kamienia o odpowiednich wymiarach, bowiem dostepne byty
jedynie standardowe i powszechnie stosowane waskie slaby.

Cmentarze wojenne

Cmentarze z okresu Il wojny Swiatowej sg przewaznie miejscami pamieci narodowe;j
i stanowig rozbudowane zatozenia przestrzenne opatrzone formg memoriatowa.
W krajobrazie Podlasia widoczne sg takze cmentarze z okresu | wojny Swiatowej. Sg to jednak
miejsca skromne, znaczgco odmienne od pochodzacych z tego samego okresu okazatych
cmentarzy w Beskidzie Niskim, ktore doczekaty sie solidnego albumowego opracowania.
Na niektérych zachowaty sie relikty pierwotnych form — pozostatosci po niemieckich
realizacjach z czaséw okupacji. Na wiekszosci z nich pojawity sie nowe skromne formy
upamietnienia i zabezpieczenia terenu wykonane przez miejscowa ludnosc.

W lutym i w lipcu 1915 roku na obszarze pétnocno-wschodniej Polski miaty miejsce
niebywate w historii Podlasia krwawe starcia armii niemieckiej i rosyjskiej. Dziatania wojenne,
w ktére zaangazowane byto lotnictwo, ciezka artyleria, broA maszynowa, pozostawity te
tereny w stanie ruiny. Taktyka ,spalonej ziemi”, ktérg skutecznie realizowata armia rosyjska,
pozbawiata niemieckie sity zaplecza, tubylcdw natomiast $rodkéw do Zzycia. Do ogdlnej
zapasci materialnej, kulturalnej i demograficznej przyczynit sie spowodowany carska
propagandg niebywaty exodus miejscowej ludnosci na wschdd, zwany biezeristwem.
Obchody setnej rocznicy w 2015 r. w znacznym stopniu przyczynity sie do upowszechnienia
wiedzy o tym bolesnym, a tak mato znanym rozdziale w historii Polski. Rocznicowe publikacje
i przedsiewziecia uswiadomity ogrom tragedii, bdlu i rozpaczy ponad 3 min oséb uciekajgcych
przed dziataniami wojennymi na tereny Imperium Rosyjskiego. Straty spowodowane
uchodizstwem-biezeristwem i jego konsekwencjami okreslane sg na ponad 40%
przedwojennej populacji Podlasia.
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| wojna swiatowa byta pierwszg wojng totalng, wciggajgca w swoje tryby ogromne rzesze
zaréwno zotnierzy, jak i ludnosci cywilnej. Sposrdd powotanych pod bron 65 min zotnierzy, ok.
8,5 mIn zgineto, a ponad 21 min zostato rannych. Liczby cywildéw, ktérzy ucierpieli z powodu
tej wojny, nie da sie chyba ustali¢. To ofiary dziatan wojennych, réznorakich przesladowan,
przymusowych wysiedlen i migracji. Demograficzne, gospodarcze i spoteczne skutki tej wojny
Podlasie odczuwa do dzisiaj. Przypominajg o niej mogity polegtych zotnierzy.

Moje opracowanie dotyczy dziewieciu wybranych miejsc w okolicach Bielska
Podlaskiego. To cmentarze zotnierzy polegtych w czasie walk latem 1915 roku. Wielu spos$réd
nich byto synami tej ziemi, bowiem zotnierzami walczgcych stron byli nie tylko Niemcy i
Rosjanie, ale réwniez wcieleni do armii mieszkajacy tu Polacy, Biatorusini, Litwini i Ukraincy.
Podlasie przez wieki byto i ciggle pozostaje narodowosciowo, etnicznie, kulturowo i religijnie
zréznicowane, ale w jego trudnej historii nie pojawity sie niechlubne karty $wiadczace o
nietolerancji czy ksenofobii.

Znamienny jest fakt, ze niemal wszystkimi cmentarzami opiekujg sie, w wiekszym czy
mniejszym stopniu, mieszkancy okolicznych wiosek, sgsiedzi. To miejsca szczegdlne, bo
w $Swiadomosci tutejszych ludzi zywy jest szacunek dla grobu cztowieka i wtasciwie bez
znaczenia jest fakt jego religijnej, narodowej czy politycznej przynaleznosci. Smieré niejako
sprowadza wszystkich do ,wspdlnego mianownika”. Co wazne i znamienne, na wszystkich
tych cmentarzach w zbiorowych mogitach lezg obok siebie zotnierze obu walczacych stron.

W konteks$cie rocznicowych obchodéw i wspomnien o tragedii wojny i biezeristwa,
wiasnie to stato sie jednym z powoddw podjecia tego tematu. Urodzitam sie i dorastatam
w Bielsku Podlaskim, ale przez diugie lata nie zdawatam sobie sprawy, ze w najblizszej okolicy
tak wiele sie wydarzyto, a okoliczne pola i lasy kryjg w sobie tak wiele bolesnych swiadectw
i wspomnien. W znanych mi od dziecinstwa krajobrazach odkrytam nowe, nieznane
i niedostrzegane wczesniej ,gtebokie tresci”. Postanowitam podja¢ dziatania, ktére poprzez
znane juz ,,okna” podmiejskich pejzazy mogtyby w jaki$ sposéb pomdc innym dostrzec ukryta
w nich prawde o przesztosci i o tym, co spowodowata.

WSszystkie cmentarze wpisaty sie na swdj sposdb w okoliczny pejzaz i pozostajg bardziej
lub mniej widoczne. Moje podstawowe zatozenie projektowe wynika z checi okazania
szacunku zaréwno formom zastanym, jak i skromnym dziataniom, ktére podejmowane byty
dotychczas przez okoliczng ludno$é. Dziatania projektowe poprzedzita seria badan, ktére
dotyczyty:

- inwentaryzacji przestrzeni i zastanych form,

- analizy rodzaju zatozen przestrzennych cmentarzy,
- analizy form obeliskéw, krzyzy i ogrodzen,

- analizy roslinnosci,

analizy przestrzeni w kontekscie otaczajgcego pejzazu.

W rezultacie tych badan powstata dokumentacja inwentaryzacyjna, ktdra stata sie
podstawg do pracy nad projektem.
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MOGItY | CMENTARZE WOJENNE Z OKRESU | WOJNY SWIATOWE]
JAKO MIEJSCA ZNACZACE W KRAJOBRAZIE PODLASIA -
— KONCEPCJE PROJEKTOWE KU ZACHOWANIU PAMIECI
Wieloaspektowy projekt dotyczy cmentarzy, ktérych historia siegneta juz stulecia. Cho¢
wszystkie powstaty w tym samym czasie, w stosunkowo niewielkiej odlegtosci od siebie,
kazdy z nich jest inny. Niektére pozostajg w przestrzeni miejskiej, inne zas w wiejskiej,
niektére posréd lasdw, inne w otwartym polu. Niektére z nich, potozone nieco na uboczu,
przez dtugie lata pozostawaty nietkniete i ulegaty naturalnym procesom degradacji. Inne
z kolei, pozostajgc w zasiegu wzroku okolicznych mieszkarnicdw, noszg réznego rodzaju slady
przejawow troski i starania o ich utrzymanie w nalezytym stanie. W réznym stopniu widoczna
jest, zatem, ludzka ingerencja w forme pierwotng tych cmentarzy i przeciwdziatanie
postepujgcym procesom natury.

Dziatania i uzyte srodki mozna ogdlnie okresli¢ jako zabezpieczanie, porzadkowanie,
oczyszczanie i uzupetnianie, w mniejszym zas stopniu jako dodawanie. Wynikato to zaréwno
z checi zachowania dotychczasowego stanu cmentarzy, ktdry jest wynikiem dziatania natury,
jak i staran okolicznej ludnosci. W odniesieniu do wszystkich, lecz w kazdym przypadku
oddzielnie, z uwzglednieniem odmiennych warunkdéw i kontekstéw, rozwazatam mozliwosci
wprowadzenia ujednolicajgcych elementéw. Sprowadzajg sie one do umieszczenia wszedzie
ptyty z memoriatem i systemu informacji. Zaréwno dla miejscowych, jak i dla postronnych,
cmentarze te majg pozostawac tymi samymi ,,oknami” w miejscowym pejzazu. Opisane
w dokumentacji dziatania i uzupetnienia majg umozliwié¢ gtebszy wglad w bogactwo tresci,
ktore sobg reprezentujg, i ocali¢ od zapomnienia miejsca, gdzie spoczeto setki istnien
ludzkich.

Kazdy projekt zawiera dokumentacje inwentaryzacyjng, dokumentacje techniczng
projektowanych form, opisy proponowanych roslin do nasadzen, widoki i przekroje terenu.
Projekt konsultowany byt z geodety, konserwatorem zabytkdw, projektantem zieleni
i ogrodnikiem.

Zwienczeniem wieloptaszczyznowych dziatan byta prezentacja projektu: ,Mogity
i cmentarze wojenne z okresu | wojny swiatowej jako miejsca znaczace w krajobrazie Podlasia
— koncepcje projektowe ku zachowaniu pamieci”. Odbyta sie 18 listopada 2017 r. w Muzeum
Matej Ojczyzny w Studziwodach, niegdy$ wioski na przedmiesciach, a obecnie jednej
z dzielnic Bielska Podlaskiego, w poblizu jednego z objetych projektem cmentarzy.
Mieszkancy Studziwod, ktdérzy codziennie obok niego przechodzg, mieszkanicy Bielska i jego
przedmies¢, ktérym nieobce sg niektére z pozostatych miejsc pochdéwku zotnierzy | wojny
Swiatowej, dowiedzieli sie o proponowanych w projekcie mozliwosciach podkreslenia
obecnosci tych miejsc w miejscowym krajobrazie, oraz koncepcjach zachowania
i pielegnowania pamieci o nich.

Multimedialnej prezentacji projektu w Muzeum Matej Ojczyzny towarzyszyt wystep
zespotu Studio Folkloru ,Zemerwa”. Uczestnicy spotkania ustyszeli specjalnie na te okazje
przygotowane popularne niegdys podlaskie piesni wojskowe.
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Po prezentacji i koncercie nastgpita symboliczna realizacja jednego z gtdwnych zatozen
projektu. Wszyscy zebrani udali sie na pobliski cmentarz wojenny przy skrzyzowaniu ulic
Studziwodzkiej i Wiejskiej. Zapalaniu przygotowanych zniczy i swiec towarzyszyt poruszajacy
tradycyjny obrzed. Zgodnie z dawng tradycjg, cmentarny krzyz zostat przybrany tradycyjnym
podlaskim recznikiem. Byta to replika jednego z miejscowych recznikéw ludowych
zachowanych w zbiorach Muzeum w Bielsku Podlaskim, Oddziatu Muzeum Podlaskiego
w Biatymstoku, ktére w ciggu ostatnich lat wyspecjalizowato sie w projektach majgcych na
celu odtworzenie i popularyzacje tradycji zwigzanych z recznikiem ludowym.

Co w kontekscie projektu réwnie wazine, na mogitach pochowanych tu kilkuset
niemieckich i rosyjskich zotnierzy uczestnicy spotkania wzieli udziat w krétkiej modlitwie za
zmartych, ktorg poprowadzit prawostawny duchowny.

Materiat filmowy z tego wydarzenia zostat wykorzystany w regionalnym programie
TV Biatystok. Polskie Radio Biatystok i Radio ,Racja” wyemitowaty wywiady i rozmowy
z uczestnikami spotkania. W ten sposdéb rozpoczeta sie realizacja waznego elementu
dtugoterminowe;j i wieloaspektowej koncepcji projektu, ktédrym jest upowszechnienie wiedzy
i zachowanie pamieci. Nalezy podkreslic, ze istotg projektu jest jego otwarty, ciggly
i permanentny charakter, trwate zaistnienie tych miejsc w pejzazu i szerzej — w przestrzeni
kulturowej Podlasia, mocne zakorzenienie w tradycji lokalnej spotecznosci.

Projekt ,Recznik — Rucznik”

Jeszcze w latach 60. XX w. tradycja i obrzedowos$é, zwigzane z recznikiem ludowym, byty
na Podlasiu i w okolicach Bielska Podlaskiego zywe. Podobnie jak w minionych stuleciach,
czesto uzywany byt podczas obrzedéw slubnych, weselnych i pogrzebowychzo.

Recznik ludowy to dfugi pas ptétna Inianego z ptaskim lub krzyzykowym haftem na obu
przeciwlegtych potaciach, czesto zakonczonych koronka. Niezwyktos¢ haftu ptaskiego
przejawia sie w jego barwnych, rozbudowanych ornamentach, najczesciej inspirowanych
przyroda. Sg to maki, chabry, chryzantemy, winorosle, tulipany, lilie, niezapominajki, bzy,
irysy, roze, jarzebiny. Sporadycznie pojawiajg sie réwniez motywy zoomorficzne
reprezentowane przez ptakiZl. Widoczne na niektérych recznikach podobienstwa haftéw to
skutek uzywania szablondéw, ktérymi wymieniaty sie miedzy sobg zajmujgce sie nimi
kobietyzz. Brzegi obu koncow recznika zdobig zwykle koronki. Sktadajg sie zazwyczaj z dwéch
czesci — pasa z ornamentem i zebow. Pojawiajg sie tu motywy geometryczne (linie tamane,
krzyzyki, wstegi, serca, meandry, gwiazdy, romby), roslinne (liscie debu, wieloptatkowe
kwiaty, liczne formy pojedynczych kwiatow na todyzce i ciggtych gatgzek — lilii, ostu,
winogron, jarzebiny) i zoomorficzne (ptaki). Wzory wystepujg w ukfadzie horyzontalnym.

20 A Debowska, J. Sotub, K. Sotub, Recznik ludowy z okolic Bielska Podlaskiego. Haft i koronka, Muzeum

Podlaskie w Biatymstoku, Biatystok 2015, s. 3.

A. Debowska, K. Sotub, J. Sotub, Wzornik tradycyjnych haftéw i koronek recznika ludowego, Koronka
szydetkowa, Muzeum Podlaskie w Biatymstoku, Biatystok 2017, s. 1.

A. Debowska, K. Sotub, J. Sotub, Wzornik tradycyjnych haftéw i koronek recznika ludowego, Haft ptaski,
Muzeum Podlaskie w Biatymstoku, Biatystok 2014, s. 3.
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Tradycja

Recznik towarzyszyt ludziom na Podlasiu w najwazniejszych momentach ich zycia, od
narodzin, poprzez $lub, po ostatnig droge. Petnit przerdzne funkcje: praktyczne, estetyczne,
kultowe, symboliczne, ochronne, a nawet magiczne. Stanowigc oprawe waznych obrzeddéw
rodzinnych i $wigt religijnych, byt bardzo popularng formg prezentu. Powszechnie byt
wykorzystywany réwniez w zyciu codziennym i podczas pracy. Wiele funkcji obrzedowych
recznika ciggle okrytych jest tajemnica.

Pewne charakterystyczne dla tego regionu motywy dekoracyjne ksztattowaty sie przez
stulecia, nigdy nie tworzgc sztywnego kanonu. W reczniku zawsze tgczyty sie tradycja i nowa
sztuka ludowa. Najnowsze badania potwierdzajg, ze recznik odgrywat istotng role w zyciu
codziennym Stowian wschodnich. Byt waznym symbolem ich kultury materialnej. Zgodnie
z utartg wielowiekowa tradycjg, w kazdym domu we wschodnim narozniku gtéwnej izby czy
pokoju wisiata ikona lub obraz przybrany wyszywanym recznikiem. Reczniki towarzyszyty
narodzinom i chrzcinom dzieci. Ikong z haftowanym recznikiem btogostawieni byli narzeczeni,
gdy wychodzili z domu na cerkiewne zaslubiny. Haftowane reczniki zawieszane byty réwniez
na przydroznych i nagrobnych krzyzach.

Od wiekdéw recznikowi przypisywano znaczenie metafizyczne. Byt on symbolem kontaktu
cztowieka z Bogiem, fgcznosci z przodkami, wyrazem szacunku dla Swietosci, Swietych

3, Zjawisko recznika obrzedowego lezy w sferze zainteresowan

wizerunkéw i krzyza2
muzealnictwa i etnografii, gdyz dotyczy szeroko pojetej kultury ludowej obejmujacej zaréwno
artefakty, jak i wierzenia oraz obrzedy ludowe. Wyraznie widoczny jest proces zanikania
pewnych przejawéw kultury, w tym przypadku wiedzy na temat recznikdw i procesu ich
powstawania. W pordwnaniu z sytuacjg sprzed kilkudziesieciu ostatnich lat recznik w duzej
mierze stracit swdj duchowy wymiar w obyczajowosci. Deprecjacja rucznika to proces
powolny i diugotrwaty, zwigzany w duzej mierze z odptywem ludnosci wiejskiej do miast,

gdzie tradycje z nim zwigzane nie byty kultywowane.

Renesans recznika obrzedowego

W ostatnich latach da sie zauwazy¢ znaczaco narastajgce zainteresowanie recznikiem
ludowym. Dotyczy to nie tylko srodowiska wiejskiego, gdzie recznik stanowi wartos¢ raczej
sentymentalng, ale takze oséb, dla ktérych ta tradycja jest egzotyczna, czy nawet obca.
Istotnym czynnikiem powodujgcym odrodzenie recznika na poziomie wzornictwa jest moda
czerpigca motywy ze sztuki ludowej. Hafty i koronki z recznikdéw inspirujg nowe pokolenie
projektantéw w wielu dziedzinach.

Muzeum w Bielsku Podlaskim Oddziat Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku od 2010 r.
pomnaza kolekcje recznikdéw ludowych, dostrzegajgc ich ogromny potencjat. Efektem jest
imponujgcy zbiér ponad 350 recznikéw statej wystawy ,Tajemniczy recznik”. Zbiory,

2 A Debowska, K. Sotub, Wzornik tradycyjnych haftow i koronek recznika ludowego, Haft krzyzykowy,

Muzeum Podlaskie w Biatymstoku, wyd. Il, Biatystok 2015, s. 1.
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wydawnictwa, programy edukacyjne sg owocem wieloletnich dziatan prowadzonych
na terenie powiatu bielskiego (w granicach przed 1952 r.). Dalsze prace muzeum w tym
kierunku wspiera wspotpraca z Instytutem Etnologii i Antropologii Kulturowej UAM
w Poznaniu (dr Anna Weronika Brzezifiska) oraz Uniwersytetem im. A. Puszkina w Brzesciu
(prof. Ina Szwed).

Wprowadzenie tradycyjnego podlaskiego recznika do projektu ,Mogity i cmentarze

wojenne z okresu | wojny Swiatowej jako miejsca znaczgce w krajobrazie Podlasia —
koncepcje projektowe ku zachowaniu pamieci” to jeden z elementéw wielowarstwowego
podejscia do tego zagadnienia. Recznik ma wspierac ,koncepcje projektowe ku zachowaniu
pamieci”
o cmentarzach. Obecnos¢ recznikdw na cmentarnych krzyzach ma wspomagac starania
muzealnikdw o upowszechnianie swiadomosci ich tradycyjnego znaczenia i odtwarzanie ich
pierwotnej roli. Nie bez znaczenia jest zaangazowanie i owocna wspétpraca z Muzeum Matej
Ojczyzny w Studziwodach, ktére opiekuje sie nie tylko miejscowym cmentarzem wojennym,
ale planuje i podejmuje rowniez konkretne dziatania w odniesieniu do wielu pozostatych.
Cho¢ petna realizacja projektu nie jest jeszcze planowana, zainteresowanie obu
zaangazowanych instytucji, zapat i entuzjazm Aliny Debowskiej, kierownik Muzeum w Bielsku
Podlaskim, inicjatorki dziatan na rzecz odtworzenia i zachowania miejsca recznika w kulturze
Podlasia oraz dotychczasowe konsekwentne dziatania Dariusza Fionika, kierownika Muzeum
Matej Ojczyzny, w odniesieniu do miejsc pamieci, rokujg nadzieje na przysztosé.
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DYDAKTYKA

Kierunek Architektury Wnetrz na Wydziale Architektury Politechniki Biatostockiej zostat
utworzony w 1999 roku. Prace dydaktyczng rozpoczetam jako asystent prof. Andrzeja
Bissenika z Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, ktéry zajmowat sie tworzeniem tego
nowego kierunku i przez kilka lat nim kierowat. Praca u boku Profesora — mistrza i wielkiego
autorytetu — byfta doswiadczeniem kluczowym i rzutujgcym na mojg dalszg prace
dydaktyczna. Jego profesjonalizm, pasja twoércza, wytrawne podejscie dydaktyczne pozostajg
moim niedos$cignionym wzorem.

Zajecia z Podstaw kompozycji i teorii barwy prowadze samodzielnie od 2003 roku.
W swoim podejsciu dydaktycznym prébuje wskazywaé na potrzebe siegania do istoty rzeczy,
szukanie przyczyn zjawisk, zrozumienie konstrukcji, zasady budowy poszczegdlnych utwordw.
Umozliwia to wzbogacanie palety srodkdéw plastycznych i stosowanie ich zgodnie ze
Swiadomie podejmowanym zatozeniem projektowym. Podkreslam rdéwniez znaczenie
holistycznego podejscie do podejmowanych tematow — rozpatrywanie zjawisk z réznych
perspektyw i w jak najszerszym kontekscie (malarstwo, rzezba, muzyka, architektura, fizyka,
biologia...). W nawigzaniu do stéw P. Cezanne’a: ,, Daze do logicznego rozwoju tego, co widze
w przyrodzie”, zachecam studentdw do wykorzystywania przyrody jako niewyczerpanego
zrédfa inspiracji. Zawsze zwracam uwage na otwieranie i zapewnienie mozliwosci
indywidualnej interpretacji obserwowanych zjawisk i ich twérczego wykorzystania.

Podstawy kompozycji i teoria barwy to przedmiot, ktéry trwa przez dwa pierwsze
semestry studidw pierwszego stopnia. Studenci zapoznajg sie wdéwczas z zagadnieniem
kompozycji poprzez poznawanie obiektywnych wyznacznikdw podstaw projektowania, jakimi
sg: punkt, linia, ptaszczyzna, kolor. Poznajg zasady, metody i srodki kompozycji nowoczesnej
w architekturze i sztuce. Interpretujg zjawiska wizualne w naturze i siegajg do wybranych
dziet z dokonan réznych obszaréw sztuki, aby zapewnié jak najszerszy kontekst poznawczy.
Zdobyta w ten sposéb wiedze stosujg w zadaniach projektowych — kompozycjach na
ptaszczyznie i w przestrzeni, z wykorzystaniem rdznych technik plastycznych. Ucza sie przy
tym stosowania odpowiednich srodkéw plastycznych, umozliwiajgcych osigganie zatozonych
celéw projektowych, np.: wyrazenia uczué, nastrojow, skojarzen emocjonalnych, podkreslania
wartosci. Dobér tematyki zadan i przekazywanie tresci teoretycznie zwigzanych z nauczaniem
kompozycji ma ksztattowaé umiejetnos¢ odczytywania tresci wewnetrznej w formie
zewnetrznej oraz ksztattowania utwordw kierujac sie wewnetrzng logika.

Konfrontowanie indywidualnych zdolnosci studentéw z otaczajgcymi zjawiskami
plastycznymi ma stuzy¢ rozwijaniu wyobrazni przestrzennej, uwrazliwieniu na forme
i konsekwencje jej dziatania w przestrzeni.

Zapoznajgc sie z fizyka i funkcjg koloru, fizjologig i psychologig widzenia, stosujg zdobytg
wiedze w zadaniach analizujgcych kompozycje utwordéw =z dziedziny architektury

i sztuki oraz w zadaniach projektowych przy zastosowaniu rdéznych technik plastycznych.
Rozwijajg przy tym umiejetnos¢ czytelnego i estetycznego prezentowania prac projektowych.
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Literatura, na ktorej opieram program zajec i ktérg proponuje studentom, to m.in.:

W. Kandinsky — teoria koloru i relacji miedzy muzyka a barwg (obszerne fragmenty
prezentuje Maria Rzepinska w Historii koloru) oraz tegoz autora Punkt, linia a ptaszczyzna
i O duchowosci w sztuce. Tej problematyki dotyczg réwniez pozycje: Johannes Itten, Sztuka
barwy; James T. Long, The New Munsell Student Color Set.

W. Strzeminski — Teoria widzenia. Jego teoria definiujgca swiadome widzenie
ksztattowane pod wptywem czynnikdéw kulturowych, cywilizacyjnych i spotecznych pozwala
dostrzec potencjat ksztattowania tej Swiadomosci w procesie edukacji.

M. Stanowski — Struktury abstrakcyjne. Lektura tej ksigzki byta dla mnie wielkim
odkryciem. Zawiera analizy struktur wizualnych w sztukach plastycznych. Uswiadamia istote
relacji pomiedzy formami, plamami koloru i srodkami prowadzacymi do realizacji
konkretnych zatozen projektowych. Autor rozréznia pomiedzy zjawiskami kontrastu i réznicy,
i daje klucz do rozumienia i projektowania relacji form, tzn. napie¢, tzn. tresci utworu, tzn.
kompozycji. Struktury abstrakcyjne sg swego rodzaju wstepem do jego dalszych rozwazan
wychodzacych poza obszar estetyki i zmierzajgcych w kierunku filozofii umystu, teorii
ztozonosci i fizyki.

Dziatania zwigzane z funkcjg utylitarng realizowane s3 na zajeciach z Projektowania
matych form uzytkowych i wzornictwa. Studenci majg tutaj do czynienia ze skalg 1:1
i przechodza peten proces twoérczy — od koncepcji projektowej po realizacje projektu.
Ze wzgledu na to, ze na wydziale brakuje stolarni, przy realizacji projektéow studenci
zapoznajg sie z ofertg firm wykonawczych i sami organizujg proces produkcji prototypow.
Tematy zadann majg na celu ksztattowanie twdrczego myslenia, opartego na wszechstronnej
analizie problemu projektowego w kontekscie ergonomii, funkcjonalnosci, materiatu
i technologii wykonania. Chodzi tu o ksztattowanie konstruktywnego myslenia o formie, gdzie
estetyka jest gtdwnie rezultatem spetnienia warunkéw uzytkowych. Przy realizacji projektéw,
przy nieduzym nakfadzie finansowym, student moze samodzielnie wykonaé wiele czynnosci
zwigzanych z ich realizacja, zapoznajgc sie przy tym z pracy z podstawowymi narzedziami:
pita, wyrzynarka, strugiem, wiertarka itp.

Oprocz klasycznej literatury przedmiotowej studentom proponuje Jezyk rzeczy Deyana
Sudjica dla uswiadomienia nie tylko przestanek praktycznych powstawania dziet wzorniczych,
zagadnienia wptywu mody na projekt, ale bardzo wazne pytanie natury moralnej, ktére
stawia sam autor — ,,co dzisiaj jest prawdziwym luksusem: posiadanie pewnych rzeczy czy
rezygnacja z nich?”.

Tematy semestralne czesto realizowane sg w ramach konkursdw, np.: coroczna edycja
Elle decoration — ,,Mtodzi na start”, co bardzo pozytywnie wptywa na skuteczny start w prace
zawodowa.

Szerszy opis programu i celow realizowanych w ramach przedmiotéw Podstawy
kompozycji i teoria barwy oraz Projektowania matych form uzytkowych zamieszczony jest
w pliku Dydaktyka.
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Dyplomy inzynierskie i magisterskie

Prowadze projekty dyplomowe o bardzo rdéinej tematyce, ktéra wynika z preferencji
studentow. Czesto wymaga to czasochtonnej kwerendy niezbednych informacje na dany
temat. Wspodtprace nad projektami dyplomowymi postrzegam jako zwienczenie procesu
edukacji. Doktadam staran, aby byta to kontynuacja wczesniejszego dialogu i wspodtpracy ze
studentami, procesu ksztattowania zdolno$ci samodzielnego, krytycznego, logicznego
i twérczego myslenia. Czesto doswiadczam przy tym wiele satysfakcji, bowiem ubogaca to
obie zaangazowane strony.
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PODSUMOWANIE

Prezentujgc kolejne etapy mojej Sciezki zawodowej, kilkakrotnie stwierdzatam, ze
towarzyszyto mi poréwnanie ikony do okna, ktére nie istnieje samodzielnie, nie zatrzymuje
uwagi na sobie samym. To poréwnanie pojawiato sie przy pracy nad poszczegdlnymi
projektami, w wielu réznych miejscach i okolicznos$ciach. W jaki sposdb to pojmowanie ikony
jako ,,okna” wptywato na moje zycie i prace?

Mozna to wyjasni¢ postugujac sie przyktadem kompozycji. Jesdli forma jest ,oknem”, to
zaistniate w niej zwigzki powodujg, ze staje sie oknem do gtebszych tresci, czyli staje sie
kompozycjg, a przestaje by¢ jedynie zestawem. Ztoty podziat, ktéremu poswiecam jeden
z siedmiu wyktadéw w pierwszym semestrze, nie jest jedynie matematyczng proporcjg, ale
przyczyng. Kolejne przyrosty lisci roslina obraca o kat w ztotych proporcjach, aby uzyskaé
najlepsza z mozliwych ekspozycje na swiatto i opady.

Jesli dana forma uzytkowa nie spetnia swej funkcji uzytkowej, pozostaje ,bezuzyteczng”
dekoracjg. Lampa ma by¢ afirmacjg dziatania $wiatta. Prozaiczny i wydawatoby sie prosty
temat: ,,Ramka do zdjecia” sprowokowat gorgce dyskusje i sieganie do gtebszych tresci
wybranego zdjecia oraz starania, by forma ,ramki” byta ,,oknem”, a nie tylko estetyzujgcym
dodatkiem.

Cmentarze i nagrobki to tez ,,okna” — do prawdy o zyciu i Smierci, o historii i wojnie.
W moich koncepcjach projektowych w odniesieniu do ,,mogit i cmentarzy wojennych z okresu
| wojny Swiatowej”, chciatam potraktowac je wtasnie jako ,okna”, poprzez ktére mozna
dostrzegaé prawde o tragedii wojny, mtodym Zzyciu brutalnie przerwanym na wiasnej lub
obcej ziemi, trosce o miejsce spoczynku zmartych, cztery razy w roku i dwa razy na dobe
zmieniajgcym sie pejzazu, w ktérym zostali na zawsze. Wtasnie tym ttumacze, dlaczego moje
dziatania nie zawierajg znaczacych form projektowanych, ktére okno stawiatyby w pozycji
podmiotu. Gdybysmy nasze dziatania zaopatrzyli w gtebszg refleksje, byé moze na grobach
nie bytoby sztucznych kwiatéw, ,,dzieki” ktdrym ztamane zielenie mchéw i porostéw stajg sie
niewidoczne.

W prezentowanych realizacjach, w pracy dydaktycznej, ktérej efektem sg zatgczone
projekty studentdw, w moim postrzeganiu sztuki i w catej mojej twoérczosci artystycznej
towarzyszyto mi pragnienie odnajdywania i ukazywania ,gtebszych tresci”, ktore we
wspofczesnym $wiecie ulegly zapomnieniu lub zostaly zdominowane przez materializm
i komercje. W podejmowanych zadaniach projektowych i w pracy dydaktycznej prébowatam
postrzega¢ podejmowane zadania w ,perspektywie odwrdéconej”. Do tego tez zachecatam
i ciggle zachecam studentdw. W nawigzaniu do przedtuzonych linii perspektywy, ktére stykajg
sie w osobie patrzacego, kazde zadanie prébuje rozpoczynac od siegania do zrddet, przyczyn i
do istoty rzeczy. Zachecam, aby zadania postrzegane i podejmowane byty z wtasnej, osobistej
perspektywy. To sieganie do wiasnej gtebi otwiera szerokg perspektywe poznania i twérczego
dziatania.
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Zaréwno dydaktyke, jak i zadania projektowe, postrzegam jako proces, ktéry rozpoczyna
sie¢ i trwa, ale nie konczy sie realizacja danego przedsiewzigcia, bowiem powinien jak
najdtuzej ,owocowac”. Takie jest tez zatozenie rozpoczetej wtasnie realizacji projektu ,Mogity
i cmentarze wojenne z okresu | wojny Swiatowej jako miejsca znaczace w krajobrazie Podlasia
— koncepcje projektowe ku zachowaniu pamieci”. Nie chodzi tu jedynie o proces tworzenia
samego projektu ,zabezpieczania, porzadkowania, oczyszczania i uzupetniania” wskazanych
cmentarzy i jego ostateczng realizacje — symboliczne jednorazowe ,przeciecie wstegi” przy
uroczystej ceremonii ,ponownego otwarcia” kazdego z nich. Projektowe koncepcje ,ku
zachowaniu pamigci” sugeruja raczej stopniowe, roztozone w czasie wieloaspektowe
dziatania, ktére nie tylko przypominatyby o mogitach i cmentarzach | wojny $wiatowej przy
okazji ,otwierania” kolejnego z nich, ale pamig¢ te skutecznie i trwale podtrzymywalty.
To wtasnie dlatego w rozpoczecie realizacji projektu zaangazowani byli przedstawiciele
spotecznodci lokalnej, Muzeum Matej Ojczyzny i Muzeum w Bielsku Podlaskim, radio
i telewizja, znicze, tradycyjny podlaski ,rucznik” oraz modlitwa. Tego rodzaju wszechstronne
zaangazowanie ma towarzyszy¢ dtugotrwatym procesom ,zabezpieczania, porzadkowania,
oczyszczania i uzupetniania” oraz podtrzymywania pamieci o kazdej zbiorowej mogile
i cmentarzu.

Wyjasnieniem tej koncepcji moze by¢ starochrzescijanskie, zdecydowanie ,niedzisiejsze”
pozdrowienie. Zamiast ,dzien dobry”, chrzescijanie pozdrawiali sie¢ niegdys stowami
»memento mori”. Nie chodzito im o to, aby tego rodzaju nieustannym przypominaniem
o nieuchronnej $mierci zniecheca¢ sie do zycia. Przeciwnie — podtrzymywanie pamieci
o Smierci paradoksalnie pomagato pogtebi¢ wartos¢ zycia — w obliczu $mierci zaréwno
uczynki, jak i stowa, zyskuja na wadze i znaczeniu. Swiadomos¢ faktu, ze wypowiadane stowa
mogq by ostatnimi, skutkuje nadawaniem im petni tresci i prawdziwego, gtebokiego
znaczenia. ,Dziern dobry” staje sie wodwczas prawdziwym zyczeniem dobrego dnia,
a ,przepraszam” jest doprawdy prosbg o przebaczenie...

W tym wiadnie kontekscie osadzony jest zamyst otwartego, dtugotrwatego projektu.
»Koncepcje ku zachowaniu pamigci” s nam dzisiaj potrzebne, aby nie pojawiaty sie zadne
nowe wojenne mogity i cmentarze. Projekt jest potrzebny dla zrozumienia godnosci zycia jako
przywileju, ktérego zaden cztowiek nie powinien odbiera¢ innej istocie ludzkiej. Dlatego
sadze, ze moj projekt jest potrzebny i moze by¢ prezentowany nie tylko jako cze$é procesu
habilitacji, ale rowniez jako twdrczy wktad w kulture mojego regionu.

TR TANA— IS WA
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