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AUTOREFERAT

WSTEP

Analizujac swoja aktywno$¢ w sztuce musz¢ stwierdzi¢, ze od samego
poczatku w polu mojego zainteresowania byla rzezba. Zdawalem na uczelni¢
plastyczng w Poznaniu (PWSSP) na rzezbg, pig¢ lat bylem w Pracowni Rzezby (prof.
Olgierda Truszynskiego), dyplom magisterski zrealizowalem z zakresu rzezby, w
roku 1982. Ale pojecie ,,rzezba” traktowalem przede wszystkim jako ideg¢ otwartg.
Moje myslenie byto nakierowane na ksztaltowanie przestrzeni, na intelektualne
»~fozumienie” przestrzeni, bycie w niej. Juz moja praca magisterska, daleka od
tradycyjnego pojmowania rzezby (jako obiektu wykonywanego np. z drewna, bragzu
czy kamienia), byta performatywnym badaniem przestrzeni i samego siebie. Byta
dziataniem w okreSlonej przestrzeni (w $wiecie natury — w lesie), w precyzyjnie
okreslonym czasie i stanowila analiz¢ mojego zmystowego postrzegania wybranego
miejsca (widzac — nie widzac, styszac — nie styszac itp.). PrzySwiecalo mi wowczas
generalne hasto: by¢ w sobie — by¢ w sztuce. Rbwnoczesnie bardzo istotny byt dla
mnie akt rejestracji rzeczywistosci poprzez fotografie¢ 1 dzwigk. Na studiach
uczeszczatem na zajecia do pracowni prof. Stefana Wojneckiego, w ktorej
realizowatem pierwsze eksperymenty zwigzane z fotografia, emulsjg $wiatloczula,
Swiatlem etc. Pomimo, ze od dyplomu uptyneto juz wiele lat 1 moja sztuka ulegta
wielu przeobrazeniom mySlowym, to mam wrazenie, ze ten pierwszy okres
doswiadczen artystycznych byl bardzo wazny 1 w jakim$ sensie jest ciagle obecny,
cho¢ zapewne juz tylko w sferze mentalnej. Po dyplomie realizowalem prace w
wielu mediach artystycznych.

Spogladajac teraz na rdzne etapy mojej dotychczasowej pracy tworczej
trudno okresli¢c czy dominowat w niej jaki$ okreslony trend w sztuce, czy jeden
rodzaj artykulacji. Zgadzam si¢ z konstatacja prof. Jarostawa Koztowskiego, ktory w
recenzji do mojego doktoratu pisat: Wilmanski nie byt zadeklarowanym rzezbiarzem

ani rysownikiem (cho¢ czesto postugiwat si¢ zarowno formami przestrzennymi jak i



rysunkiem). Nie wyczerpywato jego sztuki odniesienie do poezji konkretnej (cho¢
takie prace robil) ani do audio-poezji (co rowniez robil), do ksigzki artystycznej
(ktorg chetnie wykorzystywal i prezentowal) ani do performance’u i dziatan
efemerycznych (czego tez doswiadczal). Nie manifestowal wreszcie swojej
przynaleznosci do neoawangardy czy konceptualizmu, chociaz nie nalezal do
konserwatystow i z pewnosciq bliskie mu byty niektore obszary sztuki pojeciowej.
Wychodzitem z zalozenia, ze kazda forma wypowiedzi w sztuce — taka jak np. obiekt
przestrzenny, fotografia, rysunek, animacja liternicza, ksigzka — jest dla mnie wazna
przy realizacji okreslonej w danym momencie idei. Aby mowi¢ o jednym problemie,

ktory sobie zatozylem, wykorzystywatem rozne media nawzajem si¢ merytorycznie

dopetniajace, stanowigce integralne elementy catosci pracy.

,,Chrzaszcz brzmi w trzcinie” ,»CI CHO SZA”, CSW Zamek Ujazdowski,
CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 1991 Warszawa, 1994

OMEH

»Pejzaze”, Galeria AT, Poznan, 1999 ,EMOH”, Galeria Oko/Ucho, Poznan, 2005

Tak byto np. w pracach ,,Chrzgszcz brzmi w trzcinie” (1991), czy ,,CI CHO SZA”
(1994) prezentowanych w Centrum Sztuki Wspotczesne] Zamek Ujazdowski w

Warszawie, gdzie laczylem dwie sfery odbioru — wizualng i dZzwigkowa. Duze



geometryczne formy przestrzenne wykonane z drewna i metalu emitowaty dzwieki
pochodzace z natury. Wielokrotnie taczylem takze tekst, lub animacje¢ literniczg z
obrazami, czy to rysunkowymi, czy wykonywanymi na papie dachowej farbg olejna.
(np. wystawy ,,Pejzaze”, ,,EMOH”).

W moich poszukiwaniach twoérczych bardzo istotna jest konsekwentna
kontynuacja, wynikanie jednych probleméw z drugich, czgsto zachodzacych na
siebie, dlatego przy merytorycznej konstrukcji autoreferatu pozwalam sobie opisaé
kilka prac zrealizowanych przed doktoratem, a ktore bezposrednio wplywaja na
budowanie mojego myslenia w najnowszych wypowiedziach artystycznych.

W obszarze mojego zainteresowania w ostatnim czasie znajdujg si¢ przede
wszystkim takie artykulacje artystyczne jak: ksigzka artystyczna, tworzenie obrazow

z piasku (mandali), poezja wizualna (np. komputerowa animacja liternicza).

Ksigzka artystyczna

Pierwsze ksigzki artystyczne zaczatem realizowac juz w latach 80-tych ub.
wieku. Byly to unikatowe obiekty ksigzkowe, wykonywane recznie od poczatku do
konca w jednym egzemplarzu. Zawsze wychodzilem z zatozenia, ze ksigzka
artystyczna przynalezy do zagadnien sztuki wspotczesnej i jest istotng wypowiedzia,
ktora moze dopetiac catos¢ mojej pracy. Trudno zdefiniowaé autorytatywnie czym
ksigzka artystyczna jest. Wielu teoretykow sztuki zadawalo sobie takie pytanie.
Interesujace byly dla mnie dywagacje nowojorskiego krytyka i kuratora Clive’a
Phillpota, ktory usystematyzowal ksigzki realizowane przez artystow, dokonujac
podzialu na: ksigzki zwykte (just books), ksigzki dzieta (books works), obiekty
ksigzkowe (books objects). Cho¢ jest to podzial dos¢ umowny, to ksigzki, ktore

realizuj¢ przynaleza do dwoch ostatnich kategorii.

Moje widzenie ksigzki artystycznej jest zbiezne takze z pogladami
meksykanskiego artysty i teoretyka Ulisesa Carridna, ktory w 1975 roku pisat:
»Ksigzka to pewna sekwencja przestrzeni. Kazda z tych przestrzeni jest postrzegana
w innej chwili — ksigzka jest sekwencjg chwili. Ksigzka nie jest pojemnikiem stow, nie
jest workiem stow. [...] Ksigzka moze istnie¢ jako forma niezalezna i
samowystarczalna, by¢é moze zawierajgca nawet jakis tekst, lecz taki, ktory
podkreslatby te forme, tekst bedgcy organiczng czesciq tej formy: tutaj zaczyna sig

nowa sztuka robienia ksigzek. [...] Zrobi¢ ksigzke znaczy zrealizowaé jej idealng



sekwencje czasoprzestrzenng za pomocq tworzenia rownoleglej sekwencji znakow,
werbalnych lub innych. [...] Poezja konkretna stanowi alternatywe dla poezji.
Ksigzki, uznawane za niezalezne sekwencje czasoprzestrzeni stanowiq alternatywe
dla wszystkich istniejgcych gatunkéw literackich.*

Wychodz¢ z zatozenia, ze ksigzka artystyczna moze zawieraC tekst, ale nie
musi, moze opiera¢ si¢ tylko na ikonografii wizualnej, ktora stanowi o jej wartosci
(w przeciwienstwie np. do ksigzek liberackich bazujacych na literaturze). Moze
wykorzystywaé samg strukture tradycyjnej ksigzki sktadajaca si¢ z oktadki i1 stron,
lub z niej zrezygnowac tworzac nowa przestrzen. W wypadku moich ostatnich
realizacji ksiazki artystyczne bardzo czesto dopelniajg takze cala wypowiedz
artystyczng sktadajaca sie¢ np. z projekcji wideo, obiektoéw przestrzennych czy

rysunku.

Jeszcze przed doktoratem w realizacji p.t. ,,Pokuta” (2009), ksigzka byta
jednym z trzech integralnie dopetniajacych si¢ elementow. W pracy tej podjatem w
symbolicznej formie problem przypisywania jednostki do okreslonego miejsca, ktore

zwykli$my nazywac ,,0jczyzng” lub ,,0jcowizng”.

,»Pokuta”, Galeria AT, Poznan, 2009 (ksigzka, animacja liternicza)

W tym wypadku takze w konteks$cie rozumienia stow/poje¢ jakie funkcjonuja w
jezyku niemieckim ,Vaterland” czy ,,Heimat”, ktére moga nam si¢ kojarzy¢ z
nacjonalistycznym, czgsto patriarchalno-religijnym, wychowywaniem w rodzinie
oraz szerzej, nawigzuja do ortodoksyjnej mentalnosci spotecznej grupy obywateli

zamieszkujacych dany teren, kraj. Te stowa niemieckie jeszcze przed diugie lata

! Ulises Carrion ,,The New Art of Making Books”, Kontexts no. 6-7, 1975



beda sie w Polsce kojarzy¢ pejoratywnie z ideologig hitlerowska. Odniostem sie w
tej pracy w jakim$ sensie takze do wilasnej personalnej mitologii rodzinnej,

aczkolwiek byta to wypowiedz artystyczna o uniwersalnym przestaniu.

Wystawa sktadata si¢: z czarnobialej fotografii ukazujacej w duzym
powigkszeniu oczy mojego ojca, projekcji filmu na $ciang galerii - animacji
literniczej (permanentne pisanie stowa ,,Heimat” na kartce z zeszytu szkolnego w
linie i jednostajny dzwiek pracy mtotka), oraz ksigzki eksponowanej na specjalnie
przygotowanym metalowym podescie i pulpicie z plexi wypelionym grochem.
Ksigzka zrealizowana byta jako unikatowy obiekt (w formacie 50x70 cm), na
kolejnych stronach z bialego brystolu wykonatem ,rysunki” grafitem w technice
frotazu, ujawniajac litery z wyrazu ,,Vaterland”. Wystawa ,,Pokuta” w warstwie idei
jest w duzej mierze zbiezna z pdzniejszymi realizacjami p.t. ,,Ordnung” i

,P(0o)rzo(n)dek”, ktore opisuje w dalszej czesci autoreferatu.

Innym przykladem mojej dziatalno$ci ksigzkowej, ktéra zajmuje sie w
ostatnim czasie jest ksigzka ,,DOM-OM” z roku 2011. Punktem wyjsScia do
zrealizowania tej ksiagzki byly: wycinanka oraz stowa, w ktorych wystepuje ,,dom”.
Schematyczny rysunek wyciety w kartonie stanowit ,,baz¢” do powstania obrazow
jakie tu zostaly uzyskane za pomocg grafitowego frotazu. Co istotne, rysunek
umieszczony w jednej czwartej catej wycinanki byt prostym, elementarnym szkicem,
w jakim$§ sensie gestem nawigzujagcym do pierwszych dziecigcych malunkow
probujacych zobrazowa¢ dom. Mozna powiedzie¢, ze byl swego rodzaju pra-
znakiem domu. Ksigzka sktadata si¢ z czterech czgsci, a kazda czgs¢ zawierata dwie
karty z kartonu, w ktorych zostat wycigty rysunek, tworzacy kwadratowa, azurowsa
wycinanke, ukazujaca czterokrotnie multiplikowany motyw rysunkowy. Pomiedzy
stronami z kartonowymi wycinankami znajdowato si¢ 20 kartek z cienkiego papieru,
na ktorych metoda frotazu zostat odbity grafitem jeden z fragmentéw wycinanki.
Kazda z czterech czgsci ksigzki zawierata, ,,ujawniong” grafitem na papierze, inng
¢wiartke wycinanki. Proces ten przebiega zgodnie ze wskazoéwkami zegara.
Dodatkowo po srodku kazdej z czterech czgséci (np. na 20 i 21 stronie w wypadku
czesci pierwszej) byly wydrukowane na papierze stowa, w ktorych wystepuje ,,dom”.
Obraz drukowanych stow jest takze multiplikowany, wystepuje zarowno jako widok
normalny jak i w lustrzanym odbiciu. Natomiast czytelno$¢ grafitowego rysunku

zanikala wraz z narastaniem ilosci stron, przez ktore jest on wykonywany (odbijany).



Tak wigc calo$¢ ksigzki jest zbudowana na bazie logicznej i konsekwentnie
prowadzonej narracji. Opiera si¢ na symetrycznym ukladzie elementow
ikonograficzny i stownych, w tym wypadku wprowadzajacych szczegdlny tad i
harmoni¢ do rzeczywistosci. W ikonografii wycinanki zostat zawarty takze motyw
literniczy. W jej centralnej czgsci znajduje si¢ sylaba OM, powstata po odjeciu ze
stowa ,,dom” litery ,,d”. Zabieg ten jest nie przypadkowy, gdyz dzigki temu powstata
bardzo istotna w kulturze wschodniej sylaba, bedaca jednoczesnie mantrg. Ksigzka
byta prezentowana na specjalnie dla niej zbudowanym drewnianym podescie,
pomalowanym na kolor ciemnobrazowy, w ktorym w dolnej czesci eksponowana
byta (na podswietlanej od wewnatrz plexi) sylaba OM, zapisana w oryginalnym
tybetanskim jezyku. Ksigzka w formacie 30x30 cm, zawierata 240 stron, byla
oprawiona w sztywna oktadke¢ (imitacja skory) i zostala wykonana w jednym
egzemplarzu. Tu musz¢ podkres§lic, ze forma podania, ekspozycji utworu
ksigzkowego, jest dla mnie réwnie istotna, jak pozostate elementy — tytut, zawartos$¢
merytoryczna, ogolna estetyka itp. Cato§¢ wystawy ,,DOM-OM” dopetnialy jeszcze
dwa elementy. Projekcja filmu (animacji literniczej) na sciang, w ktorej pojawiajg si¢
i znikajg wyrazy zawierajace stowo ,,dom” (wraz z wygenerowanym komputerowo
dzwickiem), oraz obraz / mandala usypany z piasku, rdzy, sproszkowanego szkla i
cegly 1 ziemi (podstawowe materialy budowlane), nad ktérym byt zawieszony
azurowy obiekt wykonany z zardzewiatych, metalowych pretow. Wszystkie

wymienione aspekty budowaly wartos¢ artystyczng i intelektualng tego dzieta.

Obrazy z piasku / mandale

Waznym ostatnio elementem sktadajagcym si¢ na mojg tworczos¢ jest
wykonywanie obrazow z piasku, nawigzujagcych do buddyjskich rytuatéw
usypywania mandali przez mnichow z Tybetu. Aczkolwiek za kazdym razem byty to
»swieckie” mandale, w swojej ikonografii jak 1 przestaniu podporzadkowane idei
sztuki 1 konkretnemu przestaniu mojej realizacji artystycznej. W pracach tego typu
bralem pod uwage niektore aspekty wystepujace w filozofii wschodniej. Mandala
szczegdlne znaczenie uzyskata w hinduizmie i buddyzmie, w ich tantrycznej
odmianie 1 przynalezy bezposrednio przede wszystkim do skomplikowanych
probleméw, rozwijanych od setek lat w tych systemach filozoficzno-religijnych.

Szczegolnie istotny jest dla mnie fakt, ze w thumaczeniu sanskryckim stowo ,,manda”



oznacza doslownie - najlepsza czes$¢, esencje, istote rzeczy, szczyt, za$ ,la” jest
sygnifikatorem otaczania, ochrony, zawierania. Mandala (w jezyku tybetanskim
dkyil- ‘khor) oznacza $wigty krag lub magiczne koto, przedstawia ,,centrum i to, co

wokot”, jest zarazem formg otwartg jak 1 zamknig¢ta (chronigcg ,.istote rzeczy™).

,,DOM-OM” (tworzenie obrazu/mandali z piasku), Galeria AT, Poznan, 2011

Mandala buddyjska to harmonijne potaczenie kota i kwadratu, gdzie koto jest
symbolem nieba, transcendencji, zewngtrznosci i nieskonczono$ci, natomiast
kwadrat przedstawia sfer¢ wewngtrznosci, tego co jest zwigzane z cztowiekiem i
ziemia, symbolizuje cztery strony S$wiata. W tym sensie mandala w swojej
kosmologii odzwierciedla budowe wszechswiata. A tak na marginesie, inspirujaca,
nie tylko poetycko, jest konstatacja jednego z astronomow, ze we wszechswiecie jest
wiecej gwiazd niz ziaren piasku znajdujacych si¢ na wszystkich plazach i pustyniach
na Ziemi. Punkt centralny mandali taczy obie figury (koto i kwadrat) i jest zar6wno
poczatkiem jak i1 koncem catego ukladu. W najszerszym znaczeniu mandale s3
diagramami, ktore ukazujg w jaki sposob chaos przybiera harmonijng forme. Bardzo
istotna dla mnie jest sama geometryczna logika mandali. Cztery punkty utworzone
przez kwadrat stanowig tu podstawe orientacji. Wyznaczajac kierunki astronomiczne
- wschod, potudnie, zachdd, péinoc - porzadkuja czas. Jednak mandala to nie tylko
statyczny obraz, ale rowniez podstawa ceremonii medytacyjnych. Przybiera
wowcezas forme aktywna, dziejaca si¢ w okreslonym czasie i przestrzeni. Takie
znaczenie ma mandala w tantrycznym buddyzmie tybetanskim. Mandale tybetanskie

usypywane z kolorowych piaskow stanowig jeden z najbardziej fascynujacych
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przyktadow ikonografii zwigzanej z filozofiag buddyjska. Na poczatku mandale z
piasku usypywano w Tybecie tylko podczas ceremonii inicjacyjnych oraz
wielodniowych modtow w klasztorach buddyjskich. Do tych ceremonii nie miaty
dostgpu osoby $wieckie. Tradycja ta ulegta zmianie (specjalnym dekretem Dalajlamy
wydanym w latach siedemdziesiatych ub. wieku), gdy od 1949 roku Tybet pozostaje
pod okupacja chinska, a tradycja religijna i kultura tego kraju jest systematycznie i
barbarzynsko niszczona. Proces tworzenia mandali z piasku to zazwyczaj
wielodniowa, wymagajaca wielkiej precyzji, mozolna praca kilku mnichéw, ktérzy z
benedyktynska cierpliwoscia usypuja kolorowy piasek za pomocg ,,chak-purow” -
metalowych ,narzedzi”, w ksztalcie dlugiego waskiego ,lejka” - z ktorych, aby
wysypaé piasek trzeba je wprowadzi¢ w rytmiczng wibracje. Tak symbolicznie
buduje si¢ model makro- i mikrokosmosu, aby u$§wiadomié¢ sobie nietrwatos$¢ i
iluzoryczno$¢ wyobrazen o otaczajacej nas rzeczywistosci. Zawsze na zakonczenie
ceremonii mandala jest rytualnie niszczona. Ten symboliczny akt pokazuje nam
dobitnie, ze wszystko i1 tak przemija 1 ze podstawowa powinnoscig czlowieka jest
przede wszystkim dazenie do pokonywania wlasnych stabosci. Mowi tez o potrzebie
bycia bezinteresownym. Czeg$¢ piasku z mandali zostaje rozdana uczestnikom
ceremonii. Wierzenia buddyjskie powiadaja, ze trzymana w domu nawet odrobina
piasku z mandali przynies¢ ma pomyslnos¢ wszystkim jej mieszkancom. Reszte
piasku wrzuca si¢ uroczyscie do najblizszego zbiornika wodnego np. rzeki ptynace;j
do morza, aby poprzez wode blogostawienstwo dobrych zyczen dotartlo do jak
najwigkszej ilosci zyjacych istot (jest to tez dar ofiarny dla bostw akwatycznych-

nagow).

Odnoszac to do sztuki, realizowanie obrazow z kolorowego piasku, rdzy i
innych sproszkowanych materiatow jest dla mnie z jednej strony aktem
medytacyjnym oczyszczajacym umyst, z drugiej strony daje mi mozliwos¢ tworzenia
unikalnych (w sensie nietrwatosci) obrazéw ikonograficznych, opierajacych sie na
precyzyjnej harmonii form geometrycznych i zestawow kolorystycznych. Co bardzo
istotne, akt sypania piasku i pézniejsze jego zamiatanie jest wpisane symbolicznie w
ide¢ mojej konkretnej realizacji artystycznej. Prace nad takim obrazem zaczynam od
doktadnego rysunku / projektu, opracowanego w komputerze z precyzja
milimetrowa. Po6zniej nastgpuje rozplanowanie kolorystyki i rodzaju uzytych

materiatow tj. piasek, rdza etc. Nastepnie przygotowuje odpowiedni (wymiarowo)
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stot/podest gdzie powstanie obraz / mandala, rysuje na nim ,,szkielet” obrazu, w pola
ktorego za pomocg m.in. chak-puru umieszczam piasek. Ostatni akt to zniszczenie

mandali i rozdanie cze$ci piasku widzom.

W buddyzmie usypywanie mandali taczy si¢ =z intencja duchowg
(btogostawienstwem), np. rytual ,Kalaczakry” jest czesto dedykowany dla
pomyslnosci ludzi i pokoju na §wiecie. Mozna powiedzieé¢, ze moje §wieckie obrazy
/ mandale sg tez czesto realizowane w jakiej$ okreslonej intencji. Tak byto np. w
Amsterdamie, w kolekcji — galerii ksigzek artystycznych ,,Boekic Woekie”, gdy w
roku 2010 zrealizowatem przez kilka dni, w otoczeniu tysigcy utwordéw ksigzkowych
artystow z catego $wiata, obraz z kolorowego piasku, dedykujac go, ogdlnie mowiac,
tworcom zajmujacym si¢ sztuka ksigzki artystycznej (szczegdlnie tym, ktorzy
zatozyli i prowadzg ,,Boekie Woekie”). Pokaz ten, rodzaj performanceu, potaczony
byl z utworem dzwickowym, emitowanym permanentnie z glo$nikow, a bedacy
audio-poezjg, kompilacjg sylab sktadajacych si¢ na nazwe tego miejsca (BO, EK, IE,
WO).

Inny pokaz, w ktérym zrealizowatem obraz z piasku, nosit tytut ,,Il Pleut.
Dzien dobry Panie Kostrowicki”. Odbyt si¢ on w Galerii Sitownia w Poznaniu, 15
marca 2012 roku. Punktem wyjscia do tej realizacji byta posta¢ Guillaume’a
Apollinaire’a i jego utwor poetycki, zapisany w formie kaligramu, p.t. ,,Il Pleut”
(Pada deszcz). Dla awangardy z poczatku XX wieku kaligram (nazwe ta zastosowat
jako pierwszy wtasnie Apollinaire w 1913 roku) byt na wskro$ nowatorska notacja
stowno-wizualng. Moje przedsigwziecie p.t. ,,I1 Pleut” przebiegato w dwdch etapach.
Na poczatku usypatem obraz / mandale z piasku w kolorze biatym i czarnym,
umieszczajac, w czterech rogach, okragle czarno-biate fotografie kochanek
Apollinaire’a, stanowigcych gtowng inspiracje i przeznaczenie w jego tworczosci
poetyckiej. W srodku znajdowalo si¢ zdjecie matki poety, madame Angeliki
Kostrowickiej (polskiej arystokratki), ktora miata niematy wptyw na zycie poety,
niestety najczesciej negatywny. Obraz z piasku zawieral takze pierwsze litery imion
0sob znajdujacych si¢ na fotografiach. Drugi etap to performance, ktory wykonatem
publicznie. Siedzac w meloniku na glowie, z otwartym parasolem w r¢ku, przed
ekranem, na ktorym byta rzucana projekcja animacji literniczej (poruszajace si¢ z
gory na dot po kolei wszystkie litery z utworu ,,Il Pleut”). Czytalem wiersz w

tltumaczeniu na jezyk polski. Towarzyszyl mi Zbigniew Taszycki, siedzacy
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naprzeciwko mnie, ktory czytat utwor Apollinaire’a po francusku. W kolejnym
etapie zniszczylem uprzednio usypang mandalg, a piasek rozdalem publicznosci. Byt
to rodzaj hotdu ztozony temu wybitnemu poecie, teoretykowi sztuki, krzewicielowi i

obroncy idei awangardowych z poczatki XX wieku (np. kubizmu).

Motyw mandali, w tym wypadku nieusypanej z piasku, ale przedstawionej w
wersji graficznej - konturowej wystepuje takze w mojej pracy p.t. ,,Przasnysz”.
Zrealizowatem ja na wystawe p.t. ,,Fluxus Import/Export. Emmett Williams and his
Adventures in Poland”, organizowang przez Museum Fluxus+ w Poczdamie, w lipcu
I sierpniu 2015r. Do wystawy zostali zaproszeni polscy artysci, ktorzy w szczegolny
sposob mieli kontakt (przyjaznili si¢) z amerykanskim artysta Emmettem
Williamsem. Williamsa znatem osobiscie od poczatku lat 80-tych ub. wieku.
Wielokrotnie odwiedzatem go w domu w Berlinie oraz organizowatem jego wystawy
w Galerii AT w Poznaniu. Podczas jednej z wizyt w jego domu zwrodcitem uwage na
matg czarnobiatg fotografie stojaca na komodzie koto wejscia. Byt to portret matki
Emmetta, Polki z pochodzenia, Pani Leokadii Kowalewskiej, urodzonej pod koniec
XIX wieku, w mieécie Przasnysz, w zaborze rosyjskim. Prace eksponowana nha
wystawie w Poczdamie poswigcitem pamigci tej Pani. Odnalaztem jej akt urodzenia,
sporzadzony rgcznie w jezyku rosyjskim. Fragment skanu tego zapisu tworzyt tlo na
obrazie (wydrukowanym na plotnie), gdzie centralnie umiescitem fotografi¢ oka
Williamsa. Cato$¢ ikonografii obrazu taczyt jasnoszary kontur geometrycznej
mandali i niebiesko — czerwona drewniana rama. | tak, jak Pani Kostrowicka dla
Apollinaire’a (notabene Williams pisat kiedys$ tekst o jego tworczosci do katalogu
wystawy w Galerii AT), tak i Pani Kowalewska dla Williamsa, byty najwazniejszymi

osobami w ich zyciu, fakt ten stat si¢ dla mnie glownym motywem tych realizacji.

Inng forma dedykacji byl takze pokaz, w ktorym zaprezentowalem obraz
/mandale z piasku, W poznanskiej Galerii Aula, 10 marca 2013 roku, p.t. ,,TE BYT”.
Pretekstem byta 54 rocznica niepodlegtosciowego powstania w Tybecie, obchodzona
co roku w tym dniu na catym $swiecie. W 1959 roku tysigce Tybetanczykéw wyszto
na ulice Lhasy, stolicy Tybetu, aby protestowaé przeciwko inwazji 1 okupacji
Chinskiej Republiki Ludowej. Zgingto wowczas ok. 87 tysiecy ludzi. Od tamtej pory
do dzi§ nieprzerwanie trwa brutalna i1 represyjna polityka rzadu chinskiego
przeciwko spoteczno$ci tybetanskiej, bezpowrotnie niszczaca jej kulture.

Tybetanczycy sa narodem unikalnym w skali §wiata, poniewaz ich Zycie jest w
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calo$ci poswigcone filozofii buddyjskiej, a w wielowiekowe;j historii, ich tozsamo$¢
narodowa przeszta kolosalng zmiang, od etnocentrycznej, wojowniczej,
imperialistycznej natury do powszechnie akceptowanej buddyjskiej filozofii ducha,
mito$ci oraz pokoju i poszanowania dla wszystkich zyjacych istot. Niestety, obecnie
jedna z form protestu przeciwko okupacji chinskiej jest w Tybecie akt samospalenia.
Takich ofiar wérdd ludnosci w tym kraju jest coraz wigcej, pomimo, ze duchowy
przywddca Tybetu Dalajlama jest temu przeciwny.

W tworzonej przez kilka dni mandali uzylem piasku w kolorach
wystepujacych na fladze Tybetu. W centrum obrazu usypatem zielonym piaskiem
napis ,, Tybet” w jezyku tybetanskim (jednym z najstarszych na $wiecie). W czterech
przeciwlegtych stronach mandali (umownych ,bramach patacu, panstwa”)
umiescitem okragle, czarne plytki gipsowe z wyrzezbionymi napisami ,,Tybet” w
jezyku chinskim. W dniu pokazu, zgodnie z rytuatem buddyjskim, zniszczylem
publicznie mandalg, a piasek rozdatem licznie zgromadzonej publiczno$ci. Pomimo,
ze byla to mandala, jak juz wczesniej podkreslatem niereligijna, to akt usypania jej
byt dla mnie symboliczng forma nawigzujaca do spelnienia idei wolnosci
Tybetanczykow i innych okupowanych narodow na §wiecie. Prezentacja artystyczna
»TE BYT”, w swoich zatozeniach intencyjnych, byta poswiecona indywidualnej
tozsamosci, a takze pamieci o tych wszystkich, ktorzy nie moga stanowi¢ o swoim
personalnym bycie. W pokazie uczestniczyli takze Ryszard Lugowski, ktory
wykonat koncert na misach tybetanskich oraz Stawomir Brzoska z zestawem

fotografii i filmem wideo zrealizowanym podczas jego pobytu w Tybecie.

Poezja wizualna

W kregu moich zainteresowan twoérczych jest takze poezja wizualna;
artykulacja integralnie dopeiniajgca stowem, tekstem prace z zakresu obiektow
przestrzennych, ksigzek artystycznych, rysunkow itp. Inspiracja dla mnie byty w
wielu wypadkach dokonania tworcow poezji wizualnej, obrazkowej powstajacej juz
w starozytnej Grecji, sSredniowieczu i wiekach pozniejszych. Ale najwazniejsze byly
tu dokonania artystow zajmujacych si¢ poezjg konkretng poczynajac od poczatku lat
50-tych ub. wieku. Znamienne sa tu stowa niemieckiego semiotyka, pisarza,
teoretyka konkretyzmu Maxa Bense: Chodzi o stworzenie zespotow stow, ktore jako
catos¢ stanowiq werbalng, wokalng i wizualng przestrzen przekazu, trojwymiarowe

ciato jezyka, ciato to zas jest nosicielem wlasnego szczegolnego konkretnego
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., estetycznego przestania”.? Generalnie stowo, tekst w moich pracach pehi
podwdjng rolg: niesie w sobie wlasny sens lingwistyczny, jak i stanowi czysto

wizualny obraz, jak twierdzi Bense ,,estetyczne przestanie”.

Zapis stowny wykorzystywatem wielokrotnic w réznych pracach przed i po
doktoracie. Wspominatem juz wczesniej o realizacjach takich jak ,,Pokuta™® czy
praca ,,EMOH” - animacja komputerowa, z zastosowang kompilacja wszystkich
uktadow liter w angielskim stowie ,,home” I przywolywana juz prezentacja ,,I1 Pleut”
— pokazanie w przewrotny sposob proces ,,spadania” liter jak kropli wody po szybie
w utworze Apollinaire’a, zgodnie z ikonografig kaligraficznego zapisu. Uzyskatem

ten efekt stosujac komputerowg animacjg liternicza.

Do tego rodzaju doswiadczen tworczych, zwigzanych z zapisem tekstowym,
nawigzuje takze moja praca p.t. ,,Dzwieki”, ktoéra prezentowalem na wystawie
zbiorowej ,,Glos i Fonem” w poznanskiej Galerii Silownia, w 2013 roku. Byt to
obraz z nadrukowanym na ptotno tekstem sktadajagcym si¢ z 52 osobnych w sensie
znaczenia, cztero, trzy-wierszami, w ktorych szczeg6lng uwage skupitem na
specyficznej dzwigcznoéci polskiego jezyka. Na przyktad: ,,Slinigcy sie $limak
Sleczal nad sliskq sliwkq” czy ,,Strzepy skrwawionych przescieradet rozposcieraly sig
na grzesznym tozu”. Poszczegolne stowa tych wierszy zostaty napisane bez spacji,
tworzac tym samym zwarty tekst/obraz, z pozoru abstrakcyjny zestaw liter. Catosé¢
tekstu poddalem komputerowej obrobce, uzyskujac za pomocg ttumacza Google
automatyczng wersj¢ akustyczng. Widz stojac przed obrazem moégt jednoczes$nie

obserwowac¢ i wyshucha¢ tekst odtwarzany przez niedoskonaty automat.

Patrzac w histori¢ mozna tego typu utwory, oczywiscie w innym konteks$cie 1
punkcie wyjscia, porowna¢ w jakims$ sensie np. z tworczo$cig poetycka Wielimira
Chlebnikowa, rosyjskiego kubo-futurysty, ktory tworzyt na poczatku XX wieku tzw.
jezyk ,,zaumny” (pozarozumowy). Mozna odnie$¢ takze do niektorych poematow

polskich formistow i futurystow*. Tego typu utwory, ktére nie czesto prezentuje

2 Max Bense, Konkrete Poesie, ,,Sprache im technischen Zeitalter”, Sonderheft, 1965, nr 15, s. 1240

% Animacja komputerowa polegajaca na prostym zabiegu pojawiania si¢ na ekranie kolejnych liter
niemieckiego stowa ,,Heimat” i przypisanych do nich odglosow mtotka, a przywolujacym na mysl
stosowanie kary dla dzieci w formie pisania w zeszycie np. 100 razy jakiego$ zwrotu, czy zdania.

4 Jasienski, Czyzewski, Wat, Stern i Mlodozeniec uruchomili prawdziwg fabryke brzmien, nigdy
wczesniej w literaturze polskiej nie podejmowano na tak wielka skalg dziatan waloryzujacych tkanke
dzwickowsa wierszy. - zob. Beata Sniecikowska, ,,Nuz w uhu. Koncepcje dzwieku w poezji polskiego
futuryzmu”, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2008
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publicznie, majg rowniez Swoje korzenie w mysleniu artystow zajmujacych si¢ W
latach 40-tych XX wieku letryzmem, czy poésie sonore, performatywnej poezji
dzwickowej rozwijanej od lat 60-tych XX wieku, tworzonej szczegdlnie we Francji
przez takich artystow jak np. Maurice Lemaitre, Frangois Dufréne, Isidore Isou,

Bernard Heidsieck czy Henri Chopin.

Wszystkie te aspekty zwiagzane z dzwigkopisem (ros. zwukopis) - dzwigcznoscia
stowa, tekstu, z wierszem optofonetycznym (niem. optophonetische Gedicht),
zapisywanym w formie partytury, nie rzadko jako poemat wizualny, do wykonania
publicznego w niekonwencjonalnym dzialaniu typu voice performance, byly dla
mnie w wielu wypadkach tworczym impulsem przy pracy zwigzanej z tego typu
utworami. Oczywiscie sfera wizualna tych prac (poezji wizualnej, ksigzek, animacji

komputerowych), byta dla mnie prymarna.
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OPIS OSIAGNIECIA ARTYSTYCZNEGO

Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje dwa dzieta: ,,Ordnung” oraz ,,P(o)rzo(n)dek” jako
aspirujagce do spetnienia warunkow okreslonych w art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. 0

stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65,
poz. 595 ze zm.).
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W ostatnim czasie jednym z najwazniejszych aspektow mojej tworczosci jest
,pamie¢”. Pamig¢ 1 jednoczes$nie wynikajaca z niej personalna tozsamos¢.
W tej czesSci autoreferatu skupi¢ si¢ nad przeanalizowaniem dwoch wystaw
bezposrednio nawigzujacych do tego typu problematyki: ,,Ordnung” (2014) oraz
,»P(o)rzo(n)dek™ (2016). Prace te w warstwie idei dopehniaja si¢, gdyz punktem
wyjécia dla nich jest mitologia zwigzana w duzym stopniu z osobista historig

egzystencji moich przodkow.

Wystawa ,,Ordnung”

Premierowy pokaz tej pracy odbyt si¢ w Niemczech, we wrzesniu 2014 roku.
Wystawa zostata zaprezentowana ponownie w Poznaniu, w Galerii AT w grudniu
2014 roku, w trochg¢ zmienionej formie, dotyczgacej innego zapisu stow na planszach
literniczych. Glowna idea wystawy ,,0rdnung” nawigzuje do czasu, historii i
pamieci, jak i do szeroko rozumianej egzystencji. Obejmuje refleksja to, co mozemy
intelektualnie, a zarazem bezpiecznie, przeja¢ dla siebie z historii dzieki pamigci.
Niemieckie stowo ,,Ordnung” (porzadek), uzyte jako tytut tej prezentacji, odnosi si¢
tu, ogbélnie méwiace, do precyzji myslenia, porzadkowania §wiata, harmonii natury.
Moze kojarzy¢ si¢ pozytywnie, a zarazem sugerowac rozne obsesje, np. pedantyzm,
rygor, slepe postuszenstwo etc. W tytule tej realizacji nawigzuj¢ takze, do sentencji
Ordnung muss sein (Porzadek musi by¢), ktora jest znana w Polsce jako idiom i ma
wiele roznych odniesien interpretacyjnych. Mam wrazenie, ze w mentalno$ci
wigkszosci Polakow jest odbierana raczej pejoratywnie, jako niezgodna z ich
stowianska fantazjg. Przyznaje, Ze taki tok myslenia jest dla mnie duzym
uproszczeniem i $wiadczy o stereotypowym postrzeganiu rzeczywistosci. Dlatego
troche przewrotnie nie stosowatem tlumaczenia tytulu na jezyk polski, gdy wystawa
ta byta po raz drugi pokazywana w Polsce.

Przy okazji tej prezentacji pragnalem sprowokowac kilka pytan:
Na czym polega ,,tozsamo$¢” myslenia?

Czy mozna by¢ jednocze$nie wzbogaconym, oczyszczonym

| zarazem rozgrzeszonym przez pamieé?

Czy przodkowie, rodzina, przekazujg nam cenne wartosci?

Czy dzieje si¢ tak poprzez geny,

czy tylko w procesie indoktrynacji wychowawczej?

Czy rodzinne dziedzictwo moze by¢ ,,praprzyczyng” ksztaltu naszego zycia,

18



decyzji, szczescia lub kleski?
Czy wystarczy wprowadzi¢ tylko ,,porzadek” do zycia jednostek
I tzw. szczeScie bedzie zagwarantowane?

Pytania te sg wazne zarowno w zyciu jak 1 w sztuce. Wszystkie elementy tego
projektu artystycznego, a takze przestrzen, w ktorej byt pokazywany, byty istotnie
powigzane. Zazwyczaj nie dopuszczam przypadku w ekspozycji swoich prac. Jedno
wynika logicznie z drugiego i integralnie si¢ dopeinia. Ale pragne nadmienié, ze
doceniam role przypadku w sztuce, jest czesto immanentng strong aktu tworczego,
czego dobitnym przyktadem jest malarstwo Jacksona Pollocka, cho¢ jak sam artysta
twierdzit, byt to ,,przypadek kontrolowany”. Wiele lat temu, gdy wykonywalem
obrazy, umieszczajac bialg farbe olejng na papie dachowej, zdatem si¢ w jakim$
sensie na rolg¢ przypadku, gdyz procesy chemiczne i czas stanowily o tym, jaki
powstanie finalnie na obrazie odcien farby.

W Stallmuseum, w miejscowosci Gross Fredenwalde, koto Berlina, gdzie
odbyt si¢ premierowy pokaz pracy ,,Ordnung”, staratem si¢ zachowaé myslowy,
Htytutowy” porzadek. Szczegdlnie wazne bylo dla mnie to, ze praca ta bedzie
prezentowana wlasnie w Niemczech. Poruszam w niej m.in. problemy wynikajace w
duzej mierze z naktadania si¢ kultur: polskiej i niemieckiej, co jest uwarunkowane
skomplikowanymi relacjami historycznymi, w jakich zyli Polacy i Niemcy.

Problem ten wystepowat juz w mojej pracy p.t. ,,Creme Mouson”, w 2010
roku. Wéwczas odnositem si¢ do miejsca mojego urodzenia, domu w Szczecinie.
Jeden z watkéw podnoszonych w tamtej wystawie nawigzywat posrednio do pamieci
0 miejscu szczegolnym - do poniemieckiego, ponad stuletniego domu, w ktorym sie
wychowatem i mieszkatem przez wiele lat. Remontujac z ojcem jedno z
pomieszczen tego domu natrafitem na starg niemiecka gazete z 1925 roku, a w niegj
miedzy innymi na wydrukowany anons o wspanialtych wtasciwoséciach kosmetyku
pod nazwg Creme Mouson, reklamowanym jako cudowne antidotum na szpetng cerg
1 niwelowanie postarzajacych zmarszczek. Ogoélnie mowiac, idea tamtego pokazu,
przy catym personalistycznym odniesieniu, zasadzala si¢ na pytaniu o ontologiczng
istote uplywu czasu - pamigci 1 jej ulotnosci, o nieuchronno$¢ przemijania przy
jednoczesnej egzystencjalnej konieczno$ci trwania. | dotyczyto to w tym wypadku w
duzej mierze zarowno mnie Polaka, jak i ludzi z Niemiec, ktorzy musieli opusci¢
swoje domostwo po drugiej wojnie Swiatowej. Analizujac te aspekty mojej pracy,

kontekst pamieci, inspiracje wynikajace z indywidualnej mitologii, przypominam
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sobie moje rozmowy z Mirostawem Batka, wywodzacym si¢ z mojego pokolenia,
ktory takze w swojej tworczosci nawigzywat do domu rodzinnego w Otwocku, do
swojego dziadka, do lat dziecinstwa. Tam odnajdywat korzenie swojej tozsamosci
jako czlowiek 1 artysta. Okreslat to w jednym z wywiadow jako ,,0sobistg
archeologie”.® Ale kazdy z nas traktowal te zagadnienia z innej perspektywy
filozoficznej i artystycznej. Ja w swojej sztuce nie utozsamiam si¢ bezposrednio z
historig, unikam sentymentalnych odczu¢, staram si¢ patrze¢ na przesztosé
,,chtodnym, krytycznym okiem”. Wykorzystuje w sztuce tylko to, co pomaga mi
mowic o czasie terazniejszym. Ideatem zapewne bylaby dla mnie sytuacja istnienia

poza czasem, cho¢ wiem, Ze to nierealna utopia.

Poszczegélne elementy wystawy p.t. ,,Ordnung”: ksigzka artystyczna,
fotografia, poezja wizualna oraz ulotny, nietrwaly obraz / mandala z piasku, ktory z
zatlozenia musi by¢ zniszczony, tworzyly integralng calo$¢ - ascetyczng i
minimalistyczng. W pracy tej opieralem si¢ przede wszystkim na dokumentach i
fotografiach zwigzanych z historia mojej rodziny, uwiktanej w historyczno-
polityczne zawirowania, majace korzenie w XIX w., gdy Polski nie byto na mapie
Europy. Kluczows, acz symboliczng postacig byt tu méj dziadek Walter, urodzony w
XI1X wieku, na terenie Pruskiego Pomorza, ktorego notabene nie poznatem osobiscie
1 byl dla mnie w jakim$ sensie mityczng postacia. Informacje o sprawach zwigzanych
z historig rodziny ojca docieraly do mnie najczesciej z opowiesci innych ludzi i byty
w wielu wypadkach tylko domniemaniami, pewnie nie do konca realnymi faktami.
Mam wrazenie, ze historia tej rodziny jest owiana mgla niedopowiedzen i
skrywanych tajemniczych wydarzen. Jak u Bruno Schulza, ktory w swoich ksigzkach
mitologizuje i jednoczesnie ukazuje swoich bliskich w formie uniwersalnego teatru
zycia. Tym bardziej stanowito to dla mnie inspiracje, aby stworzy¢ dzieto bedace
»opowiescig” o tego typu do$wiadczeniach. Po $mierci ojca ,,0dziedziczylem”
pudetko ze zdjeciami i dokumentami rodzinnymi. Bytlo w nim kilka czarnobiatych
fotografii, dokumentujacych przede wszystkim dzieci, pozotkte swiadectwa szkolne
w jezyku niemieckim, pisma urzedowe. Szczegblnie zafrapowalo mnie dosé
niewyrazne zdjecie, na ktérym kobieta catuje w reke starszego mezczyzneg. Pozniej

dowiedziatem sig¢, ze byta to jedna z sidstr mojego ojca i jej ojciec, czyli moj dziadek

> Wywiad (IT) Andrzeja Przywary z Mirostawem Batkg, ,,Oronsko” 4(33)/1998, s.26.
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1 ze taki zwyczaj byl obowigzkowy w tej rodzinie. Juz po zrobieniu projektu tej pracy
skojarzytem to z czarnobiatym filmem Michaela Haneke ,,Biata wstazka” © i scena,
gdy wieczorem wszystkie dzieci catowaly w reke ojca; pastora, patriarchalnie i
bezwzglednie ,,zarzadzajacego” domem i rodzing w matym niemieckim miasteczku.
Z punktu widzenia naszych czasow ten rytuat jest archaiczny i kojarzy mi si¢ raczej
z gestem ,,poddanstwa”, niz uszanowaniem drugiej osoby. Wspomniane zdj¢cie z
aktem cafowania dloni stalo si¢ dla mnie Kluczowym elementem tej wystawy.
Wydrukowatem je w formie baneru, w duzej skali i eksponowatem na $cianie galerii.

W projekcie tej realizacji na poczatku powstata ksigzka. Juz w pierwszym
zamysle miata to by¢ KSIEGA w duzym formacie 100 cm x 70 cm, w eleganckiej
introligatorskiej oprawie, z finezyjnym liternictwem, przechowywana w specjalnym
kartonowym pudetku. W warstwie ikonograficznej, mam tu na mysli fotografie w
ksigzce, zastosowalem z premedytacja obrazy nieostre, jak za mgla,
niejednoznaczne, postacie z fotografii (w wigkszo$ci twarze dzieci) sg celowo
rozmyte, mato rozpoznawalne. Jakby zawieszone w czasie 1 niedostepne w pamigci.
Musz¢ zaznaczyC, ze nie miato dla mnie wigkszego znaczenia t0, ze sg to moi
krewni. Dla widza mogta to by¢ historia kazdej rodziny, zyjacej w podobnym czasie
lub wspoélczesnie. Tak wiec w wystawie ,,Ordnung” daleki bytem od tworzenia
epopei rodu, z ktorego si¢ wywodze. To nie byto celem tej wypowiedzi artystycznej.
Oczywiscie personalny, uczuciowy stosunek do tych znalezionych materialéw byt
dla mnie istotny. Ale jak mniemam tylko dla mnie.

Na kartach unikatowej ksigzki, wykonanej w jednym egzemplarzu,
eksponowanej na specjalnie zaprojektowanym drewnianym podescie, oprocz
sepiowanych fotografii (drukowanych na Kkartonie w technice offsetowej),
wydrukowane zostaty cyfrowo takze teksty na przezroczystych foliach w jezyku
polskim i niemieckim. Teksty opisuja niektore zastyszane historie i fakty z losow
moich przodkoéow, dla ktorych jezyk niemiecki byt drugim réwnoleglym jezykiem
jakim postugiwali si¢ na co dzien, gdyz mieszkali w zaborze pruskim, a p6zniej pod

okupacja niemiecka.

® Michael Haneke, ,,.Das Weisse Band - Eine deutsche Kindergeschichte (2009), film nagrodzony
Zlota Palma i Ztotym Globem. ,,Haneke pokazuje niebezpieczenstwo, jakie grozi nam, kiedy
zamkniemy sie w sztywnym zestawie regul. Swiat ,, Bialej wstqzki” jest swiatem czarno-biatym z jasnym
podziatem na dobro i zto i wiarg w Boga, ktory za dobro wynagradza, a za zlo karze. Absolutne
postuszenstwo tym zasadom wpajane jest dzieciom z bezwzglednosciq bliskg praniu mozgu”. Marcin
Pietrzyk, zrodto: http://www.filmweb.pl
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Szes¢ tekstow w ksigzce widniejacych na foliach zachowywato w jakim$ sensie

chronologi¢ zdarzen:

Urodzit sie w dziewietnastym wieku w wielodzietnej polskiej rodzinie na terenie pruskiego Pomorza.
Jego ojciec, Andrzej, byt wiejskim rzemiesinikiem, chyba kotodziejem. Matka miata na imie Katarzyna,
a jego dziadkowie - Franciszka i Franciszek. Nauki pobierat w Konigliches Schullehrer-Seminar w
Graudenz. Uczyt sie pilnie, w szkole uzyskiwat na $wiadectwie w wiekszosci oceny ,gut’. Podobno
porwat / wykradt mtodszg od siebie o osiem lat Weronike, panne ziemianke, i ozenit sie z nig,
doprowadzajgc do mezaliansu i czynigc matka czternasciorga dzieci: Grzegorz Urszula Agata Irena
Edyta Mariola Genowefa Melania Klemens Zbigniew Florian Hieronim Jerzy Teresa. Przezyt dwie
wojny swiatowe i czasy komunistycznej dominacji sowieckiej, nazywane ,zimng wojng”.

Zostat zmobilizowany w czasie | wojny po stronie niemieckiej, gdyz mieszkat w zaborze pruskim. Polak
bez kraju, na zdjeciu: mtody, szczupty, z broda, w mundurze niemieckim prezentowat sie okazale i
godnie. Uczestniczyt w bitwie pod Verdun we Francji. W okopach z gtodu jadt psy. Zostat ranny. Wrdcit
do domu z przestrzelonym prawym ramieniem. Prawa reka drzata mu do konca zycia, nauczyt sie
pisa¢ lewg. Mimo to miat piekne, kaligraficzne pismo. Dla wszystkich swoich dzieci byt
niepodwazalnym autorytetem, budzac ojcowski i patriarchalny respekt. Co powiedzial, byto ,$wiete”.
Bezdyskusyjnie byt przywigzany do tradycji i wartosci wyniesionych z domu rodzinnego.

Zdobyt kwalifikacje nauczyciela, uczyt historii i religii. Za mtodu mieszkat we Wrockach, pozniej uczyt w
Powszechnej Szkole Publicznej w Kawkach i Konojadach. Migdzy innymi brat udziat w latach 1930-31
w zjazdach nauczycieli szkdét powszechnych i przerabiat materiat przewidziany programem robét
recznych: z drzewa sposobem nozykowym oraz z kartonu, tektury, introligatorstwa, a w 1936 roku brat
udziat w korespondencyjnym kursie z higieny. Jako nauczyciel i kierownik szkoty, byt surowym i
wymagajgcym pedagogiem. Bezwarunkowo przestrzegat dyscypliny. Gdy Rosjanie weszli w 1945 roku
do wioski, w ktorej mieszkat, wkroczyli do szkoty na lekcje, ktorg wtasnie prowadzit. ,Dawaj czasy!” —
zazadat sotdat. ,Nie mam czasu” — odpowiedziat. Upadt uderzony kolbg w twarz. Nieopodal domu, w
ogrodzie petinym drzew owocowych, hodowat pszczoty.

Prowadzit zdyscyplinowany tryb Zycia, chodzit spa¢ o godzinie 21.00 i ani minuty pdzniej, nie robigc
wyjatku dla zadnych przyjec¢ i uroczystosci. Nie pit alkoholu. Palit fajke. Sypiat w biatej, dtugiej nocne;j
koszuli. Pod t6zkiem stat blaszany, biaty nocnik. Miat dobrotliwe z wyrazu, ale przeszywajgce oczy.
Zawsze mozna byto sie spodziewaC nagtej karcacej riposty. Wszystkie swoje dzieci uczyt gra¢ na
skrzypcach lub fortepianie, badz na jednym i drugim. Prowadzit z nimi regularne lekcje. Jego dzieci w
wiekszosci poszlty w $lady ojca — niektoére z nich zostaty nauczycielami, interesowaty sie historig Polski,
uprawiaty ogrédek oraz miaty duzy szacunek dla tradycyjnych wartosci, krzewigc z zaangazowaniem
wiare katolickg i patriotyzm. Jedng z niewielu jego rozrywek byly partyjki karciane, ktdre rozgrywat
najczesciej z miejscowym proboszczem i wojtem. Jego Zona nie uczestniczyta w tych wieczorach,
zawsze miata duzo obowigzkéw w kuchni. Byta oddang, pracowitg kobietg i nigdy nie sprzeciwiata sie
woli meza.

Podczas Il wojny musiat podejmowac¢ trudne decyzje, aby chroni¢ rodzine. Jego synowie byli wcielani
do armii niemieckiej lub wywozeni na tzw. ,roboty przymusowe w Niemczech”. Jeden z nich byt pilotem
Luftwaffe i zostat zestrzelony w 1941 roku na terenie Zwigzku Sowieckiego. Drugiego syna, ktory
pracowat przymusowo u ,batera”, wyzwolity wojska amerykanskie na terenie Rzeszy Niemieckiej. Miat
hobby, zbierat stare monety, co w dniu tzw. ,wyzwolenia” przez armi¢ radzieckg, bylo przyczyng
tragedii jego rodziny. Rosjanie uznali go za bogatego ,kapitaliste” i chcieli go wywiez¢é w gtgb Zwigzku
Sowieckiego. W ostatecznosci za niego na Syberie pojechaty jego trzy corki. Ciezko, w nieludzkich
warunkach, pracowaty w lesie, chorowaty na tyfus. Jedna z nich, cudem ocalata, postanowita wtedy
poswieci¢ swoje prywatne zycie i opiekowac sie swoim ojcem az do jego $mierci.

Komunisci kazali mu zdjg¢ krzyz ze Sciany w klasie szkolnej. Nie zdjat go. Wszystkie dzieci wychowat
na oddanych katolikéw. Positki rozpoczynano modlitwa. Na bochenku chleba zawsze robiono rytualny
znak krzyza. Trzymat dyscypling, jedzono w ciszy, kto sie¢ odezwat, odchodzit od stotu. Na Scianie
wisiata skorzana plecionka zwana ,dyscypling”, ktérg straszyt dzieci; wystarczyto, ze tylko na nig
spojrzat, by zapanowata ,grobowa” cisza. Na przywitanie dzieci catowaty go w dioA. Zona jednego z
jego synow nie ucatowata dtoni tescia, co spowodowato wielkg konsternacje w catej rodzinie. Popetnita
niewybaczalne ,faux-pas”. Wyrzucit z domu swoje dwie coérki i nigdy nie chciat ich widzie¢, gdyz miaty
nieslubne dzieci. W tej kwestii byt po katolicku nieprzejednany. Gdy jego cérka przyjechata do rodzicow
przedstawi¢ swojego narzeczonego, powiedziat do niego: ,Odradzam panu to maizenstwo, zadna z
niej gospodyni, nie umie gotowaé, nie zna sie na domowych obowigzkach i maluje paznokcie na
czerwono”.
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Piszac te teksty staralem si¢ zachowaé form¢ bezosobowej narracji, sg to

raczej anonimowe fakty z zycia ,,jakiejs” osoby (grupy osob), ktora do§wiadczata i
zmagala si¢ z egzystencja w dos¢ ponurych czasach. Szczeg6lnie duze wrazenie, jak
domniemam, robity one, jak i cata ksigzka, na widowni niemieckiej w Stallmuseum.
Na wernisazu wystawy wywigzala si¢ do§¢ burzliwa i interesujaca, cenna dla mnie,
dyskusja na temat sztuki i naszej wspolnej historii. Wiele osob, zwlaszcza
wywodzacych si¢ z miodej generacji, wychowanych po wojnie w dobrobycie,
niemajgcych niestety dostatecznej wiedzy historycznej, odebralo ksigzke jak
opowies¢ o traumatycznym czasie, ale i jako rodzaj przestrogi.
Dodatkowym elementem ksigzki byty rysunki wykonane grafitem, ujawniajace
fragmenty portretu przodka, uzyskane za pomocg techniki frotazu. Metode te
stosowatem juz wczesniej w ksiazkach opisanych powyzej tj. ,,Pokuta”, DOM-ON”.
W moim zalozeniu do$wiadczanie tej wystawy powinno zaczyna¢ si¢ od
lektury/ogladu ksiazki. Byla przekornym i prowokacyjnym kluczem do odbioru
wszystkich innych, dopetniajacych ta realizacje elementow.

Jednym z nich byt obraz / mandala wykonany z piasku i rdzy, ktory usypatem
na drewnianym postumencie w formacie 100 cm x 100 cm, ustawionym na $rodku
sali wystawowej. Istotne bylo tu symboliczne odniesienic do przemijalnosci,
ulotnos$ci pamieci o zdarzeniach i ludziach. Drobiny piasku maja dla mnie warto$¢
kosmologiczna, reprezentuja nietrwaly wszech§wiat, a rdza symbolizuje proces
rozktadu, destrukcji. Réwniez sam akt (i czas) usypywania i niszczenia rysunku z
piasku odgrywat dla mnie niebagatelng role w procesie tworczym. Pozwalat mi za
kazdym razem na nabranie dystansu do rzeczywisto$ci, na glebsza refleksje i
intelektualne skupienie. Jest to takze w jakim$ sensie proces medytacji
oczyszczajace] myslenie i krystalizujacy duchowsg tozsamo$é. W tych aspektach
filozofia buddyjska jest mi bliska i czgsto odnoszg¢ ja do swojej sztuki, ktora jest dla
mnie przede wszystkim bezinteresowng funkcja bytowa, stanem duchowe;j
wzniostosci 1 madrosci, a nie wyrafinowanym pomnazaniem $§wiata w zbedne, mniej
lub bardziej, estetyczne przedmioty.

Jak juz pisalem, stowo mandala zawiera w sobie m.in. ,istot¢ rzeczy i
ochrong”, ,centrum i1 to co wokdét”. W centrum obrazu/mandali umiescitem
czarnobiala fotografi¢ przodka (Waltera). Byt w przenosnym sensie punktem
wyjscia, jak 1 dojscia. Tu powinna kumulowaé si¢ szczegdlna uwaga. W

geometrycznej ikonografii obrazu wzorowalem si¢ na dziewig¢tnastowiecznej
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mandali buddyjskiej, w ktorej oprocz kregow, w centrum umieszczone byly dwa
naktadajagce si¢ na siebie roéwnoramienne trojkaty. Tworza one heksagram
symbolizujacy w tym wypadku wspotistnienie dwoch dopeiniajacych sie zywiotow,
ognia (meskiego) 1 wody (zenskiego). Symbol ten sigga korzeniami do pradawnych
Indii, gdzie znany byt jako Wielka Yantra w tantryzmie hinduistycznym. Heksagram
jest takze waznym symbolem dla ludzi w Izraelu, tworzac ,,Gwiazdg Dawida”.

Do stworzenia obrazu / mandali uzylem dwoch rodzajow piasku: w
naturalnym kolorze i barwionego na czarno. Dwa kregi, wewnetrzny i zewngtrzny,
usypatem ze sproszkowanej rdzy. Zalezato mi na tym, aby ,,estetyka” tego obrazu
byla stonowana, ,wyciszona” kolorystycznie, zblizona w tonacji do
monochromatycznej sepii. Analogiczny sposob postepowania przyjatem przy
realizacji ksigzki.

Trzecim integralnym elementem tej prezentacji byly plansze ze stowami,
zawieszone w dwoch rzedach na Scianie galerii. Na o$miu biatych kartonach w
formacie 70 cm x 100 cm wydrukowatem stowa w jezyku polskim i niemieckim,
ktére bezposrednio odnosza si¢ do idei tego pokazu. Wizualna forma zapisu tych
stow (bez spacji i odstgpow migdzy wyrazami, stowa polskie i niemieckie nawzajem
si¢ naktadaty) nie byla jednoznaczna, do szybkiego odczytu. Widz musiat zadac

sobie troch¢ trudu, aby dotrze¢ do sensu poszczegdlnych stow:

DYSCYPLINA /| PORZADEK
POSLUSZENSTWO /| KATEGORYCZNOSC
MALOSTKOWOSC /| PRAGMATYZM
DOMINACJA /| SAMODZIELNOSC
PATRIOTYZM / RELIGIJNOSC
BIGOTERIA/ FANATYZM
AUTORYTARYZM /| PODPORZADKOWANIE
PATRIARCHALNOSC / NIETOLERANCJA

Poza warstwg intelektualnego przestania, kryjacego si¢ za tymi stowami,
nawigzujacymi bezposrednio do wymowy tekstow w ksigzce i oczywiscie do calej
ekspozycji, staratem si¢, aby w swojej ikonografii (uktadem i doborem prostego,

blokowego kroju liter) plansze te stanowily interesujaca wizualnie gre liternicza.

W pracy ,,Ordnung”, zwracam uwage na problematyke uniwersalnej idei
wolno$ci oraz na zagrozenia, ktore moga wynika¢ np. ze ,zlego” rodzinnego

wychowania (edukacji), stresowego traktowania dzieci, dominacji zwalczajacej
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indywidualizm, bezwarunkowego narzucania idei i wartosci, co moze by¢ w
przysztosci przyczyng nacjonalistycznej ideologii, nietolerancji i bigoterii, czy
pogardy dla tzw. ,,innych”. Problemy zwigzane z religijnym fundamentalizmem,
rasizmem, nacjonalizmem, antysemityzmem nie sg obecne tylko w historycznych
upiorach duszy ludzkiej, niestety ciggle na nowo odradzajg si¢ W mentalnosci tych,
ktorzy ulegaja wszelkiego typu manipulacjom. Przytoczg tu stowa wspomnianego
wczesniej Michaela Haneke, ktory w jednym z wywiadow moéwil, ze: ideologia to
idea zabsolutyzowana i wszedzie tam, gdzie mamy do czynienia z gnebieniem,
upokarzaniem, nieszczesciem i cierpieniem, powstaje grunt sprzyjajgcy dla ideologii

wszelkiego rodzaju i radykalizmu spolecznego.’

W pracy tej nie stawiam
jednoznacznych tez, zwracam uwage na sprawy dla mnie istotne, zadaj¢ pytania, na
ktére zapewne nie ma jednej, wlasciwej odpowiedzi. Wychodze¢ z zatozenia, ze rola
sztuki, oprocz ksztaltowania szeroko rozumianej estetyki i uniwersalnych idei
artystycznych, jest mowienie takze o waznych problemach warunkujacych nasze

codzienne zycie.

Wystawa ,,P(0)rzo(n)dek”

Prace p.t. ,,P(0)rzo(n)dek” zaprezentowatem w Galerii Rotunda w Poznaniu w
maju 2016 roku. Jak juz nadmienialem jest ona w jakim$ sensie kontynuacja
problemu zglebiania historii swoich przodkéw. To takze praca o pamigci i
tozsamosci. Tu punktem wyjscia byly mlodziencze zapiski mojego ojca.
Zastosowalem w pisowni tytulu wystawy specjalng gre jezykows, W
nieortograficznie zapisanym stowie ,,porzadek” — ,,porzondek” — odnalaztem stowo
,przodek”. Laczy sie to bezposrednio z sensem tego pokazu. Tytuly prac byty dla
mnie zawsze bardzo istotne, stanowily swoiste wprowadzenie w problematyke
zawartg w wypowiedzi sztuki.

W pudetku ,,0dziedziczonym” po ojcu, o ktérym juz wspominatem,
znalaztem takze maly zeszyt z kartkami w kratke, w ktorym bardzo skrupulatnie byty
prowadzone zapiski dotyczace wydatkow. Data tam umieszczona wskazuje na rok
1949, czyli cztery lata po II wojnie $wiatowej. Byly sporzadzane w Polsce,
domniemam, ze w Toruniu, gdzie wowczas mdj ojciec studiowal matematyke na

Uniwersytecie im. Mikotaja Kopernika. Nie trzeba zna¢ doktadnie historii, aby

" Tygodnik ,,FALTER” nr 38/2009
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wiedzie¢, ze zycie w tamtym czasie, stalinowskiego rezimu, W zrujnowanej wojng
Polsce, nie byto tatwe. Lektura tych zestawien wydatkow, pedantycznie
odnotowujgcych kazdy finansowy krok, sklonita mnie do zrealizowania pracy
artystycznej bazujacej na wyobrazeniu o tamtym czasie w kontek$cie obecnej
rzeczywistosci, jakze roznej od tamtej. Mozna powiedzie¢, ze tym razem
bazowatem, w przeciwienstwie do petnej mitologii i ulotnych wspomnien pracy
,Ordnung”, na ,,suchych” faktach — produktach czy ustugach, z ktérych korzystat
wowczas moj przodek. Na ich bazie mogtem sobie wyobrazac jakie zycie wiodla ta
osoba. Mniej frapujace sg tu dla mnie sumy przeznaczane na potrzeby zyciowe. W
sensie ,,kafkowskim” podstawg do analizy jest tu przede wszystkim egzystencja, jej
jako$¢, intensywno$¢ etc.

Analizujac ten znaleziony zeszycik rodza si¢ pytania. Czy trudna sytuacja
zyciowa wymusza taka pedanteri¢ zapisywania kazdego wydatku? Czy byto to
zwigzane z o0golng, odziedziczong w genach, natura mentalng przodka do
porzadkowania kazdej czynno$ci zyciowej? Czy bylo to zycie mimo wszystko
szczgsliwe, pozbawione stresu przetrwania? Z zapiskOw wynika, ze od czasu do
czasu przodek korzystat takze z dobr kultury, czytat pismo ,,Problemy”, chodzit do
teatru i Kkina. Cho¢ film radziecki Nabi Ganijewa ,Kwiat mitosci” (1945)
wyswietlany w Toruniu, w 1949 roku, na ktorym byt we wrze$niu, ptacac za bilet 35
zt., zapewne nie byt wybitnym dzietem sztuki. Czytajac te adnotacje doszedtem do
wniosku, ze przodek prowadzit do$¢ uporzadkowane zycie. Nie spozywat za wiele
alkoholu, czasami pit piwo, ale palit duzo papierosow. Dawatl na tace w kosciele, co
podkreslato jego przynalezno$¢ do wiary katolickie;j.

Do konstrukcji tej wystawy wybratem 12 miesiecy z zapiskow przodka
znajdujacych si¢ w zeszycie. Traktowalem to jako symboliczny rok z jego zycia.
Zeskanowalem kazda strone z zeszytu i wydrukowatem w formacie 420 cm x 600
cm, oprawiajac kazdg w rame z surowego drewna za szkto. Na kazdym wydruku
umiescitem konturowy rysunek mandali, ktéra uprzednio wykorzystalem w pracy
,Ordnung”. W ten sposob podkreslitem uniwersalny status tej ikonografii liternicze;j
(odrecznych, oryginalnych zapiskow) 1 symboliczne pokrewienstwo postaci z
jednego rodu. Paradoksalnie ,uporzadkowalem” co$, co z samej zasady
postepowania wprowadzato fad w Zycie osoby precyzyjnie notujacej miesi¢czne

wydatki.
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Na osobnej pracy umieszczonej na $cianie po srodku galerii wydrukowatem
stowa najczg$ciej wystepujace w zeszycie, W roznym ukladzie i stosujgc wiele

krojow 1 wielkosci liter:

papierosy, chleb, zeszyty, golenie, atrament, watrobianka, sznurowadta,
mleko, marmelada, lemoniada, w kosciele, otéwek, kawa, tramwaj,
zyletki, masto, fryzjer, zapalki, jajka, mydto, kino, szprotki, kiszka, butki,
gazeta, pidro, cukierki, wedlina, piwo, skarpety, autobus, woda sodowa,

koszula, koperty, tyton, teatr, mieso, papierosnica, pocztéwki, kapiel

Z pozoru prozaiczne rzeczy, przedmioty. Ale w kontekscie catej mojej wypowiedzi
artystycznej p.t. ,,P(o)rzo(n)dek”, nabierajg one nowego egzystencjalnego znaczenia.
W warstwie stownej archaicznie zapewne brzmi ,marmelada”, ,kiszka” czy
,Zyletka”, ale po prawie 70-ciu latach, to tamten $wiat niewiele rézni si¢ w
lingwistycznym nazewnictwie od naszego czasu, ale gdzie$ w sferze mentalnej, w
wymiarze cywilizacyjnym to zupelnie inna sfera odbioru rzeczywistosci i
korzystania z niej. Chcialem stworzy¢ / pokaza¢ atmosfer¢ $wiata mlodego
cztowieka, ktory w jaki§ sposob walczyt 0 byt, ale ktory chyba tylko pozornie
kontrolowat swoja egzystencjg¢, w akcie skrupulatnego notowania, tym samym miat
tylko namiastkg¢ bezpieczenstwa, a tak na dobra sprawe, w tamtej realnosci, mogh
tylko trwac / egzystowac na poziomie minimum. Ponadto analizujac zapiski przodka
W zeszycie i ujawniajac je w formie przekazu artystycznego zwracam uwage na rolg
jaka odgrywa w naszym zyciu sfera materialna, ktora ksztaltuje nasz byt
jednostkowy. Mozna to odnie$¢ takze do odwiecznego, uniwersalnego dylematu

,0y¢” czy ,,mie¢”, z jakim niezmiennie kazdy z nas musi si¢ w zyciu mierzyc.

Elementem w jaki$ sposob scalajacym caly pokaz byl obiekt przestrzenny,
ktory umiescitem w centrum okraglej sali Galerii Rotunda (wybor miejsca do
realizacji tej pracy nie byl przypadkowy). Obiekt zostat zrobiony z metalowych,
zardzewiatych pretow imitujgcych stot 1 krzeslo. Staratem si¢ uzyska¢ atmosfere
jakby ,,zamrozenia” chwili, przywodzacej na mys$l zdarzenie sprzed lat. Na ,,stole”
byla umieszczona szyba, do ktorej przykleitem kontur mandali (folia
samoprzylepna), ten sam, ktory byt obecny na wszystkich 12 oprawionych drukach

zawieszonych na $cianie. Dodatkowo na szybie potozonej na ,,stole” wykonatem
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plamy atramentem. Obecnos$¢ katamarza, staléwka do pisania...? Archaiczny duch
tamtego czasu? Catos$¢ pokazu byla oswietlona punktowym $wiatlem, stwarzajac w
jakims$ sensie aure rodem z teatru. Tu mam w pamigeci spektakle Tadeusza Kantora -
,Umarla klasa”, w niezwyklym Kklimacie piwnicy Krzysztofory w Krakowie
(nawigzujaca m.in. do poetyckiego $wiata Schulza), czy ,,Wielopole, Wiclopole”,
sztuce wystawianej w Klubie ,,Stodota” w Warszawie, gdzie na scenie aktorzy,
bracia Janiccy, toczyli spor, odwotujac si¢ do pamigci, do faktéw z historii rodziny
Kantora. Ale to daleka analogia i w tym wypadku tylko duchowo zbiezna z tym, co
pokazatem w Galerii Rotunda. Praca w zamys$le mojej koncepcji miata byc
ascetyczna w sferze doboru srodkéw artystycznych, ale nasycona duchowg energia.
Czesto zadawatem sobie pytanie, czy poznanie przeszilo$ci, zwlaszcza tej
zwigzane] z wilasnym pochodzeniem (przodkéw) moze mie¢ wplyw na moja
psychike i kondycje intelektualng. Czy méwienie o tym w sztuce ma sens?
Wypowiedz w sztuce zawsze ma konotacje osobiste, wynika z naszego personalnego
doswiadczania $wiata, to zapewne prawda o znamionach oczywistosci. Ale gdy w
projekcie artystycznym, zakladajacym przekaz uniwersalny, a takim zawsze
powinien byc¢, ,,zagladamy” gleboko w swoje personalne korzenie istnienia, to moim

zdaniem przekaz jest bogatszy, wypowiedz tworcza nabiera swoistej petni.

Reasumujac, postuguje si¢ w sztuce réznymi mediami, ktore kryja swoje, od
lat rozwijane, wartosci i znaczenia. Jednym z nich jest ksigzka artystyczna.
Wielokrotnie spotykatem si¢ z twierdzeniami, ze jest li tylko ,,picknym”
przedmiotem, zawierajacym tekst, okltadke, ,,wzbogaconym” ilustracjami
wykonanymi przez zdolnego manualnie grafika, czy malarza. Niestety, tego typu
opinie wynikaja najcze$ciej z niezrozumienia 1 pragmatyczno-Komercyjnego
podejscia do pracy tworczej. Doswiadczanie sztuki zwigzanej z ksigzka jest W mojej
tworczosci od wielu lat jednym z podstawowych sposobow wypowiedzi, w ktorych
realizuje swoje idee artystyczne. Traktuje ksigzke jako unikatowe i autonomiczne
dzieto sztuki, ktore w swojej zawartosci, jest konglomeratem roéznych dziedzin
artykulacji tj. rysunek, fotografia, grafika, czy tekst (np. poezja wizualna) etc.
Ksigzka jest takze, jak juz podkreslatem, jednym z istotnych elementow budujacych
moja catag wypowiedz artystyczng, m. in. instalacje zawierajaca obiekty przestrzenne,

wideo, dzwiek, swiatlo.
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Wychodzg z zatozenia, ze za kazdym razem praca artysty niesie w sobie swoje
sensy i symboliczne odniesienia, ktore staramy si¢ odkrywac, korzystajac, z jednej
strony, z naszej wrazliwosci, z drugiej strony, z predyspozycji intelektualnych,
nabywanych w dtugim procesie. Tak pojmuj¢ partycypacje w sztuce. Tak staram si¢
kreatywnie uczestniczy¢ w budowaniu wartosci. Na koniec, zacytuj¢ stowa Andrzeja
Matuszewskiego, artysty, animatora kultury (byt moim recenzentem pracy
magisterskiej), jego sentencje, ktora dobrze oddaje ztozono$¢ mojego podejscia do
tworczo$ci: Akt tworczy jest aktem samostwarzania w bycie wytworzonym i
przyjetym powotaniem samego siebie w nowej sytuacji egzystencjalnej. Jest to proces
immanentny, konkretnos¢ jego ma wymiar kognitywny. O bytach stworzonych orzeka
sie przez partycypacje, w sposobie zaleznym ujecia skutkow. W takiej relacji akt
tworczy jest oddalony od uwidocznien w materialnych zobrazowaniach, jest faktem
powigzania wewngtrzbytowego, wystepujgcego we  wszystkich  konkretach.®
Zajmowanie si¢ sztuka jest dla mnie witasnie tym personalnym stwarzaniem sig,
,powolaniem samego siebie” w ciagle nowej sytuacji egzystencjalnej. W tak
rozumianej funkcji bytowej, S$rodki, media jakich uzywam w wypowiedziach
artystycznych, sa w swojej istotnosci drugoplanowe. Dobor ich jest podyktowany
konkretng ideg, ktéra rodzi si¢ w danej chwili i zachodzi we mnie potrzeba
artykulacji w formie przekazu artystycznego. P6zZniej zaczynamy to jako$ nazywaé —
instalacja, performance, wideo art, poezja wizualna, rzezba, rysunek, czy
przypisywaé¢ do konceptualizmu, awangardy, postmodernizmu, sztuki tradycyjnej

etc., najczesciej na potrzeby krytyki artystycznej 1 widowni.

8 Tekst wygloszony przez Andrzeja Matuszewskiego na sympozjum ,,rel ARTAcje” w Diusku, luty 1977
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DOROBEK ARTYSTYCZNY

W latach 1977-1982 studiowatem na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby
w PWSSP w Poznaniu (obecnie UAP). Dyplom magisterski obronitem w Pracowni
Rzezby prof. Olgierda Truszynskiego w 1982 roku. W 2011 roku uzyskatem stopien
doktora w zakresie sztuki plastyczne, dyscyplina artystyczna sztuki pigkne, tytut
pracy ,,Przestrzen w kontekscie personalnego czasu, DOM OM”, na Wydziale
Rzezby i1 Dziatan Przestrzennych, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu - promotor
przewodu doktorskiego prof. UAP Kazimierz Raba, recenzenci: prof. Jarostaw
Koztowski, prof. ASP Artur Tajber.
W sztuce zajmuj¢ si¢ przede wszystkim rysunkiem, instalacja, ksigzkg artystyczna,
poezja wizualng (liternicza animacja komputerowg), dziataniami typu performance.
Swoje prace artystyczne prezentowatem na kilkudziesieciu = wystawach
indywidualnych i zbiorowych w galeriach w Polsce i za granica w Niemczech,
Francji, Wtoszech, Holandii, Kanadzie, Estonii, Austrii, Japonii. Strona internetowa:

www.tomaszwilmanski.siteor.pl

W okresie 2012 — 2016 zrealizowatem nastgpujgce wystawy:
wystawy indywidualne

2016 - P(o)rzo(n)dek, Galeria Rotunda, Poznan

2014 - Ordnung, Galeria AT, Poznan

2014 - Ordnung, Stallmuseum, Grof3 Fredenwalde, Niemcy

2012 - Il pleut. Dzien dobry Panie Kostrowicki, Galeria Sitownia, Poznan

wystawy zbiorowe

2015 - FLUXUS IMPORT/EXPORT, Museum FLUXUS+, Poczdam, Niemcy

2014 - Sie¢ - sztuka dialogu 2, Fundacja Profile, Warszawa

2013 - Glos i fonem, Galeria Sitownia Poznan

2013 - TE BYT, Galeria Aula UAP

2013 - Nieprzekupne oko. Galeria Akumulatory 2 1972-1990, MOCAK Muzeum
Sztuki Wspotczesnej, Krakow

2012 - Nieprzekupne oko. Galeria Akumulatory 2 1972-1990, Galeria Zachgta,
Warszawa

2012 - Total Area, Galeria AT, Poznan

wystawy ksigzki artystycznej
2015 - Ksigzka i co dalej. 25 lat, Biblioteka Raczynskich, Poznan

2015 - Book and what next, UP Gallery, Berlin, Niemcy
2015 - V International Arsenal Book Festival, Mystetskyi Arsenal, Kijow, Ukraina
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2014 - Ordnung, Stallmuseum, Grof3 Fredenwalde, Niemcy
2014 - Kolekcja. Polska ksigzka artystyczna z przetomu XX i XXI wieku, Biblioteka
Miejska, Inowroctaw

Bibliografia (teksty o mojej tworczosci w czasopismach i ksigzkach z lat 2012-2016)

Monika Polak, Daleko posuniete eksperymenty, IKS Kultura w Poznaniu, nr
3(293)/2016, s.4-8

Matgorzata Dawidek Gryglicka, Od ,, Buntu” do cyberpoezji czyli tradycje i
dziatalnos¢ Galerii Aktywnosci Tworczej, katalog wystawy ,,Przyczyny i Skutki”,
Galeria Miejska Arsenal, Poznan 2013, s. 66-68

Malgorzata Dawidek Gryglicka, Historia tekstu wizualnego. Polska po 1967 roku.
Korporacja Halart, Krakow 2013, s. 36, 257, 587-589

Urszula Pawlicka, (Polska) Poezja cybernetyczna, konteksty i charakterystyka,
Korporacja Halart, Krakow 2012, s. 22, 93, 117

Liberatura, e-literatura i... Remiksy, remediacje, redefinicje. Redakcja Monika
Gorska-Olesinska, Uniwersytet Opolski, Opole 2012, s. 154-155

DOROBEK ORGANIZACYJNY

W 1982 roku zatozylem Galeri¢ AT, ktora dziata pod moim kierownictwem
do dnia dzisiejszego, na terenie poznanskiej uczelni plastycznej (UAP). Galeria od
samego poczatku prezentowata tworczo$¢ artystow zajmujacych sie sztuka
wspolczesng zwigzang m.in. z instalacja, rysunkiem, fotografia, wideo, performance,
ksigzka artystyczna, poezja wizualng etc. Galeria AT jest galerig autorska, niezalezng
1 nalezy obecnie do najstarszych w Polsce tego typu miejsc wystawienniczych.
Pomieszczenie Galerii AT znajduje si¢ na terenie Uniwersytetu Artystycznego w
Poznaniu, co zawsze miato i ma duze znaczenie takze w procesie edukacji kolejnych
pokolen studentéw tej uczelni. Organizowalem na terenie uczelni takze spotkania dla
studentow z wybranymi artystami wystawiajacymi w galerii, ktorzy prezentowali na
nich swojag tworczo$¢ i poglady zwigzane ze sztukg. W Galerii AT odbyto sie
dotychczas ponad 250 wystaw indywidualnych artystow z Polski, Niemiec, Austrii,

Danii, Estonii, USA, Norwegii, Anglii, Belgii, Biatorusi, Holandii, Iranu, lzraela,
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Irlandii. Organizowatem takze wystawy zbiorowe artystow zwigzanych z galerig
m.in. w BWA, Lublin, BWA, Szczecin, Tallinn Art Hall, Tallin, Estonia, Galerii
Bunkier Sztuki, Krakow, Art Forum, Berlin, Niemcy, CSW Zamek Ujazdowski,
Warszawa, Galerii Miejskiej Arsenat, Poznan, UP Gallery, Berlin.

W roku 1993 otrzymatem ,Medal Mtodej Sztuki”, w zakresie upowszechniania
kultury (prowadzenie Galerii AT), przyznawanego co roku przez ,Glos
Wielkopolski”.

Jestem jednym z niewiclu w Polsce inicjatorow wystaw dotyczacych ksigzki
artystycznej 1 liberackiej oraz poezji wizualnej, konkretnej, dzwigkowe;,
cybernetycznej — od 25 lat organizuje¢ wystawy w cyklu ,,Ksigzka i co dalej” (odbyto
si¢ dotychczas 18 edycji). W Galerii AT organizowatem od roku 2014 wystawy
klasykow sztuki §wiatowe] zwigzanych z poezja konkretng, takich artystow jak:
Henri Chopina (Francja), Emmett Williams (USA), Stanistaw Drozdz, oraz tworcow
poezji dzwigkowej t.j. Bernard Heidsieck (Francja), Jaap Blonk (Holandia), ksigzki
artystyczne wydawnictwa Rainer Verlag (Berlin Zachodni) oraz Redfoxpress
(Irlandia), czy miedzynarodowa wystawe poezji wizualnej 1 dzwickowej ,,Alphabet”
(artystow z 7 krajow).

Po doktoracie zorganizowatem 30 wystaw indywidualnych takich artystow jak:
Joanna Adamczewska, Ann Noél (Anglia), Dan Senn (USA), Sef Peeters (Holandia),
Marlena Kudlicka, Piotr Kurka, Mariusz Kruk, Zbigniew Taszycki, Tomasz
Matuszak, Inge Mahn (Niemcy), Marek Wasilewski, Andrzej Syska, Rolf Giegold
(Niemcy).

m.in.:

,, 100 lat DADA. Voice performance Jaap Blonk”, Biblioteka Raczynskich, Poznan
(2016)

“Ksigzka i co dalej. 25 lat”, Biblioteka Raczynskich, Poznan (2015/2016)

,,Book and What Nexz”, UP Gallery, Berlin, Niemcy (2015)

,»Przyczyny i skutki”, w Galerii Miejskiej Arsenal w Poznaniu (2013)

wDelikatnos¢” w Galeriit BWA Zielona Gora (2012)

Strona internetowa Galerii AT: www.galeria-at.siteor.pl
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http://www.galeria-at.siteor.pl/

Bylem redaktorem i autorem tekstow teoretycznych w katalogach, w ktérych brali
udziat artysci Galerii AT:

»Przyczyny i Skutki”, Galeria Miejska Arsenat, Poznan, 2013

Zbigniew Taszycki, tekst do katalogu wystawy w Centrum Kultury, Kalisz
Pomorski, 2013

,,Delikatnos¢”, Galeria BWA, Zielona Goéra, 2012

W roku 2014 zostatem wyr6zniony przez Ministra Kultury i1 Dziedzictwa

Narodowego RP honorowg odznakg ,,Zastuzony dla Kultury Polskiej”.
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DOROBEK PEDAGOGICZNY

Od 2013 prowadzg Pracowni¢ Ksiagzki Artystycznej na Wydziale Edukacji
Artystycznej (Katedra Interdyscyplinarna) na Uniwersytecie Artystycznym w
Poznaniu. By¢ moze sama nazwa pracowni nie jest do konca precyzyjna i nie oddaje
(zawiera) wszystkich problemow sztuki z jakimi maja mozliwo$¢ w niej spotkac si¢
studenci, tym niemniej hasto ,ksigzka artystyczna” wskazuje podstawowy trop
dociekan tworczych.

Moj autorski program Pracowni Ksigzki Artystycznej zaklada wypracowanie
kreatywnego stosunku studenta do problematyki zwigzanej z zagadnieniami
dotyczacymi ksigzki artystycznej i szeroko rozumianej poezji wizualnej jako
autonomicznych dziet sztuki. Oprécz realizacji prac plastycznych zwigzanych z
ksigzka, czy poezja wizualng, studenci w mojej pracowni moga naby¢ wiedzg
teoretyczng O zagadnieniach tego typu wystepujacych w sztuce $wiatowej,
poczynajac od pierwszych eksperymentdw z zapisem tekstu przez futurystow
(,,Stowa na wolnosci”’) 1 dadaistow (poematy symultaniczne, poezja opto-
fonetyczna), poprzez do$wiadczenia tworcze poezji konkretnej, wizualnej, ksigzki
artystycznej, czy prac artystow czerpiacych inspiracje z tej spuscizny sztuki tj. poezja
cybernetyczna, hiperteksty, ksiazka liberacka, czy interaktywna e-ksigzka. Roéwnie
istotne w programie Pracowni sg dla mnie zagadnienia sztuki zwigzane z poezja
dzwigkowa (poésie sonore), bazujgce na tekscie/partyturze, rozwijajacej si¢ od lat
50-tych XX wieku, a przybierajace forme¢ dzialan interdyscyplinarnych typu
akustycznych voice performance.

W Pracowni Ksigzki Artystycznej staram si¢ uzmystowi¢ studentom szerokie
pola kreacji tworczej, jakie niesie w sobie, od wielu lat na catym §wiecie, rozumienie
ksigzki, tekstu czy litery jako autonomicznego dzieta sztuki. Sg one elementami,
ktore bardzo czesto stanowig obecnie takze integralng czgs$¢ calej wypowiedzi
artystycznej typu instalacja, performance, wideo art etc. W swojej pracy
pedagogicznej mam swiadomos¢, ze literatura fachowa na ten temat jest w Polsce
bardzo uboga, a problemy te sg marginalizowane na wyktadach z historii sztuki. A
przeciez, jak pisze francuski teoretyk sztuki Jacques Donguy: ,,Mamy tu pewien
paradoks: wszystkie awangardowe ruchy z poczqthu XX wieku, ktore tworzg
prawdziwg historie sztuki dwudziestowiecznej, jak pokazujq liczne katalogi muzealne

i ksigzki wydane w ciggu minionych czterdziestu lat, zostaly zainicjowane przez

36



poetow: futuryzm przez Marinettiego, poete, Dada w Zurychu przez Tzare, poete,
Dada w Berlinie przez Hausmanna, tworce wiersza fonetycznego, Mertz przez
Schwittersa, autora Ur-Sonate. Mozna by tak dalej wymieniaé: Chlebnikow,
przyjaciel Jakobsona, przy okazji kubofuturyzmu rosyjskiego, Dotremont przy okazji
Cobry...”° Dodalbym do tego fakt, ze jednym z najwazniejszych artystow XX wieku
w Polsce byt Stanistaw Drozdz, poeta. Jak dotychczas uczelnie plastyczne w Polsce
nie traktujg tych zagadnien nalezycie, jako waznych i nie tworzyly specjalistycznych
pracowni, w ktorych studenci mogliby doglebnie pozna¢ problematyke ksztattowania
materii ksigzki i ogdélnie méwiac lingwistyki w kontek$cie sztuki wspotczesnej.
Pracownia Ksigzki Artystycznej proponuje tego typu prace ze studentami.
Ustalitem, ze zajecia w Pracowni Ksigzki Artystycznej przebiegaja w trzech
podstawowych trybach postepowania:
1. Multimedialne wyklady na temat podstawowych probleméw zwigzanych z
tematyka Pracowni, m.in. takie zagadnienia jak:
- piktogramy - magia pisma — historia tekstu wizualnego przed Wielkg Awangarda
- ,,slowa na wolnosci” — futurystyczna rewolucja po 1909 roku
- poematy opto-fonetyczne — dadaistyczna koncepcja poezji abstrakcyjnej
- poezja konkretna — tekst i litera jako osobny byt wizualny
- poezja dzwickowa — voice performance, wyjscie z zapisanej kartki papieru w
sfer¢ akustyczna
- ksigzka artystyczna — ksigzka jako pretekst do wypowiedzi w sztuce
- poezja cybernetyczna — komputer narzedziem pracy poetow-artystow
- reguly typografii — podstawowe problemy zwigzane z historig wizualnosci litery,
tekstu, ksigzki (starodruki)
2. Realizacja przez studentéw projektéw artystycznych na zadane tematy semestralne
w zaleznoSci od roku studiow 1 zaawansowania studenta, problemowo zwigzanych z:
- wizualizacja literniczg — poezja wizualna, np. druki, manuskrypty, obiekty
liternicze, animacja komputerowa
- dzialaniami typu performance zwigzane z akustyczng artykulacja wybranej poezji
lub tekstu, zapisanej w formie partytury

- realizacja ksigzki artystycznej — jako unikatowego, przestrzennego obiektu

9 Jacques Donguy, Poezja eksperymentalna. Epoka cyfrowa (1953-2007), stowo/obraz terytoria, Gdansk
2013
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3. Praktyka realizacyjna

Studenci maja sposobno$¢ zapoznac si¢ z praktycznymi technikami introligatorskimi
(np. warsztaty w zaktadzie introligatorskim), z komputerowg animacja liternicza,
technikg nagrywania i montazu filmu wideo z performance poezji dzwigkowej (przy

wspotpracy z Pracownig Animacji lub Pracownig Wideo).

W Pracowni organizowatem warsztaty introligatorskie w ,,Art Book Studio”
Grzegorza Lewandowskiego w Poznaniu, oraz warsztaty z zakresu tworzenia
interaktywnej poezji cybernetycznej i hipertekstu prowadzone przez dr Romana
Bromboszcza. W Pracowni Ksiazki Artystycznej stworzylem kolekcje wybranych
prac studentow, na ktora sktadaja sie ksigzki artystyczne, plansze liternicze, animacje
liternicze, dokumentacja wideo prac z zakresu voice performance.

W pracowni studiowali dotychczas studenci zarowno z Polski jak i z Francji, Rosji,

Stowacji, Iranu, Bialorusi, Ukrainy.

W ramach swojej pracy na uczelni bytem recenzentem prac pisemnych:

- w 2015 studentki Soni Bober, ktora bronita dyplom licencjacki na Wydziale
Komunikacji Multimedialnej, na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu,

- w roku 2016, studenta Aleksandra Majewskiego, ktory bronit dyplom licencjacki na
Wydziale Grafiki i Komunikacji Wizualnej, na Uniwersytecie Artystycznym w
Poznaniu.

W roku 2016 bylem promotorem dwoch dyplomow licencjackich, studentek -
Magdaleny Bielawskiej i Judyty Maizenhilder, ktore odbyty si¢ w Pracowni Ksigzki
Artystycznej, na Wydziale Edukacji Artystycznej, na Uniwersytecie Artystycznym w

Poznaniu.

Prace wybranych studentow Pracowni Ksigzki Artystycznej prezentowalem w
Galerii AT, jak rowniez na wystawach:
- ,,Ksigzka i co dalej. 25 lat”, Biblioteka Raczynskich, Poznan 2015/2016
- ,,Book and What Next” w UP Gallery, Berlin, Niemcy 2015
- ,,Ksigzka i1 co dalej”, w ramach V Migdzynarodowego Festiwalu Ksigzki Arsenal,
Kijéw, Ukraina 2015, podczas ktoérego miatem publiczny wyklad p.t. ,,Polska

ksigzka artystyczna”, organizowany przez Instytut Polski w Kijowie.

38



Ponadto w swojej pracy pedagogicznej i edukacyjnej organizowatem i bratem udziat:

- wyktad artysty z Holandii Jaapa Blonka p.t. ,,Poezja dzwiekowa w kontekscie 100
lat DADA”, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, 2016

- panel dyskusyjny p.t. ,,Ksigzka artystyczna — autonomiczne dzieto sztuki”,
Biblioteka Raczynskich, Poznan 2016

- wykiad dla studentow z Polski i Niemiec na mi¢dzynarodowych warsztatach
,,Crossing Over”, Skoki 2015

- wyktad dla mlodziezy p.t. ,,Dzwiek - Stowo - Ksigzka”, Zespdt Szkot
Ponadgimnazjalnych, Kalisz Pomorski (2015)

- wyktad i warsztaty z mtodzieza p.t. ,,DZwiek - Stowo - Ksigzka”, Dom O$wiatowy
Biblioteki Slaskiej, Katowice (2014)

- w latach 2011-2012 prowadzilem zajgcia w Pracowni Dziatan Przestrzennych na

Woydziale Edukacji Artystycznej na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.
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