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Ocena rozprawy doktorskiej mgr Marc’a Tobias’a Winterhagen’a
sporzadzona w zwiazku z przewodem doktorskim w dziedzinie
sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuki piekne wszczetym przez
Rade Wydziatu Rzezby i Dziatan Przestrzennych Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu.

Marc Tobias Winterhagen urodzit sie 9 maja 1977 roku we Frankfurcie n.
Menem. W latach 2004 -2007 studiowat na Wydziale Intermediow
Akademii Sztuk Pieknych w Lipsku. W roku 2010 uzyskat tytut zawodowy
magistra na Wydziale Komunikacji Multimedialnej Akademii Sztuk
Pieknych w Poznaniu, na kierunku Realizacja obrazu filmowego,

" telewizyjnego i fotografia z wynikiem celujgcym, w oparciu prace
dyplomowg przygotowang pod opiekg prof. Piotra Kurki i prof. Jarostawa
Koztowskiego. W 2011 roku rozpoczat prace na Wydziale Edukacji
Artystycznej na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu, w II Pracowni
Rysunku prowadzonej przez dr hab. Anng Tyczynska prof. UAP,
poczatkowo jako laborant, a od 2012 roku na stanowisku asystenta. Jego
doéwiadczenie zawodowe jest bardzo rozlegte i zré6znicowane, siega
korzeniami okresu przed rozpoczeciem studiéw na ASP w Poznaniu. Juz
w 1999 roku pracowat jako montazysta i asystent produkcji w Monachium.
W roku 2002 jako rezyser, scenograf i operator kamery w Indiach. W
latach 2002- 2004 jako asystent rezysera w Narodowym Teatrze w
Oldenburgu, a od 2004 roku réwniez jako nauczyciel filmowy,
prowadzac m. in. w 2005 roku zajecia na miedzynarodowych warsztatach
filmowych na Wegrzech , w Korei, Stowenii , Grecji, Rumunii i Serbii. W
roku 2011 prowadzit warsztaty artystyczne dla dzieci w ramach Biennale
Sztuki Dziecka w CK Zamek w Poznaniu. Pracuje tez jako ttumacz i
nauczyciel jezyka niemieckiego w firmach i szkotach jezykowych.

Dziatalnos¢ artystyczna

W biogramie zataczonym do dokumentacji artysta zapisat udziaty w
wystawach i innych znaczacych dla siebie imprezach od 2010 roku. Sg
wérod nich udziaty w festiwalach filmowych m.in. w Niemczech: w Bremie,



Berlinie, Wiesbaden, w Grecji w Pyrgos, w Irlandii w Limerick, w
Azerbejdzanie w Baku. Udziaty w wystawach zbiorowych , ktére byty
prezentowane w miejscach i galeriach poznanskich w tym : w Galerii
Kontrapunkt, CK Zamek, Galerii Rekursja oraz w Zielonej Gérze, Gubinie,
Gorzowie Wielkopolskim, Stubicach. Marc Tobias Winterhagen prezentowat
swoje prace na wystawach w Niemczech; w Berlinie, Monachium,
Osnabruck, Ausgsburgu. W okresie od 2010 roku artysta wskazat trzy
wystawy indywidualne: ,Zero” w 2014 roku w ramach Festiwal Poznan
Wzywa, ,Tamed” w 2013 roku w CSW przy Starym Rynku w Poznaniu oraz
,Biaty szum” w 2013 roku w Galerii Naprzeciw w Poznaniu. Obraz jego
artystycznych aktywnosci dopetniajq nagrody: dwa wyrdznienia na
konkursie , Postwater” w 2014 roku, gdzie zostaty wyrdznione prace jego
autorstwa: wideo instalacja ,Waterfall 2.0” oraz audio instalacja ,Everyday
Fountain”. W 2011 roku Winterhagen otrzymat nagrode za najlepszy film
zagraniczny na Azerbaijani Family Film Festiwal za film , Tour de Dream”.

Drogowskazem w rozpoznawaniu rozprawy doktorskiej Marca Tobiasa
Winterhagen’a jest jego tworczos¢ poprzedzajaca dziatania w ramach
doktoratu. Zestaw prac zaprezentowany w dokumentacji, uzupetniajacy

_ realizacje doktorska to w sensie formy zréznicowana grupa. Sq wsrod
nich obiekty, instalacje, wideo instalacje, performance. Prébujac znalez¢
laczace je elementy dostrzegam kilka . Zasadniczym tacznikiem jest
powod powstania, zawsze bedacy pierwszym. To nie jak dla wielu artystow
fascynacja materiatem, ale np. inspirujaca sita miejsca i odczytanie jego
historii, temat wystawy, inspiracja wydarzeniem moga by¢ powodem, w
zwigzku, z ktérym Winterhagen rozpoczyna prace. Prace, ktora jest
poprzedzona rozwigzywaniem problemu, szukaniem najwtasciwszej
odpowiedzi. Z jednej strony jest intuicyjna , empiryczna, ale z drugiej
pouktadana i uzasadniona. Bodziec wyzwalajacy myslenie , ktory jest
poczatkiem, uwalnia cigg zdarzen prowadzacy do rozwigzania
postawionego zagadnienia. W przedmowie czesci teoretycznej
Winterhagen napisat za Konfucjuszem, ze: ,Droga jest celem”, a ,Dzieto
artystyczne jest przeciez przybranym w forme wynikiem pracy
teoretycznej jak i praktycznej.” Dla zilustrowania takiego zatozenia artysta
postuzyt sie doskonatym przyktadem. Juz w pierwszych linijkach czesci
teortycznej pracy doktorskiej Winterhagen przywotat jedng ze swoich
realizacji, ktéra doskonale ilustruje urzeczywistnienie procesu , ktore
przybiera realng forme. Materializuje sig. Performance z 2012 roku

, Looking for a form” ujmuje swoja prostota i doskonale ilustruje zapisane
w tekécie rozwazania. Mamy tu dramaturgie tworzenia, rzezbienie -
formowanie —-cykliczng ocene efektéw pracy, ale nie powstaje rzezba.
Efekt koncowy w sensie bezposrednim znajdujemy w innym miejscu, na



podtodze . Odpady tworza forme. Forme nioczekiwang. Urzeczywistnienie
procesu.

Poszukiwanie jest kolejnym, charakteryzujacym dziatania artysty
wyznacznikiem. Elementem taczacym prace Winterhagen’a jest rowniez
materialnos$¢ i sensorycznos$é, zaréwno tych powstajacych np. z kawatkow
drewna jak i stworzonych cyfrowo szumoéw. Odczuwalna i namacalna jest
nie tylko warstwa drewnianych wioéréw rozsypanych na podtodze z pracy ,
Looking for a form”, ale odczuwalny i widoczny jest spadajacy wodospad
szumow z pracy ,Waterfall 2.0”. Aby je rozpoznac chetnie postuzytabym
sie dotykiem zanurzajac dtonie w spadajacym wodospadzie czy
rozgrzebujac sterte wiorow.

Nieskonczonos$c¢ , zapetlenie i powtdrzenie to wskazane przez Marc’a
Tobias’a Winterhagen’a tematy, z ktérymi zmaga sie od poczatkow
dziatalnosci artystycznej. Dla zobrazowania postuzenia sie powtdérzeniem
czyli uzyciem tego samego elementu celem uzyskania rytmizacji,
podkreslenia znaczenia, zwiekszenia ekspresji Winterhagen przywotat w
portfolio prace: ,The musical chairs” z 2002 roku, w ktérej postuzyt sie
powtdrzeniami sekwencji, nastepnie performance ,Mocsha” z 2009 roku,
" w ktérym jak mantre powtarza tytutowe stowo oraz prace ,Halle-lujah” z
2008 roku, w ktorej powtarzajacy sie dwusekundowy przerywnik
dzwiekowy wyostrza odbiér tego co pomiedzy powtarzajacym sie
dzwiekiem.

Nieskoriczono$é, kolejny istotny dla artysty temat w rozumieniu
cyklicznym i duchowym zostaje podjety przez Winterhagena w rzezbie
,Phenix” z 2012 roku odzwierciedlajacej cykliczng koncepcje zycia.
Podobnie ,Game ower” z 2010 roku podejmuje temat nieskonczonosci
poprzez mozliwosé nieustannego odradzania sie¢ w grze komputerowej.
Fakt, ze jestedmy ,martwi” nie przekresla dalszego naszego udziatu w
grze po zresetowaniu komputera. I tak bez konca. Powstaje tu swoista
petla. Zapetlenie w filmie pt. ,The cleaning” z 2008 roku to nigdy
niekonczaca sie praca. Tkwienie w zamknietym obiegu.

Przywotane, a wskazane przez doktoranta watki znajdujq kontynuacje w
rozprawie doktorskiej. Choc¢ nie sq w niej nadrzedne, dominujace. Saq w
niej, bo sq naturalnym obszarem rozwazan artystycznych Marc’a Tobias’a

Winterhagen’a.
Rozprawa doktorska

Temat pracy doktorskiej Marc’a Tobias’a Winterhagen’a wyroést z jego
osobistych dos$wiadczen. Ojciec artysty jest osobg niepetnosprawng i to



jemu Winterhagen zawdziecza spojrzenie na niepetnosprawnos$¢ bez litosci
i arogancji. To za sprawgq ojca poczut potrzebe zajmowania sie tq
tematykq oraz pokazania innym ludziom normalnego obrazu
niepetnosprawnosci.

Praca doktorska Marc’a Tobias’a Winterhagen’a ,W poszukiwaniu
ukrytego Piekna . Ograniczenia ciata jako wyznacznik nowej definicji
normalnosci — reinterpretacja kanonu.” znajduje swoje uzasadnienie i
osadzenie w czesci teoretycznej. W niej czytamy, ze punktem wyjscia
jego rozprawy doktorskiej byly obserwacje przypadkowo spotkanych 0so6b
dotknietych spastycznoscig, ktérych ruchy po dtuzszej chwili obserwacji
nie sq juz tylko zbiorem niezgrabnych ruchdw lecz rytmicznymi
powtérzeniami, przywodzacymi na mysl taniec. Artysta juz we wstepie
pracy podkresla , ze jego intencjq nie jest estetyzacja
niepelnosprawnosci, ani tez zestawienie na réwni piekna i
niepetnosprawnosci lecz wykazanie, ze estetyka (bedaca synonimem
piekna) i niepetnosprawnos¢ nie wykluczajq sie wzajemnie. Zwraca naszq
uwage na fakt, ze w sztuce naszych czaséw, ktora czesto odnosi sig do
niepetnosprawnosci, niepetnosprawnos¢ nie wyraza braku , defektu , lecz
 duzo bardziej poszerza nasze wyobrazenie o ludzkiej réznorodnosci i
zmiennosci.”. Takie postuzenie sie niepetnosprawnoscia wydaje sie byc
uprawnione.

Juz w konspekcie rozprawy doktorskiej Marc Tobias Winterhagen okreslit
obszar zaréwno poszukiwan teoretycznych jak i artystycznych i napisat,
ze: ,W mojej pracy doktorskiej chcialbym analizowac¢ czym jest
niepetnosprawnos¢, jakim jest cztowiek nie petno sprawny, czym jest
niedoskonato$é, a jakim jest cztowiek nie doskonaty.” W zwigzku z
powyzszym zatozeniem powstata czesc teoretyczna pracy , w ktorej
Winterhagen podjat nastepujace watki wypunktowane tytutami rozdziatéw:
,Niepetnosprawnos¢ i normalnos¢” oraz ,Niepetnosprawnosc i mechanika”.
Praca teoretyczna Marc’a Tobias’a Winterhagena jest utworem
skonstruowanym z wielkg precyzjq i pieczotowitoscia. Czytajac ja z kazda
strong i kazdg czescig upewniatam sig, ze jej napisanie jest
przepracowywaniem przez autora tematu niepetnosprawnosci, stuzacym
poézniejszym decyzjom artystycznym. W pracy czytamy jak Marc Tobias
Winterhagen sie waha, wycofuje z planowanych rozwigzan , znajdujac
argumenty stojace za decyzjgq o niepodjgciu wczesniej zatozonych
pomystéw. Mozemy obserwowac jak projekt pracuje. Jak dopracowuje i
konkretyzuje sie jego forma. Podejmowane tematy . Jakie decyzje stojq
za nowopowstatym zbiorem elementéw tworzacych zestaw prac
stanowiacych rozprawe doktorska. Autor prowadzi nas przez historie



niepetnosprawnosci, opowiada o réznym, skrajnym jej traktowaniu: od
boskiego objawienia poprzez dyskryminacje, odosobnienie, po
transdyscyplinarne spojrzenie na niepetnosprawnosc, z ktérego wytania sig
obecnie medyczno-psychologiczny fenomen — niepetnosprawnos¢ jako
obiekt pozgdania. Cziowiek z proteza jako prototyp nowego,
progresywnego gatunku ludzkiego w transhumanistycznym rozumieniu.
Niepetnosprawnos¢ stawia cztowieka w pozycji uprzywilejowanej bo
nowoczesne protezy daja mu moc, tylko niepetnosprawne ciato moze byc
kompatybilne z biomechanicznymi protezami. W drugim rozdziale pojawia
sie juz watek niepetnosprawnych maszyn (niespetniajacych swoich funkcji)
idea, ktéra w zatozeniu miataby sie przenies¢ na prace - sktadowe
doktoratu, maszyny odwzorowujace ruchy osoby z ograniczeniami
mobilnosci.

W tym tez rozdziale pracy teoretycznej Marc Tobias Winterhagen juz
urealnia poszukiwania formy swojej przysztej realizacji doktorskiej.
Opisuje podejmowane decyzje i watpliwosci. Proby opisane powyzej,
stworzenia przy pomocy techniki Motion Captur maszyn imitujacych ruchy
osoby z ograniczeniami ruchowymi. Redefiniuje pojecie niepetnosprawnej
maszyny. Bo nasladowanie ruchéw to jednak petnosprawnos¢ maszyny,
ktéra musiataby precyzyjnie nasladowac ruchy jej zadane. Tu juz nie ma
mowy 0 niepetnosprawnosci.

Pogtebiajac obserwacje i analizujac materiaty rejestrujace rézne rodzaje
niepetnosprawnosci i prace innych artystéw postugujacych sie wizerunkami
0séb niepetnosprawnych skorzystat z doswiadczenia Artura Zmijewskiego -
czytelnodci przebiegu ruchu przy zwolnionym tempie filmu z pracy »Oko
za oko” . Winterhagen rozpoczat analize ruchu przy uzyciu funkcji ,3D
Motion Tracking” , ktéra doprowadzita go do pierwszej formy bedacej
zapisem ruchu spastycznego, wyabstrahowanym przedstawieniem ruchu
chodu spastycznego, a konkretnie ruchu gtowy osoby spastycznej. Praca
ta nie wytwarza ruchu ale go obrazuje. Wykonana z gipsu, materiatu o
medycznych konotacjach stanie sie¢ pierwszym elementem, ktory wejdzie
w skitad prac rozprawy doktorskiej. W konsekwencji wielu dziatan powstaje
gipsowa rzezba rejestrujaca krzywa ruchu. Dtugosci ok. 200 cm
zainstalowana na podiodze na wysokosci wzroku. Korzystajac z techniki
Motion Capture Marc Tobias Winterhagen prowadzi dalsze badania w
obszarze analizy ruchu. Efektem tego badania jest z kolei film stanowiacy
kolejng czes¢ pracy obrazujacy ,abstrakcyjny i rzeczowy proces
artystyczno-naukowej analizy ruchu”. W filmie tym mozna dostrzec
tytutowe ukryte piekno ruchéw oséb z ograniczeniami ruchowymi, ale czy
na pewno? Sadze, ze tak, Winterhagen stworzyt film peten miekkosci,



gracji i rytmu. Film przywoluje kolejny wazny element jego prac — motyw
tafica. Ten sam motyw wyraznie jest widoczny w niepetnosprawnych
maszynach czyli w serii pracujacych autonomicznie matych maszyn, ktore
réwniez zostang zaprezentowane na wystawie. Metalowe urzadzenia
ztozone z kot zebatych, mechanizméw sprezynowych , przektadni
élimakowych i temu podobnych poruszajg sie bez celu, w beztadzie.
Jedynym ich celem wydaje sie by¢ wytwarzanie drgan i wibracji. Obrazujq
one jednak podobnie jak poprzednie prace blokowane czgsto piekno
ruchdw osob niepetnosprawnych. Tak jak te osoby wykonujg wiele z
pozoru niepotrzebnych ruchéw. Ruch kolejnej niepetnosprawnej maszyny
,Biatej laski” , protezy widzenia jest rytmiczny i powtarzalny,
manifestowany przez dzwiek. Anektowac bedzie przestrzen naroznika sali
wystawowej przysztej ekspozycji.

W porozumieniu z galeriq, w ktérej bedzie realizowat wystawe, planuje
stworzyé prezentacje, a wtasciwie zainterweniowac artystycznie w celu
stworzenie warunkéw réwnoprawnego obcowania z pracami na wystawie.
Beda to czasem drobne gesty ale wiele znaczace takie jak np. platforma
dla wozkoéw ( co jest oczywiste) przy wejsciu do galerii, zwyczajowo
 ustawiona przed projekcja tawka przepitowana na pot i tworzaca dla osoby
na wozku miejsce pomiedzy, a nie obok. Beda to tablice informacyjne,
kolejne zepsute maszyny, ustawione na wysokosci wzroku 0so6b na
wézkach , ktore bedzie mozna podciggna¢ w gora aby inne osoby mogty je
réwniez odczytaé przy drobnym wysitku jak to zwykle musza zrobic¢ osoby
niepetnosprawne. Tym razem osoby pozbawione niepetnosprawnosci
musza ten wysitek ponies¢. Ale przede wszystkim zaprezentowane
zostang prace powstajace po drodze, puentujace rozwazania teoretyczne
Winterhagen’a.

Taki jest plan wystawy, ktéra ma sig zisci¢ na poczatku grudnia w
poznanskiej galerii Arsenat. Po zapoznaniu sig z nim jak i elementami jgq
tworzacymi mam odczucie , ze obcowanie z poszczegblnymi pracami
bedzie odkrywaniem piekna jak chciatby tego ich autor. W procesie
prowadzacym do ich powstania rozpoznat wiele, dotknat wiele. Wzbogacit
swoj warsztat poznawczy ale réwniez wykonawczy. Zapoznajac sig z pracq
doktorska zaréwno czesciq praktyczng jak rowniez teoretyczng czutam sie
uczestnikiem tego procesu. Dzielitam watpliwosci artysty. Jestem pod
wrazeniem odkrywaniem rzeczywistosci oczami Marc’a Tobias’a
Winterhagen’a. Zatozona wczesniej przez Winterhagen’a duza wrazliwos¢
w odniesieniu do problematyki niepetnosprawnosci, majaca niwelowac zty
odbidr spoteczny doprowadza artyste do realizacji wystawy nie tylko o
osobach niepetnosprawnych, ale réwniez do wystawy dla nich. Po lekturze



czesci teoretycznej wystawy i zapoznaniu sig z jej artystyczng czescig,
mam poczucie, ze uczestniczytam w procesie. Poszukiwatam
najwlaéciwszych rozwiazan razem z artysta. Ale czy je znalaztam nie
wiem. Sadze ,ze autor prac jest ciggle w drodze. Zatrzymat sig na chwile i
ruszy dalej. Powtérze za Marc’iem Tobias'em Winterhagen’em -
poszukiwanie moze by¢ wazniejsze niz odnalezienie. Pozwole sobie na
zakoRczenie przywotaé zapisane przez Winterhagen’a konfucjuszowskie
.Sztuka jest celem”.

Biorac pod uwage rozprawe doktorskg Marc’aTobias’a Winterhagen’a ,W
poszukiwaniu ukrytego Pigkna . Ograniczenia ciata jako wyznacznik nowej
definicji normalnosci - reinterpretacja kanonu.” oraz plan realizacji
wystawy prezentujacej rozprawe doktorska , a takze dorobek artystyczny
zebrany w dostarczonej dokumentacji prac , stwierdzam, ze rozprawa
doktorska Marc’aTobias’a Winterhagen’a stanowi oryginaine rozwigzanie
problemu artystycznego, a kandydat wykazat sig rozlegtg wiedzg
teoretycznag w zakresie sztuk pieknych wobec czego posiada niezbedne
kompetencje do samodzielnego prowadzenia dziatalnosci artystycznej.
Wobec powyzszego wnioskuje do Rady Wydziatu RzeZby i Dziatan
Przestrzennych Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu o nadanie Panu
Marc’owi Tobias’owi Winterhagen’owi stopnia doktora w zakresie sztuk
plastycznych, dyscyplinie sztuki piekne.
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